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TEATR W SZKOLE

WARSZAWA - LISTOPAD - 1936
ROK 1l Nr. 3

M. GILINSKI
TEATR CHINSKICH CIENI

Praca teatralna wérdéd dzieci jest niezmiernie waznym czynnikiem w naszym Sana-
torium im. Wi. Medema w Miedzeszynie. Co tydzied odbywaja si¢ u nas koncerty,
a stosunkowo czesto przedstawienia i akademie. Programy tych imprez urozmaicamy
wprowadzajac réznego rodzaju elementy teatralne.

Ciekawa czeicia skladowa naszych programéw jest kino sylwetek, czyli teatr chin-
skich cieni. Nie wiem, czy w naszych szkotach ten ciekawy rodzaj teatralny jest
w ogoble znany 1 odpowiednio wykorzystany. Nasze do$wiadczenie w tym kierunku
upowaznia nas do polecenia chidskich cieni, jako jednego z zasadniczych rodzajéow
pracy teatralnej w szkotach.

Zanim przystagpie¢ do oméwienia prakeyczno-technicznej strony, chcialbym poda¢
nieco informacji o genezie teatru chinskich cieni. Duzo o tym méwia legendy, ktore
sa tak dziecinnie fantastyczne, jak sama gra cieni.

Erwin Kisch w swojej ksigzce ,,Chiny bez maski” podaje niektére legendy, ktdre
w skrécie pozwole sobie przytoczyé:

Pierwsze podanie glosi, ze niejaki Jen-Szi pierwszy zademonstrowal ten zaczaro-
wany teatr na dworze cesarza Wu (1001—974 przed n. Chr.). Damy dworu ocza-
rowane urokiem postaci i rycerskim obejSciem bohatera wcigz domagaly sie jego
wystepoOw, az wreszcie cesarz Wu trawiony zazdroscia kazat Scia¢ bohatera. Wtedy
Jen-Szi zaprowadzil wiadce za kulisy i pokazal mu, ze jego domniemany rywal nie
jest cztowickiem z krwi 1 ciala, ale malowanym wycinkiem z o$lej skéry. Lecz rozkaz
cesarza nie mégt by¢ cofniety! Po kilku minutach cied znéw ukazal sig na scenie,
kat zblizyt si¢ do niego i $cial mu glowe.

Wedtug innego podania teatr cieni wynalazt mnich Szao Weng. Gdy cesarz Wu-Ti
(140—80 przed n. Chr.) po $mierci swojej ukochanej postradal niemal zmysty
i stracit ochote do Zzycia, Szao-Weng ofiarowal si¢ wskrzesi¢ jej postal. 1 rzeczy-
wiscie przyprowadzil piekng kochanke przed oblicze cesarza, kt6ry ledwie nie oszalat
ze szcze$cia, Zze moze ja stysze¢ i widzie¢. Pewnej ksiezycowej nocy Szao-Weng do
prowadzit gre swojej aktorki do rakiej doskonalosci uczuciowej, ze Wu-Ti zapomniat
o przestrogach dworskich astrologéw i wtargnal za scene. 1 oto ujrzal — ze
wszystko to bylo tylko ztuda! Oszalaly z bélu podart na strzepy skorzang figurke
ukochanej. a Szao-Weng, ktory by} rezyserem, inscenizatorem, aktorka i operatorem
w jednej osobie, musial to swoje poczwérne przestepstwo okupi¢ haniebna §miercia
z reki kata.
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Trzecia legenda wedlug Kischa glosi: Bylo to w czasach Dynastii Hanoéw. Stolica
Ping-Tszeng byta oblegana przez ksiega mongotéw Mao-Fina. W oblezonym miescie
panowat giéd. I oto cesarzowa wpadla na pomyst zaimprowizowania na murze
miejskim gry cieni, akurat naprzeciw namiotéw ksiecia napzstnikéw. Na plotnie
ukazywaly sie¢ powabne postacie dziewczece i ubiegaly sig o miloéé dzikich wojow-
nikéw. Mongolska ksi¢Zniczka wiedziata, Z2e maz nie oprze si¢ takiej pokusie —
{ wnet wydala rozkaz przerwania oblezenia.

Cytowane legendy wskazuja na to, jak dawno w przeszlo$¢ sigga powstanie tej cie-
kawej galezi szruki tearralnej.

Znajdujemy réwniez duzo wzmianek w dokumentach historycznych o grach cieni
Hinduséw, Perséw, Turkéw, na wyspie Jawie, w Japonii, na wyspach Malajskich
a przewaznie w Chinach.

W XV wieku gry cieni byty najpopularniejsza zabawa na dworze suttana. Byly to
imponujace przedstawienia, w kidrych brato udziat przeszto sto postaci. Konterfekrty
byly zrobione skéry ostéw lub wielbtadow, byly przejrzyste i malowane. Tematyka
przedstawiet byla bardzo prymitywna: zwycigstwo ludzi dobrych — i kleska oséb
o czarnych charakterach. Bohaterami przedstawien byli przedstawiciele réznych
narodéw. Bohaterem gltéwnym tureckich gier cieni byt legendarny Kara-Gec, na-
stgpnie filozofujacy Ormianin, dumny Grek, wojowniczy géral albanski itp.

W czasach ostatnich na Balkanie coraz czeSciej zjawiaja sig teatry cieni, dajace
przedstawienia aktualne o charakterze polityczno-spolecznym.

W Rosji sowieckiej znany pedagog Bachtyn goraco poleca szkotom teatr cieni.
Chiriskie cienie sg bardzo rozpowszechnione w Czechach i Niemczech, gdzie sz
nawet stale teatry cieni, jak , ,Die Neue Schatzenbithne” we Wroctawiu i w Man-
heimie.

Nie wszystkie teatry maja jednakowa konstrukcje. W tym artykule chciatbym zapo-
znaé czytelnikéw z zasadami teatru najprymitywniejszego:

Gléwnymi elementami teatru cieni sg: figurki(konterfekty), ekran i $wiatlo.
Ekran.

Ekran moze by¢ zrobiony z bialego ptétna lub tez z papieru pergaminowego; moze
by¢ ruchomy lub tez nieruchomy. Dla szkoly najlepiej nadaje si¢ ekran ruchomy
z papieru.

W dykcie, ktéra ma ponad metr kwadratowy powierzchni, wycina si¢ prostokat
(70X 80). Ekran, kilku metrowa rolke papieru pergaminowego, nawija si¢ na dwie
osie przymocowane do gérnego | dolnego boku prostokata. Przy kreceniu gornej
osi rolka przesuwa si¢ z dotu do géry. Mozna takZe osie przymocowal pionowo
i wtedy rolka bedzie si¢ przesuwala z prawa na lewo. Ekran stuzy réwnoczesnie
jako tasma filmowa, na ktérej maluje si¢ dekoracje, krajobrazy i tlo, zaleznie od
sceny, jaka ma by¢ odegrana.

Robimy np. ,.film” wedlug bajki Z. Rogoszowny ..Dzieci Pana Majstra”. Pierwsza
b/ 1,2k g baj g Yok J

scena odbywa sic w domu — malujemy wi¢c na ekranie: okno, stolik z lampg,
warsztat stolarski. To wszystko. Druga scena odgrywa sig¢ na tle pagorkow i wia-
traka. Przesuwamy ta§me¢ — widzimy trzecig dekoracje — las, czwartg — palac

w ogrodzie itp.

Dekoracja ma byé malowana akwarela i utrzymana w kolorach mozliwie jasnych
i wesolych.

Dla mlodszych dzieci wskazana jest aplikacja z kolorowych bibulek, nalepianych
na ekran w postaci witrazéw.

Przy meruchomym ekranie dekoracje tworza si¢ w ten sam sposob co i figury,
tj. wycina si¢ je w miniaturze z tektury i cienie ich wprowadza si¢ na ekran.
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Szkola posiadajaca lempg projekcyjna moze udoskonali¢ teatr cieni, postugujac sie
dekoracjami, malowanymi na kawatkach szkla i wy$wietlonymi przez lampe pro-
jekeyjng. W ten sposéb osigga si¢ nawet barwne efekty: blekitne niebo, zielone
drzewa, kolor ognia itp.

Dekoracja w zadnym wypadku nie powinna zajmowaé calego ekranu; umieszczona
powinna by¢ przewaznie na brzegach; wigksza za$ cze$¢ (Srodkowa) powinna zostaé
wolna. Inaczej cienie figur nie beda doé¢ wyrazne i plastyczne. (dok. nast.)

JAN OSTROWSKI-NAUMOFF
POLSKIE TANCE NARODOWE

(ciag dalszy)
A. CZESC OGOLNA

Rozdziatl IL
Elementy techniki polskich tancéw.

8. Wyliczenie elementéw tanecznych.

Polskie tarice narodowe sktadajg sig, jak wiele innych taficow, z pewnych ruchéw nég,
zw. krokami, ruchéw rak zw. ukladem rak oraz powiazanych ze soba postaw i po-
ruszen catego ciala, zw. figurami. Opisu krok6éw i uktadu rgk dokonywa si¢ przy po-
mocy kilku ustalonych pozycji nég i rak. Do opisu taicéw narodowych wystarcza
znajomos¢ czterech pozycji, ktére odpowiadaja ustalonym pozycjom w technice tzw.
baletu klasycznego. Zaleznos¢ taka moze istnie¢ dzigki temu, Ze balet jest wykwitem
zachodnio-europejskich tancéw ludowych, z ktérymi formy tadicéw polskich majg
réwniez pewne pokrewiedstwo.

9. Umowy terminologiczne.

Dla zwigzlosci postugiwac si¢ bedziemy m. in. przy opisie pozycyj wyrazeniami
0 umownym znaczeniu, jak np. ,,z przeciwnej”, lub ,,z jednakowej” nogi lub reki,
wzglednie ,,wewnetrznc” lub ,,zewnetrzng” noga lub reka.

Przeciwng noga lub r¢ka dla prawej bedzie lewa i odwrotnie. Zwrotu tego uzywa
si¢ przy opisie réznych poruszefi jednej osoby lub zestawienia poruszed réznych oséb.
Wewnetrzne nogi lub rece dwoch oséb taficzacych obok siebie sa to te, ktbre sasia-
duja bezposrednio ze soba, zwlaszcza gdy osoby tworza pare. Wobec tego, ze w tad-
cach narodowych kobieta w zasadzie znajduje si¢ z prawej strony meZczyzny, we-
wnetrznymi rekami lub nogami sa przewaznie lewa kobiety i prawa mezczyzny. Od-
wrotnie bedzie w wypadku rak lub nég zewnetrznych.

Oczywiste jest rtéwniez odwrotne znaczenie wyraZenia ,,z jednakowej” nogi lub reki.

10. Pozycje ndg i rak.
Pozycje s3 to pewne ustawienia nég i rak. Wystepuja one badz w postawach w spo-
czynku, badz tez podczas ruchéw, jako pewne momenty posrednie w krokach lub
figurach. Sposréd powszechnie przyjetych 5-ciu pozycji w taficu baletowym =zasto-
sowanie w taicach narodowych znajduja 4-ry pierwsze, mianowicie:
a) Pierwsza pozycja nbég (Zasadnicza) zachodzi wéwczas, gdy nogi sz swobodnie
wyprostowane w kolanach, stopy zlaczone pigtami, czubki nég za$ rozstawione
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w sposéb niewymuszony na boki. Cigzar ciala spoczywa réwnomiernie na obu nogach.
Rece maja odrebna pozycje zasadniczg, mianowicie woéwczas, gdy sa swobodnie spu-
szczone po bokach.

Gdy nogi s3 w pierwszej pozycji a rgce w zasadniczej, mamy poprostu to, co si¢
W mustrze nazywa postawa ,,Na bacznos$¢”,

Pierwsza pozycja rak (Przed siebie) polega natomiast na tym, ze obie sa swobodnie
wyciagnigte przed siebie, lekko ugiete w tokciach, z dloAmi zwréconymi na wewnatrz
do siebie (patrz rys. 1)

b) Druga pozyqa nog (Rozkrok) zachodzi woéwczas, gdy ]edna noga (np. prawa)
znajduje sig, jak w pierwszej pozycji, na miejscu, druga za$ (wigc lewa) jest odsta-
wiona w bok (czyli w lewo) mniej wiecej o odlegtos¢ jednej stopy. Gdy jest odsta-
wiona o co najwyzej pot stopy, jest to tzw. mala druga pozycja. Ciezar ciala spoczy
wa gléwnie na nieruszonej z miejsca nodze.

Pozycja ta odpowiada niewielkiemu rozkrokowi.

Druga pozycja n6g w powietrzu powstaje, gdy odstawiona stope w drugiej pozycji
uniesie si¢ nieco nad ziemig¢ ugiawszy noge lekko w kolanie.

Druga pozycja rgk (W bok) zachodzi wowczas, gdy obie rece s3 swobodnie rozlo-
zone do bokéw (prawa w prawa, lewa w lewa strong), z diorimi zwréconymi do
przodu (patrz rys. 2).

c) Trzecia pozycja nég (Spoczynkowa) polega na tym, ze do piety jednej nogi sto-
jacej jak w pozycji pierwszej na miejscu (np. prawej) druga stopa (wiec lewa) do-
tyka wewnetrzng strong kostki. Zachodzi¢ wigc moga dwa wypadki, gdy prawa noga
jest z przodu, i gdy lewa jest z przodu. Ciezar ciata spoczywa na nodze stojacej z tylu.
Odpowiada to pozycji na ,,Spocznij” z dosunictymi do siebie nogami.

Trzecia pozycja rgk (W bok i do géry) wyglada w ten sposob, ze jedna reka (od-
powiadajaca nodze, na ktérej spoczywa cigzar ciala) podniesiona jest do géry, lekko
przygigta w fokciu ku glowie, z dtonia zwrdcona na wewngtrz, druga za$ jest wy-
ciggnigta swobodnie do boku (jak w drugiej pozycji) (patrz rys. 3).

d) Czwarta pozycja nég (Wykrok) zachodzi wéwczas, gdy jedna noga (np. prawa)
znajduje sie na miejecu jak w pierwszej pozycji, druga za$ (wiec lewa) jest wysta-
wiona mme; wigcej o odleglosc jednej stopy wprzdd albo tez w tyl. Cigzar ciata spo-
czywa na meporuszone; z miejsca nodze. Gdy odstawienie do przodu lub w tyl nogi
wynosi co najwyzej p6t stopy, zachodzi tzw, mata czwarta pozycja.

Pozycja ta odpowiada niewielkiemu wykrokowi lub zakrokowi.

Czwarta pozycja w powietrzu powstaje, gdy stope wystawiona w przdd, lub odsta-
wiona do tylu uniesie si¢ lekko nad ziemi¢ z ugietym kolanem.

Czwarta pozycja rgk (W przéd i do géry) wyglada w ten sposob, ze jedna reka (od-
powiadajaca nodze, na ktdrej spoczywa ciezar ciata) podniesiona jest do gory (jak
w trzeciej pozycji), druga wyciagnieta jest swobodnie do przodu i lekko zgieta
w lokciu (jak w pierwszej pozycji) (patrz rys. 4).

11. Charakterystyka pozycji i postaw w tancach narodowych.
Pozycje w taficach polsklch s3 na ogo6t swobodniejsze od odpowmda)qcych im po-
zycji baletowych. Noga nie musi by¢ zupelnie sztywna w kolanie, stopa za$ nie tak
mocno jak w balecie wykrecona na zewnatrz. Podobnie rece maja uklad swobodniej-
szy, nie przestrzegaja tak Scisle geometrycznych kierunkéw baletowego uktadu rak
1 zawsze s3 nieco ugiete w fokciach. Palce u rak sa wpét przygiete do wnetrza dlons.
Tuléw i glowa bez zbytniej sztywnosci wyprostowane lub lekko poddans naprzéd
i na ogo6l nicco zwrécone nawewnatrz, tj. tancerza w strong rancerki, z kt6ra tworzy

pare.
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12. Kroki i figury taneczne.
Poszczegblne kroki i figury wystepujace w polskich tadcach narodowych beda opi-
sane w zwigzku z odpowiednimi ukladami. Ogélnie stwierdzi¢ wypada, Ze we wszyst-
kich tych tadcach wystepuje krok chodzony (marsz) i we wszystkich oprécz polo-
neza 2 poniekad kujawiaka pewne odmiany podskokéw i przytupywanie, holupce
oraz niekiedy (krakowiak, mazur, oberek) przyklekanie tancerzy przed tancerkami.
Jest tendencja do stalego posuwania si¢ naprzéd, rzadko taficzy si¢ w miejscu, czy ™
wstecz, czasem za$ cofania si¢ w przeciwng strong od kierunku ruchu.
Sposréd figur przewaza figura wezowa, gdy pary w dwuszeregu jedna za druga sung
lub wirujg. Taficzacy parami rozdzielajg si¢ od siebie w niektérych figurach, zawsze
jednak wracaja potem do siebie. Oprocz figury wezowej charakrerystyczna jest fi-
gura w koto i w kwadrat. Figura frontalna w jednym rzedzie wystgpuje najrzadziej.
Jedne taiice przestrzegaja przy obracaniu si¢ kierunku przeciwnego ruchowi wska-
z6wek zegara (polonez), inne za§ maja tendencje do przestrzegania kierunku wrecz
przeciwnego (oberek).
Z figur ogélnie znanych i wystepujacych réwniez w taficach nie polskich zdarzaja
sie¢ w taicach narodowych figury takie, jak szufladki, miynek, koszyczek i inne. Po-
dane nazwy krokéw i figur s3 umowne, dobrane z polskiego stownictwa tanecznego.
Dopiero z czasem nabiora moze cech terminéw technicznych.

13. Uwagi o inscenizacji ukladow.
Przed przystapieniem do szczegbtowego opisu ukiadéw nalezy jeszcze wspomniec
o warunkach, do jakich zostaly przystosowang.
Zasadniczo ulozone zostaly na czeery pary, tj. na minimalny zesp6l, keéry jako tako
moze si¢ pomiesci¢ na scence lub estradzie miniaturowych rozmiardw uzytecznej
powierzchni 3X4 m. W takich warunkach tadczy¢ moga swobodnie tylko dzieci,
starsza miodziez musi odpowiednio skraca¢ swe kroki. Na scenie wigkszej moina
badz wprowadza¢ wigksza ilo$¢ par, badz tez wprowadza¢ do ukiadéw we wskaza-
nych na ten cel miejscach powtérzenia, dla wypelnienia przestrzeni scenicznej.
Liczba par powinna by¢ zawsze parzysta.
Tancerzowi z pierwszej pary przypada rola wodzireja. Jaka rola moze jeszcze by
zwigzana z wystgpowaniem w pierwszej parze, bedzie podane przy odpowiednich
tanicach.
Okreslajac miejsca na scenie czynié to bedziemy tak, jak si¢ one przedstawiaja oso-
bie stojacej na widowni, Rozr6zni si¢ wowczas strone prawa sceny, tlo (glab sceny),
lewa strong i rampe (przdd sceny).

B. CZESC SZCZEGOLOWA

Redakcja: Jan Ostrowski-Naumoff. Opracowanie choreograficzne: Edward Kurylo.
Muzyka: Adam Kapusciniski. Rysunki: Bronistaw Stefan Fedyszyn.

Rozdziat III
Polonez.

14. Uwagi ogélne o polonezie.
Polonez bywa taficzony przez lud po wsiach, zwlaszcza na zachodzie kraju, pod
nazwa Polskiego lub Wiclkiego, badZ tez w odmiennej postaci, co najmniej od 4-ch
wiekéw, na dworach i po miastach, na scenach lub w salach zabaw. Stuzy zazwyczaj
jako wstep do innych taficéw i ma zawsze charakter uroczystego marsza, pochodu.
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Cechuje go szczegblna godnos¢ u taficzacych oraz wielkie ugrzecznienie tancerza wo-
bec tancerki.

Ze wzgledu na powolnosc i spoko; ruchéw taniec ten laczy si¢ z mimizowaniem
rozmowy w celu jego ozywienia. Wskazana jest przy tym wyrazma mimika twarzy,
dobrane gesty rak, poruszema glowy i calego tutowia. Rezyser i taficzacy mogsa czer-
pa¢ natchnienie do inscenizacji z mistrzowskiego opisu poloneza przez Adama Mic-
kiewicza w XII ksiedze ,,Pana Tadeusza”.

Poloneza taficzy si¢ w pelnym stroju (patrz P 7), tancerz z glowa odkrytq, trzy-
majac czapke w reku. Taniec prowad21 w pierwszej parze osoba najpowaZniejsza
wickiem lub stanowiskiem, albo tez najgodnicjsza zastuga lub talentem.

15. Ryum i tempo Poloneza.

Muzyka Poloneza jest utrzymana w takcie tr6jdzielnym na 3/4. Taki sam rytm nie-
parzysty cechuje ruchy taneczne. Zasadnicza figura rytmiczna poloneza jest taka
sama, jak w hiszpafskim taficu bolero i wyglada w sposéb nastgpujacy:

J: _] 5; J .fl J J MM, -h: 80 -100

Take poloneza dzieli si¢ na trzy czedci, kedre dla skrdtu bedziemy pozniej okreslali
poprostu kole)nyml liczbami arabskiemi: 1, 2 oraz 3. Akcent przypada na tzw. moc-
ng. pierwsza cze$¢ taktu.

Polonez ma tzw. ,,polskie zakodczenie”, ktére przypada na drugiej tzw. slabej czesci
taktu, Powstaje ono w ten sposéb, ze z dwoch ostatnich taktéw na 3/4 tworza sig
niejako trzy takty na 2/4 wg nastgpujacej np. figury rytmiczne;j:

‘o S SP

SR

Tempo poloneza jest najwolniejsze ze wszystkich tancow narodowych. Wynosi we-
dlug metronomu: 6semka rytmiczna = MM 80 — 100.

16. Postawa, kroki i figury poloneza.

Do ukladu poloneza wprowadzamy zasadnicze dwie odmiany krokéw: chodzony
i polonezowy oraz dwie figury p. n.: zmiany miejsc oraz uklonu. Opis krokéw i figur
nastepuje w porzadku w jakim sz one wprowadzone do tafica.

a) Postawa zasadnicza.

Taniec zaczyna si¢ z pozycji pierwszej (zasadniczej) lub trzeciej ndég (z prawa nogy
z przodu). Tancerz stoi z lewej strony tancerki i trzyma jej lewa dion w swojej
prawej, przy czym te tece wewnetrzne s3 swobodnie spuszczone, jak w pozycji za-
sadniczej rak, lub uniesione do pierwszej pozycji rak (przed siebie).

Zewnetrzna, prawa reka tancerki w pozycji zasadniczej (spuszczona) trzyma palcami
fatde sukni, lekko ja odciagajac w bok (czyli w prawo). Zewnetrzna, lewa reka tan-
cerza jest 10wniez spuszczona do pozycji zasadniczej, albo tez reke¢ ma on oparta na
lewym biodrze, trzymajac w niej czapke.

Za pictwszg parg stoja w dwuszeregu pozostale (trzy, pigé lub wigcej) pary w tej
samej postawie co pierwsza, w odstgpach mniej wiecej jednego kroku jedna za druga.
Podczas poloneza tancerze i tancerki wykonuja jednakowe kroki; z przeciwnej nogi,
zaczynajac od zewnetrznej.
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b) Krok chodzony (1 takt).

Poloneza rozpoczyna sie od kroku chodzonego, ktbry jest poprostu zwyklym cho-
dem, zlozonym z trzech stapni¢é. Zaczynaé sie moze z prawej lub lewej nogi i trwa
jeden take.

Krok chodzony zaczety z prawej nogi wykonywa si¢ z pozycji zasadniczej (lub
3-¢j). Przenidstszy ciezar ciala na lewa noge, w ten sposéb, ze:

na 1 (pierwsza cze$¢ taktu) : prawa stope przenosi si¢ do 4-ej pozycji przed lews,
na prawg noge przenosi sie ciezar ciala, czyli robi zwykly wykrok,

na 2: lewa stope przenosi si¢ do 4-ej pozycji przed prawa i na lewa noge przenosi
cigzar ciala (nowy wykrok),

na 3: stawia prawa stope do 4-¢j pozycji przed lewa i przenosi cigzar ciala na prawa
noge, czyli ponawia ruch zrobiony na 1 itd,

Analogicznie bedzie wygladal opis kroku chodzonego zaczetego od lewej nogi.

c) Krok polonezowy (1 takt) powstaje z chodzonego w ten sposéb, ze trzecia czg$l
taktu rozbtja si¢ na dwie czgdci: na 3 i tzw. ,,i”" (odpowiada to rozbiciu ¢wierd nuty
na dwie ésemki), oraz dla wygody i jasnosci, opxs zaczynamy od trzecie] czedei takeu,
zakladajac, ze poprzedzity je dwie pierwsze czesci, jak w opisanym juz kroku chodzo-
nym. Woéwczas bedzie:

na 3 stawiamy prawa stop¢ do czwartej pozycji i na nig przenosimy ci¢zar ciala, a

na ,,i” uginamy nieco te¢ noge w kolanie i przenosimy réwnocze$nie wyprostowana
lewa noge 7 tylu w przdd do czwartej pozycji w powietrzu, wiec nie dotykajac stopa
do ziemi, dopiero potem:

na 1 (juz nastgpnego kroku) stawiamy lewa stope na ziemige w czwartej pozycji
1 przenosimy na nig cigzar ciala (wykrok), wyprostowujac jednoczesnie w kolanie
ugieta prawg noge, ktéra pozostala w tyle,

na 2 stawiamy prawa noge przed lewa, jak w kroku chodzonym,

na 3 oraz ,,i”: jak wyzej.

I tak dalej oczywiscie zaczynajac krok naprzemian to prawa, to lewa noga. Krok
polonezowy tancerki winny wykonywa¢ plyanie, bez zbytniego podkreslania ugieé
w kolanie. MezczyZni natomiast akcentuja moment wyprostowania nogi ugietej.

d) Figura ,,Zmiany miejsc” w polonezie (242 rakty).

Figura nazwana ,,Zmiang miejsc” sktada si¢ z dwoéch czesci, z wladciwej zmiany miej-
sca i z powrotu na miejsce. Cata figura polega na przejsciu tancerki stojacej z pra-
wej strony tancerza przed nim na lewa strong i z jej powrotu na dawne miejsce.
Podczas przechodzenia tancerki, rancerz wykonuje drobne kroczki prawie na miejscu.
1) Zmiana miejsc (2 takty) odbywa si¢ w ten sposéb, Ze tancerz zatrzymuje si¢ na
jednym miejscu i

na 1, 2, 3 ruchem prawej reki (z drugiej pozycji rak do pierwszej), przeprowadza
tancerke - - trzymang przez siebie za lews dlon — pélkolem przed siebie z prawej
strony na lewa, przy czym tancerka zaczynajac z lewej nogi robi jeden pelny krok
(chodzony lub polonezowy), czyli trzy stapnigcia i (na 3) jest juz prawie zupeinie
odwrécona tytem do kierunka ruchu, tancerz za$ puszcza wbwczas trzymang w pra
wej rece lewg dton tancerki. Nastepnie:

ma 1, 2, 3 rancerka robi dalsze trzy stapnigcia pétkolem odwracajac sie rtéwnoczeénie,
tak iz (na 3) znajduje si¢ juz z lewej strony tancerza, nieco przed nim, zndw zwréco-
na twarza w kierunku ruchu i podaje tancerzow: znajdujacemu si¢ woéwczas po pra-
wej stronie prawa dion, keora on ujmuje prawa reka, poczem oboje tadiczacy mog3
kontynuowac pelnym krokiem taniec w kierunku ruchu.

2) Powr6t na miejsce (2 takty) odbywa sie w odwrotnym porzadku ruchéw. Tan
cerz zatrzymuje si¢ podobnie jak poprzednio na miejscu oraz:

Teatr

Do
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na 1, 2, 3 tancerka prowadzona za prawg dlof przez tancerza, keory stoi z jej pra-
wej strony, zostaje przez niego przeprowadzona ruchem reki na zewnatrz (od pierw-
szej pozycji rak do drugiej), tak iz przechodzi ona pétkolem z lewej strony na pra-
Wa, pfzy czym zaczynajac z prawej nogi robi trzy stapnigcia i réwnocze$nie odwraca
si¢ stajac (na 3) prawie zupelnie odwrécona tytem do kierunku ruchu. Tancerz
wowczas puszcza prawa reke tancerki, keéra podaje mu swa lewa dlon i

na 1, 2, 3 tancerz ruchem prawej r¢ki na wewnatrz (od drugiej pozycji do pierwszej
r3k) pomaga tancerce wykona¢ podczas trzech nowych stapnigé poétkolem dalszy
obrét, pok: nie znajdzie si¢ ona po jego prawej stronie, zwrécona znow twarza w kie-
runku ruchu. Tanczacy maja wowczas rece w pierwszej pozycji (przed siebie) lub
opuszczaja je do pozycji zasadniczej rak.

Po uptywie dwéch taktéw niezbednych do wykonania pierwszej lub drugiej potowy
figury, czyli zmiany miejsc lub powrotu, tancerz prowadzi tancerke do dalszego
tafica krokiem chodzonym lub polonezowym nie drobiac juz kroczkéw na miejscu,
lecz robiac normalne stapnigcia.

e) Uklony w polonezie (4 takey).

Uklon (4 takty) sklada si¢ ze zmiany miejsc taficzacych oraz wihasciwego uktonu.
Podczas zmiany miejsc tancerz staje na jednym miejscu i podobnie jak w figurze
o tej nazwie

nal,2, 31i1,2,3 ruchem prawej reki na zewnatrz (z 2-¢j do 1-ej pozycji) przeptro-
wadza tancerke przed siebie pétkolem z prawej strony na lewa, przy czym tancerka
robi 6 stapnig¢ stajac ostatecznie zwré:ona lewym bokiem do kierunku ruchu, Wéw-
czas tez tanczacy puszczaja rece.

Z kolei idzie wlasciwy ukion:

na 1 tancerka stawia lewa noge do drugiej pozycji i na nia przenosi cigzar ciala
(rozkrok),

na 2, 3 nastgpuje pauza w ruchu,

na 1 przesuwa prawa stopg wstecz do czwartej pozycji i na nig przenosi cigzar ciala
(zakrok), ugina t¢ noge w kolanie i pochyla tuldw oraz glowe do przodu. Palcami
obu rak unosi ona przy tym lekko falde sukni,

na 2, 3 zn6éw przerwa w ruchu.

W czasie dwoch ostatnich taktéw tancerz wykonywa uklon nieco odmiennie, mia-
nowicie:

na 1 robi on ¢wieré obrotu w lewo i stawia prawa noge do drugiej pozycji i przenosi
na nig ciezar ciala (rozkrok), stajac twarza naprzeciw tancerki,

na 2, 3 przerwa w ruchu,

na 1 tancerz przysuwa lewa noge do prawej stajac w pierwszej lub trzeciej pozycji,
z prawg do przodu, oraz pochyla réwnoczesnie glowe do przodu, ew. lekko pochy-
lajac réwniez tutéw i robiac przy tym ruch rekami z pierwszej pozycji do zasad-
niczej,

na 2, 3 przerwa w ruchu, albo tancerz przesuwa lewa noge wstecz do czwartej po-
zycji (zakrok) i przenosi na nig cigzar ciala zginajac ja nieco w kolanie, nie tak
gleboko jednak jak tancerka.

Na poczatek nastepnego taktu taficzacy wyprostowuja si¢ i tancerz zaczyna nowy
krok z lewej nogi robiac éwieré obrotu w prawo, aby znéw znalez¢ sie twarza w kie-
runku ruchu, tancerka za$ analogicznie zaczyna nowy krok z prawej nogi robiac
¢wieré obrotu w lewo, aby znéw kroczy¢ dalej w kierunku ruchu.

f) Figura szeregowa (4 takty).

Tariczacy nie znajduja si¢ woéwczas na swoich wladciwych miejscach, lecz na prze-
ciwnych stronach oraz nie trzymaja sie wigcej za rece. Stanowi to punkt wyjscia do
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nastepne]j figury szeregowej, polegajacej poprostu na tym, Ze tancerki i tancerze roz-
dzielaja si¢ w przeciwne strony, kroczac osobno szeregami jeden za drugim (tzw.
gesiego). Tancerki oddalaja si¢ wowczas w lewa strong, tancerze w prawa. Gdy po
dokonaniu okrazenia spotykaja sie, to kazdy tancerz przepuszcza przed soba swoja
rancerke, poczem podaja sobie wewnetrzne rece i znowu krocza parami na wiadci-
wych miejscach.

17. Uklad poloneza (60 taktéw).

Schematyczny ukiad poloneza do zataczonej 30-taktowej kompozycji muzycznej,
uwzgledniajac powtdrzenia, trwa 60 taktow.

W ciagu pierwszych 8 taktéw (patrz tekst nutowy od 1-go do 8-go taktu) tadczacy
wchodzac od prawego rogu przy tle wykonuja 8 krokéw polonezowych (24 stapnie-
cia). Okrazaja przy tym sceng¢ w kierunku przeciwnym do ruchu wskazéwek zegara,
przechodzac wzdtuz tla, lewej strony, rampy, prawej strony i do potowy tla, a stad
srodkiem sceny do rampy (8 taktéw).

Na tych miejscach w ciggu dwéch taktéw (9 i 10) wszystkie pary ustawione jedna
za druga robia jednocze$nie zmiane miejsc (2 takty).

Nastepnie przechodza dookota sceny w ciagu 8 taktéw przez lewa lub prawa polowe
sceny (11—18), az znéw pierwsza para stanie przed $rodkiem rampy, idac przy tym
krokiem polonezowym lub chodzonym (8 taktow).

W ciagu dwoéch dalszych takeow (9 i 10) wszystkie pary robia jednoczesnie powrot
na miejsca (2 takty).

Poczem w ciagu nastgpnych 8 taktow (11—18) okraZaja wszystkie pary lewa lub
prawa polowe sceny, poki pierwsza para nie dojdzie do potowy rampy (8 rtakiéw).
Podczas nastgpnych 16 taktéw (19-—26 i 19—26) kazda para kolejno jedna po dru-
giej przez 4 rakey (I:19—22, II: 23—26, II1: 19—22, IV: 23—26) robi uklon, po-
czem taficzacy rozdzielajg sig¢ i pojedynczym szeregiem (,,ggsiego”) okrazaja scene,
tancerki — prawg, a tancerze — lewa jej polowe (I: 23—26, II: 19-—22, III: 23--26,
IV: 27—30) spotykajac sie znéw w $rodku tla, idac przy tym krokiem polonezowym
lub chodzonym. Tafczacy w czwartej parze okrazaja sceng podczas dodatkowych
4 taktéw (27—30) (16 takidow).

Przez dalsze dwa takty (1—2) ranczacy wracaja jednoczesnie na swoje miejsca, jak
w figurze szeregowe], i przez pozostale 14 taktow (3-8 i 1—8) oquza]q scene
w kierunku przeciwnym ruchowi wskazéwek zegara, wychodzac lewym rogiem sceny
przy tle (16 taktow). (d. c. n))

ALEKSANDER MALISZEWSKI
LIST OTWARTY

Przyjacielu! —

Gdziekolwiek —

w tym czy w innym kraju —
znamy sie, czy si¢ nie znamy —
otworz serce list ten czytajac
do Ciebie adresowany:

Byl wrdbel. Na nikogo sie nigdy nie boczyl.
Szanowalo go stado wréblowe.

Byl chlopiec. Strzelil kamieniem z procy.
Roztrzaskal wroblowi glowe.
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Przerazone, rozzalone ptaki
éwiergotaly dzien caly o tym,
ze byl, ze go nie ma, a taki
byl dobry i serce mial zlote.

Byl zajac. Mial rodzine: — Zona, dwoje dzieci —
klopotéw i zmartwien wiele. —

Niedziela. Slorice swieci.

Wyszedl na spacer w niedziele.

Byl pan. Siedzial z ksigzka przy stole.
Potem chodzil i meble potrgcal.
Wzial strzelbe i wyszed! na pole.
Postanowil zabi¢ z nudéw zajaca.

Dobrze, gdy niebo, slonce i énieg —
ile, gdy wystrzal nagle w polu zagdakal. —
Zajac cicho na éniegu legt —

krwawil i plakal. Tak. Plakal.

Radoéé — radosé rysowala
jaskéleczka lotem —
wzlatywala — opadala —
émiala si¢ radosnie — &miala —
dobrze bedzie potem. —

Powiada, ze pamieta

duzo pieknych bajek,

bo juz w gniazdku, jaskélezeta —
bo niedlugo jaskélczeta

wyjrza na §wiat z jajek. —

Jeden chlopak — zly. —
Drugi chlopak — zly,
Obydwaj si¢ uméwili

(co to bedzie émiechu)
kijem gniazdko rozrzucili
jaskolce pod strzecha.

Rozpacz — rozpacz rysowala
jaskéleczka lotem —

coraz szybeiej wirowala —
coraz ciszej rozpaczala —
az o drzewo uderzyla

i padla na ziemie...

Byl mréz. Stal wéz. A dokola ludzie.
Bil woZnica konia, smagal —

kon podnosil si¢ i padal —

Byl mréz. Stal woz. A dokola Iudzie.*
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Przyjacielu! —

Gdziekolwiek. —

W tym czy w innym kraju. —
Powiedz w domu swym kolegom —
Powiedz w szkole swym kolegom —
niech siebie i innych strzegg —
niechaj pamietaja:

Wstyd to wielki — wielki taki —
wstyd zabijaé w locie ptaki!
Niech sie wstydzi podniesé oczy,
kto kamieniem strzela z procy!
Rzecz to straszna i obrzydla,

na wolnoéé zastawiaé sidla!

Przyjacielu!

Gdziekolwiek —

w tym czy innym kraju —
znamy sie czy sie nie znamy —
otworz serce list ten czytajge. —
Do Ciebie jest adresowany...

HENRYK tADOSZ

INSCENIZACJE DO WYKONANIA
ZESPOLOWEGO

!
(- @ MARIA KONOPNICKA: .KOLEDNICY"

(1) A ten chudy. Janek
po ulicy chodzi,

(2) z trzejkrélowa gwiazda
kolednikow wodzi.

(3) Trzejkrélowa gwiazda
zaswieci w okienko,
kol¢dnicy hukna
wesola piosenka.

(4) Koleda, koleda,
wesola nowina!
A péjdiciez sie ogrzad,
blizej do komina!

(5) Trzejkrélowa gwiazda,

(6) a po niej zapusty,

(7} nie béj sie ty, Janku,
bedziesz jeszcze tlusty.

Zespol stoi dwoma potkolami. W pierwszym — dziewczeta, za nimi chlopey
w drugim pétkolu. W érodku przed pélkolem stoi ,,Chudy Janek”, niesmialy.,
sam, troche wystraszony i niezgrabny.

Tlo i kostiumy - - oboiéine.
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UWAGI:

(1) Obydwa potkola z gestem wskazujacym robiag krok ku Jankowi; moéwia
wesolo, przesmiewnie.

(2) Zespo6l mowi do siebie; parami. informujaco.

(3) Caly zesp6l — gest wskazujacy wysoko w lewo; i tak juz zostajg zapa-
trzeni; moéwia szeroko az do punktu (5).

(4) Cala te strofe zespol Spiewa weigz zwrécony w lewo i zapatrzony przed
siebie. Na melodie: ,Hej! w dzien narodzenia!”

(5) dziewczynki do siebie podobne jak w punkcie (2); z uciecha.

(6) Chlopcy do siebie, jak w punkcie (5);

(7) Uspokajajacy gest reka calego zespolu w strone Janka, wesolo.

Mily wierszyk i bardzo latwy do wykonania.

b) MARIA KONOPNICKA: .CHLOPCY Z GWIAZDA TRZEJKROLOWA"

(1) Wedrowali Trzej Krolowie
z za dalekich moérz,
nie wiedzieli, ze za nimi

ida lany zbéz.
Nie wiedzieli, ze do szopy

wszystkie nasze wala chlopy

na t@'_ja_nsnoéé zo’rl.
(2) Shucha jeden, /| (3) slucha drugi.
Skad tak cudny glos? |

(4) A to épiewa masz skowronek

za pobrzekiem kos!
A to nasze lany, | grzedy
przy$piewuja im koledy

skro§ porannych ros!

(5) Przyszli Kréle do Betlejem,
az tu nowy cud!
Pyta Jezus: (6) ,,A gdziez chlopy,

co tu przyszly z bud?
Gdzie Mazury, Podlasiaki,
Krakowiaki i Slazaki?

Gdzie méj caly lud?

(5) Nie zawstydzi sie przed krolmi
za swe dary chlop:

nad kadzidlo i nad myrre

pachnie zyta snop'’

A pszenica si¢ migota

od szczerego cudniej zlota
pod niebieski strop!
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(7) I staneli wszyscy kolem,
tek, jak wyszli z chat;
i hukneli: ..Pochwalony!”

na caluski Swiat.
Odhuknety géry. [/ lasy:

»Pochwalony po wsze czasy
Bog nasz i nasz brat!” (8)

Tlo — kotary. Fragmenty zimowego pejzazu. Na scenie po lewej gromadka
dziewczgt oczekujacych i patrzacych z zaciekawieniem w prawo, skad dochodzi
wzrastajacy épiew koledy. Po pewnym czasie ma sceng wchodza chlopey
z ngwiazda”. I dzieweczeta i chlopey ubrani zwykle. Juz teraz razem konecza
épiewanie koledy. Potem chlopiec z ,,gwiazda” (dotad ja trzymal wzniesiona wy-
soko) opuszcza jg i stuka kijem o podloge. Na ten znak dzieci zaczynaja méwié.

UWAGI:

(1) Do publicznoécei: szeroko; tonem baéni.

(2) Caly zespél lekki zwrot i nadsluchiwanie w lewo.

(3) Podobnie - w prawo.

(4) Gest wskazujgey w lewo wzwyz; caly zespol — za gestem az do punktu (5).

(5) Do publicznosci; zespol — za gestem.

(6) Stuchajg ze wzruszeniem w prawo:; zwolna podczas slow Jezusa obracajy
sie¢ w prawo. Glos Jezusa: jasny, prosty, dzieciecy glos — daleko:; z za
sceny od strony prawej,

{7) Zespdl tworzy momentalnie szerokie péltkole; mowi weigz do publicznosei.

(8) Ze spiewem innej koledy chlopcy odchodzg; dzieweczeta ich odprowadzaja.

Piekna, szeroka opowieéé, petna radosci polnej i lakowej. Najwazniejsze, aby
momenty zasluchania byly prawdziwe i wzruszajgce. Jesli chodzi o tempo, to
kazda strofa stanowi caloéé narastajacg. TrudnoSci wymowy prawie nie ma
(wyjatek: ,nasz skowronek” z tendencja do wymawiania ,naszkowronek™).

MICHAL SWIRSKI

JAK ON WAS WSZYSIKICH UMILOWAL,
TAK WY MILUJCIE SIE NAWZAJEM...

Muzyka: Michal Kruszynski

Wstep
A4 8. 4 e T 5
g U o : - ‘l
; H?g§¥ : TEI
~—~ i LBE

PROLOGUS ianiol): Wieczna jest ludzka tesknota
do Dobra, Prawdy i Pigkna,
w ktérych jest B6g objawiony!
Wcielilo si¢ Slowo Zywota
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($piew aniolow):

i wszystkie narody klekng.
Ukorza sie wszystkie trony
przed Wiara, Miloécia, Nadzieja...

Marsz kolgdowy

— ..Bog sie rodzi, moc truchleje...”

Michat Kruszyfisk{
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KOLEDNIK Z GWIAZDA (za nim ttum):
Idziemy tu cala gromada
za jakg$ nadziemska sila.
Z nieba nas glosy prowadza,
bo niebo si¢ otworzylo
i Bég sie rodzi wsréd nas!

(wszyscy wehodzgey mowiq)

Idziemy, Dziecino Swieta,
ze wszystkich krancéw ziemi,
idziemy — ludzie, zwierzeta,
zmigszani w jednym tlumie

* czei¢ Cie sercami nieuczonymi,
jak kazdy moze, jak kazdy umie...

Taniec Turonia
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Taniec niedzwiedzia
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(taniec turonia, niedfwiedzia, mozna dolaczyé réwniez tarice innych zwierzqt)

KRAKOWIACY (ofiarowujq dary — plétna i wstqzki; po czym jeden z nich):

Przynie§lim Ci dary od krakowskiej strony,
zeby$ na Swiat patrzal pieknie ustrojony.

(wszyscy): W lepszych by§ Ty szatkach, Panie Jezu, chodzil,

GORAL:

zebyé sie byl u nas pod Krakowem rodzil!
Dalbyk Ci oseypek
i kawal kozucha,
ale w gérak bida. -
ino wiater duha.
Owsianego placka
rad nie bees lykal,
to nieg Ci choé zagra
goralsko muzyka.
(muzyka géralska)

TRAMWAJARZ: Chociaz kazdy czlowiek innym kursem jedzie,

DOROZKARZ

POLICJANT:

KOMINIARZ:

to i tak nie ujdzie zaden swojej biedzie.
Dajze, Panie Jezu, by si¢ skoneczyl kryzys,
by sie znowu ludzie polubili wzajem,

a przy koncu zycia, tak jak do remizy,
wjechali do nieba czerwonym 1) tramwajem!

: Chwala Tobie, Jezusiczku, Pannie Swietej chwala,
7e sie wreszcie na tym $wiecie sprawiedliwo$é stala:
juz nie bedzie teraz szofer nade mng przewodzil,
bo w stajence. nie w garazu, Pan Bég sie narodzil!

Przechodzié, przechodzié, panowie!
Nie robié tutaj $cisku!

Zaraz przyjda Trzej Krolowie...
Nie staé za blicko!

Gadaj zdréw, panie postronkowy,
przed Bogiem wszyscy jednacy —
koronowane glowy!?

1) Oczywiécie, barwa nie obowiazuje. — Red.
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A c¢6z to ja? Ladaco?

Ja - majwyzej postawiony,

kiedy stoje na kominie!

Odsun si¢ sam, — zaslaniasz Najéwietszej Dziecinie.
Patrz, jak si¢ do mnie $mieje,

(do publicznosci): kominiarz — to przyjaciel dzieci!
{ policjant salutuje)
GLOSY: Patrzcie, co si¢ tam dzieje, (wskazujg)

jaka cizba narodu,

od zlota az sie¢ Swiecil...
POLICJANT: Jada Krélowie ze Wschodu!

(Trzej Krolowie wchodzq; muzyka)

Muzyka do przybyela 3-ch kréléw
V.

S
L .
L - 3
&5 il
KROL I: Ze wschodu gwiazda nas przywiodia

bySmy zlozyli hold Dziecinie,
ktéra oblicze swiata zmieni.

KROL 1I: Ze czcia stajemy pochyleni,
kladziemy w proch krélewskie godla,
bo chwala nasza rychlo minie,

a Twoja bedzie trwaé na wieki.

KROL III: Dary niesiemy Ci z krain dalekich:
zloto, kadzidlo i myrrhe...

{z orszaku kréléw wystepujg tancerze: tarice murzynéw, mongotéw, hindusow)

Tanlee marzynéw
8

s
—STHR

|

L
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Taniee mongoiéw
. 2 ] A Tanlee hindusdw
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(w glebi ttumu zamieszanie)
POLICJANT: Ciszej! Dziecigtku trudno spaé w takim halasie!

GLOS Z' TLUMU: Kiedy przyszedl tu jakis i pcha sie!
GLOS MALEGO ABISYNCZYKA:
Pu$écie mnie, bo juz czekam godzine przy bramie.
GLOS Z TLUMU: Kiedy ty nie jeste§ w programie!
GLOS ABISYNCZYKA: Mam sprawe najwazniejsza i wejsé tutaj musze!
POLICJANT: Jak go wpuszcze, to rozkaz narusze,
a nie wpuszeze, to gotéw sie skarzyé Dziecigtku...

(decyduje sig): Puseié go!
MALY ABISYNCZYK (wpada na srodek):

Wiec opowiem wszystko od poczatku:

Z krainy hien, z krainy lwéw

przyhieglem tutaj zyw i zdréw,

choé tak sie balem wloskich bomb,

ze zab nie trafial mi na zab!

Negus mi kazal: — Pedem strusim

obiegnij caly Swiat dokola!

I nim nas chciwy Wloch zadusi,

o Sprawiedliwoéé glosno wolaj!

Ujrzalem gwiazde nad Betleem,

wiec tutaj padam na kolana. (kleka)

Blagam o laske i nadzieje,

ze Bog nas wesprze w ciezkiej doli...

ANIOL: Modlitwa twoja wysluchana.
CHOR ANIOLOW (méwi): Pokdj ma ziemi ludziom dobrej woli!
PROLOGUS: Bracia ze wszvstkich krancow §wiata,

co rok nad ziemia gwiazda wschodzi.

I Bég do naszych serc kolata,

aby sie¢ znowu w nich narodzié!

Wiec czynicie w zyciu jego slowa,

a ziemia wam sie stanie rajem.

Jak on was wszystkich umitowal,

tak wy milujcie si¢ nawzajem !
(§piew chéralny koled)



ALA MARYNSKA
HERODY

obrazek sceniczny

Zwyczaj dawania widowisk swigteczno-religijnych pochodzi z wiekéw Srednich.
Do dzis w powiecie czgstochowskim, od Bozego Narodzenia do Trzech Kroli,
poprzebierani chlopcy-wyrostki chodzq po domach i przedstawiajg sceny zwiq-
zane z Narodzeniem Dziecigtka.

Podaje tu tekst odgrywany na przedmiesciu Czestochowy — Ostatni Grosz
i w osadzie fabrycznej — Rakow.

Mieszkanie robotnicze. Wieczér Swigteczny. Lampka elektryczna nad stolem,
przy ktérym siedzi ojciec, mlody robotnik o bujnym wgsie i gwiidze melodix
z rozlozonych nut. Matka i dwie corki zajete przy kuchni. Matka szczotkq omia-
ta plyte kuchenng. Wandzia zmywa po kolacji, Mania wyciera szklanki i usta-
wia w stojgcej przy piecu szafce.

Raptem tupot, krzyk, $miech w sieni. Guwattownie otwarly sie drzwi i wpadl
najstarszy Bolek. Zadyszany: Herody ida!
Za nim wbiegla najmiodsza Zoska: Herody! Mamo!...
MATKA: Nie krzyczcie tak.
OJCIEC, ktéremu zmgcili melodie: Drzwi zamknijcie!
Bolek zamknqgl drzwi. Ojciec podjat melddie.
ZOSKA cicho do matki: WpuScimy ich, mamo?...
Rwetes w sieni sie wzmégl i drzwi uchylit chiopak: Przyjmuja panstwo he-
rodow?
MATKA spojrzala na ojca, dzieci proszgco na rodzicow. Zoska podbiegla do
stolu: Tato!... Przyjmijmy ich!...
OJCIEC: Niech wejda.
BOLEK z ZOSKA otwarli drzwi: Chodzcie! Chodzcie!
Mania preciutko postawila w szafce ostatni talerzyk. Wandzia wylala wode
z miski do wiaderka. Spiesznie obmyly rece, wytarly i podeszty do stotu.
Wszedt Aniol w bialym przeScieradle i w papierowym wiencu na glowie, mé-
wigce: Szezeéliwi ziemianie! Nie troszezeie si¢ wiele, zwiastuje wam wiel-
kie wesele.
Ze Sniewem:
.-Bog sie rodzi, moc truchleje,
Pan Niebioséw obnazony!
Ogien krzepnie, blask ciemnieje,
ma granice nieskonczony!
W zgardzony, okryty chwalg,
émiertelny krél nad wiekami,
a Slowo Cialem sie stalo

i mieszkalo miedzy nami!”

W eszli przebierarncy. Marszatek w helmie na glowie, z szablg u boku, z szarfg
przez piersi. Za nim krél Herod z czarng brodg, w zlotej koronie, czerwonym
plaszczu, z bertem w reku. Za krélem dwaj zbrojni w helmach i pancerzach zol-
nierze. Za nimi Dziadek siwy w dlugiej kapocie, z torbg na plecach i kosturem
w rece. Z tylu kryla si¢ Smieré w masce, ubrana bialo, obcisle, z kosqg w reku
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i Diabel z dlugim ogonem, w czarnym ubraniu, z twarzg umazang sadzami, z ro-
gami na glowie i widlami w reku. Za przebieranncami wpychal sie tlum dzieci,
przed ktorymi Bolek sitq zamykal drzwi wolajgc:
— Wy nie!... Wy po co! Po co?
Wystgpit Herod dumnie: Jam jest krél Herod, monarcha, pan &wiata calego.
Pod moja wladza sa trzy czeéei Swiata tego!
MARSZALEK: Jak dawniej bylo, tak niech teraz bedzie, niech tu krél Herod
na krzeSle usiadzie.
Podal krzesto i stanql z boku. Krél siadl, zotnierze staneli za nir,
HEROD: Na moje rozkazanie niech mi tu zaraz feldmarszalek stanie.
MARSZALEK wystepuje: Oto jestem, Najjasniejszy Panie, a co rozkazesz -
wszystko ci si¢ stanie! Pojawila sie, narodzila si¢ Dziecina, ktéra ma pa-
nowadé i tobie krélu, krélestwo odebraé!
KROL $piewa smutno: ,,Ach biada, biada mnie Herodowi utrapionemu wiele:
krélowi!”
Stojgcy za krzestem zZolnierze krzyzujg nad jego glowgq szable. Marszalek wznosi
miecz i $piewajg razem:
»Nie boj sie krolu zadnej przygody,
bo my stoimy u twojej glowy,
bo my stoimy, wierni rycerze,
na rozkaz panski mieczem uderze, (uderzajg o szable)
na rozkaz panski mieczem uderze!”
HEROD: ldzcie do miasteczka Betlejem, wszystkie dziecigtka powycinajcie,
memu synkowi nie przepuszezajcie.
Marszalek i zolnierze odchodzg i stajg na koncu, a naprzéd wysuwa sie Smieré
i skrada do kréla. Za krélem staje Aniol:
— Popraw sumienie, grzeszny Herodzie, po ciebie $mieré przychodzi.
SMIERC: Ja Smieré jasna, koiciana, od Boga zeslana. Chodzilam pe gérach, po
lasach, siedem par butéw zelaznych zdarlam, az ciebie .krélu, w tym do-
mu znalazlam. (przyskakuje do Heroda).
ANIOL ($piewa): ,,Wszystko to boskie trzymaja rece,
tylko sie poleé¢ Najswietszej Mece™...
HEROD =zasleniajgc si¢ przed Smiercig, wstaje: Ach, Kostusin kochana, nie
miej tyle zloSci weZz moja purpure, okryj swoje kosci! (Podaje swéj
plaszez).
SMIERC: Jam w purpurach nie chodzila i chodzié nie bede, a krélom glowy
écinalam i écinaé bede. (Zaklada kose na glowe kréla, Herod pada).
DJABEL (wyskakuje): Hi-hi-hi-hi! Jam jest uwodziciel, calego éwiata kusiciel!
Mam dlugi ogon, jak trzecia noge i bez niego si¢ obejsé nie moge! Mam
czarne odzienie, z ust mi buchaja plomienie. Tak, sie tu ciesze wicie-
kle, jakbym chodzil! po piekle! Hi-hi-hi-hi! Trzaskam sobie szponami
i przewracam §lepiami! Tak mi si¢ tu podoba, szukam kréla Heroda!
Hi-hi-hi-hil...

SMIER: Po coé przyszed}, synusiu?

DJABEL: Po dusze, Kostusiu!

SMIERC: Wzielam zycie, ty bierz cialo, podzielimy sie, choé malo.

Padajg sobie w ramiona. Aniol odchodzi.

DJABEL (potrzgsajgc uwigzanym do widel laricuchem): A... krélu Herodzie
Za twe zbytki chodz do piekla — bo$ ty brzydki!...

Wywleka cialo. Potrzgsajgc skarbonkq podchodzi do stolu Dziadek:
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Szanowni goScie — o nic si¢ nie troszczeie. Rzuécie pare groszy — patrzcie
jakim bosy. Mam dluga brode -— nie mam si¢ za co ogolié. Jak tak dalej
p6jdzie — nie trzeba si¢ bedzie chwalié.
Ojciec wyjmuje pienigdz i daje Zosce, a ona wrzuca go do skarbonki Dziadka.
Herody tymczasem poszeptaly ze sobq. Jeden za$piewal:
..Jest tu Wandziusia, jest tu kochanie
WSZYSCY : rézy kwiat! rozy kwiat!”
DRUGI: ,,Ty, moja Wandziusiu, masz wszystkiego dosyé
TRZECI: .tylko ci potrzeba Pana Boga prosi¢”
CZWARTY: ,,Pana Boga prosié i NajSwietszej Panny”
PIATY: ,,zeby ci sie trafil jaki chlopak ladny”
WSZYSCY: ,,rozy kwiat! rézy kwiat!”
Rodzice uimiechali sie. Mania i Zosia ze Smiechem szeptaly z Wandzig.
Przebieraricy glosno i bardzo predko:
.-Za te koledeczke
dajcie piwa beczke!
Hej nam hej! Koleda!”
»Piwo wypijemy
Wandzi¢ zabierzemy!
Hej nam hej! Koleda!,,
Mama podala kawal ciasta herodom. Odeszli ze $piewem:
»Za kolede dzigkujemy,
zdro"v‘\’%iczgécia winszujemy !
hej nam hej! Koleda!”
Halas, pisk cisngcych si¢ w sieni dzieci. Bolek wychyliwszy si¢ wyglgda za he-
rodams.
MATKA: Zamknijze juz te drzwi.
Bolek, wyglgdajgc jeszcze, wolno, z Zalem zamkngl. Ojciec wznowil przerwang

melodie.

HELENA TYRANKIEWICZOWA
l} K O L E D Y (inscenizacja)

Wedtug mojego przekonania, szkolne obchody choinkowe dajg dzieciom tym
wiecej radosci, im wieksza ich liczba bierze w: nich udzial i kiedy ,,cala sala”
$pewaé moze z ,aktorami’, ktérzy dajg tylko niejako haslo, ze teraz ,to” wia-
$nie zaspiewamy. W okresie przed Bozym narodzeniem w kazdej szkole powta-
rzajq dzieci te najpopularniejsze koledy, z ktérych jest zestawiona ponizsza ca-
to$é. Jezeli nauczyciel nauczy je tych zwrotek, ktore tu sq przytoczone, to calua
dzieciarnia bedzie pomagala ,solistom”, ktorzy bedq tylko zaczynali dane
piesni.

Opacwiedziane tutaj widowisko koledowe sklada sie z trzech czesci: pierwsza —
to moment, kiedy si¢ pasterze dowiadujg o narodzeniu Pana Jezusa; druga —
to hotd, zloZony Dziecieciu. Trzecia — to powrét pasterzy do doméw i ich opo-
wiadania o tym, co widzieli wychodzgcym im naprzeciw znejomym, gléwnie
kobietom, o kiérych nie méwi zadna tradycja, zeby byly w Betleem. Widocznie
sq jednak mniej ciekawe i chciwe nowin, niz mezczyzni! 1)

1) Redakcja uchyla sie od dyskusji nad tym twierdzeniem.
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Czesé L
Mozna jg przedstawié na rézne sposoby. Najlepiej wychodzi, jesli nie jest od-
grywana na scenie i zaczyna si¢ nawet nie na sali widowiskowej, ale w pokoju
z nig komunikujgcym, tak, ze poczgiek tylko sie slyszy, a nie widzi. PéZniej
dopiero wchodzg pasterze na widownie i wedrujg nig, tak jak w Pastoraice
Schillera, dochodzq przed zaslonietg narazie scene-szopke.
Gdzie nie ma na tyle miejsca, aby aktorzy mogli swobodnie krgzyé miedzy
publicznoscig trzeba poprzestaé na ,,oklepanym” sposobie przedstawienia. W ta-
kim razie glgb sceny zajmie tradycyjny zlébek, zastoniety i oddzielony od jej
przodu kotarq dwudzielng — najlepiej ciemno-niebieskq, na ktorej poprzypi-
nano srebrne gwiazdy. Przed tq kotarg, niby niebem, lezq, stojg i siedzg w mro-
ku liczni pasterze, wszyscy z twarzami zwréconymi w jedng strone, gdzie sie
dzieje co$ niewidzialnego dla publicznoici, a co sobie pasterze zaniepokojonymi
gestami pokazuja. Stychaé tupot nég biegngcych od owej niepokojgcej stromy.
W biega pasterz Antek:
ANTEK ($piewa szeroko gestykulujac): Hej, bracia, czy $picie, czy wszyscy
baczycie?
( pasterze jedni wstajg, drudzy podnoszq si¢ z pozycji lezgcej do siedzgcej,
a wszyscy zwracajg glowy ku Antkowi.)
Dziwy nieslychane!
(Antek przebiega na bok sceny, odsuwajgc sie od ,groznej’ strony i $piewa
réwnoczesnie) :
Trwoga, dla Boga! co si¢ dzieje?
( pasterze wstajg wszyscy i skupiajg ste kolo Antka, ktéry wsréd tego Spirwa,
wskazujgc ku niepokojgcej stronie):
Jasnoéé w nocy, choé nie dnieje!
PASTERZE ($piewaja): 1 my tez baczymy, ale si¢ boimy patrzac na te dziwy!
(cofajq sie od Swiatla reflektorem puszczonego z ,,niebezpiecznej strony”, a pa-
dajgcego réwnolegle do zastony, tak, ze oSwietla ich postacie, a zastone czyni
jeszcze ciemniejszg. Pasterze kulg sie ze strachu i zbijajg w koricu scenv w cia-
sng gromadke)
Trwoga, dla Boga! co sie dzieje?
Od strachu serce truchleje!
(slychaé powolny, ciezki krok od strony, sked pada swiatto. Pasterze przerazeni
jeszcze sie bardziej zbijajg w gromade i szepcq trwoznie):
Co to? Kto to? Czy Smieré idzie?
ANTEK (ostania oczy od blasku i patrzy w kierunku nadchodzgcego): To Ma-
ci#j stary!
PASTERZE (z westchnieniem ulgi): Maciej! (rozsuwajg si¢ i podchodzg do
Macieja. szewa]q zwrotke z koledy ,,Dnia jednego o pélnocy™):
Moj Macieju, c6z nam powiesz?
poniewaz ty wszystko wiesz ?
MACIE] (powaznie wznosi reke w gére ku tajemniczemu $wiathu i Spiewa):
Widzialem, widzialem §liczne widzenie!
Slyszalem, slyszalem anielskie pienie!
PASTERZE: Jakie? co méwil aniol?
MACIEJ; Oj, dobre nowiny, dobre!
PASTERZE: Dobre? Skad wiecie, ze d o b re? -
MACIE] ($piewa dalszq zwrotke koledy): Bo mi sam anict powiedazial,
gdym na polu w budzie siedzial.

)\w
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PASTERZE: Co? co? co powiedzial?
MACIE]) ($piewa dalej):
Nie béj sig, nie boj sig, Macku pastuszku,
jestem ja, jeste$ ty u Boga stuzka!
Zwiastu‘jqé wesole lata,
s (zdejmuje czapke):
ze si¢ nam Zbawiciel éwiata
{ pasterze klekajg i bijg sie w piersi)
narodzil, narodzil w Betleem mieécie!
(do pasterzy):
IdZcie Go przywitaé, czympredzej biezcie!
PASTERZE (zywo wstajg z kleczek i §piewajg podrzucajac czapki i kapelusze):
Narodzil, narodzil w Betleem mieécie,
idZzmyz go przywitaé, czympredzej biezcie!
(wchodzi miodziutki pasterz, z fujarke w rece)
A ty. Janek. nie styszale§ o niczym? >
JANEK: Oj, styszalem, slyszalem!
JEDEN Z PASTERZY : Co$ to ty mégl slyszeé! Ino za kwiatkami i gwiazdkami
patrzysz, a nic nie wisz, co si¢ na $wiecie dzieje!
JANEK: Oi, wiem, wiem!
ANTEK: No, to méw. co?
JANEK: (przegrywae na fujarce melodie koledy, a potem Spiewa):
* A weczora z wieczora, z niebieskiego dwora
przyszla nam nowina: Panna rodzi Syna,
( pasterze przyklekajg)
Boga prawdziwego, nieogarnionego
( pasterze wstajq)
za wyrokiem boskim w Betleem zydowskim!
STACH (drapie si¢ w glowe zdumiony: $piewa, zwracajgc si¢ do tego, to do
owego z pasterzy):
Cztery lata zawszem pasal w tej tu dolinie —
jako zywo nie slyszalem o tej nowinie,
by Syneczka Panieneczka miala porodzié,
My panienistwo z macierzynstwem mialo sie zgodzié!
PASTERZE(chérem na te samq melodie) :
Pé6jdzmy widzieé wielki widok nie dyskurujac,
razem, bracia, do Betleem. wskok podskakujac!
(niby idg w podskokach ku $wiatlu)
JEDE Z PASTERZY (staje nagle i zatrzymuje innych):
7 czymie si¢ tam pokazemy, my pastuszeta,
gdy nie mamy nic godnego, my niebozeta?
PASTERZE (chérengita sama melodia):
Wezmhy z soba z trzody naszej choé po baranie!
przyjmie od nas malusienikie to §liczne Panie!
‘rozbiegajq si¢ po barany).
( po chwili wraca pierwszy Wojtek z baranem na plecach. Przysiade na ziemi,
patrzy ku Swiattu i wyciggajgc ku niemu reke Spiewa):
WOJTEK: Jakaz to gwiazda blyszczy na wschodzie?
ANTEK (nadchodzi i $piewa niby odpowiedz): Gwiazda nowego imienia!
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MACIE] (nadchodzi i ipiewa dalej): Medrey wolaja: ,,Ciesz si¢ narodzie!

to gwiazda twego zbawienial”

KILKU PASTERZY (nadchodzi i $piewa z poprzednimi):
Zadrzala zbrodnia, blgdza tyrany,
gdys, Boze, zstapil na ziemie;
sam plamg grzechéw nic niezmazany,
ludzkie z nich wybawié plemie.

KUBA (wbiega; épiewa): Dzisiaj w Betleem, dzisiaj w Betleem wesola nowina:
ze Panna czysta, ze Panna czysta porodzila Syna!

PASTERZE (choérem): Chrystus sie rodzi, Pan oswobodzi,
anieli graja, kréle witaja.

KUBA: Pasterze épiewaja,

STACH: bydleta klgkaja!

PASTERZE (wszyscy): Cuda, cuda oglaszaja!

MACIE] (épiewa): Péjdzmy tez i my. p6jdimy tez i my przywita¢ Jezusa,
kréla nad krélami, kréla nad krélami, uwielbiaé Chrystusa.

PASTERZE (chérem): Chrystus sie rodzi, Pan eswobodzi,
anieli grajg. kréle witaja.

Pasterze épiewaja, bydleta klekaja!
Cuda, cuda oglaszajg!

MACIE]) (mowi): No, chodzta Juz, chodzta! W drodze sobie poépiewamy!

PASTERZE (poprawiaje wezelki i ruszajg w droge ku s$wiattu, idgc w takt ko-
ledy, ktérg $piewajg wychodzgc):

Péjdzmy wszyscy do stajenki
do Jezusa, do Panienki,
powitajmy Malenkiego
i Maryje, Matke Jego!
Czes é IL
Ztobek z Matkq Boskq, $w. Jozefem, aniolami, wolem i ostem. Anioly (w ludo-

wych strojach), ujrzawszy nadchodzqcych pasterzy, jeszcze nie widoczrych dla
publicznosct, klaszczq w dlonie @ wskazujgc w ich kierunku, spiewajq radosnie:

ANIOLY : Przybiezeli do Betleem pasterze,
== przygrywaja dziecigteczku na lirze!
{ pasterze wchodzq po jednemu, po trzech. po dwu, padaj ja na kolana i na' twarz
przed Dziecigtkiem, potem podnoszq sie i skladajg swoje wezetki przed zl6b-
kiem; Anioly ciekawie im si¢ przyglgdajg i w $piewie opisujg, co si¢ dzieje):
Witaja Dziecigtko, male Pacholatko,
pasterze, pasterze,
podarunki oddaja,
na kolana przed Nim ze czcig klekaja.
Witaja dzieciatko, male Pacholgtko, itd.
Dziecigtko si¢ do pastuszkéw usmiecha,
swobudnie kazdy z nich sobie addycha.

i pasterze powstajg z kleczek, rozdzielajg si¢ na dwie gromady, z ktérych jedna
z lewej strony, druga z prawej jeden przez ramiona drugbego zaglqda]q don
»szopki”, co$ sabie wzajemnie pokazujgc, a anieli Spiewajg tymczasem j:

Postaneli pastuszkowie wokolo,
zasépiewaja Jezusowi wagglo.
( pasterze trgcajg sie lokciami, naradzajg sie, co za$piewaé)

-
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ANIOLOWIE (patrzq na pasterzy w ocz zekiwaniu i juz tylko z roztargnieniem
" powtarzajq refren coraz ciszej):
Witaja dzieciatko,
male Pacholatko igd,
PASTERZE (z prawej strony juz si¢ naradzili; odchrzqkujg i $piewajg podry-
gujgc przy tym i nasladujge granie na réinych instrumentach):
Hej, w dzien marodzenia Syna jedynego,
Ojca Przedwiecznego, Boga prawdziwego,
WSZYSCY: wesolo épiewajmy, (z poklonem) chwale Bogu dajmy.
Hej, koleda, koleda!
PASTERZE (z lewej strony): Panna porodzila niebieskie Dzieciatko,
(wskazujg) w zlobie polozy]a male pacholatko.
ANIOLOW]E: Pasterze épiewaja na multankach ora_]g,

WSZYSCY RAZEM: hej, koleda, koleda!

JEZUSEK zaczyna kwilié. Maria nachyla si¢ nad nim, rozciera Jego nozki
i rqczki, widocznie zzigble. Wt i osiol przysuwajq sie do Dziecigtka i ha-
tasliwie na nie chuchajg. Pasterze wzruszeni poglgdajg po sobie, trgcajgc
sie fokciami; wreszcie Janek zdejmuje swéj kozuszek i kleczge okrywa
nim nogi dziecigtka.

PASTERZE ($piewajg cicho, ze wspolczuciem):

Jezus malusienki, lezy nagusienki,
placze z zimna, nie dala mu
matusia sukienki.
ANIOLEKI (odpowiadajg pasterzom, do nich zwréceni):
Bo uboga byla, rabek z glowy zdjela,
w ktory Dziecie owingwszy. siankiem Go okryla.

PASTERZE (zaglgdajac do zté6bka): Nie ma kolebeczki, ani poduszeczki,

ANIOLKI: w zlobie Mu wlozyla siana pod gloweczki.

MATKA B. (kolysze Dziecie).

PASTERZE: Dziecina sie kwili, Matusienki 1ili,

w nézki zimno, zlobek twardy, stajenka sie chyli...

MATKA B. (daje znak pasterzom, ze Jezusek chce spaé).

PASTERZE i ANIOKKI (nucq cichutko kolebigc sie w takt melodii i rekami
robige ruchy kotysania):

Lulajze Jezuniu. moja perelko,

lulaj ulubione me pieécidelko,

(kurtyna zaczyna si¢ powolutku zasuwad)
Lulajze, Jezuniu, lulajze, lulaj,
a Ty Go, Matulu, w placzu utulaj!
(kurtyna juz prawie catkiem zsunieta, zamyka sie wreszcie zupetnie, ale jeszcze

zza niej $piew):

Zamknijze znuzone placzem powieczki,

utulze zemdlone lkaniem wardzeczki.

Lulajze... itd.

Czesé IIL

Przed zaslong niebiesko-gwiazdzistq stojg dziewczeta, stare kobiety i sedziwi
mezczyini, wszyscy zuréceni w strone. Swietlng”, skqd dochodzi coraz sie
zblizajgcy Spiew powracajgcych pasterzy. Jedni przez drugich patrzg w strone
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nadchodzgcveh, wspinaige si¢ na palcach, przeginajgc w te, to w owq strone.
aby lepiej widzieé.
PASTERZE ($piewajq zrazu niewidziani, potem wchodzqgc grupami):
Narodzil si¢ Jezus Chrystus, badZzmy weseli.
Chwale Mu na wysokoéciach nuca anieli:
Gloria, gloria, in excelsis Deo!
Na kolana wél i osiol przed Nim k](;ka]q,
a swoim Go stworzyclelem i panem znaja.
Gloria, gloria, in excelsis Deo! .
DZIEW CZETA (z podbiegaja do pasterzy, przechylone z zaciekawieniem i §pie-
waja) : Pasterze mili, coécie widzieli?
PASTERZE (z przechwalkq, dziewczeta krecq glowami z podziwu):
WidzieliSmy malenkiego Jezusa narodzonego,
Syna Bozego.
DZIEW CZETA: Co za palac mial, gdzie gospoda stal?
PASTERZE (z machnieciem rekq, wyrazajacq pogarde dla tego ,,palacu™):
Szopa bydlu przyzwoita, i to jeszcze zle pokryta
patacem byla.
(dziewczeta usuwajq sie, z gestani zdumienia rozmawiajgc miedzy sobg o tej
nieprawdopodobnej wiescti).
STARE KOBIETY I STARZY MEZCZYZNI (podchodzq do pasterzy i drigcy-
mi glosami $piewajqg pytanie):
Jakie 16zeczko mial Paniateczko?
PASTERZE (z ubolewaniem kiwajgc glowamij:
Marmur twardy, zl6b kamienny, na tym Depozyt zbawienny
spoczywal lozu.
STARZY (drzqco, ze wspélczuciem): Kto asystowal? Kto Go pilnowal?
PASTERZE (sciggajgc ramiona i rozkladajgc rece):
W6l i osiol przyklekali, para Go swa zagrzewali,
dworzanie Jego.
(starzy coé do siebie szepczq, Sciggajyc ramiona 7 cofajg sie)
DZIEW CZETA (podbiegajq do pasterzy, kiorzy tymezasem otrzepywali obuwie
z kurzu, przeczesywali wlosy itp.):
Jakie kapele nucily trele?
PASTERZE: Aniolowie Mu épiewali (z dumq) my na dudkach przygrywali
skoczno, wesolo!
DZIEWCZETA (jedna przez drugg): A co? a jak?
ANTEK (wychodzi naprzéd): A 1ak (Spiewa, udajgc granie na skrzypcach):
Kaczka pstra dziatki ma,
Siedzi sobie na kamienin,
Trzyma dudki na ramieniun
WSZYSCY: Kwa, kwa, kwa, picknie gra! ($miejq sie glosno).
JAS 1 STACH (odsuwajgc Antka, stajg na srodku, Jas wskezuje na Stacha, jako
na ..ggsiorka”, a Stach na Jasia, jako na ,jedorka™):
Gasiorek, jedorek
(udaja bicie w beben na wlasnvch brzuszkach)
na bebenku wybijaja,
Pana wdziecznie wychwalaja:
WSZYSCY : Ge, ge. ge, zegaja! (znéw Smiech gloény).
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DW AJ INNI PASTERZE ( podbiegajg, odsuwajg poprzednich, skaczgc, jak pta-
ki wroblowate, spiewajg):
Czyzyczek, szezygliczek
na gardleczkach, jak skrzypeczkach
épiewaja Panu w jasleczkach,

WSZYSCY: Lir, lir, lir, w jasteczkach.

DZIEW CZETA (podbiegajg gromadkq, skaczgc to w prawo, to w lewo):
Wroblowie, strozowie,
gdy nad szopg §wiergotaja,
Paniateczku spaé nie daja,
WSZYSCY: dziw, dziw, dziw, nie dajg! (diugi Smiech i klaskanie).
JEDNA Z DZIEWCZAT: A teraz pokazcie, jakescie przed Dziecigtkiem tan-
cowali,
PASTERZE: Dobra! Zatancujemy tak, jak w Betleem, a potem péjdziemy od-
poczaé po tej dlugiej drodze...
DZIEWCZETA: i po taficowaniu!
{ pasterze taniczg z dziewczetami dowolny taniec ludowy; reszta aktoréw przy-
glada sie, przytupuje i przyklaskuje w rytm muzyki).
Kurtyna.

Jesli dzieci nie umiejg taniczyé, mozna widowisko koledowe zakonczyé np.
w ten sposob:
ANTEK: No, ale teraz juz chodZmy do naszych trzéd!
JAS: Ano, pewnie, Ze trza do nich zajrzeé.
WOJTEK: A i odpoczaé si¢ przyda po tej dlugiej wedréwee.
DZIEWCZETA: Juz idziecie? Szkoda!
STACH: A céizbyscie cheialy jeszeze?
DZIEWCZETA: A zebyscie nam wiecej opowiedzieli o tym Panigtku z Betleem!
STACH: Opowiemy, opowiemy, ale jutro. Dzié si¢ nam juz strasznie chce spa¢.
DZIEWCZETA: Ha, no, to debranoc!
PASTERZE: Dobranoc!
Kurtyna.

Jezeli szkola rozporzedza obszernq salg, po kiérej aktorzy moge swobodnie krg-
2yé, wtedy zaslonietq scene z szopkq oswietlamy jaskrawo, a na widowni powi-
nien panowaé polmrok. Aktorzy grajgcy pasterzy stojg w gromadce w koricu
sali wzd(nunw.ne], naprzectw sceny. Drzwiami bocznymz wbiega Antek i pgdzqc
ku pasterzom, $piewa swoje: ,,Hej ) bracia czy Spicie...” Pasterze prowadzq z nim
podany wyzej ,dialog koledowy”, weigz pairzge ku scenie, od ktérej poprzez
lib ponad zaslong, bije silne Swiatlo, niby od gwiazdy betleemskiej.

Maciej nadchodzi od strony blizszej sceny. W§réd rozmowy z Maciejem pasterze
posuwajg si¢ nieco ku przodowi sali. Po barany wybiegajq pasterze ze sali.
»Zbiorke” urzqdzajg znowu pasterze w koncu sali, poczem ze $piewem ,,P6jdz-
my wszyscy do stajenki” wedrujg przez jej Srodek, a réwnoczednie rozsuwca sie
powoli kurtyna i odstania szopke. W poczqtku Spiewu anioléw, pasterze wcho-
dzq na scen¢ po jakichs$ stopniach, w gore na nig wiodgcych. Przy koledach-ko-
tysankach pasterze cofajg si¢ na przedni brzeg sceny i na schodki. tak, zeby sie
znalezli przed zasuwajgeq si¢ kurtynq. Pasterze chwile kleczg na stopniach, po-
tem zegnajg sie szeroko i ze Spiewem ,,Narodzil si¢ Jezus Chrystius” obchodzg
sale, niby wracajgc do domu. Przed scenq zastonietq gromadzq sie dziewczeta,
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starzy ludzie i wypatrujg pasterzy, ktérzy po okrgzeniu widowni zblizajg sie
réwniez przed scene, gdzie sie odgrywa koniec tego latwego i bezpretensjonal-
nego widowiska.

Za takim krezeniem aktoréw wiréd widowni przemawia — zdaniem dzieci —
to, ze widzowie czujq sie wspolgrajgcymi i z zapalem pomagajg w Spiewie:
przeciwko niemu podnoszq dzieci zarzut, ze im przebrania aktoréw nie spra-
wiajg niespodzianki i ze jest niewygodnie oglgdaé sie w tyl czy w bok za gra-
jacymi. Poniewaz jednak kaide widowisko uprzednio omawia si¢ z dzieémi,
wiec jest moznoéé uwzglednienia ich zyczeri co do tej kwestii. Moi aktorzy roz-
wijali wiele pomystowosci w uzupelnianiu podanego tu schematu. Sedze, ze
i inne dzieci z tatwodciq i z przyjemnoscig wzbogacg swoimi uzupetnieniami t¢
inscenizacje, dajacg duze mozliwosci gry delarte — zupelnie ,samorodn-j”.
To jest gléwng zaletq przytoczonego tu skromnego ukladu.

Z PRASY

»SAMORODNY TEATR W SZKOLE” Zdzistawa Kwiecifiskiego omawia w nrze
4-tym z b. r. ,,Chowanny” (wyd. Instytutu Pedagogicznego w Katowicach) Stefan Pa-
pée. Recenzent osadza ksiazke Kwiecifiskiego bardzo surowo, jako ,czgsto batamut-
na i zawierajaca wiele sprzecznosci”. Cytuje zastrzezenia Jana Lorentowicza i dra J6-
zefa Mirskiego co do teoretycznej strony ksiazki. Przytoczone przez autora ksiazki
protokoéty eksperymentéw okresla jako mato przekonywujace. Przeciwstawia wreszcie
»teatrowi samorodnemu” inne rodzaje prac teatralnych w szkole. ,,Samorodny Teatr
w Szkole” jest tworem niedojrzaltym i nieprzemy$lanym dostatecznie. Moze uchodzié
tylko za zagajenie dyskusji na ten tak wazny temat” — pisze recenzent w zakon-
czeniu.

ZA I PRZECIW FILMOM W SZKOLE. Zagadnienie to rozwaza H. Gr. w nrze 1
,»Gimnazjum” z wrze$nia 1936 r. Stwierdziwszy, ze ,,positkowanie si¢ filmem w szko-
le jest jeszcze do$¢ 1) ograniczone”, omawia sprawe wprowadzenia filmu szkolnego
jako pomocy w nauczaniu, opierajac si¢ na materiale zawartym w ksiazce Calo Gio-
vanni: Problemi vivi e orizzonti nuovi dell’educazione nazionale. 2) Florencja 1935,
Barbera G. Str. 442. O ile rozwazania dotyczace rozszerzenia roli filmu szkolnego
sa dla nas interesujace, o tyle zastrzezenia Cald przed zbytnia kinematografizacja
szkoty brzmialyby w naszych warunkach prawie rozweselajaco, gdyby nie sprowa-
dzaly jednocze$nie smutnych myéli, ze cale zagadnienie kina jako pomocy szkolnej
jest u nas w powijakach. Wida¢ z tego, ze w innych krajach zastanawiaja si¢ juz
nad niebezpieczefistwami wynikajacymi z kina w szkole, podczas gdy my nie zna-
my jeszcze samej przyczyny niebezpieczedstw.

TANCE LUDOWE. W nrze 4 (z grudnia 1935 r.) ,,Wychowania Fizycznego
w Szkole” i w nrze 2 (z pazdziernika 1936 r.) tegoz pisma Jadwiga Mierzejewska-
Frankiewiczowa podaje uklad i nuty szeregu taficéw ludowych. W nrze 4: dwie pol-
ki kaszubki, ,,Jeéli ty mnie chcesz..” (taniec $laski), walczyk zielony (kurpiowski)
i trojak-ogrodnik (taniec $laski). W numerze 2: kokotek (tamiec slaski), szeper-
owczarz (taniec kaszubski) i kapelusik-niedzwiedZ (taniec spiski). Na te interesuja-
ce i cenne prace zwracamy uwage czytelnikow. ht.

1) u nas nawet bardzo doéé. Red.
2) Zywe zagadnienia i nowe widnokregi wychowania narodowego.



KONKURS ,TEATRU W SZKOLE"

W sktad jury konkursu wchodza: Jedrzej Cierniak, Natalia Landauowa, Henryk Ea-
dosz i Jan Wesolowski. Termin nadsylania prac: 1 stycznia 1937 r. Powtarzamy
przy tym pokrétce warunki konkursu: 1) Obrazek sceniczny moze by¢ w jednej,
lub najwyzej dwoéch odstonach, przy tym ograniczenie to dotyczy raczej rozmiaru,
niz ilo$ci odston. 2) Inscenizacje pie$ni, wiersza, obrzedu, tanca, basni, ballady,
fragmentu: prozy, poematu, lub utworu dramatycznego moga zawieral i nuty, oraz
projekty kostiuméw i dekoracji. Inscenizowaé mozna réwniez i utwory nie wiasne.
Prace nadsylane na konkurs moga uwzgledniaé nie tylko tematy podane w planie
tegorocznej pracy redakcyjnej ,, Teatru w Szkole” (patrz nr- 1—2 tegoroczny; tamze
podane szczegélowe warunki konkursu).

Z INSTYTUTU TEATROW LUDOWYCH

Instytut Teatréw Ludowych zmienil swa siedzibe. Obecny adres Instytutu: Warsza-
wa, ul. Mikotaja Reja 9.

Przy okazji przypominamy, ze w lokalu Instytutu czynna jest Pracownia Naukowa
codziennie z wyjatkiem niedzieli i $wiat od godz. 10 do 15 i od 17 do 19.

Biblioteka Instytutu zawiera publikacje z zakresu etnografii oraz teatrologii ogélnej
i specjalnej, ponadto materialy rgkopismienne, dotyczace obrzgdowosci ludowej
w formie opracowan inscenizacyjnych, zbiory rycin, rysunkéw i zdje¢ fotograficz-
nych, archiwalny zbiér drukowanych sztuk do grania, czasopisma w jezyku polskim
(teatralne, etnograficzne, o§wiatowe, organizacji mlodziezy) i w jezykach obcych.
pisma teatralne niemieckie, francuskie, rosyjskie, angielskie, wloskie, wreszcie ma-
terialy, dotyczace organizacji teatréw ludowych i szkolnych w Polsce i zagranica.

Z pracowni naukowej korzysta¢ moga osoby, zajmujace si¢ czynnie lub teoretycznie
teatrem niezawodowym. Korzystanie z pracowni jest bezptatne. Ksiazek, materialow
1 pism nie wypozycza si¢ na zewnatrz pracowni, mozna z nich korzysta¢ tylko na
miejscu.

OD REDAKCII

Pragnac, aby numer niniejszy zawieral jak najwiecej materiatéw praktycznych, zmu-
szeni bylidmy artykut p. t. ,,Praca w zespole” przesunaé do numeru nastgpnego.

W pazdzierniku zostal rozestany bezplatnie do szkét nr 1-szy kwarcalnika ,,Uroczy-
stoéci szkolne”, zawierajace materialy na Swieto Odzyskania Niepodleglosci. Materia-
ty byly opracowane przy wspétudziale redakcji naszego pisma. ,,Uroczystosci w szko-
le” ukaza sie w tym roku szkolnym jeszcze 3-krotnie: 1) przed imieninami Prezyden-
ta Rzeczypospolitej, 2) przed 12-ym maja, 3) przed zakonczeniem roku szkolnego.
Poza materiatami zawartymi w tym numerze — znaleZ¢ mozna jeszcze materialy na
tematy bozenarodzeniowe i w obu poprzednich rocznikach ,, Teatru w Szkole”. Spis
materialdw zawartych w dawnych rocznikach ,,Plomyka” i ,,Plomyczka” znajda Kol.
Kol. na oktadce 3 nru ,, Teatru w Szkole” z listopada 1934 r.
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NOWA TARYFA OPLAT RADIOWYCH W LOKALACH PUBLICZNYCH

Spoleczne znaczenie radia znajduje swe najlepsze odbicie w nowym rozporzadzeniu
Ministra Poczt i Telegraféw, ktore przewiduje szereg daleko idacych ulg dla od-
biornikéw radiowych, zainstalowanych w lokalach nie bedacych mieszkaniami pry-
watnymi. Nowa taryfa oplat radiofonicznych jest w ten sposéb skonstruowana,
Ze stwarza najtarisze warunki korzystania z radia dla $wietlic, szk6l, klub6éw, lokali
publicznych itp.

Celem tej inowacji w taryfie oplat radiowych bylo stworzenie jak najdogodniejszych
warunkéw dla zbiorowego stuchania radia, a wigc dla udostgpnienia audycji radio-
wych tym, ktérzy nie moga sobie pozwoli¢ na kupno i instalacje odbiornikéw radio-
wych w mieszkaniach prywatnych,

Nowa taryfa ustala nastgpujace oplaty 2a urzadzenia radiowe w lokalach nie beda-
cych mieszkaniami prywatnymi: 3 zt za kazdy odbiornik zawierajacy lampy kato-
dowe, i 1 2zt za kazdy odbiornik bez lamp, krysztatkowy.

Poza tym za punkty odbiorcze, to znaczy gniazda do wiaczania shuchawek lub
glodnikéw niezaleznie od ich iloSci w jednej izbie jeden zloty miesigcznie. Sprobuj-
my wyjasni¢ na przykladzie, co to znaczy: weimy zatem dawng taryfe i sprobujmy
obliczy¢ ile bedzie placi¢ np. szpital, majacy 5 sal po 10 16Zek. przy czym przy
kazdym 16zku jest kontakt do stuchawek. Szpital ma jeden lampowy odbiornik.
Za odbiornik zatem placi trzy ztote miesiecznie i poza tym za kazdy punke odbiorczy,
1}. za kazde gniazdo do stuchawek — trzy ztote miesigcznie, czyli za 50 gniazd —
150 zl miesiecznie i za odbiornik 3 zl, razem 153 z} miesiecznie. Obecnie szpital
placié bedzie za odbiornik 3 zt i za 5 sal po jednym ztotym, tj. razem 8 zI miesigcznie.
Oczywiicie, ze tak samo placi¢ bedzie szkota, majaca w kazdej klasie gloénik, zasi-
lany z jednego centralnego odbiornika, klub sportowy, majacy odbiornik i gtoéniki
np. w czytelni i na boisku, itp. instytucje spoleczne, dobroczynne lub naukowe.
Dzieki tym rozporzagdzeniom idea zbiorowego stuchania radia znajdzie w Polsce
trwale podstawy do realizacji.

Przy wzmocnieriu obecnie stacji we Lwowie i Wilnie, oraz w najbliZszej przysztosci
projektowanym wzmocnieniom stacji w Katowicach i wybudowaniu kilku stacji
przekaznikowych na najdalszych kresach Polski, nawer najniezamozniejsi, nawet nai-
bardziej oddaleni od centréw Zzycia spofecznego obywatele Rzeczypospolitej beda
mogli korzystaé z pokarmu radiowego, ktéry im niesie §wiatle stowo. Bedzie to
réwniez wielkim dobrodziejstwem dla nauczycielstwa polskiego. spragnionego kon-
taktu z najaktualniejszymi i najwazniejszymi sprawami.




»NASZA KSIEGARNIA” S. A. ZWIAZKU NAUCZ. POL.

WARSZAWA, SWIETOKRZYSKA 18. P. K. O. 2.058
poleca nastepujace aktualne wydawnictwa:

UTWORY SCENICZNE
Czaki K. Zwyci@iylem Obrazek sceniczny w 2 odstonach. ,.Teatr szkolny

i domowy” Nr 11 . . Eais ()
Gerson-Dabrowska M. Dzien oszcz@dnoscn WldOWlsko propagandowe ,,’I eatr
szkolny i domowy” Nr 9 . 1.—
~— Krewniak z Arneryk1 Humoreska W 2 ch odslonach \Wyd III ,,Teatr
szkolny i domowy” Nt 16 . . R
— Majster Kilinski. Obrazek scemczny w 3- ch odsIonach Wyd . ... .—.70
— Onegdaj... Wczoraj... Dzis.., Trzy obrazki sceniczne. ,,Teatr szkolny
i domowy” Nr 14 . . . —80
— Raclawickie kosy. Obraz scemczny A % czgscmch z prologlem Wyd I 1.-—-
Hertz B. Trzewiki szcze$cia. Bajka dla dzieci w 3 obrazach . . . —50
—— Zasadzka. Prawdziwe zdarzenie z czaséw w1elk1e; wojny — w 3 aktach
przedstawione . —.50
Juszkiewiczowa M. Jak Bolek zostal harcerzem. Obrazek scemczny w 1 od-
stonie. Wyd. II. , Teatr szkolny i domowy” Nr 3 . . L5510
-— Kazia leniuszek. Obrazek sceniczny w 1 odslonie. Wiersze quin
A. Bogustawski. ,,Teatr szkolny i domowy” Nt 6 . . . . . —50
Kirkor W. Potréjna narzeczona. Komedia w 3 aktach. Wyd. III . . . 1.20
Kownacka M. Bajowe bajeczki i $wierszczowe skr2ypeczki Opracowat mu-
zyczaie J. Wesotowski. ,,Bibl. Teatrzyku Kukietek” Nr1 . . 1.50
— Deszezyk pada, stonko $wieci. Rewia wiosenna w 1 odstonie. ,,Teatr
szkolny i domowy” Nr 12 . . —.50
Krzemieniecka L. Historia cala o meblesklch mlgdalach Opracowal mazycz
nie J. Wesolowski. ,,Bibl. Teatrzykn Kukietek” Nr 2 . . 1.50
Labacz-Krzepkowska N. Ktory lepszy Obrazek scemczny na obchéd imienin
Marszatka J. Pilsudskiego. ,, Teatr szkolny i domowy™ Nr 10 . . —.40
Szelburg E. Czqrodzxe]ska lekcja oraz dwa inne oymzkl sceniczne. ,,TeaLr
szkolny i domowy™ Nr 4 . T T, 2270
— Najszczesliwsza z sidstr. Basn kolendowa w3 odsIonach Lo . —.60
— Woyprawa po szczescie. Obrazek scemczny ,,Teatr szkolny i domowy
N 43 L0 1.50
-— Zabawa, jakich man oraz trzy inne obrazkl sceniczne. ,,Teatr szkolny
1 domowy IR W —.70
— Za siedmioma goraml Bam sceniczna Zz 1lustrac;am1 M. Bukowskne]
, Teatr szkolny i domowy” Nr 8 . . 2=
— Zloty sen (z zycia dziewczat). Obrazek scemczny w i odslome zako#i-
czony zywym obrazem. , Teatr szkolny i domowy”" Ne 7 . . . . —50



