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NATALJA ZAREMBINA
CHAPLINIADA NA ESTRADZIE SZKOLNEJ

Zamierzenia artysty i reakcja, jaka budza, bardzo czesto nie pokrywaja sie ze
sobg, stanowia réznorakie wartosci. Na tem wiasnie polega jedno z najsmet-
niejszych nieporozumien,, wytwarzajacych przepa$¢ pomiedzy artysta a odbiorcs
jego wypownedzn Dotyczy to wszystkich dziedzia: literatury, sztuki, plasty-
ki — i niemniej sztuki aktorskiej. O ile jeszcze do swego rodzaju ,,fasonu’
nalezy niezrozumialstwo literackie lub malarskie, to jednak nie sposdb pomy-
§le¢ o akrorze, kréryby nie dazyl w kazdem swem poruszeniu do wykrzesania
mozliwie najdoskonalczego porozumienia z widowaia.

Egon Kisch w swych szkicach amerykanskich przypomina miedzy innemi chwi-
le, spedzone w atelier Chaplina. Chaplin nie dowicrza wlasnej subtelnodci i in-
teligencji. Gdy pracuje nad jaka$ scena, wypytuje osoby trzecie o wrazenie
z kazdego niemal najdrobniejszego fragmentu gry, chodzi mu bowiem o spraw
dzian, czy jego zamierzenie artystyczne znajduje stuprocentowy odpowiednik
we wrazZeniu, jakie wywoluje w widzu. Czy, dajmy na to, w danej scenie zer-
wanie margeritki kojarzy si¢ u widza z niewidzacemi oczami biednej sprze-
dawczyni kwiatéw (przyklad ze ,Swiatel wielkiego miasta™), czy tez mija bez
wrazenia,

Jesli odpowiedz ,,prébnych” widzé6w wypada mylnie, Chaplin przerabia scen
ke dotad, dopéki nie znajdzie whadciwego $rodka ekspresji.

Ambicja pelnego zrozumienia w oczach widza ozywia mnietylko wielkiego
Chaplina. Z zupelnz pewno$ciz kazdy artysta dazy do jej zaspokojenia i na-
wet uczniakowi z krorego$ tam nizszego oddzialu, gdy poczuje pod nogami
deski estrady szkolnej, uderza serce niespokojnie pod naporem niepewnosci:
czy potrafi ,,pokazaé” dobrze, jak sie cieszy, martwi, niepokoi, kpi czy udaje
glupiego.

Na takich momentach »zapytan” ze strony akrora i natychmiastowych odpo-
wiedzi widz6w opiera sie¢ $wietna, nie wymagajaca specjalnych przygotowar
ani wyszukanych warunkdw, napoly gra, napoty zabawa — inscenizacja szarad.
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Robi sig¢ to w ten sposdb: dzieci dzielz sig na dwie partje — zespoly aktorskie.
W rtajemnicy jeden przed drugim obieraja tre$¢ swej inscenizacji -— wyraz,
dzielacy si¢ na dwie lub wigcej czastek znaczeniowych. Kazdy z obrazéw wy-
razi¢ ma poszczegodlne czgdci danego stowa, koficowy za$ catoéc, czyli wiasnie
to stowo. Pierwszy zespol omowit juz cres i sposb inscenizacji, podzielit role.
Obrano dajmy na to wyraz tran-spott.

Jak w kazdym zespole, nie wszyscy musza wystgpowaé odrazu. Scena pierwsza
angazuje 3 osoby: matka i dwoje dzieci. Matka nalewa z butelki tran do wiel-
kiej tyzki, dzieci grymasza, krzywia si¢, uciekaja si¢ do wybiegéw (..jak ma
me¢ kocham, nie moge, tak mi co§ w brzuchu kruczy” i t. p.). Matka zaczyna
gonic¢ dzieciaki dokota stolu, wciaz z 1yzka napetniona tranem. Najlepiej sce
ny nie przediuza¢ wigcej. Zaslona. (Oczywiscie pomystéw bedzie tyle, co
cztonkéw ,,zespotu”. Wybtorg najlepszy, albo polacza kilka, spreparuja nowy
z kilku, W tym wypadku take artystyczny wymaga, by stowo ,,tran” nie padto
ze sceny, musi go si¢ domy$le¢ widownia z przestanek, podanych dyskretnie
przez grajacych.

Scena druga - ,,sport”. Doskonate pole do popisu ruchowego.

Na niewidzialnych lyzwach i niewidzialnym lodzie $lizgaja si¢ dzieci.

,» 1y, jak ty robisz tego ,,pistoleta”, to si¢ tak robi!” (pokazuje, kucajac i wysu-
wajac naprzod jednz nogg).

Jakas$ para ,,holendruje”.

,»Moj tata obiecal mi na przyszty rok kupi¢ hokeje” i z dziesigtek tego rodzaju
powiedzen. Zastona.

Wreszcie obraz trzeci — catosé: transport.

Cze§¢ dzieci ustawia si¢ w szereg: wagony i huczaca lokomotywa. Pociag stoi
na stacji. Inni ,areyéci” tadujg do pociagu jakie$ pski, ciezary. Pociag rusza.
Po chwili dzieci rozbiegaja sig, z pociagu robia sie }6dki (siedzac na podiodze
dzieci na$laduja ruch wioslowania); tragarze znowu taduja paki do ,tédek”.
Na wypadek, gdyby widownia nie reagowala jeszcze okrzykiem: ,,Zgadli$my’
Tran-sport!” arty$ci podejmuja si¢ pokaza¢ inng jeszcze odmiang, np. prze
wozenie towar6w aeroplanem, czy co$ innego. Pomysly beda si¢ legly (jak
poucza do$wiadczenie) z niewiarogodna plodnoscia.

Druga trupa zaczyna si¢ niecierpliwi¢. Juz chca graé. Inwencja rezysersko-
akrorska rozsadza zesp6l. Wybrali wyraz ,,bokser™.

Obraz pierwszy. Z krzeset zmajstrowano co$ na podobiefistwo dorozki. Jeden
z aktordw objal zaszczytna role konia. Stoi na czworakach, wprzggniety do
,,dorozki”. Na ko?le siedzi dorozkarz w przepisowym uniformie. Szczgsliwie
akurat plaszcze szkolne wybornie nadajz si¢ do tego celu. Powozi z szykiem,
tuz koto konia przesuwaja si¢ przechodnie (reszta zespotu), dorozkarz wola
woéwczas rozpaczliwie: ,Bok!”, co jest powszechnie znanem dorozkarskiem za-
wotaniem (na bok!).

Scenka druga — ser. Glosy zespotu rozstezelity si¢: czy zrobi¢ sceng na targu,
jak baba zachwala , prawdziwy wiejski” serek, czy tez pokazal ten »ser’” pod
postacia ,,sera”’, polegajacego na wypychaniu kogo$ z lawki. Decyzja zapada
szybko, gdyz publicznoé¢ wyraza niezadowolenie spowodu zbyt dlugiej przerwy.
Cato§¢: bokser. Chlopak w gimnastycznem ubraniu, wielkich rekawicach nar-
ciarskich prezentuje si¢ publicznodci i wykonywa charakeerystyczne ruchy.
Podbiega drobnemi kroczkami, cofa sig, okladajac wciaz niewidzialng ofiare.
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Wystarczy tych pare przykladéw, gdyz niebezpieczna to zabawa: po malej
chwilce dzieci drobig zawzigcie kazde stéwko w poszukiwaniu efektownych
scen, Ja sama, stawiajac teraz kropke po wyrazie ,zastona”, z trudem utrzy-
muj¢ si¢, aby go nie opisa¢ pod postacia trzech scenek — ,za-stona”...

Ta fatwa, nie absorbujaca pod wzgledem czasu i §rodkéw technicznych insce-
nizacja, daje wlasnie tak pozadany natychmiastowy efekt pod postacia trafne;
lub mylnej odpowiedzi widowni: o ile ,zgadla” co dane obrazy oznaczaly,
symbolizowaly czy wypowiadaly — to znaczy, ze wypowiedzenie artystyczne
pod wzgledem logicznym pokrylo si¢ z wrazeniem, jakie wywarlo; dalsze
komentarze widzow: ,,aleécie to dowcipnie wymyélili”, ,,morowo graliicie”,
albo — ,,to kazdy zgadnie, ale to nie bylo prawdziwe przedstawienic”, dopo-
wiadaja, czy strona artystyczna widowiska wypadia réwnie przekonywujaco.
Z dorainego zaspokojenia ambicyj i daznosci rezysersko-aktorskich zespolu
dzieciecego wytryska ozywienie specjalnego gatunku, promieniujace réwnie
mocno ze sceny, jak i z widowni, ktbre zreszta co kilka minut zamieniaja sig
rolami. Kto ceni bezposredniod¢ i zwarto$¢ ekspresji artystycznej, niech spro-
buje tej szkolnej ,,Chapliniady”.

(Podane na 3-ciej stronie oktadki N-ru 1-ego naszego pisma ,,Szarady insce
nizowane” powstaly réwniez pod wplywem prob autorki powyzszego artykutu.

Red).

HELENA SZAFEROWNA

INSCENIZACIJA
A. MICKIEWICZ: .TRZECH BUDRYSOW"”

Czesto dla celéw teatru szkolnego siegamy do inscenizacyj piesni, bo te, o ile
sg dzietem wielkich talentéw, juz w samej melodji maja duza sile ekspresji —
a siegamy tem chetniej, Ze przy ogromnem podniesieniu sie¢ umuzykalnienia
szkoly powszechnej, jakie podziwiamy w ostatnich latach, nasi mlodzi artysci
lepiej si¢ potrafia wywiazal z ,,16l $piewanych”, niz z ,,16] recycowanych™:
$piew bowiem stoi w naszych szkolach o cale niebo wyzej, niz dykcja, deklama-
cja, wogole wszelkie rodzaje wyglaszania jakiegokolwiek tekstu (nie wylacza-
jac czytania!).

Do tych inscenizacyj wybiera si¢ przewaznie utwory liryczne, kedrych nastrdj
ilustruja kunsztownie obmyslane gesty, w ktdrych wymowe mlodziezy wczué
si¢ nietatwo — i dlatego robiz one czesto wrazenie czego$ sztucznego, narzu-
conego.

Czy nie lepiej byloby na inscenizacje wybiera¢ utwory o treici dynamicznej,
takie, w ktdrych sig co$ dzieje, w kedrych jest jaki$ ruch, jaki§ przebieg drama-
tyczny? Bo¢ przecie istota teatru jest akcja dramatyczna! Osobiste moje do-
$wiadczenia, wyniesione z pracy teatralnej z dzie¢mi, przekonaly mnie, Ze raka
»dynamiczna” inscenizacja nietylko jest latwiejsza do przygotowania, niz czysto
nastrojowa, ale ze dzieci o wiele latwiej wczuwaja sie w sytuacje ludzi, keorzy
-»€0$ robia”, anizeli takich, ktdrzy tylko ,,co$ czuja”.
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Takim Zywym, wesotym dramacikiem-opera, ogromnie cieszacym widzéw
i aktordw, a ktorego odegranie miato i tg¢ wychowawczo dobra strong, Ze cala
(sz6sta) klasa brata w niem udzial, byto przedstawienie ,, Trzech Budryséw”
Mickiewicza z tekstem $piewanym wedtug $licznej melodji Moniuszki,

OSOBY:

Stary Budrys: z dtuga, siwa broda, prosty, krzepki, powazny, lecz mocny w ru-
chach; ubrany w spodnie szerokie, $ci$ni¢te od dotu rzemykami, przytrzy-
mujacemi postoly; koszula z szarego plétna wypuszczona nawierzch, ujeta
pasem rzemiennym;

Trzej synowie: ,,tedzy”, jak ojciec i podobnie ubrani; moga mie¢ kotnierze ko-
szul zwiazane jaka$ kolorowa tasiemka.

Laszka pierwsza: w stroju towickim;

Laszka druga: w stroju lubelskim

Laszka trzecia: w stroju krakowskim.

Stroje mocno uproszczone, bez szczegétow i drobiazgowego wykoriczenia, naj-

lepiej wzorowal na obrazkach Stryjenskiej; chodzi gléwnie o podkreslenie ich

krasnoéci, kontrastujacej z szaroicizg Litwinéw.

SCE N A.

O ile moznosci jak najobszerniejsza i na do§¢ znacznem (koto 80 cm.) podwyz-
szeniu. Dekoracje najprostsze: w glebi jakie§ drzewa iglaste, ku przodowi
zerdzie odgraniczajace dziedziniec; na pierwszym planie pieni $cigtego drzewa.
Przed sceng, na poziomie widowni, stoja $piewacy i $piewaczki.
Przy podniesieniu kurtyny Stary Budrys chodzi powaznym krokiem po scenie
i nad czem$ rozmysla. Naraz staje i w takt Spiewu chéru

,»otary Budrys trzech synéw,

tegich jak sam Litwinéw”
klaszcze w dionie; synowie przychodza jeden po drugim i z glebokim ukionem
czekaja rozkazow.
Chor:

»--na dziedziniec przywola i rzecze:”
Przeméwienie swoje $piewa Budrys solo, a chér podtrzymuje go mruczando.
Budrys, wskazujac w domniemanym kierunku stajni:

»Wyprowadzcie rumaki i narzadZcie kulbaki,

a wyostrzcie i groty i miecze”.
Synowie z ozywieniem zbliZzaja si¢ do ojca, ktéry tonem poufnym, $ciszonym,
$piewa:

,»Bo méwiono mi w Wilnie, Zze otrgbiag nieomylnie

trzy wyprawy na $wiata trzy strony”.
Do najstarszego syna:

,Olgierd ruskie posady”,
do $redniego:

»Skirgiett Lachy sasiady”,
do najmiodszego:

,»a ksiadz Kiejstut napadnie Teutony™.
Synowie ze znakami wielkiego zadowolenia stuchaja nastepnych stéw ojca
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jeden zaciera rece, drugi zawadjacko podkrgca wasa, trzeci co$§ bratu szepce
z ozywieniem do ucha, a ojciec $piewa tymczasem:

,» Wyscie krzepcy i zdrowi: jedzcie stuzy¢ krajowi,

niech licewskie prowadza was bogi!”
Synowie naboznie schylaja glowy.

,» Tego roku nie jade, lecz jadacym dam rade:”
Synowie nastuchuja ciekawie.

,»trzej jestescie i macie trzy drogi”.
Synowie potakuja gestem: ,.tak, stusznie”.

»Jeden z waszych biec musi za Olgierdem ku Rusi,

ponad Ilmen, pod mur Nowogrodu;”
Synowie wymieniaja migdzy soba, podczas tych stéw znaki jakby pytania:
»a tam poco?”
Ojciec odpowiada, mocno akcentujac stowa:

,»tam sobole ogony i srebrzyste zastony,

i u kupcéw tam dziengi jak lodu”.
Najstarszy syn spuszcza glowe i jakby rozmysla nad ta pokusa; $redni wyko-
nywuje pogardliwy gest reka, najmlodszy wzrusza ramionami — obaj oka-
zuja, ze ich nie ciagna ni sobole, ni dziengi.
Ojciec épiewa dalej:

,»Niech zaciagnie si¢ drugi w ksiedza Kiejstuta cugi,

niechaj tepi Krzyzaki psubracy;”
wszyscy synowie podrywaja sig, zaciskajac méciwie pigSci; najstarszy tez
przeswal dumanie o ruskich dziengach i jakby si¢ zrywal do natychmiastowej
gonitwy za Krzyzakami; zatrzymuje si¢ wpét drogi, stuchajac, co ojciec praws
dalej:

»tam bursztynéw jak piasku, sukna cudnego blasku

i kaplafiskie w brylantach ornaty.”
W tem miejscu trzeba zrobi¢ pauze dla zaznaczenia, ze teraz ojciec przedstawi
swoim junakom innego rodzaju dobra, o ktdre warto sie lakomié. Oj-iec kil
koma powaznemi krokami przechodzi na przeciwna strone scemy, a synowie
tymczasem naradzaja si¢ w drugim jej koncu, gestykulujac z | litewskim”
umiarem. Gdy ojciec zaczyna méwié¢ (Spiewac), natychmiast z szacunkiem
zwracaja sie ku niemu.

»Za Skirgieltem niech trzeci poza Niemen przeledi,

nedzne znajdzie tam sprzety domowe:”
Synowie zdziwieni, poco ich ojciec do tej nedzy wysyla — a ojciec z u$mie
chem ciagnie dalej:

»ale za to wybierze dobre szable, puklerze,”
svnowie zrozumieli i z uznaniem przytakuja glowami.

»i mnie stamtad przywiezie synowe.”
Synowie zaskoczeni, zdumieni, w miarg dalszych stéw ojca coraz bardziej sig
ozywiaja, wykonywujac rytmiczoe, lekkie ruchy w tal_<t_s’piewu ojca, W{eszcig,
nie mogac si¢ opanowac, $piewaja z nim razem; najpierw przylacza si¢ nai.
starszy do §piewu ojca, potem S$redni, wreszcie najmlodszy.
Oijciec $piewa:
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,»Bo nad wszystkich ziem branki, milsze Laszki kochanki:”
Ojciec z najstarszym synem:
»wesolutkie jak miode koteczki.”
Ojciec z dwoma starszymi synami:
,,Lice bielsze od mleka,”
Wszyscy czterej razem:
»Z €zarng rzesa powieka,
oczy blyszcza sig, jak dwie gwiazdeczki.”
Znowu pauza, podczas ktérej ojciec pograza si¢ we wspomnieniach, a synowie
co§ zywo szepca miedzy soba.
Gdy ojciec $piewa nastepng zwrotke tonem lirycznych wspomnieri, synowie
stuchaja go z przejeciem.
»otamtad ja przed pot wiekiem, gdym byt mtodym czlowiekiem,
Laszke sobie przywiozlem za Zong:
a cho¢ ona juz w grobie, jeszcze dotad ja sobie
przypominam”
wskazuje niby ku Polsce:
»g4dy spojrze w te strong.”
Znowu pauza, w czasie ktdrej wszyscy czterej Budrysi bez stowa nad czems
rozmyslaja.
Chor $piewa:
,, Taka dawszy przestroge”
synowie klekaja przed ojcem na jedno kolano, a ten wyciaga nad nimi rece,
wznoszac oczy ku niebu, gdy chér spiewa:
,blogostawit na droge;”
poczem synowie wybiegaja zwawo; stychaé krotki szczek broni;"ch-c')répiewa
tymczasern
,»oni wsiedli, brof wzigli, pobiegli.”
W tem miejscu kurtyna spada na chwile, a w tym antrakcie przypinamy do
drzew i zerdzi ogrodzenia cienkie ptaty ligniny dla przerobienia dekoracji na
zimowa. Kurtyna powolutku sie odstania, ukazujac Starego Budrysa, ktéry
siedzi na pniaku z glows ukryta w dloniach i ,;si¢ martwi”, jak to okreslali
moi aktorzy.
Chér $piewa nastrojowa, smutng zwrotke:
»ldzie jesied i zima, synéw niéma i ni€éma...
Budrys myslat, ze w boju polegli.”
Pauza, w czasie kdrej stychaé zblizajacy sic tetent konja. Budrys podnosi sic,
chér $piewa:
,»Po $niezystej zamieci”
Budrys oczy przystania dlonia i patrzy w strong dolatujacego tetentu; chor
$piewa:
,»do wsi zbrojny maz leci,”
wchodzi syn najstarszy, ogromna burka otulajac Lowiczanke; chér ciagnie
dalej:
,»a pod burka wielkiego co$ chowa;”
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syn tymczasem gleboko klania sie ojcu, ktory kiadzie mu reke na glowie
1 $piewa:
(ojciec) »Ej, to kubel, w tym kuble nowogrodzkie sa ruble?”
Syn odstania burke, spod ktérej wychodzi Lowiczanka i podejmuje Starego
Budrysa pod nogi, $piewajac:
,,INie, moj ojcze, to Laszka, to Laszka synowa!”

Poniewaz w upiesnionym tekécie Moniuszki stowa te si¢ powtarzaja, ma ojciec
czas obejrze¢ strojna synowg i serdecznie ja uscisnal. Te czula scen¢ przerywa
ponowny tetent konia, z ktérym réwnoczesnie $piewa chor:

,,Po $niezystej zamieci, do wsi zbrojny magz leci.”
Stary i mlody Budrys oraz Lowiczanka podchodza ku nadchodzacemu $rednie-
mu bratu, o keérym chér $piewa:

,»& pod burka wielkiego cos chowa.”
Ojciec wita schylajacego sie przed nim syna i $piewa z zaciekawieniem:

»Pewnie z Niemiec, méj synu, wieziesz kubel bursztynu?”
Syn odstania ukryta pod burka Lublinianke i z radosna duma $piewa:

»INie, moj ojcze, to Laszka synowa!”

W czasie jego $piewu wita si¢ te$¢ z synowa, z ukontentowaniem patrzac na
jej urode, przyczem obraca jg wkotlo, jak strojna laleczke, aby ja ze wszystkich
stron obejrzel.
Znowu stycha¢ cwal nadbiegajacego konia — a chér $piewa:

,»Po $niezystej zamieci do wsi jedzie maz trzeci”
Wszyscy zwracaja sie ku wchodzacemu, keéry ktania sie ojcu; Stary Budrys
klaszcze w dlonie i wykonuje znaki przyzywania w takt $piewu chéru:

»Burka pelna, zdobyczy tam wiele:

lecz nim zdobycz pokazal”
najmtodszy syn odstania spod burki sliczna Krakowianke, ktérg ojciec chwyta
za obie rece; pozostali, wraz z go$émi, keorzy nadeszli w iloSci, zaleinej od
mozliwosdci, chwytaja si¢ réwniez parami za rece 1 w takt Spiewu chéru

»---Stary Budrys juz kazal
prosi¢ gosci na trzecie wesele.”

wykonywuja ,,plasy staropolskie” 1), ktoére wzorowaliSmy na taificu polskim,
jaki wykonywano w teatrze dla dorostych 2). Taniec ten ogromnie si¢ podoba,
a przy utrzymaniu kontrastu jaskrawych polskich strojéw ludowych i spokoj-
nych, smetnych strojéw litewskich, tworzy i pod wzgledem optycznym b. tadny
obrazek — a na taniec ten jest dostatecznie duzo czasu, bo u Moniuszki ostatnt
wiersz ballady brzmi tak:
., Prosi¢ gosci, prosi¢ gosci, prosi¢ gosci na trzecie wesele.”

i to powtbrzone dwa razy.

1) Ten taniec staropolski wyglada tak, Ze mezczyzna idzie w nim naprzéd, a kobieta
cofa si¢ ku tylowi; gdy prawa noga mezczyzny robi krok naprzéd, réwnoczeénie jego
prawa reka unosi wgbre reke tancerki, przyczem nastepuje wygiecie ciala w lewa stro-
ne; przy nastepnym wykroku lewa noga, lewa reka podnosi sie wgore, a kibié przegina
si¢ w prawo. Plas musi by¢ posuwisty i bardzo silnie akcentowaé takt, z pewnem jakby
wstrzymaniem ruchu miedzy jednym taktem a drugim.

2) Forme tafica moina wzorowaé rOwniez na obrazkach Z. Stryjefiskiei, wycinankach
w ,Ptomyku”, lub na ilustracjach St. Bobiaskiego w ,,Weselu Malgorzatki’.



EWA SZELBURG-ZAREMBINA
MATKA

Dzieci zjadly wieczerze i jeszcze si¢ bawily
(jaki ten wieczor mily!l..),

az wreszcie poszly spaé.

A wtedy mama,

ktora zostala sama,

wziela sie do roboty,

chociaz przez caly dzien
napracowala si¢ w fabryce.
Potem usiadla z igla,

by przenicowaé spadnice

dla matej Zoéki.

Potem sceruje jeszcze
poneczoszki dla Wladzia i Janki,
potem pomyje jeszcze

brudne talerze i szklanki.
Potem tatkowi upierze koszule...
I jeszcze znajdzie dosé sily,
aby uémiechngé sie czule

do épiacych swoich dzieci.

A tu czas tak lecil..

Juz dobrze jest po polnocy,
kiedy nareszcie mama
zmeczona zamyka oczy.

I codzien, codzien to samo.

O mamo!

EDWARD SZYMANSKI
WYCIECZKA

Jurek, Bolek

poszli w pole.

Poszli w pole,

poszli w las.

Raz, dwa, trzy,

raz, dwa, trzy,

raz, dwa,

raz!

Nic za soba nie widzieli —
ani Janki, ani Heli.

Hela z Janka (kolezanka)

poszly szukaé majeranku.
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Poszly w las, poszly w pole,
tam, gdzie Jurek, tam, gdzie Bolek.
Poszly w pole, poszly w las:
raz, dwa — raz, dwa, — raz, dwa — raz!
Jurek z Bolkiem poszli wprzéd.
Jurek zgubil jeden but.

Poszli naprzod jeszeze kapke —
zaraz Bolek zgubil czapke.

Céz tam czapka, ¢6z tam but!
Wprzod!

Wlewo Janka, wprawo Hela,
kazda pilnie oczkiem strzela.
Ta naprawo, ta nalewo,

ta pod miedze, ta pod drzewo.
Patrzaj, Janko-kolezanko,
nigdzie niema majeranku!
Poszly jeszcze troche wprzod

i zgubila Hela but.

Poszly naprzéd jeszeze kapke

i zgubila Janka czapke.

Ale nic nie robia sobie,

wlewo, wprawo patrza obie —
do réwnianek i do wiankéw,
kazda szuka majeranku.
Wyszed! sobie maly Kazik

na $wiat spojrzec i polazié.
Poszedl w pole, poszedl w las:
raz, dwa, raz!

Poszedl sobie kapke wprzéd —
znalaz} jeden maty but.

Poszed! naprzéd jeszcze kapke,
znalazl jedna malg czapke.
Poszed! jeszcze kapke wprzod —
znalazl drugi maly but,

poszed! naprzéd jeszeze kapke —
znalazl druga maly czapke.
Znalazt — puka sie w glowine:
buty inne, ezapki inne!

Chyba temu pare chwil

czworo dzieci pozarl wilk.

Co ja zrobi¢? Nie nie zrobig

i do domu wréce sobie.

Nie poczekam ani chwilki,

bo mnie takze zjedza wilki!
Zabral buty, nic nie czekal,
zabral czapki — i ucieka.
Patrzy - idzie Hela z Janka
z wigzankami majeranku.
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Dal im czapke, jeden but —
poszedl sobie dalej wprzéd.

Patrzy — idzie Bolek z Jurkiem,
lzy im z oczu leca ciurkiem.
Placza obaj wnieboglosy:

ten bez czapki, a ten bosy.

—— Zlituj sie nad nami, bracie!

— Macie buty, czapke macie.

— Teraz wszystko jest w porzadku:
mozna czyta¢ od poczatku.

JANINA MORAWSKA
PIESN SZKOLNA

Zbrojni w blyszczace pidr ostrza -—
wszystkiemi drogami ziemi
my, armja §wiata najmlodsza,

— idziemy!!

Idziemy, armja mloda,

wielkg nadzieja skrzydlata,
éwiczyé do wielkich zawodow
o przyszloié swiata!

Idziemy, armja wesola —

w rytm naszych kwitnacych sere!
Niech zyje szkola —
najpotezniejsza z twierdz!

Idziemy z goraca wiarg,
co ziemi¢ w ogrdd przemienia.
Powiewamy bialym sztandarem
celujacego ¢wiczenia! -

Nieprézno krok nasz odmierza
codzien szlaki ulic i drég - -

zleknie si¢ mlodego zolnierza,
ciemnota — odwieczny wrég!

Wzrastamy jak mlody las

w laskawym cieniu tych muréw —
lecz przyjdzie czas;

uroénie z nas grozny bor!

Jestedmy dzi§ watla wiosnag,

co zwolna urasta w czlowieka!
Spieszmy si¢! trzeba rosnaé!
Swiat czeka!!
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Jestesmy mlode piskleta —
1 wysoko trzeba si¢ wzniesé!
Szkolo — pamietaj —
uslyszysz o nas wieéé!!

Jeza si¢ groznie pidr ostrza,
tornister plecy ugniata —

idziemy, armja najmlodsza,
na podbéj éwiata!

BENEDYKT HERTZ

COS TAM W LESIE HUKNELO

Komedyjka w jednej odstonie

Osoby: ZAPOWIADACZ, MUCHA, KOMAR, BAK, PAJECZYCA.

(Przed podniesieniem kurtyny stychaé jedno glosne stukniecie (od upadku
komara), poczem odzywa sie chér.)

CHOR:

1. Co$ tamwlesie hukne-lo, costamwlesie pu-kne-e¢ -to.
2. A to komar zdebuspadizlamal sobie wkar-ku-u gnat.
3. Do-wiedzia-fa sie mucha, Ze ten komar bez du - u-cha.

- S =T e T e
0j-0j-of  oj-0j-0j  oj-oj-oj-of  of-0j-0j
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of - oj - 6j 0j- oj- of 0j- 0§ - 0j - 0j 0j.

(2.To spadt komar z debczaka)
\ nabit sobie siniaka. /

ZAPOWIADACZ (stajgc przed kurtyng):
Zdarzy!l sie raz wypadek bardzo smutny w lesie.
Powiadam wam, tak smuiny, 7e az plakaé chce sie.
Oto z debu starego, z wielkiej wysokosci
zlecial na ziemi¢ komar i polamal kosci.
Co? Médwicie, ze koéci nie maja owady?..
Ten komar byl wyjatkiem z ogélnej zasady.
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Zreszia, cale zdarzenie w Swiecie tych zyjatek
stanowilo niezwykly zupelnie wyjatek.

Bo kiedy 6w pan Kemar nadwerezyl zdrowie
przez telefon wezwala Mucha pogotowie.

(chowa si¢ za kurtyne, ktora po chwili zwolna si¢ rozchyla.)

(Scena przedstawia las, widziany od dotu. Zboku lezy nieszczesliwy Komar.
Obok niego stoi Mucha i méwi przez telefon, przyczepiony do podnéza
drzewa.)

MUCHA: Halo! Czy pogotowie? Tutaj méwi Mucha.
A kto przy telefonie?.. Swierszcz? To niech pan slucha.
W starym gaju,
przy ruczaju,
na prawo od wielkiej szosy,
Komar spad! z drzewa. Biedak jeczy wnieboglosy.
Trzeba predko pomée mu.
Niechaj doktér épieszy tu. (wiesza stuchawke)
( po chwili do Komara): Nie placz, nie placz, Komarku, uspokéj si¢ troche.
Ot, widzisz, tak si¢ zawsze koncza figle ploche.
KOMAR: Ojojojoj! oj, boli... Bardzom ukarany.
Mam rozdarte skrzydelko i wagsik zlamany...
MUCHA: Bgadz wdzigczny Opatrznoéci, ze sie¢ tak skonczylo.
Znalam gorszy wypadek.
KOMAR: Wiem. Sa o nim §piewki.
MUCHA: Tak, bracie. To by} takze komar nazbyt krewki.
Jak siadl na drzewie calym ciezarem 1 sila,
dab nie wytrzymal, runal, jakby go kto urzekl.
Z komara pozostala jedna para nézek...
KOMAR: Straszna, straszna historja! Okropny wypadek!

MUCHA: Byl to twdj rodzony dziadek.
KOMAR: Ach, powiedz, czemuz go nie ratowano?
Bez pomocy zginaé¢ dano?
MUCHA: Inne czasy! Robaczkéw éwiat nie cenit zdrowia:
nie mial ubezpieczalni, ani pogotowia...
Dzis las sie zmienil. W kidrg spojrzec strone,
telefonami dziuple polaczone...
W kazdem mrowisku jest urzad pocztowy,
na kazdem drzewie odbiornik radjowy...
Wigc gloéno bywa na éwiecie,
gdy byle pchelke kto zgniecie.
KOMAR: Spdjrz-no, spéjrz, kochana Muszko:
zdaje mi sie, ze do nas ktos zbliza sie drézka. (sygnal auta)
MUCHA: Masz racje. Jedzie, jedzie. (wola za kulisy) Hej, panowie, tutaj!
(do Komara): Sam doktér Bak przybywa.
BAK (wchodzgc): Gdzie lezy ten hultaj?
MUCHA: O, tu, doktorze Baku. Cierpi niestychanie.
BAK: Ha, tak zwykle si¢ koniczy po drzewach skakanie.
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KOMAR: 0j, boli, boli!
BAK: Wstydz si¢ halasowaé.
Jestem doktor doskonaly:
bardzo chwali mnie las caly.
Postawilem banki osie —
wnet nabrala mocy w glosie.
Przejechala chrzgszcza kolej —
dalem rycynowy olej.
Gardlo zabolalo mréwke —
przyprawilem nowa glowke.
A chcac moim pacjentom zaoszczedzié meki,
wszelakie operacje czyni¢ w takt piosenki.
($piewa)
p Wolno.)
g ——— et ]
5 S5 7 i 4 & : : ¥
1. 0 - to masd, o -to mas¢, trze-ba ja na
2. Ist-ny cud, fst-ny cud, wg -sik pro - sty
A (Zywie].)
e e e e
SES S = = ===
1. ra-ne klasé. Po-sma-ru - je tu | tam,
2, masz jak drut. Sma.-ro - wa-tem tu i tam,
e et : o
¥ | 1
) . T R,
1. wnet po - mo - Ze, mé-wie wam, ja sie na ehi -
2. tu |1 ta-am, tu i tam, bo sie na chl -
1 ‘I lg I 1 a
1. rur -gji znam, do - sko - na -.le znam,
2. rur -gji znam, do-sko-pa -'le < zpam.
(méwi):

KOMAR:

BAK:

KOMAR:

Jakze sie teraz czujesz?
Juz lepiej, doktorze.
Czy skrzydetko mi takie naprawié¢ pan moze?

Bardzo szpetnie rozdarte. Trzeba zacerowaé.

(wola za kulisy)
Hej, szofer! jedz na stacje, pajeczyce sprowadz!
(slychaé odjezdzajgcy samochod)
Czemu to pajeczyce, prosze pana Baka?
Czy nie lepiejby bylo poprosié pajaka?
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BAK: Ach, gluptasku, gluptasku! Jeste§ w wielkim bledzie;
sadzisz, ze to maz-pajak tak wspaniale przedzie.
016z wiedz, ze naprawde bywa wprosl przeciwnie:
ten niedolega czesto 1 palcem nie kiwnie.
Tkactwem, ktére tak bardzo Swiat caly zachwyea,
zajmuje sie przewaznie jejmosé Pajeczyca.

A oto juz nadjezdza. Szofer sygnal daje.

MUCHA: Slysze, slysze i zmykam.

BAK: Pajecze zwyczaje
niepokoja cie, Muszko?

MUCHA: Nie przecze, w istocie.

Ta dama checiala wezoraj zjeéé moje dwie ciocie.

KOMAR: Niedobra!

BAK: Nic si¢ nie boj. W mojej obecnosei
zadnej wam Pajeczyca nie zrobi przykrosci.
Juz z karetki wysiadla. Witaj, pani przadko.

PAJAK (wchodzgc): Poco mnie tu wezwano?

BAK: Komar niebozatke
rozdar! skrzydetko. Trzeba mu potozy¢ latke.

PAJAK: Zrobi si¢. Bedzie znown i cale i gladkie.

Mam nici doskonale: mocne, chociaz cienkie.
BAK: Pracuj. My zaépiewamy stosowng piosenke.
(ipiewa razem z Muchq)

0 — % 5 1 i
r_J : X (A i 1 I I | SR
P i
: "
1. U prza-sni-cy sie-dzi nasz dzle-lny pa - J4-czek;
e. Wspanla-fa ro - bo -ta wi -dzi-cie to sa - mi;

-ﬁFF

6 , s
e e e s e o e e
:%Fb- 5 " =" T —= T :
1. 2wa -wo,zwa-wo ply -nie mu nié z os-miu ra - czek,
2. slicznie pa-Jak przedzie o - §mio-ma fa . pka - mi

1, Nie bdj sie, ko - ma - rze, pewny mozesz byé,
2. Ciesz sig ciesz, ko - ma -rze, ty, pa - c¢jencie nassz,

) pem  — y po—
TE 1 1 = 1 H

L I :

:@Zﬁi:#‘_k_i ey o mes e et |
T (4

1. ze nje pe-knfe nl - gdy ta pa-je-cza oié,

2. bo juz pa-pra wio . ne  sweskrzydel-ko masz.




167
KOMAR: O, dziekuje, dzigkuje! Wrocilo mi zdrowie...
Wiwat wzajemna pomoc! Wiwat pogotowie!

BAK: Tak, slusznie. Lecz pamietaj, oto moja rada:
niechaj komar na slabych galeziach nie siada.

($piew z taricem; melodja jak na poczgthu;

Coé tam w lesie huknelo,
coé tam w lesie puknelo.

0j oj oj oj oj oj
Oj oj oj o] oj oj
Ojoj ojoj ojoj oj!
To spad! Komar z debczaka,
nabil sobie siniaka.
0j oj oj oj oj oj... i t. d.
ZAPOWIADACZ (wychodzi przy otwartej kurtynie):

Mucha wnet przyleciala,
Pogotowie wezwala,

Zaraz, w tejze chwili
doktorzy przybyli,
Komara wyleczyli.

(Kurtyna)

MARJA KOWNACKA
CZTERY MILE ZA PIEC

Rewja zabaw

Scena 1. (Zosia, Antek, Bronek i inne dzieci.)

ANTEK: No, bawmy sig!
BRONEK: Ale w co?
ZOSIA: Predzej, Antek, Bronek,

juz niedlugo dzwonek!
ANTEK: Szkoda kazdej chwili!
RAZEM: W co si¢ bedziemy bawili??
ANTEK: Moze w liza!
ZOSIA : W réze w wianku!
BRONEK: W berka, w berka kucanego!
ANTEK: Niee! lepiej w czarnego luda!
ZOSIA : Nie, nie, w ciuciubabke!

(wybiegajq wiréd wrzawy)
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Scena 2. (lis)
LIS (biega wkoto, kulejgc; ipiewa):
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mr = F‘:W

Cho—dm ii -sek ko -

oo

~%£r

o dro-gi, nie ma re - ki

: -ﬁ" v i T T 1 F _l[ L Ir:—'_r = |
3 s T g e = e @ ’
a - ni no-gi, ko-go py-tg przy - o-dzie-je,
9 I . —
S T T T ;__;_";___L'q 1 T T
ten sie na-wet nie spo-dzie-je, ko-go py - ta
ey o — m——
- i 1 N 1 i 1
Q) i & i 1 ]f ﬁ 1 :ln i, ' ‘ 1
przy - o -dzle-je, tensie na-wet nie  spo-dzie-je.
(chodzi w kétku)
Scena 3. (lis, réza)
ROZA (Spiewa):
b
Ll H i 1 i ﬁ
]
.) - L -
Zesz - fa . ré - za do o - gro - da
1 1 5 o : i . e 1 f ‘Jl =
= 1 K % . » 1 i i 2
O rd 0.
witym ré - Zo-wym  wian - kuo. Ko - go r6 - za
o :
B e — :
=5 & é’ ¥ —3

w ta -piec wezZ-mie wtym ré - zo -wym  wian - ko

(kreci sie w koétko)
LIS: Ano, prosze panne roze.
(klania sie, ogon przerzuca przez reke)
Jak chce tafczyé, to jej stuze...
Bo lisek chociaz kulawy,
ale pierwszy do zabawy!!
RAZEM (taficzq trzymajgc sie za rece i §piewajgc):
Zeszla ré2a do ogrodu w tym rézanym wianku,
kogo réza w taniec weZmie w tym rézanym wianku.
(lis tariczy komicznie podrygujac, réza drobnemi kroczkami
bardzo sztywna)
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LIS (puszcza rece réiy i zaczyna predko biegaé wokolo niej kulejgc,
Spiewa)
Chodzi lis kolo drogi, niema reki ani nogi,
kogo pyta przyodzieje, ten si¢ nawet nie spodzieje...
(bije roze pytq — réza placze zakrywszy oczy; lis méwi):

Przed szkola bawia sie dzieci;

zaraz lis do nich poleci.

Bo lisek, chociaz kulawy,

zawsze pierwszy do zabawy!

wybiega spiesznie, kulejgc)

GLOSY DZIECI (za sceng):

Bawmy sie w lisa kolo drogi, bawmy si¢ w lisa!
Scena 4. (Réza, Berek wpada, podskakuje i co chwila robi przysiady)
BEREK: Zabawa, gonitwa od éciany do éciany;

uciekaj, umykaj, ja berek kucany.

Zabawa, gonitwa, uciekaj w sto koni,

bo berek kucany zaraz cie dogoni.

(do Rézy):

Moja rozo w wianku — co tak placzecie?
ROZA: Bo' lis chodzi! kolo drogi, zdzielil mnie po grzbiecie.
BEREK: Ha... ha... ha... ha... — to juz taka jego moda,

nie placz, rozo w wianku, oczkéw twoich szkoda!

Od tego liskowa pyta.

Zatanicz lepiej, ot 1 kwita,
ROZA (tariczy i $piewa):

Zeszla r6za do ogrodu w tym rézanym wianku,

kogo réza w taniec weimie w tym rézanym wianku.
BEREK: Tys jest ré6za w wianku, ja berek kucany.

Dalejze oberek - - od éciany do éciany! (teniec i $piew)
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1. Wsie-pi o - be - rek, ma-tu-lo, wsie-nl o - be-e-
2. Wsie-ni o - be - rek, ma-tu - lu, wsie-ni o - be-e-
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2. rek ku-ca - ny, tyl-ko ten be-e - rek.
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ROZA: Moéj berku kucany — tam bawia si¢ dzieci.
Lisek tam polecial —
RAZEM: 1 nam trzeba lecieé!!
BEREK: Co tam krzyku, co tam wrzawy!
I nas wezma do zabawy. (wybiegajg)
GLOSY (za scenq): Bawmy sie w berka kucanego!
INNE GLOSY: Nie! nie! - - w réze w wianku.

(wtacza sie zlota kula)

Scena 5. (Zlota kula).
Z1.0TA KULA: Jestem sobie zlota kula,

co si¢ migdzy dzieémi tula.

A jak pojdzie miedzy dzieci —

tylko im si¢ w rqczkach swieci.

Tu jest, tam jej niema, ten puscil, ten trzyma.

Zgaduj, zgaduj, zgadula, w ktérej rece zlota kula?...

Ence, pence, jest w tej rece...

Tyle dzieci tam hula,

toczy sie¢ zlota kula.

Tulu, tulu do dzieci,

tylko glowa si¢ Swieci.

Tulu, tulu wykretki,

tylko migaja pietki. (wybiega, krecqc sie w kotko)

Scena 6. (Ciuciubabka).
CIUCIUBABKA (épiewa):

1. Jes-tem sv-bie ciu - cin-bab-ka, czuj-ne u -cho,
2. Po-tem’przed kim so - bie sta -je, po - o - macku

R e e
L4 L2 i e d’ i = 1 1!'7 1 |
1. czuj - na {ap-ka, Po - o - macku cho - o - dze,
2. go  po-zna-jJe,  Gdy_ po-znaé nie mo - o - ge,
e
R s ——
9 t f =g ——
1. rgezkyg wko -lo wo - 0 -dze, Po - o - mackun
2. ruszam w dal-sza  dro- o - ge, Gdy po-zpac nle
[—— 3
e ==
\.\)y ‘ t 1 f i 5 & v
1. cho-o -dzg, ragczka wko - to wo - daze.

2, MO - 0 - g€ ruszam w dal-sza dro - ge.
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(méwi):
Ciuciubabka §lepa, ale nie glucha.
Idzie... idzie... omackiem, nadstawia ucha...
Tutaj, tutaj gdzies w tej stronie bawia si¢ dzieci.
Ciuciubabka nogi za pas i do nich leci. (podskakuje)
Ciuciubabka, choé §lepawa,
Zawsze pierwsza gdy zabawa...

Scena 7. (Ciuciubabka, Zosia, Bronek).

DZIECI (wbiegajg rozbawione): Babciu, na czem stoicie?

BABKA:

DZIECI:

BABKA:

DZIECI:

BEREK:

BABKA:

BEREK :

BABKA:

BEREK:

Na beczce!

A co w tej beczce?

Kwas.

To lapcie nas! (gonitwa, piski, przemykanie pod rekami)

Scena 8. (ciuciubabka, Zosia, Bronek, berek)

Bronku, Zosiu! ciuciubabka z pod chusteczki zerka!

Bawcie si¢ lepiej ze mng, bawcie sie lepiej w berka.

Kto ma zerkaé? - — nikt nie zerka.

Nie sluchajcie dzieci berka.

To szkaradny wiercipieta,

co wszystkie dzieci opetal!

Ciuciubabsztyl -— patrzcie jaki.

zaraz ci sie dam we znaki.

Wiercipieta, powsinoga, co dzieci wléezy po drogach!

Ciuciubabsztyl, stara zmija, co dzieciom nosy rozbija.
(doskakuja do siebie)

Scena 9 (ciuciubabka, Zosia, Bronek, berek, czarny lud).

CZARNY LUD: Gdzie si¢ dwaje kibei irzeciemu sie uda.

Czy lubicie bawié si¢ w czarnego luda?!
Ciuciubabka, berek to zwyczajna nuda!

Czy boicie si¢ czarnego Inda?!!

Bo czarny lud, to zabawa, co za krzyki, co za wrzawa!

BEREK i BABKA: Widzicie go tu madrale!

Dzieci ci¢ nie lubig wecale.
Jestes czarny, jeste§ dziki
Wyno$ sie precz, do Afryki.

CZARNY LUD: To wy sie wynoicie, gdzie czarny pieprz roénie!

DZIECI:

Nie kloécie sie, zgoda, zgodal...
Teraz klocié sie nie moda...
Czarny lud, czy ciuciubabka, czy berek kucany,
jednakowo, jednakowo przez nas jest lubiany,
w liska, w zlota kule no i w réze w wianku,
gralibysmy ciggle od samego ranka.

(wchodzq réza i zlota kule)
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ZY0TA KULA ($piewa i tasiczy na przodzie; wszyscy — pétkolem; klasz-
czq i $ptewajg refren):
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2. Tu-pu, tu - pu po po-dfo-dze za-wa-dzi -la
[ — = _——
1 1 l . 1 i ) |

B 4 —
&y 7 1 e S S e e e o |
omsana " T

1. reczka hu - la, pa wy-kret-ki, na od-sib - ki,
2. no-ga no - dze, no-ga no - dze za-wa-dzi - 1a,

nl j -4
Mﬁij*—‘ﬂ—d— e e B |
= S J

1. by-le tyl -ko  gra-.a Iy skrzypki, ©pa od-sib- ki,

. Zosiefi-ka sie prze-e-wrg-ei . 1a, no-ga no-dze
AL o i 1 4 1 1 : JI }
1 e i

1

1. pa wy-kret-ki,  tyl-ko jej ml-ga-ja  plet - ki,
2. za.wa-dzi - ta,  Zosled-kasieprzewrd - ¢l - 1la.
ROZA ($piewa):
Idzie réza od podwérza w tym rézanym wianku.
Kogo réza w tanieec wezmie w tym rézanym wianku?
{ gwizd)
BRONEK: Pocigg leci!!
WSZYSCY: Dobry traf!!
BRONEK: W iwiat pojedziem!
WSZYSCY: Paf!.. pafl.. paf!..
Pojedziemy hej! za chwile
za piec cale cztery mile!
(ruchy rqk, gwizdy glosno i dobitnie):

Scena 10. fcizsami i caly ,,pocigg” z nicograniczonej ilosci dzieci:
konduktor z boku)
CHOR (spiewa):

) = —————
g

e - dzle po - clag zda . le - ka,
Z‘,JH:—TZAF e
L'¥ 1 A -

a - ni chwli-li nie oze - ka, a - ni' chwi-.li
g i 1 }r g_f : 1 1 T
S L

nie cze - ka,  wolgz przed na - m! u - cle - ka.
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Jedzie pocigg z daleka, ani chwili nie czeka.
Ani chwili nie czeka — wciaz przed nami ucieka.
Konduktorze laskawy, zawie§ nas do Warszawy.
KONDUKTOR: Trudno, trudno to bedzie, pelna ludzi jest wszedzie.
CHOR: Pieknie pana prosimy, jeszcze miejsce widzimy.
KONDUKTOR: A wiec predko siadajcie, do Warszawy ruszajcie.
(wszyscy dolgczajg sie do ,,pociggu” i gwizdige ,,wyjezdiajg)

KONIEC

OBJASNIENIA: Inscenizacja, jaka podaje, jest niezmiernie latwa, po-
niewaz sklada sie z samych doskonale dzieciom znanych gier. Mozna ja
graé zupelnie bez dekoracyj i bez kostjuméw, chociaz trzeba przyznaé, ze
choéby drobne zamarkowanie kostjumu np. wieniec z réz, czy choéby
opaska dla rézy w wianku, ogon i pyszczek dla lisa, maseczka dla czarnego
luda, Iniana peruka i opaska dla ciuciubabki i t. d. dodalyby w oczach
dzieci wigcej uroku tym znanym tak doskonale postaciom. Pricz tego lis
musi utykaé na noge, a berek z rozwiang czupryna, usémiechniety, wykony-
waé co chwila zgrabne przysiady. Inscenizacja ta ma charakter rewjowy
z tego wzgledu z powodzeniem, mozna w niej cale ustepy opuécié, albo
dodaé w miare potrzeby. Swiat gier i ,,bajdurek” dziecigcych w Polsce jest
tak bogaty, ze przedstawienie to mozna rozbudowaé na pé6l godziny.

W rewji kukielkowej na podobny temat zamiescilam jeszcze: baja, jawo-
rowych Indzi, ojca Wirgiljusza, wilka i gesi, kozioleczka z babulerika, dwa
Michaly, Maryne z pierogami i t. p. Préez tego mozna dowolnie wstawié
miejscowe regjonalne gry czy bajdurki.

23 TSE SRR

»O RAKU - NIEBORAKU I O PSTRAGU - DZIWOLAGU”
J. Duszyaskiej.

Sztuka, ktérz ,,Baj” dal jako premjere dn. 10 lutego b. r. w sali Konserwator-
jum jest przyktadem ogromnej skali wyrazu, jakim ten teatrzyk si¢ wypowiada:
od rzewnych, wzruszajacych ,,Niebieskich migdaléw” umie przejs¢ do pelnego
humoru i dzieciecego ..trzepotania si¢” ,, Raka - nieboraka i pstraga - dziwolaga

Ta beztroska, swawolna, figlarna wesolo$¢ nie jest jednak pozbawiona glebo-
kiej tendencji wychowawczej — o ile tendencja nazwaé¢ mozna to, co konse-
kwentnie, samo z siebie, bez sztucznych naciggan, wyplywa z calej postawy
ideologicznej twércéw ,,Baja”. Dla nich jest to taka prosta, oczywista prawda,
ze aktywna sympatja miedzy wszystkiemi jstotami Zyjacemi jest radoscia i po
mocg w zyciu, Ze wszelkie dobro budzi dobro, jak konieczne echo, ze to, co zle,
albo jest niem tylko przez nieSwiadomo$¢, albo zging¢ musi w walce przeciw
tym, ktérzy sa ze soba zwigzani czynng przyjainia — Ze wszystko, co méwia
ze swej scenki mtodocianym shuchaczom, czy to powiedza na powaznie, czy na
wesolo, zawsze dZwigczy ta gleboka nutg ich serca, ktorej tonem zasadniczym
jest mito$¢ do wszystkiego, co Zyje, co cierpi, co si¢ raduje, i optymistyczna
wiara, Ze taka nuta drizy w kazdem sercu Zyjacem, i, byle ja tylko obudzi¢, od-



174

diwicknie do wtéru. Ci, ktérzy obserwowali dzieciarni¢ na przedstawieniach
,»Baja”, mieli moznod¢ stwierdzi¢, ze ci artyci z idei i ,,z bozej taski” rzeczyw:
$cie umieja z dusz dzieciecych wywolywaé te tony, o kidre im chodzi.
Tres¢ ,,Raka - nieboraka” jest prosta, cho¢ fantastyczna: maly Maciu$ sierota,
zabawiajac zabki swoja muzyka, to znéw rarujac pstrgga przed srogim bocia-
nem, nie umie réwnoczesnie upilnowaé kréw, ktére wchodza w szkode; jego
wychowawcy musza placi¢ za to kary. Maciu zawstydzony ucieka na grzbiecie
bociana wraz z rakiem i pstraggiem do Afryki, skad chce swoim wychowawcom
przywies¢ skarby, ktreby im wynagrodzily straty, jakie przez niego ponieli.
Rak istotnie na dnie morza zdobywa dla swego przyjaciela cudna perle, ale
roztrzepany Maciu$ gubi ja w drodze powrotnej do chaty swoich stryjowstwa
wychowawcéw. Zmartwiony ogromnie chce znéw odej$¢ w Swiat na jej po-
szukiwanie, jednak zacni opickunowie wola jego serce, niz wszystkie perly
$wiata i zatrzymuja go w domu.
I rak splatajg sie te ogniwa wzajemnej pomocy w mocny, cieply i radosny tan
cuch sympatji: rak ratuje pstraga, pstrag swemi figielkami rozwesela stetry-
czatego raka, Maciu§ ratuje pstraga przed dziobem bocka, nawraca Zartoka
egoiste na chetnego do pomagania innym altruiste i t. d. i t. d. Tylko malpecz
ki, wesole, figlarne, bezmyslne, zajete tylko pustota, nie daja si¢ wciagnaZ
w ten krag istot, zwigzanych przyjaznia.
Swoja droga trzeba powiedziel, ze epizod z matpeczkami jest wprost arcydziel-
kiem w malowaniu psychologji zwierzat. Na cato$¢ tego arcydzietka sktadaja
sie¢ w roéwnej mierze: doskonaly, zywy tekst, §wietna interpretacja artystéw,
przezabawne kukietki i lekkomys$lna, leciutka muzyka. Pod wzgledem artystycz-
nym epizodzik ten jest chyba najlepszy w calej sztuce.
Druga z rzedu co do wymownosci jest charakrerystyka raka. ,,Skorupiasto$¢”
jego $wietnie podnosi glosem artysta, méwiacy za tego ,,bohatera”, ktérego po
sta¢ i ruchy kukietkowe s3 przezabawne.
Jesli juz mowa o kukietkach - laleczkach, to z nich najpickniejsza, niezréwnana
w ekspresji jest muszla perlowa, przedziwnie sugestywna w kolorach i ruchach
pelnych wdzigku primadonny, maliowato powolnych a wystudjowanie kokie-
teryjnych. Doskonale sa nieco groteskowe postacie Macieja i Maciejowej, i ma-
tego Maciusia. Mniej udatny jest bocian z powodu swojej za duzej, jak na tego
sztywnego jegomodcia, gietkodci. Dekoracje — doskonale! Sliczne jest dno
strumienia, tadny obrazek pustyni, mita chata Maciejéw, ale najladniejsze to
dno morza, pelne korali, ukwiatéw, ryb najdziwniejszych, a przeplywajacych
przez sceng.
Nic dziwnego, ze dzieciaki wychedzily ze swoich miejsc i podbiegaly tuz, do
scenki, aby sie¢ tym cudom napatrze¢ — ku niezadowoleniu conferencier’a, kt6-
ry nie lubi, gdy kto ,,zapomina o swojem miejscu”.
A conferencier ,,Baja” to przyklad cztowieka, umiejacego rozmawiaé z dzieémi
prosto, naturalnie, bez cienia patosu i deklamacji, a z doskonalem wczuciem sig
w reakcje malych widzéw. To tez miedzy nim, a widownia nawigzywala si¢ 2y
wa, chwilami ogtuszajaca wymiana zdafi; przodowaly w niej dzieci z I-ej i Il-¢]
klasy 13-ej szk. powsz. Na naleganie malych widz6w nauczy! je conferencier,
p. Wesotowski, dwu piosenek z ,Raka”, a dzieci ,,zaméwily sobie” u swojej
nauczycielki, zeby je nauczyla $piewal ,,wszystko, co tu bylo™.

Helena Tyrankiewiczowa
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INSTYTUT REDUTY wystawil dla dzieci starszych kolorowe widowisko
Janiny Morawskiej p. t.: , Zabawa w kréla”. Rezyserja: dr. Henryk Modrzew-
ski i Ewa Kunina. Uklad plastyczny: Jadwiga Mierzejewska. Dekoracje:
Zofja Wawrzkowicz.

Z RADIJA

Wspélpraca Polskiego Radja ze Zwiazkiem Nauczycielstwa Polskiego oraz re-
dakcjami ,,Plomyka”, , Piomyczka”, ,,Malego Ptomyczka™ i ,,Sciennej Gazetki
Szkolnej” zrealizowala si¢ w postaci pigciominutowych programéw porannych
(od godz. 8 do godz. 8 m. 5), ktdre sz wypelniane interesujacemi pogawedka
mi, oraz muzyka i piosenkami. Pozatem co czwartek (od godz. 12 m. 5 do
godz. 12 m. 30) nadawana jest audycja dla dzieci szkolnych. Mamy wiec na
reszcie co$, co moze by¢ traktowane, jako zaczatek polskiej radjofonji szkolnej.

Zarzad Gléwny Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego rozpoczat akcje sprzedazy
aparatéw radjowych dla szkéf w 10-ciu ratach. Koszty przesytki pokrywa
Zwigzek.

ZNAKOWANIE W INSCENIZACJACH

Objasnienia znakéw w inscenizacjach podane byly w N-rze 1-szym naszego
pisma. Poniewaz numer ten jest wyczerpany — podajemy obja$nienia znakow
powtdrnie, z pewnemi uzupelnieniami. Podany sposéb znakowania w insce-
nizacjach zostal przyjety przez Konferencje Redakcyjna ,,Teatru w Szkole”
w dniu 7-ym kwietnia b. 1.

Tekst podkreslony linja kropkowana — wypowiada jedna osoba (dziewczynka).
Podkreslony dwiema linjami kropkowanemi — jedna osoba (chlopiec).
Tekst podkreslony jedna linja — wypowiada pétzespdt zedski, lub (w zespole
niekoedukacyjnym) — glosy wyzsze.

Podkreslony dwiema linjami — potzespét meski, lub --- glosy nizsze.
Niepodkreslone — méwi caly zespét.

Liczba w nawiasie, np. (6) — oznacza, ze pod ta liczbg umieszczone s3 w uwa
gach objadnienia i wskazéwki tezyserskie, dotyczace danego miejsca w utworze.
Proponowany gest lub zwrot winien by¢ zdecydowany i wyrazisty, 1 trwad
az do chwili zlikwidowania go na zasadzie wskazéwek w nastepnej uwadze,
chyba, ze jego krétkotrwatos¢ jest specjalnie zaznaiczona.

Czeéci tekstu, zawierajace pewne caloéci, w ktérych tempo narasta (crescendo)
lub opada (decrescendo), sa oznaczone: » crescendo » i « decrescendo «.
Znak || — oddziela teksty, méwione przez réine pojedyricze osoby.

Znak | — oznacza pauze.

W wyrazach, ketore w wierszu nalezaloby akcentowaé, odpowiednie samo-
gtoski drukowane sa kursywa lub tustemi czcionkami.

Rzecz prosta, ze zaréwno oznaczone pauzy i akcenty, jak i inne uwagi w in
scenizacjach — nie s bezapelacyjne, jako ze jest to sprawa indywidualnosci
rezysera i recytujacego.

Gest nalezy stosowal z umiatem. Nalezy przytem zawsze pamigtaé, Ze gest
zawsze, choé na ulamek sekundy, wyprzedza stowo.
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Szczegblng troskliwodcia nalezy otaczaé tempo wykonania utworu, oraz kon
takt miedzy pojedydczemi osobami, pélzespotami, zespotem oraz publicznoscia,
w zaleznosci od tego, przez kogo i do kogo tekst jest wypowiadany.

Prawsa i lews strone rozumiemy od strony publicznosci, a2 nie — wykonawcow.

ht.

O KONKURSACH

Wobec rozrostu zainteresowania si¢ teattem w wychowaniu i nauczaniu nie-
ktére z instytucyj oglaszaja konkursy na sztuke dla dzieci lub mlodziezy.
Oglaszane warunki dotycza zazwyczaj samej procedury konkursu. Rzadko for-
mutuje si¢ wymagania dotyczace tresci i formy prac konkursowych. Stad czgste
nieporozumienia i w rezultacie — prace nie dajace si¢ zuzytkowal.

A szkoda. Zagadnienia teatralne w wychowaniu s3 tak obszerne, Ze nie ma
obawy o nadmiar pracownikéw w tej dziedzinie. Nalezaloby tylko zakresli¢
jaki$ plan 1 podzieli¢ prace.

Trzy sa gléwne dzialy prac teatralnych w wychowaniu i nauczaniu. Pierwszy
to zawodowy teatr pozaszkolny dla dzieci i mtodziezy. Na terenie szkoly roz-
r6znié nalezy dwa dzialy. Pierwszy to teatr, jako pomocniczy $rodek metodycz-
ny w poszczegblnych przedmiotach (np. inscenizacje wierszy na lekcji jezyka
polskiego). Drugi, to pozalekcyjny teatr w szkole.

Kazdy z tych dzialéw wymaga innej formy. Wprawdzie niektére formy teatral-
ne moga by¢ praktykowane z powodzeniem w kazdym z wymienionych dzia-
16w. Ale np. na terenie teatru w szkole obserwujemy zmicrzch wicloaktéwek,
ktére odpowiadaja raczej pozaszkolnemu teatrowi dla dzieci.

W pozalekcyjnym teatrze szkolnym zdecydowanie unika¢ nalezy na$ladownic-
twa teatru zawodowego, a wiec wieloaktowek, ktére przekraczaja i sily i mozli-
wosci artystyczne dzieci.

Z ,zawodowych” form teatralnych moznaby tu zastosowal jedynie jedno- lub
dwuaktéwke (skecz), a pozatem — inscenizacje.

Tych ostatnich wcigz nie jest zawiele. Wiele wierszy, bajek, piesni, taficow,
obrzedéw, fragmentéw dramatycznych i prozy czeka na swoich inscenizatoréw.
Brak pozatem (i to bardzo brak) monologéw, djalogéw i wogéle — humoru.
Pozatem konkursy winny obejmowaé nietylko literacka, ze tak powiem, strong
teatru. Brak jest opracowan, dotyczacych i innych zagadnien teatru dla dzieci:
przestezeni scenicznej, dekoracyj, kostjuméw, rezyserji, gry i t. p. A kazde
z tych zagadnied wymaga odrebnego potraktowania kazdego z wyzejwymie
nionych trzech dziatéw pracy teatralnej.

A tres¢? a tematy?

Poméwimy i o tem. ht.

REDAKTORZY : JEDRZE] CIERNIAK I HENRYK EADOSZ.

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO
STANISEAW MACHOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA



