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| DYDAKTYCZNYCH TEATRU SZKOLNEGO

Trzeba juz raz powiedzie¢ otwarcie, $miato i glodno, aby wszyscy slyszeli: teate
szkolny jeszcze nie wywalczyt sobie w naszem szkolnictwie $redniem prawa
obywatelstwa; organizacja teatru miodziezy na terenie poszczegblnych uczelni
jest sprawg otwarta, — i wreszcie: podejécie metodyczne do zagadnied teatra
szkolnego wladciwie u nas jeszcze nie istnieje. Pierwsze — poza wieloma inne
mi przyczynami — jest przedewszystkiem wvnikiem braku opracowania dwéch
zagadnieri nastepnych.

Faktem jest niezaprzeczonym, ze o ile na terenie szkoly powszechnej praktyka
i teorja teatru dziecigcego rozwijaja sie, mniej wiecej, rOwnomiernie, teatr
szkolny ma wielu entuzjastobw w gronach nauczycielskich i cieszy sie zyczliwa
opieka kierownikéw szkét i inspektoréw szkolnych, uznaje si¢ jego wielkie
walory wychowawcze i ksztalcace — o tyle na terenie szkoly $redniej teatr
mtiodziezy jest w wigkszosci wypadkéw tylko tolerowanym Kopciuszkiem. Jego
miejsce gdzie$ na szarym koficu za Harcerstwem, Liga Morska, L. O. P. P.-em,
P. W., a nawet daleko za rozpanoszonem wychowaniem fizycznem. Nie znaczy
to, 2e w szkole Sredniej nic sie w tym kierunku nie robi. Przeciwnie, obserwu-
jemy nawet niejednokrotnie nadmiar widowisk scenicznych, utzadzanych w naj-
rézniejszych celach, tylko nie wychowawczych; przewaznie sa okrasa i ozdobj
obchodéw i uroczystosci szkolnych i pozaszkolnych i jeszcze cze$ciej maja cel
li-tylko dochodowy. Pamigtaé nalezy, ze doraznie przedsicbrane imprezy, ze
zgéry ustalona data pokazu, przygotowywane zazwyczaj pospiesznie (,,aby tyl-
ko na czas wszystko bylo gotowe™) z niejedr.okrotnem pogwalceniem psychiki
mlodziezy, prowadzone niemetodycznie przez jedna zazwyczaj osobe, bez in-
teresowania si¢ praca przez innych czlonkéw grona nauczycielskiego — wido
wiska takie nietylko, Ze nie posiadaja zadnej wartosci wychowawczej i dydak-
tycznej, ale, powodujac zamet w pracy szkolnej, sicjac kwasy i podniecajac
niezdrowe ambicje mlodziezy, sa czynnikiem raczej demoralizujacym. Prace
teatralna uwaza sie dotad za rozrywke, nie uznaje si¢ jej waloréw wychowaw-
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czych, a niejednokrotnie wystepy teatralne miodziezy obdarza si¢ mianem
szkodliwego komedjanctwa. Stan ten musi ulec zasadniczej zmianie.

Aby teatr szkolny moégl spetnié swe wielkie zadania wychowawcze i ksztatcace,
musi przedewszystkiem zdoby¢ sobie pelne prawa obywatelstwa, znaleié zycz-
liwa, miltp atmosferg i opiekunéw w gronach nauczycielskich do pracy teatral-
nej odpowiednio przygotowanych. Szkoleniem kierownikéw teatréw szkolnych
zajmujg si¢ specjalne kursy wakacyjne, organizowane przez Ministerstwo W. R.
i O. P. Niestety sa obsylane przewaznie przez nauczycielstwo szkol powszech-
nych. I znéw postulat, a raczej zaproszenie pod adresem nauczycielstwa szkoét
$rednich.

Aby teatr szkolny stat si¢ naprawde wartosciowa pozycjz w metodach wycho-
wawczych szkoly, nie moze rodzi¢ si¢ i zamiera¢ od wypadku do wypadku, od
potrzeby do potrzeby, ale musi by¢ przedewszystkiem organicznie wiaczony
1 wrodniety w plan dydakeyczny i wychowawczy uczelni. Catoroczny plan wi-
dowisk teatralnych miodziezy winien by¢ przeto dokladnie obmyslony na po-
czatku roku szkolnego.

Robota teatralna jako najbardziej zespolowa wymaga wspoipracy catego grona
nauczycielskiego, rzec mozna calej szkoly, a nie opicrania organizacji i przygo
towania imprezy na barkach jednostki. Wspélpraca moglaby wyglada¢ tak, ze
analize tekstu przeprowadza si¢, o ile mozliwe, na lekcjach jezyka polskiego,
czy czgdciej na posiedzeniach koétka literackiego, czes¢ chéralng widowiska
opracowuje nauczyciel Spiewu, czgs¢ rytmiczno - taneczng nauczyciel éwiczed
cielesnych, sprawy techniczne — nauczyciel robét recznych, gospodarczo - ad-
ministracyjne — nauczyciel matematyki. Oczywiscie, gros zajeé biorg na siebie
uczniowie, poszczegélni za§ nauczyciele ograniczaja si¢ do roli opickunow
i doradcow.

W wielu uczelniach praca teatralna ogniskuje si¢ w specjalnych organizacjach
mlodziezy, znanych pod nazwa koétka teatralnego czy dramatycznego. Oczywi-
icie takie organizacje skupiaja tylko nieliczng jej ilos¢, rzekomo specjalnie
uzdolniong do wystepéw aktorskich. Skutek jest taki, ze ,koltko™ przyczynia
sie¢ do wytworzenia niejako bezkonkurencyjnych ,,specow” od teatru, jednostek
zmanierowanych o niezaspokojonych ambicjach pseudo - artystycznych, zaro-
zumialych, 2 — co gorsza — udajacych i grajacych w Zyciu codziennem. Jest
to jedno z wielkich niebezpieczefistw teatru miodziezy. Juz po powierzchownej
obserwacji zycia tej lub tamtej szkoly zauwazymy latwo, ze posiada ona specja-
listg - deklamatora i kilku czy kilkunastu specjalistow - aktoréw Ciagle jedni
i ci sami uczniowie biora udziat w imprezach artystycznych uczelni. A przeciez
duza ilo$¢ miodziezy, nie posiadajaca wyrazniejszych uzdolnien artystycznych,
chee 1 potrafi sie wypowiedzieC scenicznie. Pamigra¢ bowiem musimy zawsze,
e naszem zadaniem nie jest ksztalcenie aktoréw (ani tembardziej nie mozemy
dopuszczaé do wytwarzania zdeklasowanego proletarjatu aktorskiego) ale bu
dowanie i dopelnianie psychiki i umystowosci mlodzery przez zajecia teatralne.
Do pracy teatralne] nalezaioby przeto wciggal na zmiany mozliwie najwickszg
ilo§¢ mlodziezy i to najréiniejszego wieku. A poniewaz najwigcej jej skupia
sic w samorzadzie szkolnym, przeto on koordynowa¢ moze wszelkie imprezy
teatralne szkoly. Dobrze jest towniez, gdy poszczegolne zamierzenia artystycz-
ne s3 inicjowane i realizowane kolejno przez r6ine organizacje mlodziezy, mie
szczace sie w ramach samorzadu,
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Wypowiadamy si¢ przeciwko tworzeniu specjalnych kélek teatralnych. Jeden
z czlonk6éw rady pedagogicznej winien jednak zawsze sprawowad ogélne kie
rownictwo nad imprezami teatralnemi miodziey.

*
* %

Stosunek miodziezy do zajgc teatralnych pozostawia bardzo wiele do Zyczenia.
Co tu owija¢ w bawelng: mimo, ze mlodziez lubi wystgpowaé w teatrze, to jed
nak przygotowania do wystepu sa przez nig czesto bagatelizowane. Uczeszcza-
nie na proby uzaleznia od swej dobrej woli, uwazajac je poniekad za ake laski
w stosunku do prowadzacego zajecia teatralne nauczyciela. Jest tu duzo winy
takZe samej szkoly. Gdy ona nie ma powaznego stosunku do teatru, to i mio
dziez go mie¢ nie moze.

Aby sobie wzajemnie wyjasni¢ wiele nieporozumieri i zakiaman, naroslych na
problemie teatru szkolnego, nalezaloby pewne zagadnienia organizacyjne na
marginesie konkretnych prac artystycznych przedyskutowaé z mlodziezs i moz=
zainteresowal niemi grona nauczycielskie,

Sprébujmy najwazniejsze sprawy uja¢ w punkty:

1. Uczestnictwo mlodziezy w przygotowywaniu przedstawienia teatralnego, ob
chodu, czy innej imprezy widowiskowej jest w zasadzie ochotnicze. Z chwilz
jednak, gdy uczen zadeklaruje swdj wspodtudzial w przygotowaniu jakiejkol-
wiek imprezy, wowczas uczestniczenie w probach staje si¢ juz obowiazkowe.

2. Proby musi mlodziez traktowal jak normalne zajecia szkolne, chociaz maja
inny od nich nastréj i inny czesto charakter. Z nieusprawiedliwionej nieobec-
nosci ucznia na probie teatralnej nalezaloby wysnu¢ takie konsekwencje wycho-
wawcze, jakie si¢ zwyklo wysnuwac z nieobecnosci na porannej lekcji szkolnej.

3. Stad wyplywa postular punkenalnego i regularnego uczeszczania na préby
1 zachowywania si¢ podczas nich powaznie, tak jak si¢ tego wymaga na lekcji
szkolnej. Proby to nie czas zabawy, ale pracy.

4. Urzadzenie przedstawienia teatralnego, obchodu, czy innej imprezy wymaga
zespolenia indywidualnych wysitkow — jest przeto sprawdzianem dojrzalosc
spotecznej miodziezy. W celu urzeczywistaienia wspolnego dziela trzeba tedy
nieraz rezygnowal ze swych osobistych zachcianek i zamierzei dla dobra
wspOlnie realizowane] catodci.

5. Kazda praca powierzona uczniowi w zwigzku z realizowana impreza jest
rownowazna i rownowartosciowa. Niema rél ,lepszych” ani ,,gorszych”. Bo
bardzo czesto mlodziez zapomina, Ze z roli epizodycznej mozna uczynié arcy
dzieto, 1 odwrotnie, posta¢ bohatera sztuki mozna zagrac fatalnie. Warto$¢ roli
polega na jej odtworzenin. W realizacji widowiska kazda funkcja jest wazna.
i malowanie dekoracyj i spuszczanie kurtyny. Do tej ostatniej czynno$ci mozna
tez wnie$¢ duzo inwencji i wyzyskac ja dla podniesienia poziomu artystycznego
widowiska. (Por. nasze artykuly: , Kurtyna reatralna tez musi graé, ,, Teatr Lu-
dowy” 1933, nr. 2 i Jeszcze o wspotgrze kurtyny w teatrze, ,,T. Lud.” 1933,
ar. 9).

6. Jezeli podczas stadjum przygotowawczego kazdy uczedd ma moznoé¢, a na-
wet obowigzek dorzucaé swe uwagi i rady co do przygotowywanego przedsta
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wienia — to podczas wlasciwego pokazu, keéry wymaga scentralizowania de-
cyzji w rekach jednej osoby wszyscy musza $cisle sie stosowac do polecen kie-
rownika - inspicjenta.

* *

Najwigcej waloréw wychowawczych i ksztalcacych teatru szkolnego tkwi
w odpowiednio prowadzonych prébach i omoéwieniach recenzyjno-sprawo-
zdawczych po przedstawieniu. Jest to stwierdzenie, o stusznosci kebrego nike
nie watpi, ale w praktyce kladzie si¢ jeszcze ciagle najwigkszy, a czasem jedy-
ny nacisk na efekt koficowy, na pokaz, na przedstawienie. — Zwrécenie uwagi
na metodyczne organizowanie i przeprowadzanie préb nalezaloby uznaé za
wazny postulat. Mozna tu zastosowal mctede daltonskiego planu laborato
ry]nego czy metode projektow. Przeciez realizacja widowiska scenicznego to
nic innego, jak tylko projekt, przeprowadzony na swem naturalnem podiozu.
Jezeli wyzyskamy metode Dalton-planu, wéwczas uczniowie, lub — lepiej —
grupy uczniéw wykonywuja pewne prace pemocnicze do przedstawienia pod
kierunkiem nauczyciela. Naprzyklad w zwigzku z wystawianiem sztuki kla
sycznej studjujz kosqumolog]g grecka czy rzymska, urzadzenie wnetrza domu
mieszkalnego, gesty i ruchy na rzezbach pomieszczanych na wazach, rysujz
szkice, projekeuja dekoracje. Nauka realjdw prowadzona w sposéb, ktéry
pozwoli je zaraz praktycznie wyzyskaé, bedzie ucznidw wiecej zajmowala
i emocjonowata. — Przy odgrywaniu sztuki historycznej uczniowie jako wy
pracowanie laboratoryjne opracuja dokladnie tlo historyczne, obyczajowosc,
kulture epoki. Gdyby za$§ pewne szczeg6ly, potrzebne do danego przedsta-
wienia, lub wrecz nawet cala epoka byly uczniom obce, wéwczas nauczyciel
wskaze im publikacje, gdzieby te wiadomosci znaleZ¢ moina. W ten sposéb
daltonizujac nauke historji, polaczy si¢ ja znakomicie z teatrem. Miodzie:
z wielkim zapalem zabierze si¢ do tych poszukiwan, gdy widzie¢ bedzie bliski
cel nauki.

Gdy za$ bedziemy wystawial sztuke wspotczesna, wéwczas nasunie si¢ duza
ilo§¢ tematéw, ktére miodziez bedzie musiala opracowaé, aby sztuke¢ dobrze
odegra¢. Chodzi o to, aby mozliwie najwieksza iloi¢ miodziezy brata udzial
w tych poszukiwaniach i pracach, a nietylko uczniowie grajacy i ci, ktérzy
spetniaja role personelu pomocniczo-technicznego.

Zagadnienia te lacza sie juz wladciwie z postulatem nawigzywania korelacji
zajeé teatralnych z programami nauczania poszczegblnych przedmiotéw. Zda-
jemy sobie sprawe z licznych przeszkéd, ktére moga calkowicie korelacje
uniemozliwié — zwlaszcza na terenie szkoly $redniej. Ale rzucamy mysl, wy-
probowanie ktore) da¢ moze pewne rezultaty. Chodzi tu przedcwszystknem
o to, aby za;ccm teatralne nie odbywaly si¢ calkowicie na marginesie normal
nych zaje¢ szkolnych, gdzie§ w péinych godzinach wieczorowych, ale aby
mogly by¢é — cho¢ w stadjach poczatkowych — wlaczone w codzienny tok
nauki nierylko klasy, ale nawet szkoly. Urzgdzenie przedstawienia teatral-
nego, czy innej imprezy widowiskowej, moze stac si¢ w zyciu szkoly (zwlaszcza
powszechnej) specyficznym oérodkiem zainteresowania, wokét keérego mozna
przez pewien czas grupowal nauke niektérych przedmiotéw. A wiec przede-
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wszystkiem polonista poza analiza liceracky i sceniczng wystawianego utworu
szerzej musi uwzgledni¢ zagadnienia wymowy, dykcji, psychicznego budowa-
nia postaci scenicznej, oraz sprawg¢ przerabiania dziela literackiego, w wido-
wisko teatralne. Na lekcjach rysunkéw uczniowie moga projektowaé kostju-
my i dekoracje, ktére zaczng wykonywaé na lekcjach robdt recznych. Na
lekcjach rachunkéw moga znéw mie¢ miejsce pewne kalkulacje rachunkowe
w zwigzku z finansows strona widowiska. Na lekcjach muzyki i $piewu opra-
cowaé mozna czgéci chéralne przedstawienia.

Druga skolei waznz pod wzgledem wychowawczym i ksztalcacym strona pra-
cy teatralnej w szkole to praca po widowisku. Omoéwienia recenzyjno-spra-
wozdawcze winny by¢ przedewszystkiem przeprowadzone z uczniami, kedrzy
czynnie wystapili w przedstawieniu: wzajemnie, w obecnosci nauczyciela,
uczniowie wytkna sobie bledy i niedociggniecia, uSwiadomia zalety widowi-
ska. Do takiego posiedzenia recenzyjnego nalezy wciggnaé i widzéw. O ile
cale zespoly klasowe ogladaly przedstawienie, mozna recenzje przeprowadzi
w formie piSmiennej jako wypracowanie szkolne Jest tu zreszta mozliwa
duza ilo§¢ pomystéw, np. pisanie listow o przedstawieniu, sad nad bohatera
mi, szkice poszczegblnych scen, ankiety i t. p.

Przedstawienie dla publicznosci, obojetne: szkolnej czy pozaszkolnej, to tylko
pokaz celowosci i organizacji pracy, zado$Cuczynienie silnemu w kazdym okre-
sie zycia czlowieka, a zwlaszcza w wieku miodzieficzym prawu efekeu, poka-
zania si¢ i pochwalenia rezultatami pracy.

Jezeli chodzi o zagadnienia dydaktyczne teatru szkolnego, czy inaczej: me
tody pracy w zespole szkolnym, to zapomina si¢ bardzo czesto o tem, ze w pro-
wadzeniu zaje¢ teatralnych obowiazywal winny wszystkie wskazania dydak-
tyki ogélnej (dydaktyke szczegélows teatru szkolnego trzeba dopiero wypra-
cowal). Waobec tego pokazywanie gestéw, interpretacji stownej i ekspresji
minicznej, czy wogdle gotowych rozwigzan scenicznych nalezy ograniczy¢ do
minimum. Raczej nalezy wskazywal na pewne problemy sceny, naprowadzal
na u$wiadomienie sobie przez mlodziez niewlaciwosci ruchu, postawy czy
gestu — niech ona sama dochodzi do wlasnego wyrazu teatralnego, chociaz
bedzie on zapewne nieraz gorszy od tego, ktéry wytworzylby sie na podsta
wie pokazu rezysera. Ale przypominamy: gléwnym naszym celem nie jest
koficowe widowisko sceniczne (chociaz sta¢ ono musi na pewnym poziomis
artystycznym), ale rozbudowa psychiki i wrazliwosci estetycznej mtodziezy
przez zajecie ja praca teatralna.

Z teatru szkolnego winien by¢ ze wzgledéw wychowawczych bezwzglednie
usuniety sufler, a to z dwéch powodéw: 1) jest czynnikiem demorahizujacym
mlodziez i zaprzeczeniem celéw teatru szkolnego, bo gdy tekst przedstawienia
nie jest opanowany nawet pamigciowo, to poco urzgdza¢ widowisko, i 2) bar-
dzo czgsto psuje efekty artystyczne, gdyz wyprzedza glos grajacych. Oczy-
wiscie, ze podpowiedzenie zza kotat trudniejszych partyj jest zawsze do-
puszczalne — ale nie moze sufler prowadzi¢ calego przedstawienia.

Dla celow samokontroli wskazane jest prowadzenie przez kierownika-rezysera
zespolu teatralnego mlodziezy specjalnego pamietnika (nie protokoétu) prob.
Bedzie w nim notowaé powodzenia i niepowodzenia takiego czy innego po-
dejécia do mlodziezy, refleksje, powstale na marginesie przetwarzania przez
miodziez tekstu literackiego w dzielo sceniczne. Ptzy pomocy takiego pamiet-
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nika latwo bgdzie podsumowaé plusy i minusy roboty teatralnej i podzieli¢
si¢ swemi do$wiadczeniami na lamach prasy fachowej. Bo stwierdzi¢ trzeba,
ze o ile w innych dziatach prakeyki wycnowawczej mamy bogata literature
sprawozdawcza i teoretyczng, zawarta tak w osobnych publikacjach, jak i na
tamach licznych czasopism specjalnych — to w dziedzinie teatru szkolnego
panuje pod tym wzgledem prawdziwa posucha. Przydatyby si¢ zwiaszcza
sprawozdania z przebiegu wzorowych préb teatralnych, opracowane w sposob
analogiczny, jak protokély czy plany lekcyj szkolnych z obowigzkowych przed-
miotéw nauczania. W dziedzinie teatru szkolnegc duZo sie robi, ale malo
pisze. Kazdy kierownik teatru mlodziezy winien przeto rezultaty swych osiag-
nig¢ w dziedzinie teatru szkolnego publikcwaé w prasie fachowej.
Przyczyni si¢ w ten sposéb do koniecznej rozbudowy dydaktyki teatrn dziect
i miodziezy.

LUDWIK KITZ
JESZ CZE O 0.BC HODAGCH

Bardzo stusznie postgpuja nasi redakeorzy , Teatru w szkole”, ze nietylko od
pierwszych juz numeréw miesiecznika wytykaja btedy w naszych, tak czesto je-
szcze szablonowo urzadzanych, uroczystodciach szkolnych, ale ,,wskazujg takze
i droge do nieba” — t. zn. podaja sposoby. jak bledy te naprawiaé nalezy i jak
je omijaé.

W zwiazku z artykutem kol. Henryka Eadosza p. t. ,,Obchody i uroczysto$ci”
pragnatbym dorzuci¢ kilka mysli, keére nasunety mi si¢ przy czytaniu tak ak-
tualnego artykulu i podaé jeszcze kilka nowych projektéw, przeprowadzonych
na naszym terenie. Moze znajda si¢ czytelnicy, ktdrzy zastosuja je u siebie, po-
glebia i zanotuja dalsze spostrzeZenia i uwagi na tamach miesigcznika, co be-
dzie znacznym krokicm naprzéd dla nas wszystkich.

Aby obchody i uroczystosci spelnialy swe zadanie, muszg umozliwiaé dzieciom
przeiycia wzniodlejszych chwil w Zyciu szkolnem, a zarazem wyrainie wzboga-
ca¢ ich intelekt. Poniewaz kazda nowo$¢ wigcej absortbuje uwage dzieci, nalezy
przygotowania wszelkich uroczystosci ograniczyé tylko Scisle do samych wyko-
nawcOw, naturalnie poza gremjalnem ¢wiczeniem piesni unisonowych przez
cala szkole. Zdarza sie, Ze na uroczystoiciach widzowie - dzieci podpowiadajz
kolegom, gdy ci si¢ jakaja lub utkna w ktérem$ miejscu. Zupetnie, jak na lek-
cjach. Wida¢ z tego, ze styszaly juz ten wiersz kilkakrotnie deklamowany
w klasie.

Spos6b urzadzenia uroczystoéci winien by¢ zatem zachowany, Ze tak sig wy-
raz¢ ,,w milej tajemnicy”.

»INuta wesolo$ci” i rado$¢ istnienia powinna zaja¢ dominujace miejsce, lecz
moga i powinny znalei¢ sie w uroczystoSciach chwile prawdziwie smutne
(zwlaszcza podczas obchodéw powstan i t. p.) albo nastrojone na bardzo po-
wazng nute, gdyz ta rozmaito$¢ przezytych wtedy uczu¢ wywiera glebsze, a cze-
stokroé niezatarte w pamieci wraZenia, o kioérych my starsi wiele moglibySmy
powiedzieé.
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Jesli chodzi o uwagi o charakterze technicznym to radz¢ w programach uro-
czystodci wyzyskac epidjaskop. Po gremijalnem od$piewaniu piesni jeden z ucz-
niéow lub sam nauczyciel wygtasza dtuzszy referat, ktéry ilustruje sie réwno-
cze$nie wyswietlaniem obrazéw. Ilustracj¢ charakterystyczniejszych obrazéw po
glebia si¢ przez nieoczekiwana zgota przez widzow solowa lub zbiorowa recy-
tacje, Spiew solowy lub chéralny, muzyke na widowni. Np. prelegent méwi
o dzielnych ulanach Beliny, na eckranie ukazuje si¢ obraz dziarskich Beliniakéw
na koniach, a gdzies z glebi odzywa si¢ trabka, po ktdrej ktéraé z klas wyspie-
wuje piosenke ,,Hej tam od Krakowa”... Piosenka zcichla, a prelegent zaczyna
gawedzi¢ dalej. Ten jeden przyklad wystarczy, by da¢ mozno$¢ zrozumienia,
o co chodzi.

Na dowdd zainteresowania dzieci tego rodzaju uroczystosciami przytocze przy-
kiad: Program trwal przeszlo pétrorej godziny, a skladal si¢ z dwoch czesi,
przedzielonych przerwa, bo zmieniali sie prelegenci. Czg$¢ pierwsza byla po-
$wiecona przeszlosci, druga za$ teraZniejszosci. Po skoriczeniu catego obchodu
pytam ociagajace si¢ dzieci, dlaczego nie wychodzg jeszcze z sali. a one na to:
Co, tak krotko? Gdy podatem czas trwania, bardzo si¢ dziwity; nie chcialy po-
prostu wierzyl. Widaé — przezyly tre$¢ obu referatéw; chwile smutne i ra-
dosne, pelne wzmagan i chwaly naszej Rzeczypospolitej. bo o Swiecie Niepo-
dlegtosci byla w nich mowa. Bez wspomnianych ilustracyj referaty. nawet naj-
bardziej interesujace, znuzytyby dzieci napewno.

W razie braku epidjaskopu ilustrowa¢ moina poszczegélne momenty referatu
krotkiemi inscenizacjami omawianych w refetacie zdarzed. Naturalnie takich
punktéw byloby mniej, niz w poprzednim piojekcie.

HELENA TYRANKIEWICZOWA

PANTOMINA, JAKO ODMIANA
TEATRALIZACII

W 3-cim n-rze ,,Teatru w Szkole” podaje p. N. Zarembina przyktad, jak wsréd
pracy z dzie¢mi doszta do pewnego rodzaju ,,teatru samorodnego”. Nauczyciel,
wierzacy w warto$¢ teatralizacji 1 dlatego pragnacy uaktywnic dzieci w tym kie-
runku, napotyka, o ile robote zaczyna z dzieémi starszemi, w niz niewdrozone-
mi, na ,sztywnosci”, dla ktorych uleczenia musi szukac rozmaitych drég, aby
méc wreszcie wzbudzi¢ 6w ,,szal inscenizacyjny”, ktérego zarodk: tkwia prze-
ciez w kazdej mtodziutkiej duszy, zadnej ekspansji poza ciasne ramy szarej
rzeczywisto$ci. W mojej praktyce ,,szkolno-teatralnej” takim punktem zwrot-
nym, od ktérego zaczela znika¢ ,,dragowata nieruchawo$¢’ moich miodocia-
nych artystéw, bylo przygotowanie kilku pantomin. Jak do tego doszlo? Po-
wierzono mi prowadzenie teatrzyku szkolnego z dzie¢mi wiejskiemi, ktére
nigdy dotad nie zetknely si¢ z tego rodzaju praca. To tez wiele z nich umiato
tadnie deklamowaé — ale bylo zupelnie bezradne, gdy Zadalam ilustrowania
wyglaszanego tekstu gestem, lub mimikg, inne, te mniej wzorowe, Zywsze,
impulsywniejsze, $wietnie gra twarzy i ruchem oddawaly tres¢ utworu — ale
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nie byly zdolne réwnoczeénie wygtasza¢ dana ..role”. Poprzez tego rodzaju pro-
by, jak pantomimiczne ilustrowanie przez grupe ochotnikéw tresci choralnej
deklamacji calej klasy, doszliSmy wreszcie do pantominy na tle melodeklamacji
i $piewu. Najudatniej wypadly takie utwory, jak ,,Na weselu Hanki” (z melo-
deklamacja), ,,Gdzie idzie pachole”, ,,Babunia siwa, ma sto lat” 1 t. d. Opraco

wanie ich jest tak latwe, ze sadze, iz kazdy nauczyciel da sobie z niemi rade
gdy sobie tylko przypomni te wierszyki. Nieco trudniejsza, ale dajaca dzie
ciom, tak widzom, jak i aktorom, duzo radoici, byla pantomina ,,Dziad i baba

wedlug znanej basni J. I. Kraszewskiego na tle $piewu chéralnego.

INSCENIZACJA PANTOMIMICZNA.
J. 1. KRASZEWSKI: ,,DZIAD I BABA”

Opracowanie chéru jest latwe, bo melodja (St. Moniuszki), skomponowa-
na na jeden glos, ,,sama wpada w ucho”. Dekoracje i kostjumy tez niewy-
myélne i tanie. Urzadzenie sceny mozna wzorowaé na ilustracjach Grama-
tyki - Ostrowskiej. Scena przedstawia uboga, malutka izdebke. W glebi
male okienko, z lewej strony drzwi: w prawym kacie w glebi piec kuchen-
ny z okapem, taki, jak stawiajg na wsi, pod piecem susza si¢ buty dziada;
pod oknem jaka$ mata skrzynka z przyodziewkiem baby. Na érodku izdeb-
ki stoi tawka. Na lawce siedza dziad z baba. Dziad, nizszy od baby (bo
,skurczony we dwoje”), ma na plecach ,starczy garb”, odziany jest cieplo.
szyja okutana w dziesiatki kraciastych szali i szalikow; na glowie ciepla
mycka; z kieszeni zwiesza si¢ ogromna czerwona chustka do nosa; w rekun
gruby kostur; na nosie eiemne okulary. Baha ma faldzista, dtuga spédnice,
przykryta szerokim fartuchem, na ciemnej bluzce skrzyzowana na pier-
siach chuécing, na glowie wielki czepiec z kokards.

Gdy chér épiewa ,,Byl sobie dziad i baba” — baba skubie pierze, ktore
trzyma w przetaku na kolanach; dziad czestuje ja tabakg  baba —  jak
kto woli: albo bierze niuch tabaki, albo gestem odmawia przyjecia. Pray
stowach ,,Zyli bardzo szczeflinie” i t. d. dziad, poprawiwszy okularéw,
pomaga babie skubaé pierze. Ruchy powolne, spokojne ,jak w niebie”.
Przy stowach ,,Tylko smutno im bylo, ze umieraé¢ musieli” baba z dzia-
dem obejmuja sie ramionami za szyje i kiwaja glowami z ubolewaniem.
Gdy chér spiewa: ,,I modlili si¢ szczerze” dziad, opierajac sie na kosturze,
ze starczem drzeniem obsuwa si¢ na kolana, baba, ujmujgc dionia kostur,
robi to samo. Przy slowach: ,,..brala oboje razem” obejmuja sie czule
ramionami. Na sfowa: ,,Razem — to byé nie moze” —— odchylaja sie od
siebie — weiaz na kleczkach; przy ,.kto§ choé chwile wprzdd skona” po-
woli, przy pomecy kostura, podnoszg si¢ z kolan. Przy slowach ,,Byle nie
ty. nieboze” baba wskazuje na dziada; ,,Byle tylko nie ona” - — dziad wska-
znje na babe. ,,Wprzéd umre” to stowa baby, ktéra sie przy nich wypro-
stowuje nieco — ,,jestem starsza od ciebie” — pokazuje na palcach, o ile
lat. ,.,co chwila bardziej staba” gnie si¢, jak wiednacy powdj; ,zaplaczesz
na pogrzebie” —- wyciaga dziadowi chustke z kieszeni i z rozczulenia Yzy
ociera. ,,Ja wprzédy, moja mila” — dziad pokazuje na siebie; ,,ja kaszle
bez ustanku” - kaszle — ,,I zimna mnie mogila” gestem pokazuje ziemie
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»Przykryje lada ranku”; odbiera babie chustke i teraz on ociera lzy roz-
rzewnienia nad samym sobg. ,,Mnie wprzody”, — baba usiluje energicznie
tupna¢ noga, ale noga ledwo sie da podniesé. Dziad zachowuje sie po-
dobnie, gdy chér &piewa: ,,Mnie kochanie”. Baba pieSciami uderza sig
w piersi dla wskazania siebie przy slowach: ,,Mnie, méwie”. Dziad robi
godny gest uspokajajacy, gdy chér spiewa: ,,Doié juz tego! dla ciebie
placz zostanie”. Baba, oburzona, ze moze dziad nie bedzie po niej ptakal,
wygraza mu pieSciami przy slowach: ,,A tobie nic? dlaczego?”. Dziad
obrazony odwraca sie tylem do baby i stukajac kosturem do taktu melodji,
drepce drobnemi krokami do komina, spod ktérego wyciaga swoje buty,
wiesza je na kosturze, ktéry, jak karabin oparl na ramieniu. Baba réwno-
czeénie wyjmuje swoje manatki ze skrzynki i zawigzuje je w wezelek. Raz,
lub dwa razy podczas tych czynnoéei dziad i baba oglgdaja sie na siebie,
ale spotkawszy sie wzrokiem z zawzietoscig natychmiast odwracaja sie od
siebie. Gdy oboje sa tak zajeci sprzeczka, widaé przez okno przechodzacy
pod niem émieré; oczodoly silnie uczernione, twarz ubielona, cala postaé
okryta bialem przeScieradlem, w reku kosa. ,,W tem do drzwi puk po-
woli” — émieré powoli puka w takt §piewanej melodji: staruszkowie prze-
rywaja swoja krzatanine i oboje zwracajg sie¢ kn drzwiom. ,,Otwérzcie,
prosze” — naslichuja — ,,Posluszna waszej woli” — pochylaja sie, aby
lepiej slyszeé — ,,Smieré jestem” — kamienieja z trwogi, dziad upuszeza
buty, baba wezelek; ,.Skon przynosze” — jedno oglada si¢ na drugie,
jakby je chcialo najpierw podsunaé niemilemu gosciowi. Dziad popycha
babe ku drzwiom przy stowach: ,,IdZ, babo, drzwi otworzyé”, sam chowa-
jac si¢ za nig. ,,A ot, idZ sam, ja staba” — baba chowa si¢ za dziada — ty-
lem cofajgc sie ku $cianie drzwiom przeciwleglej. Dziad stoi bez ruchu,
a tylko oczami szuka kryjowki przed Smiercig. Przy stowach: ,Fi, émieré
na slocie stoi i czeka tam nieboga, 1dz, otwérz z laski swojej” baba ener-
gicznemi gestami wskazuje dziadowi drzwi, aby odwrécié jego uwage od
kryjéwki, ktdry sobie upairzyla za piecem. Dziad podczas tej przemowy
zony zdecydowal sie na schowanie si¢ pod lawe; drepce wiec do niej, zasta-
nia ja swoim kabatem, a babie pokazuje drzwi mile zapraszajacym gestem
przy slowach: ,, Ty otwdrz, moja droga”.

Sam tekst wiersza méwi wyraznie, co sie potem dzieje: ,,Baba za piecem
zcicha kryjowki sobie szuka, dziad pod lawe sie wpycha, a émieré stoi
i puka”; podczas épiewania tych slow émieré caly czas uporczywie i ryt-
micznie puka do drzwi. Gdy chér spiewa ,,I bylaby lat dwiescie” widaé
przez okno, ze Smier¢ przechodzi pod niem po raz drugi — ,,pode drzwia-
mi tam stala, lecz znudzona nareszcie” — w tym momencie widaé &mieré,
wchodzaca na ,,plyte” irzonu kuchni — ,kominem wleZé musiala™.
Dzieci lubia, aby kazda historja miala wyraZny koniec; to tez uzupehia-
liémy akej¢ w ten sposéb, ze baba i dziad wychodza ze swoich kryjowek,
klgkajg przed émiercia, wznoszac do niej blagalne rece — jednak smieré
dwoma machnigciami kosy écina ich zycia; oboje upadajg, stracajac przy-
tem przetak z pierzem, ktére rozsypuje sie po scenie, przysypujac niejako
ponuros¢ zakonczenia wesolego obrazka. Naturalnie, Ze zakonczenie to
nl:oina pomingé i ograniczyé sie tylko do treici, podanej przez Kraszew-
skiego.



WANDA RUNER-NICZOWA
INSCENIZACIJA
A. MICKIEWICZ: PANI TWARDOW SKA
Osaby:

PAN TWARDOWSKI - w kontuszu przy szabli.

PANI TWARDOW SKA — w stroju nawpél miejskim, nawpét szlacheckim.
TRZEJ SZLACHCICE.

TRZY SZLACHCIANKI.

PATRON Z TRYBUNALU.

ZOLNIERZ.

DWIE STARSZE CHLOPKI — ubrane po krakowsku.
DWIE MELODSZE CHLOPKI —- ubrane po krakowsku.
CHLOPI.

ZYD z pejsami.

DJABEL.

KAPELA WIEJSKA.

Scena przedstawia wnetrze karcamy. Z lewej strony wpoprzek stoi szynk-
was, poSrodku wzdtuz sceny diugi stot, pokryty obrusem, zwisajgcym ko-
niecznie az do ziemi. Stol jest w ten sposob ustawiony, zZe z prawej strony
sceny znajduje si¢ dosyé miejsca dla kapeli i par teficzgcych. W prawej
$cianie, mozliwie blisko widowni, sq umieszczone drzwi. Wokét stolu stojg
stotki, lawki, a nanim kubki, kielichy, dzbany, talerze cynowe, Swieczniki
ze $wiecami, ewent. latarnie. Podobnie na szynkwasie, gdzie procz tego jest
warzgchew i skrzynka z gwozdzikami.

Kapela gra oberka. Pary szlacheckie i chlopskie tariczq i pokrzykujg:

»Hejze, hola!” Z lewej strony stolu: ,w koricu stola”, t. zw. honorowe

miejsce jest puste. Zajmie je Twardowski, obok siedzi Twardowska, dalej

zolnierz, patron z trybunalu, kiory wylizuje rondel, szlachia. Chlopi

i chlopki, o ile nie tariczq, stojg pod Scianami, lub chodzq po karczmie,
bacznie prayglgdajgc sie szlachcie.

Zyd, stojgc za szynkwasem, nalewa Twardowskiemu, opartemu o lade,
wodke do kielicha. Pod stolem, blisko miejsca, na ktérem ma usigsé

Twardowski, ukryty jest djabel, zasloniety zwisajgcym obrusem.
Szlachta pije, je. Twardowski trgca sie z biesiadnikami kielichem. Glosno
sig §mieje. Zolnierz ciggle sie zwraca do p. Twardowskiej, podkrecajgc
zadzierzysto waqsa. Twardowski do§é czesto spoglgda w ich strone. Dwie
wiejskie kobiety wysuwajg sie mozliwie jak najblizej widowni, zeby je

bylo stychaé i wykrzvkujg jedna do drugiej:



(1)
(2)

(4)
(7)

(8)
(10)

(10)

(13)

(15)

(16)

(18)
(20)

CHLOPKA I:
CHLOPKA II:
CHLOPKA I:
WSZYSCY:

CHLOPKA I:

TWARDOWSKI:
CHEOPKA 1I:
CHLOPKA II:

CHEOPKA (mloda):

CHLOPKA I:

CHLOPKA (mioda):

SZLACHTA:
CHLOPKA I:

CHYL.OPKA (mloda):

CHLOP:

CHLOPKA (mtode):

TWARDOWSKI:

SZLACHCIC:
SZLACHCIANKA:
CHLOPKA I:

ZOLNIERZ:

CHL.OPKA (mloda):

CHLOPKA 1I:
CHLOPKA 1I:
KILKA OSOB:
DJABEL:
CHL.OPKA 1I:
DJABEL.:

Jedza, pijg, lulki pala,

tance, hulanka, swawola;
ledwie karczmy nie rozwala.
Cha, cha, chi, chi, hejze, hola!

Twardowski siad! w koncu stola,
podparl sie w boki jak basza.

Hulaj dusza! hulaj! (3)

wola,
§mieszy,

tumani , przestrasza. (5)

Zolnierzowi, co gral zucha,
wszystkich laje i potraca,
$wisngl szabla kolo ucha,
juz z zoInierza masz zajaea! (9)

Na patrona z trybunalu,
co milczkiem wypréznial rondel,
zadzwonil kieska pomalu,

z patrona zrobil si¢ kondel. (12)

Wtem, gdy wodke pit z kielicha,
kielich zaswistal, zazgrzytal.

Patrzy na dno.

Co u licha!
Poco§ tu kumie zawital? (14}

Djablik to byl w wédce na dnie,
istny Niemiec, sztuczka kusa.

Sklonil sie gosciom ukladnie,

zdjal kapelusz i dal susa (17)

Z kielicha az na podloge
pada,

roénie na dwa lokcie.
Nos jak haczyk,
kurza noge.
i krogulcze ma paznokcie. (19)
A Twardowski! witam bracie!
To méwiace, biezy obcesem.

Coz to? Czyliz mie nie znacie?
Jestem Mefistofelesem!!! (21)
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(24) SZLACHCIC:

SZLACHCIANKA:

DJABEL:
TWARDOWSKI:

SZLACHCIC:

SZLACHCIANKA:

(28) TWARDOWSKI:

Wezak ze mnaé na Lysej Gorze
robil o dusze zapisy:

cyrograf na byczej skorze
podpisales ty, i bisy

mialy sluchaé twego rymu;

ty, jak dwa lata przebiegy,
mialeé pojechaé do Rzymu, (22)
by cie tam porwaé jak swego.
Juz i siedem lat ucieklo,
cyrograf nadal nie stuzy.

Ty, czarami dreczac pieklo,
ani myélisz o podrézy.

Ale zemsta, choé leniwa,
nagnala cie w nasze sieci,

ta karczma Rzym si¢ nazywa...
Klade areszt na waszeci! (23)

Twardowski ku drzwiom sie kwapil.
na takie dictum acerbum. (25)

Djabel za kontusz ulapil:
A gdzie jest nobile verbum? (26)

Co tu poczaé? Kusa rada,
przyjdzie juz malozyé glowa. (27)

Twardowski na koncept wpada,
i zadaje trudnosé nowa.

Patrz w kontrakt, Mefistofelu,
tam warunki takie stoja:

po latach tylu a tylu,

gdy przyjdziesz braé dusze moja,
bede mial prawo trzy razy
zaprzac ciebie do roboty,

a ty najtwardsze rozkazy

musisz spelnié co do joty. (29}
Patrz, oto jest karczmy godlo:
kon malowany na plétnie;

ja chece mu wskoczyé na siodlo,

a kon niech z kopyta utnie. (30)
Skreé mi przytem biczyk z piasku,
zebvm mial czem konia chlostaé,
i wymuruj gmach w tym lasku,
bym mial gdzie na popas zostaé.
Gmach bedzie z ziarnek orzecha,
wysoki pod szezyt Krepaka,

z bréd zydowskich ma byé strzecha
podbita nasieniem maku. (31)
Patrz. oto na miare ¢wieczek,



(33)

(34)

(38)

PANI TWARDOWSKA :

CHLOPKA 1I:

STARY SZLACHCIC:

PANITWARDOWSKA :
TWARDOWSKI:

PANITWARDOWSKA :

CHLOPKA I:

SZLACHCIANKA:

DJABEL:
TWARDOWSKI:

SZLACHCIC:

CHLOPKA :

SZLACHCIC:
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cal gruby, dlugi trzy cale:
w kazde z makowych ziarneczek
wbij mi takie trzy bretnale. (32)

Mefistofel duchem skoczy,
konia czysci, karmi, poi,

potem bicz z piasku utoczy
i juz w gotowosci stoi.

Twardowski dosiadl biegusa,
probuje podskokow, zwrotow,
stepa, galopuje, klusa.

Patrzy, az i gmach juz gotéw. (35)

No! wygraled, panie bisie,

lecz druga rzecz nieskoniczona: (36)
trzeba skapaé sie¢ w tej misie,

a to jest woda éwigcona. (37)

Djabel kurczy sie 1 ksztusi,
az zimny peot na nim bije.

Lecz pan kaze, stuga musi:
skapal sie biedak po szyje. (39)

Wylecial potem jak z procy,
otrzast si¢, dbrum, parskngl raznie. (40)

Teraz jestes w naszej mocy,
najgoretszam odbyl lainie.
Jeszecze jedno, bedzie kwita,

zaraz peknie moc czartowska. (41)
Pairzaj, oto jest kobieta,

moja zoneczka, Twardowska... (42)
Ja na rok u Belzebuba

przyjme za ciebie mieszkanie,
niech przez ten czas moja luba

z tobg jak z mezem zostanie... (43)
Przysiaz jej miloéé, szacunek,

i postuszenstwo bez granic.
Zlamiesz choé jeden warunek,

juz cala ngoda na nic.

Djabel do niego pél ucha,
pol oka zwrocil do samki;

niby patrzy, niby slucha,
tymczasem juz blisko klamki.

Gdy mu Twardowski dokucza,
od drzwi, od okien odpycha, (44)
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WSZYSCY: czmychnawszy dziurka od klucza,
dotad jak ezmycha, tak czmycha.

(Kapela zaczyna graé oberka. Wszystkie pary tariczg: Twardowski z Zol-
nierzem, zyd z patronem trybunatu, p. Twardowska z warzgchwiq i t. d.).

UWAGI:

(1) Twardowski siada ,,w konicu stola”, bierze si¢ jedng rekg pod bok,
podnosi wysoko kielich, pije; ale weigz spoglada na zolnierza, ktory
wzrusza ramionami i poprawia helm na glowie.

(2) Zyd z dzbanem chodzi wkaolo stolu i nalewa wodke do kielichéw.

(3) Twardowski zrywa si¢ z miejsca, zaglada w oczy szlachciance, ktéra
kryje si¢ przestraszona za plecy starszego szlachcica; potraca stoja-
cego blizej stolu chlopa.

Muzyka cichnie; pary szlacheckie siadaja kolo stolu, chlopskie staja
pod Scianami. Twardowski szepcze co§ do ucha kilku szlachcicom,
ktérzy wybuchaja smiechem.

Baby przypatruja si¢ zgorszone, dolacza si¢ de nich trzecia mloda,
ktéra tanczyla.

(4) Mloda chlopka skubie fartuszek, zazenowana.

(5) Mloda chlopka biegnie wglab karczmy.

Twardowski podchodzi do Zolnierza, zamierza si¢ na niego szablg.
Ten chowa sie pod lawke. Szlachta $mieje si¢ glosno.

(6) Mloda chlopka powraca zadyszana do dwéch starszych.

(7) Chlopka wzdycha.

(8) Szlachta émieje sie 1 wykrzykuje.

(9) Przez ten caly ezas patron z trybunalu wylizuje z namaszczeniem
rondel, nie przerywajac ani na chwile. Twardowski podchodzi do
niego, pobrzekujac mu kieskg nad uchem. Patron zrywa si¢ z miej-
sca, rzuca rondel, wyciaga obydwie rece, jak pies, kiéry sluzy na
dwéch apkach.

(10) Chlopka I ze wstretem.

(11) Mioda chlopka spluwa.

(12) Twardowski chowa kieske do kieszeni. Patron z trybunalu z zawie-
dziong ming siada przy stole i zabiera si¢ zpowrotem do rondla.
Twardowski zajmuje swe poprzednie miejsce, podnosi kielich z wéd-
ka do ust. Rozlega si¢ przeciaggly swist, wydobywajacy si¢ jakby z dna
kielicha. Wszyscy przerazeni. Przestraszony chlop podbiega do chlo-
pek.

(13) Szlachta i chlopi podbiegaja do miego tlumnie, zaslaniajac go soba,
jak réwniez czeéé stolu, pod ktora siedzi djabel. Nagle cofaja sie.
ale weciaz djabla zaslaniaja soba.

{15) Do szlachcianki.

(16) Zwraca si¢ do drugie;j.

(17) Zolnierz wysuwa si¢ z pod lawy i zbliza do stolu.

(18) Z przerazeniem.

(19) Twardowski wychodzi na przdd sceny, djabel z widtami w rekach
roziraca otaczajacych i podbiega do niego.
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(20) Z paigrawaniem.

(21) Pani Twardowska chwyta warzachew z szynkwasu, biegnie na po-
moc mezowi, ktéry cichaczem zmierza ku drzwiom. Mefistofeles za-
stepuje mu droge.

(22) Twardowski émieje sig, Twardowska bierze si¢ pod boki.

(23) Kladzie mu reke na ramieniu, Twardowski usiluje uciec.

(24) Jeden do drugiego.

(25) Twardowska, ktéra powstrzymywaly szlachcianki, wpada z furja na
djabla, wygraza mu warzachwig. Ten cofa sie i wypuszeza z rak wy-
lot kontusza Twardowskiego, ktory zbliza sie do szlachcica.

(27) Chwile sie zastanawia, twarz mu sie rozjasnia, podchodzi do malire-
towanego przez Twardowska djabla.

(28) Twardowski pokazuje Mefistofelowi cyrograf.

(29) Wychodza przez drzwi prawe; stychaé glos Twardowskiego.

(30) Wracaja do izby.

(31) Podchodzi do szynkwasu, bierze gwozdziki.

(32) Djabel przez caly czas si¢ émieje. Przez te same drzwi, co poprzed-
nio, wychodzi z Twardowskim. Wszyscy rzucajg sie¢ do drzwi i dzie-
la uwagami. P. Twardowska wszystkich roziraca, aby byé¢ jak naj-
blizej. Mowiac, zwraca sie do chlopki.

(33) Do Twardowskiej.

(34) Potrzasa warzachwia.

(35) Twardowski wchodzi pod reke z djablem (obydwaj w swietnych hu-
morach) ; od czasu do czasu poklepuje go po ramieniu.

(36) Zwraca si¢ do jednego z chlop6é6w. co§ mu szepcze do ucha, ten na
chwile znika i zjawia si¢ z misa pelng wody.

(37) Mise ustawiaja w kacie, ciagna djabla, ktéry gloéno wzdycha i jeczy.
Otaczaja go tak, ze z widowni nie widaé jego kapieli.

Twardowski stoi na przodzie sceny, podkreca wasa z zadowoleniem.
Co chwila kto§ z tlumu podbiega, informujjc, co si¢ dzieje. Twar-
dowska wciaz wszystkich rozirgca.

(38) Zwraca sie do meza.

{39) Twardowska pedzi zpowrotem.

(40) Djabet podbiega do Twardowskiego, weigz otrzasajac sie, a za nim
Twardowska z warzachwis.

{41) Podchodzi do zZony, obejmuje ja i prowadzi do Mefistofela.

(42) Twardowska podnosi warzachew.

(43) Djabel usituje uciec, Twardowski zastepuje mu droge.

‘44) Djabel wyrywa sie, gubi widly, zeskakuje ze sceny, ucieka przez caly
diugosé widowni.

Jedna strofka czterowierszowa (o szewcu i gdanskiej wodce) wskutek trud-
nosci inscenizacyjnych zostala opuszczona.

Pigkna ta, pelna humoru, ballada porywa zywoscia akcji. Poeta podkresla
dziarsko§é, awanturniczo$é, nieokielznang fantazje, odwage &rodowiska
szlacheckiego Polski XVT wieku, ktérego reprezentantem jest Twardowski.
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Ten nie ulgknie si¢ nawet djabla, sttumi w sobie chwilowy niepokéj i wy
prowadzi w pole swego przesladowce. A pomoze mu w tem komiczna
jedza, p. Twardowska, ktéra (w inscenizacji), choé¢ uémiecha si¢ nieco do
zolnierza, to jednak, gdy maz jest w klopotliwem polozeniu, stanie przy
nim i puéci w ruch niewieSciag bron — warzachew.

O ile pani Twardowska mie wydobedzie z siebie maksimum komizmu,
a Twardowski — energji i zaczepnosci, djabel (o chrypliwym glosie) —
akcentéw szatanskiej radoSci, zwatpienia i przerazenia, jesli reszta postaci
nie bedzie sie ciggle ruszaé i émiaé, przerazaé, cieszyé i t. p. — efekt be-
dzie chybiony.

Pozatem tempo, tempo 1 jeszcze raz — tempo!!

EWA PORAJSKA

INSCENIZACJA DO WYKONANIA
ZESPOLOWEGO

ZOLNIERZ OBRONCA"

(Czytanka dla kl. III Benedykta Kubskiego,
Mieczyslawa Kotarbiniskiego i Ewy Zarembiny)

Jedno s dzieci staje z boku sceny. Méwi tonem objasniajgcym, wskazujye
na stojgcego posrodku sceny zZolnierza. Zolnierz (moze byc stréj P. W.)
stoi na baczno$é.

Stoi zolnierz na granicy
z karabinem w dloni:
polskich wiosek 1 miast strzeze

{wchodzi z prawej grupa dziewezqt, chusteczki na glowach kolorowe,
sierpy, grabie w rekach. Zatrzymujq si¢ z lewej strony Zolnierza, tworzqc
ukosng grupe, profilem zwrécong ku publicznosci)

Zolnierzu-wojaku, spdjrz na nasze pole,

( gest wskazujgcy ,,pole”_l_ew_q rekg ku widowni.)
zobacz, ile zboza w polu | i w stodole.

- (przypatrujq si¢ to poluﬁo_stodole; gest reki trwa)
Zobacz, | ile warzyw na tej naszej grzedzie!

(tq samq rekg wymowny gest wskazujgcy warzywa)
I ile owocoéw (spojrzenie ku gérze)

po tych (ruch wskazujgcy na owoce na drzewach)
R sadach bedzie!

(W zrok rozmitowany zatrzymujg na owych sadach; gest reki trwa)
(do Zolnierza)
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Wszystko z nasze] (uderzenie rekq w pier$) pracy,

bo tu, | my, | rolnicy, /
pracujemy pilnie,

gdy strzezesz granicy.

{wchodzi z lewej grupa chlopcéw w ubraniach robotniczych, w reku pily,
miloty, siekiery i t. p. Zatrzymujq sie z prawej strony Zolnierza, tworzgc
podobng grupe do grupy dziewczgt.)

Zolnierzu-wojaku, spojrzyj, jakie liczne

wznoszy si¢ ( ruch rekq ku gorze; wzrok za kiscig reki)
po miastach kominy fabryezne.

Zajrzyj do warsztatow | (gest tg samq rekaq, jakby ku sutery-

nom, wraz z pochyleniem calej postaci),
do fabryk | (gest wskazujgey), do hut | (gest wskazujgey)

wszedzie (pétkolisty gest od siebie, zamykajgcy ruch reki, az

do opuszczenia)
przy maszynie zobaczysz nasz trud.

Bo my, | robotmcy, | majstrzy, | cze]admcy

pracujemy dzlelme,

gdy strzezesz gramcy

Dzieci szkolne, te male z I i II klasy, z choragiewkami w prawych rgcz-
kach, parami, wyszedlszy tymczasem z miejsca, gdzie staly ich klasy, pod-
chodzq $rodkiem do sceny:

Ty naszego domu i szkoly tez strzeZesz,
wiec my, szkolne dzieci, kochamy cie szczerze.

(otaczajg Zolnierza koleczkiem. Pauza.)

Uwaga: |[oznacza pauze.




JANINA MORAWSKA
ANTENA W KARCZMIE RZYM

(Groteska w jednym akcie)

(dokoniczenie)

KARCZMARZ (porywa pochodnie i oswietla twarz pr.ybylego.)

MONTER (zdziwiony): Twardowski. Monter. Tamka 8. Wszelkie instali-
cje radjowe i elektryczne...

KARCZMARZ (nieprzytomny): Twardow=ki... Twardowski... To wasé nie
na ksiezycu? Nie na ksiezycu?

MONTER (w zlym humorze): Wlaénie spadlem z ksigzyca. (do dzieci, :
Co to za cudak? (pokazuje na Kote w butach) co to za maskarada?
co to za straszydlo?

KOT (z godnoscig): Nie jestem zadne straszydlo.

JAS: Widzi pan, to jest taki teatr...

MALGOSIA (przerywe): Nie, to nie teatr, to magik, taki jak ten, z Lu-
na Parku...

JAS (przerywa): Nie, to nie magik, to kupiee, ktéry wszystko stracil
i chce nam koniecznie cof sprzedaé.

MONTER: Widze z tego wszystkiego, moi zloci, ze musze poszukaé ja-
kiejé przyzwoitej gospody (kieruje sie ku drzwiom).

KARCZMARZ (zastepuje mu droge): Ani kroku dalej!

Zemsta, zemsta, choé leniwa:
Nagnala cie w nasze sieci!

Ta karczma Rzym si¢ nazywa!
Klade areszt na waszeci! 1)

MONTER (zdumiony): Klitu§ Bajdus, mddl sie za nami!

MALGOSIA (ktérej jest zal karczmarza, tlomaczy Monterowi): Nie, bo
widzi pan, to wszystko sg czary.

MONTER: Dowidzenia moi panstwo. Ja chce kielbasy z kapusta, a oni
mnie czestujg czarami!

KARCZMARZ (szatansko): A gdzie nobile verbum. Nie wyjdziesz stad!:

MONTER (ma tego dosyé): Nie wyjde stad?! Zgnitku! Jedna r¢ka cig
poloze! Mam dwa puhary za boks!

/Stajg w pozycji bojowej naprzeciw siebie. Kot chwyta za poly Karczma-
rza i odcigga go, z drugiej strony za poly Montera trzyma Jas, a Jasia cig-
gnie z tytu Malgosia. Méwig prawie jednoczesnie.)

KOT (do Karczmarza): Daj spokéj! Brdzie awantura! Daj spokéj! Be-

dzie awantura!

1) Mickiewicz.
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JAS i MALGOSIA (do Montera): Niech pan mu da spokéj. To jest bie-

dny czarownik, to jest bardzo biedny czarownik!

MALGOSIA: On naprawde robi cuda! On naprawdg robi czary!

MONTER (wybucha $miechem i rzuca si¢ na lawe, trzymajgc sie pod bo-
ki): Cuda! Czary! Boki zrywaé!

MAY.GOSIA (obrazonaj: E, bo pan, to jest taki, co nie wierzy w cuda!

MONTER: Ja nie wierze w cuda? Ja sie smle_]q, ze ten zgnilek, ktory na-
wet lampy elektrycznej nie ma w izbie, nie ma zadnego pojecia o cu-
dach. Zeby ten niedojda zobaczyl prawdziwe cuda, toby mu oczy na
wierzch wylazly!

JAS: Moze pan mu potrafi pokazaé prawdziwe cuda?

MONTER: Cos nie cos potrafie.

MALGOSIA: A ma pan czapke niewidke?! Zyg, zyg marchewka!

MONTER: A poco mi czapka niewidka? Czy ja zlodziej? Niech mnie
sobie kazdy oglada!

MALGOSIA: A ma pan Siwka Zlotogrzywka? A ma pan lampe Alady-
na? Aha!

MONTER: Przed karczmg riy moj siwek - Motocykl. Lampe Aladyna ten
jegomoséé cheial mi wpakowaé, ale mam wrazenie, ze system Philipsa
jest o wiele lepszy.

KOT (do karczmarza): Daj mu spokéj. To jakis bardzo peteny cza-
rownik.

KARCZMARZ (ponuro): Wiem, 7e to jest czarownik. Wiem od wiekow.

MALGOSIA: Kochany panie magiku! zloty panie magiku! Niech pan sie
uspokoi! Najlepiej zrobimy tak: jezeli ten nowy pan czarodziej zro-
bi takie czary, ktérych pan nie potrafi zrobi¢, to pan go pusci wolno,
dobrze? dobrze? méj zloty panie!!

KOT: Zdechl pies!

MALGOSIA: Bo co komu z tego przyjdzie, ze sie bedziecie bié! {glaszcze
Karczmarza po twarzy): Méj panie, méj zloty, niech pan si¢ zgodzi!

KARCZMARZ (ciezko, po namysle): Odejdz ,cdemnie. Nie lubie, kiedy
cziowiek glaszcze mnie po twarzy. Zgoda. Ale niech on nie mysli, ze
znowu mi ucieknie na ksiezye.

MONTER: Nie mam najmniejszego zamiaru nigdzie uciekaé.

KARCZMARYZ (nie patrzy na Montera, i nie méwi wprost do niego, jak
czlowiek strasznie obrazony): Swoja lampa tego... filipsa mnie ni=
pobije. Ja mam lampe Aladyna, a kot ma na konficu jezyka zaklecie.

KOT (z przechwatkq): O! (pokazuje jezyk).

KARCZMARZ: Ani mnie nie pobije swojemi rzgcemi czarami na m, bo
ja mam Siwka Zlotogrzywka.

MALGOSIA: Wlaénie, pan ma Siwka Zlotogrzywka.

MONTER (wesolo): Doskonale. A czy ten ponury jegomosé wie, gdzie
Rzym, gdzie Krym, gdzie Paryz, gdzie Moskwa, gdzie Barcelona?
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KOT (bardzo zdziwiony): Co ma piernik do wiatraka? (do Karczmarzaj
Ale powiedz, ze wiesz.

KARCZMARZ (bardzo niepewnie): Tak... mniej wiecej... wiem...

MONTER: A czy ponury jegomosé wyobraza sobie jaki tam w tych mie-
éciskach jest wrzask, jaki rejwach, ile glosow, rykéw, épiewéw, mu-
zyki, gadania?

KOT (do Karczmarza): Powiedz, ze sobie wyobrazasz.

MONTER: I slyszy ponury jegomo$é, jaka w tej tu karczmie — Rzym
zdaje sie? — jest glucha cisza?...

KOT (ratuje sytuacje; szybko): Slyszy, naturalnie.

MONTER: No wiec, to sam nie wiesz, karczmarzu, co jest w twojej karcz-
mie Rzym!

JAS (radosnie): Ale ja wiem!

MALGOSIA (ktéra jest stanowczo po stronie Karczmarza): Cicho, nie
chwal sig!

MONTER: Oto w twojej gluchej karczmie Rzym, masz wszystkie glosy
Paryza, wszystkie épiewy Medjolanu, wszystkie dzwony Rzymu,
wszystkie glosy, gadanie, wrzask wszystkich miast éwiata!

KOT: E! Zawracanie glowy!

KARCZMARZ (zimno): Pokaz.

MONTER: Zaraz pokaze, zaraz te wszystkie glosy wyeczarujg!

KOT: O! To jakié wielki czarownik!

MONTER (szuka wzrokiem): Gdzie tu jest rura kanalizacyjna?

KARCZMARZ(stoi milczqcy, nieruchomy, z zalozonemi na piersiach re-
kEami).

JAS (niezadowolony): E, pan si¢ chwalil, ze pan ma wszystko, a nie ma
nawet rury kanalizacy jnej!

MALGOSIA: Mozeby pan sobie przypomnial to cudowne stowo? Popro-
silibysmy lampe Aladyna o rure kanalizacyjng!

KOT (lekcewazaco): Onby sobie co przypomnial!

MONTER: To nic. Damy gobie rade i tak. Teraz rozepniemy antene.

KOT (tryumfujgco do Karczmarza): Widzisz! Méwilem ci, ze maja cza-
ry na a!

MONTER: Poprosze mlodego kolege do pomocy.

KOT (zarliwie): Ja takie pomoge! — To jest okropnie potginy czarow-
nik! Ja tez pomoge!

MONTER: Drut. Mlotek. Drabina.

KOT (drze si¢): Ja potrzymam drabine! Ja!!

(Monter z Jasiem rozpinajg anteng.)

KOT (drze sie w nieboglosy):

Kino, auto, aeroplan,
objektyw, motor i film!
sport, kilometr i kilowat,
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Watermann, akumulator
antena! antena! antena!

MALGOSIA (zatyka uszy): Kocie, czego tak wrzeszczysz?!

KOT: Ja rozumiem wasz jezyk! Ja épiewam pieén w waszym jezyku!

MONTER (ustawia aparat): A teraz postuchamy Europy!

KOT (z dumg): Ja wiem, co to jest Europa!l

JAS: Cewka A? Cewka B? Dhuga fala? Krétka fala?

KARCZMARZ: Jeszcze ciggle nie slysze glosow §wiata.

MONTER: Zaraz bedg. Szukam fali. Slyszysz te jeki? to wycie? To glo-
sy Gwiata.

KOT (z dumg): Swiat ma glos bardzo podobny do mnie.

RADJO: Hallo! Hallo! Polskie Radjo Warszawa, Krakéw, Poznan, Wil
no, Torun, Lwéw i L.6dZ. Transmisja z teatru Jaskolka!

DZIECI: Jaskélka! nasza Jaskolka!

MONTER: Czekajcie, obiecaliSmy karczmarzowi glosy wszystkich miast.
Berlin! (muzykae klasyczna) Barcelona (tango) Paryz! (foxtrott)
Medjolan! ($piew) Wieden! (walc) Zataficzymy! haha! Moje czary
83 wesole! (porywa do tanca Jasia! Malgosia tanczy z zachwyconym
kotem.)

KARCZMARZ (puszcza sie w tany wbrew swej woli, cigzko, opornie i nie-
powstrzymanie): Co to jest?! Musze tanczyé!.. Ja nie chee tan-
czyé!... Ja chee wyé! Zatrzymaj te pickielnag maszyne! zatrzymaj!

MONTER (przy aparacie): Aha?! Co? Zlapal kozak tatarzyna, a tata-
rzyn za leb trzyma! No, odsapnij sobie staruszku!

(Karczmarz zmeczony pada na lawe.)

RADJO: Hallo! Polskie Radjo Warszawa! Komunikat policyjny. Poszu-
kuje sie dwojga dzieci, chlopea i dziewezyrki. Dziewczynka ma dwo-
je rak i dwoje nég. Oznaka szczegdlna: rece bardzo powalane atra-
mentem

MALGOSIA: To ja!

RADJO Chlopiec ma nogi do samej ziemi. Oznaka szczegélna: rece bar-
dzo powalane atramentem!

DZIECI (rozczapierzajg rece): To my! To napewno my! Panie! My mu-
simy do domu! Rodzice si¢ niepokojg. Szukaja nas! Do domu! Do
domu!

MONTER: Dobrze, wsadze was do pociagu! Stacja o dwieécie krokow
stad...

KARCZMARZ: Stacja o dwiescie krokéw!.. A ja nie wiedzialem nic...
nic..

MONTER: Jasiu! Pomodz mi pakowaé aparat.

KOT: Czekajcie! czekajcie! Ja z wami tez! Ja zabiore ten cudowny apa-
rat!

MONTER: Zostawiamy panu w karczmie Rzym na pamiatke antene!
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(Skloniwszy si¢ pieknie ostupialemu Karczmarzowi wychodzq, Malgosia
jeszeze w drzwiach sie odwraca.)
MALGOSIA: Dowidzenia! Niech pan si¢ nic nie martwi! Pan jest na-
prawde takie wielkim, bardzo wielkim czarodziejem!
KOT: Czekajcie! Czekajcie! (pedzi za niemi, po drodze gubi pare razy
aparat i wraca po niego, wreszcie wybiega.)
(Karczmarz zostaje sam na Srodku pustej izby, patrzy na antene.)
KARCZMARZ: Wiosna byla szezesliwa...
A teraz jest pora jesienna.
Ta karczma Rzym si¢ nazywa!!!

Antenna! antenna! antenna!
(nagle uderza sie w czolo i biegnie ku drzwiom): Wracajcie! wra-
cajcie! Juz wiem! Przypomnialem sobie! Juz wiem! Cudowne slowo
lampy Aladyna! Wréécie! (nie wracajg. Karczmarz zwolna wraca n«
$rodek izby): Nie slyszg. Ich niema, a ja wiem. Ze tez moglem za-
pomnieé! Takie proste! (podnosi w gore oba ramiona) Ca-li-ga-ri
omni-fex!!! Ca-li-ga-ri omnifex!!
(z lampy Aladyna wznoszq sie dymy. W Swiatlach i blyskaniach zjawia sie)
GENJUSZ (ktory wola poteznym glosem): Czego zadasz?!
KARCZMARZ (wpada we wicieklo$é): Lapéino! Musztarda po obiedzic!
Ale kiedy tu juz jested — to nie chce byé wigcej ztym duchem - -
zréb mnie Monterem!!

Zaslona.

ALEKSANDER MALISZEWSKI
Wl BT IR S e

KOLYSANKA

Zasnely lalki w kaciku —

drewniane marza zwierzeta -

ktos épiewa cicho — pocichu —

z zachwytem w blyszczacych oczetach —
0j, dylu i dylu i dylu
szmaciany méj krokodylu —

Siadla na lampie mucha

i wieczér usiadl w kaciku —

niedzwiadek nadstawil ucha

i tak falszuja pocichu —
0j dylu i dylu i dylu

szmaciany méj krokodylu.



Nie dajmy ciszy zmarnieé,
cho¢ tramwaj w ulicy tak dudni —
niebo jest takie czarne —
podobne do wielkiej studni -
0Oj dylu i dylu i dylu —

$mieszny moj krokodylu —

MUCHA — KOCHALA KARALUCHA

Zyla -— byla — czarna mucha —
wielka mucha - piekna mucha —
i kochala karalucha —

Zyg - - zyg

klitu§ — bajdus —

kori - koci —

leb —

A karaluch cierpial srodze,
bo w szczelinie, bo w podlodze

o brudasie énil — stonodze —
Zyg — zys —
klitu§ — bajdus --
koci -— koei -
leb —

Drzala — drzala — z zalu cala —

biedna mucha — biedna mala —

ai przed lusirem zaplakala
Ao amps

klitu§ — bajdus —
koci — koei - -
leb —
Zobaczyla to stonoga: —
— Czegéz placzesz, moja droga?
bierz go sobie — wolna droga!

Zyg — zyg - -

klitus — bajdus —

koci -— koci —

leh —
Wybrala sie wielka mucha —
czarna mucha - piekna mucha - -
z wizyta do karalucha —

Zyg —— zyg —

klitu§ — bajdus - -
koci — koci —
leb —
Co tam bylo? — Nie powtérze —
lecz pod reke szli po murze —
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wyszli oknem na podwdérze
i épiewali w zgodnym chorze

ooyl
klitu§ — bajdus —
bzum! —

0 KOTKU Z0SI

Kotek Zosi mial smutng mine,
bo chorowal na angine - -
— Miaul — miaut —
angine...
Podszedl i miauknal cichutko do Zosi
— o aspiryne poprosil: —
— Miii — miii —
— prosil...
Teraz si¢ krzywi biedna kocina —
nie smakowala mu aspiryna —
—- pfe! — pfe!
— aspiryna —

HELENA TYRANKIEWICZOWA

O .NIEBIESKICH MIGDAtLACH"
W TEATRZE .BAJ”

Twoércy Teatru ,,Baj” slyna wéréd swoich przyjaciét z tego, ze bardziej, niz
djabet §wieconej wody boja si¢ wszelkiego cienia reklamy, Ze starannie trzyma-
j2 pod korcem swoje wielkie osiagniecia i zastugi — i dlatego rez, choé juz od
szedciu lat d2wigaja sie na coraz to wyzsze szczeble sztuki, choé teatr ich pod
wieloma wzgledami konkuruje ze stawnemi w calym $wiecie wloskiemi, fran
cuskiemi, czechostowackiemi teatrami marjonetek — recenzje z przedstawieri
»Baja” sa mniej liczne, niz z widowisk innych, bardzo mlodych teatréw dla
dzieci.

Whbrew wigc niecheci ,,Baja”, aby go ,publikowano”, chce opowiedzieé
o przedstawieniu tego teatru, ktore odbylo si¢ dn. 20 stycznia w sali Konser-
watorjum Warszawskiego, Okélnik 1.

Urwoér Krzemienieckiej ,,O niebieskich migdatach” ma, jak zreszta wszystkic
sztuki z bajowego repertuaru, to nastawienie ideowe, aby dzieciom dawaé prze
zycia nietylko estetyczne. ale i spoleczne, t. j. dawaé im nietylko przyjemnosd
niejako ,.konsumcyjna”, podobna do przyjemnodci zjedzenia dobrego cukierka,
lecz budzi¢ w nich droga bodicéw artystycznych cheé aktywnego ustosunko-
wania sie wobec zjawisk Zycia, ktére scenka ,,Baja” na$§wietla. Moznaby powie-
dzie¢ oklepanem wyrazeniem: ,,Bajowi” chodzi o oddzialywanie wychowawcze
treécia szeuki, jej ilustracja muzyczna, dekoracja i gra artystow tak. aby owa
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forma, a wiec melodja, dekoracja i gra potggowaly wywolanem wrazeniem
estetycznem dzialanie treSci — ujetej zresztg w wysoce estetyczna forme.

Trescig sztuki s cigzkie i ofiarne wysitki matej dziewczynki dla zdobycia ,,nie-
bieskich migdaléw”, ktére jej dadza moznos¢ ulzenia nedzy, z jaka sie spot-
kata. Wydawaloby si¢, Zze wypowiedzenie idei, iz ten, kto potrafi o sobie za-
pomnie¢, a sercem calem pragnie czynnie przyj$¢ z pomocg cierpiacym, zwycie-
zy wszystkie przeszkody, stojace na drodze, wiodacej go do celu — jako nie-
zmiernie trudne do wyrazenia w formie dramatycznej, nieuchronnie wpasé
musi w moralizowanie. Tymczasem w ,,Niebieskich migdatach” jest taka dzie-
cinna $wiezo$¢ jezyka, taka prostora i bezposrednio$¢ uczué — swoja droga
mistrzowsko podkreslone przez interpretatoréw poszczegélnych t6l, a zwia-
szcza bohaterki sztuki, Stasi, — 2ze wlaiciwie ma sie wrazenie, ze Stasia, mimo,
ze dokonywuje rzeczy niezwyklych, jest zupeinie naturalna, poprostu musi by¢
taka, jak jest, ze wcale nie jest nadzwyczaina, ze dziwne byloby, gdyby byl
inng. I na tem polega wladnie sugestywnos¢ tego utworu: przeciez to takie
proste, takie naturalne, dazy¢ do tego, aby innym bylo znosnie na $wiecie!

Wrazenie tej basni podnosza przedliczne melodje piosenek solowych i chéral-
nych, podkreslajacych i uwypuklajacych tre$é akcji. Najpiekniejsze to piesi
o Niebieskich Migdatach, o Mrozie, piosenka o zlej zimie, piosenka lyzwiarzy,
goralek - przasniczek, wreszcie fanfara rycerzyka, strzegacego skat lodowych
z zakletemi migdatami; kazda z nich jest w innym nastroju, stosownie do zmie-
niajacych sig¢ na scence wydarzefi — a kazda petna wdzieku, to rzewnego, to
radosnego.

Dekoracje réwniez $liczne: koficowy obrazek zakletych skal, przeswietlonych
jakby goragcem zakleciem Stasi (,,na pie¢ par rekawiczek dla Wicka, na dwie
ciepte chustki dla Jézki, na domek w goérach dla chorych dziewczynek™) wy-
glada naprawde feerycznie. Sliczna jest tez chata w gérach, i ognisko wérdd
jodet i $niegu, $liczny stawek, na ktérym $lizgajg sie dzieci.

Kukietki — znaé, ze tworzone wedle wzoréw artysty: najladniejsza, to stebrno
bialy mréz; najcharakterystyczniejsza, to Olbrzym ,,z wielkg grzywa”, a wszyst-
kie zgrabne, gigtkie, ruchliwe, ,,jak Zywe” — co pochodzi nietylko z ich prze-
myslanej i celowej konstrukeji, ale i z maestrji, z jaka niemi ,kukietkarze’
manewruja,

A widownia? zapelniona dzieciarnia od lat 4-ch (stanowczo za mtodzi widzo-
wie, nicumiejacy pochwyci¢ nietylko watku mysli szwuki, ale jej akcji) do lac
12-tu — i grubo wyzej, skoro wérdd najbardziej zainteresowanych widzéw byli
stuchacze IV i V kursu seminarjum z Ursynowa. Nawiasem moéwiac, z tymi
ostatnimi mieli , kukietkarze” najwiecej klopotu, bo mlody narybek nauczy-
cielski wprosit si¢ za sceng dla obejrzenia jej urzadzenia i jej niezywych akto-

réw. . Kukietkarze”, — tkwiacy w wierze, ze ,kazdy” nauczyciel, byle chcial,
potrafi na swojej placowce stworzy¢ teatrzyk, podobny ,Bajowi” i gorliwie
propagujacy te my$l (cho nie kazdy nauczyciel jest artysta — a c6z do-

piero méwi¢ o zebraniu calego zespotu artystéw, i do tego ,,szaleficow bo-
2ych”, ktérzyby bezinteresownie, jak ,,Bajarze”, chcieli umilowaniu dziecka
poswiecaé talent, czas i... pienigdze) — z cierpliwa uprzejmoscia tlomaczyli
i demoustrowali arkana trudnej sztuki robienra kukielek, dekoracyj i t. p. O wi-
dzach zupelnie dorostych i wiecej, niz dorostych, nie méwie — bo ci nie inte-
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resujg ,, Teacru w Szkole”. Wracam do widzéw - dzieci, dla ktérych ,,Baj” jest
przeznaczony.

Otéz kto obserwowal reakcj¢ dzieci na to, co im ,Baj” daje — kto poréwnat
reakcje stalych bywalcéw ,,Baja” na Zoliborzu z reakcja bardziej przygodnych
jego widzéw w Konserwatorjum — tego odrazu uderza ogromna r6znica w ilo-
$ci i jakosci owych reakcyj: zoliborskie dzieci, czgsto uczgszczajace na przed-
stawienia tego teatrzyku, z ogromnem przejeciem podpowiadajg np. Kasi, jak
ma szukaé swoich gasek, z conferencierem prowadza ozywiona rozmowe, do-
powiadajg zaczgte przez niego zdania, prosza o nauczenie ich piOSenek keére
si¢ im najlepiej podobaly, podczas przerwy zywo dyskutuja tre$¢ sztuki, deko-
racje, wyglgd kukietek, wypowiadaja swoj zachwyt lub krytyke, wyrazaja chel
zmienienia tego, czy innego szczegbtu i t. d. Natomiast dzieci, ktdre pierwszy
raz widza produkcje ,,Baja” sa bierne, conferencierowi nie umiejq odpowiadad,
nie umieja tez ,,wybra¢” tego, co im si¢ najbardziej podoba, nie przejawiaja
checi nauczenia sie tej, czy innej piosenki, czy obejrzenia raz jeszcze jakiej§
przypadajacej im do smaku dekoracji.

Takie obserwacje i zestawienia tychze doprowadzaja do wniosku, z jednej stro-
ny ze mozna dzieci uwrazliwié estetycznie, z drugiej, ze bez kultywowania ar-
tystycznej strony ich psychiki nie rozwinie si¢ ona ,sama przez si¢”. A jedli
nie rozwijamy jej w dziecku, mtodzieficu — jakze mozemy sie dziwié temu nie-
zrozumieniu sztuki u ludzi dojrzatych, na ktére tak biada¢ lubimy?!

LB Ry

SETNE PRZEDSTAWIENIE
WIDOWISKA »O STRASZLIWYM SMOKU I DZIELNYM SZEWCZYKU,
PRZESLICZNE] KROLEWNIE I KROLU GWOZDZIKU”

piéra Marji Kownackiej — w Teatrze ,,Baj”.

Dnia 17 lutego odbyto sie przy przepetnionej sali Szkoty Powsz. R. T. P. D.
(na Zoliborzu, pl. Wilsona 1) setne przedstawienie wymienionej sztuki.
Wsr6d mlodocianych widzéw byli tacy, ktbérzy trzeci, czwarty i szOsty raz ja
ogladali (jeden maty wielbiciel ,;smoka” twierdzil nawet, ze setny raz jest na
tem widowisku), to tez widownia co sit ,,pomagata” dzielnemu szewczykowi
w jego walce ze straszliwym smokiem, ziejacym z paszczy kieby dymu i ocho-
czo, cho¢ czasem nieco falszywie dofaczata swoje glosiki do gltoséw Spiewaja-
cych , kukietek”. To ogromne i dtugotrwate powodzenie ,,smoka” jest zrozu-
miate wobec sztuki, w ktérej $wiat czarodziejstw basni splata si¢ z piosenkami
1 powiedzeniami, znanemi dzieciom niemal od niemowlectwa, gdzie w akcji
nowej biora udzial znane zdawna ,,0soby”, jak Baba Jaga z domku na kurzej
stopce, jak Kot w butach siedmiomilowych, jak Swierszczyk ,,naszej chatki
strdz” i t. d.

Tres¢ bajki jest taka: scraszny smok porwal sliczng krolewne; dwaj rycerze
chcg ja uwolnié, ale mimo przechwalania si¢ swojem mestwem, sa tchérzami,
ktérzy nie maja odwagi bodaj zacza¢ walczy¢ ze smokiem i zmykaja prze-
razeni — jeden jego rykiem, drugi groznem machaniem jego ogona. Szewczyk
Dratewka chodzi sobie po $wiecie wolny i radosny i dumny z tego, Ze umie
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szy¢ buty. Za uszycie butéw siedmiomilowych dla Baby Jagi i jej koczurka
(nawiasem moéwiac przeslicznego i sprezystego ,jak zywy”) zyskuje Dratewka
ich pomoc w odnalezieniu smoka, z Ltorym dzielnie sta)e do walki zacietej,
srogiej i niebezpiecznej, boc szewczyk nie ma miecza, ani pancerza: jego bro-
nig tylko szewskie szydlo, a jego pancerzem odwaga i che¢¢ uwolnienia nie-
szczeSliwej krolewny. Szewczyk zabija smoka, a wdzigczna krélewna ofiaro-
wuje mu swoja reke i polowe panstwa ojcowskiego. Ale szewczyk nie chce
bezczynnie ,siedzie¢ na tronie, jak mysz na ogonie”, woli sobie chodzi¢ po
$wiecie 1 zelowad buty; jego stowa przekonywuja krélewne, ze to zycie swobod-
nej pracy ma wiekszy urok, niz cieplarniana, bezczynna wegetacja pod okiem
ochmistrzyni i — za zgoda kréla — zostaje zona szewczyka i idzie z nim
w Swiat zelowaé buty.

Akcja wiec jest wyrazem przekonan ,,Baja” o czcigodnodci pracy i o jej sile da-
wania ludziom szczescia — a wiec, jak wszystkie sztuki, grane w tym teatrzy-
ku, wyraza pewna tendencj¢ spoleczno-wychowawcza. Ten moment wycho-
wawczy jest podany ze zwykla ,,Bajowi” umiejetnoscia przedstawiania go dzie-
ciom tak, aby nie byl narzucony, ale aby go mali widzowie sami ,,wyluskali’’;
i trzeba przyzna¢, ze sie to w zupeilnosci udato: dzieciarnia z entuzjazmem
,,pomagata” szewczykowi w walce ze smokiem, swoja wola ,zmusita” kréla
Gwozdzika do oddania corki za zong¢ szewczykowi.

A strona zewnetrzna, jak zawsze, prze§liczna: i zamek krélewski, i las z cha-
tupka Baby Jagi, i wszystkie kukietki ogromnie udatne. ,Najpoetyczniejsza”
byta ,,Szara Goscina” 1 mimo swojej abstrakcyjnosci najbardziej sie dzieciom
podobata, jak to stwierdzitam w rozmowie z pierwszakami z 47-ej Szkoly
Powsz., ktére ze swoja wychowawczynia przyjechaly ze Wspolnej az na Zoli-
borz, aby ujrze¢ ,,Smoka”.

Obecna na tem jubileuszowem przedstawieniu autorka sztuki musiala mieé
zapewne ogromne zadowolenie widzac zachwyt malych widzéw — choé stu-
sznie, mojem zdaniem, powiedziata, ze bez artystéw-kukietkarzy jej dzietko-
nie byloby tem, na co wyrosto na scenie ,,Baja”. Istotnie tworcy kukietek i de-
karacyj p. Miller i p. Pawlowska, inscenizator i ilustrator muzyczny, p. We-
sotowski, wszyscy ,,ruszajacy”’, $piewajacy i méwiacy za kukietki artySci swoja
wspoipraca ,,tchneli ducha” w niewymyslna fabute widowiska. Trzeba jeszcze
doda¢, ze i bez tej prostej, bezposredniej, niezwykle umiejetnej pedagogicznie
conferencierki p. Wesolowskiego nie bytoby takiego Zywego kontaktu miedzy
sceng a widowniy, jaki si¢ widzialo na tem udatnem przedstawieniu. ht.

Z RADIJA

JADWIGA MORAWSKA — LAUREATKA KONKURSU POLSKIEGO
RADJA. W konkursie Wydzialu Literackiego Polskiego Radja na scenarjusz
stuchowiska radjowego pierwsza nagrode otrzymata Janina Morawska, autorka
groteski p. t.: ,,Antena w karczmie Rzym”, drukowanej w naszem piémie.

* ¥ *

Jan Smétka, nauczyciel w malem miasteczku Tenczy, jest dobrym, kochanym
przez dzieci wychowawca i zyskuje sobie zwolna mito$¢ ludnosci, leczac bezinte-
resownie zbieranemi na wycieczkach botanicznych ziotami. Jest doradca i koi-
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cielem cierpied nietylko fizycznych: ratuje tongcego chtopca, odwodzi Martg
(moze raczej Marjg Magdaleng) od utopienia dziecka. Mimo niegroZnych zre-
szta plotek zdobywa sobie powoli serce wszystkich i staje si¢ nietylko potrzeb-
nym ale moze i niezbednym. Miedzy Marta a nim powstaje silne uczucie: ci
ludzie stworzeni sg dla siebie. Przed ostatecznem wyznaniem tej milosci, gdy
Marta czyni sobie wyrzuty, ze mogla myéle¢ o uSmierceniu dziecka, Jan tiu-
maczy jej, ze kazdy czlowiek ma na sumieniu jaki$ ciczar: on skrzywdzit brata,
ktérego po $mierci rodzicow opiekun oddat do rzemiosta, jego za$ Jana — do
szkdt. Od szeregu lat nie wiadomo co si¢ z Czestawem stafo. I gdy juz nastgpic
ma obopdlne wyznanie milosci Jana i Marty, pojawia sig, jak wywolany z lasu
wilk, nieszczesny Czestaw, ktory po zabiciu policjanta uchodzi przed poscigiem
i z cynizmem przeciwstawia czystemu wspétzyciu Jana z ziolami swe
brudne zycie na kamieniach wielkomiejskiego bruku. Przerazony zblizaniem sig
ttumu — to poczciwi ludziska ida z owacja do Jana z powodu rocznicy jego
ptzybycia do miasteczka — Czestaw ucieka, zostawia Jana z poczuciem winy
i nieodpartg potrzeba ekspiacji. To on powinien zaja¢ miejsce bezrobotnego
i wykolejonego brata i odpokutowaé swa wine, apostolujagc w metach wielko-
miejskich. Ucieka wigc i Jan, niedopowiedziawszy ostatniego slowa Marcie,
ke6ra nie zapomni go juz przez cale Zycie, a teraz, zmartwiala z bolu, oznajmia
przybylym, ze nauczyciel wyjechat.

Dramat ten wykazuje szlachetne pokrewiefistwa literackie, autorka za$ sama
podkresla jego podobiefistwo do ,,Przepidreczki” zaréwno poczatkowym i fi-
nalnym $piewem dzieci, jak i fonetyzmem podobiefistwa nazwisk Smugonia
i Smétki. Lecz Jan stoi wyzej od Smugonia, rehabilituje on niejako nauczy-
ciela za tamtego, ktory budzi w nas niesmak, przyjmujac ofiare Przeleckiego.
Smugon nie zyskuje naszej sympatji, poniza si¢ do prosby nietyle z mitosci do
zony ile z milosci do swego ja i do syna. Tu jednak ofiara Jana wydaje si¢ nam
bezcelowa, jezeli chodzi o ironje¢ dramatyczng, Ze dla fikcji poswigca kochajaca
Marte i jej dziecko, ktorym jest potrzebny, a potrzebny jest réwniez dzieciom
szkolnym 1 mieszkaficom wsi. Ironja ta jest zbyt malo podkreslona wobec
drobiazgowej, szczegétowej ekspozycji i eksplikacji. Apostolstwo Jana jest réw-
niez bezuzyteczne, jak i wyrzeczenie si¢ Joasi przez Judyma w ,,Ludziach Bez-
domnych”. Takie sterylizowanie bohater6w w naszej literaturze jest czeste, ale
spolecznie zgubne, sprawia bowiem, Ze zamiast Janéw beda sig rodzi¢ Czestawy.
Sztuka jest jednak silna, talent niezaprzeczony, postugiwanie si¢ zachodzeniem
sceny na scene, stosowane juz w radjofonji dramatycznej, a zaczerpnigte z kina,
umiejetne.

Jestesmy ciekawi dalszych cztetech nagrodzonych utworéw. Polskie Radjo po-
winno czesciej urzadzal takie konkursy. Popchna one na nowe tory stucho-
wisko i jego technike.

Przy tej sposobno$ci przypominamy Czytelnikom ankietg i konkurs radjowy
nauczycielski, kiérego pytania i warunki podat ,,Glos Nauczycielski”.

CZY WIECIE ZE...

Jak wykazata ankieta z lata 1934, wéréd réznych kategoryj pracownikéow
pafistwowych najbardziej ,,zradjofonizowane” jest nauczycielstwo, gdyz $red-
nio co 4-ty nauczyciel jest radjoabonentem. Podobny stosunek wykazuja takze
radjo wsréd policji (co 5-ty policjant jest radjoabonentem), natomiast wéréd
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urzednikéw panstwowych stosunek ten wynosi 1 na 7. Lepszy stan wykazujg
urzednicy prywatni, z ktérych co 4-ty stucha radja.

W miescie stucha radja co 6-ta rodzina. Na wsi wedle statystyki z lata 1934 —
przypadi zaledwie jeden aparat na przeszto 150 rodzin i dopiero obecnie,
wskutek wprowadzonych ulg, mozna szacowal, Zze co setna rodzina wiejska
stucha radja.

CZESKIE PISMO RADJOWE DLA MLODZIEZY. Radjofonja czechosto-
wacka, ktdra jak wiadomo zorganizowala audycje dla mlodziezy szkolnej w go-
dzinach nauki, wydaje specjalny miesigcznik p. t. ,,8kolsky Rozhlas” pod re-
dakcja F. Patka. Wydawca jest Radjojournal w Pradze. Pismo zawiera program
radjofonji szkolnej na caly miesiac, program audycyj dla miodziezy stowackiej
oraz programy odczytéw dla nauczycieli i rodzicéw. Pozatem w szeregu arty-
kutéw obficie ilustrowanych omoéwione sa wazniejsze audycje radjofonji
szkolnej.

Z WYDAWNICTW

TEATRZYK KUKIELEK w opracowaniu J. Cierniaka, M. Kownackiej, J. Landy, A Pa-
linskiego, W. Ulanowskich — pod red. M. Kownackiej. Wyd. ,,Naszej Ksiegarni”, War-
szawa 1935. Str. 122, rysunki w tekScie i plany na dodatk. tabl.
Geneze tej ksigzki, Zrédla materjaléw do niej i cel jej, oddadza najlepiej cytaty z przed-
mowy do tego warto$ciowego dzielka:
»Oddajemy Wam do ragk ksigzke, kt6ia jest owocem dlugich i wytrwalych wy-
sitkéw calego zespotu ludzi pracujacych w Teatrzyku Kukielek Robotniczego To-
warzystwa Przyjaciol Dzieci na Zoliborzu w Warszawie. Zespdl, przystepujac do
pracy w teatrzyku, nie mial skad zaczerpnaé ani rad, ani wskazéwek, bo dotad
w Polsce nic si¢ w tej sprawie nie pisato.
Teatrzyk nasz stworzyliSmy sami, majac do pomocy tylko wiasny zapat i znajo-
mosci tradycji dawnych polskich kukielek.
Do tych wszystkich objasnien, jakich tutaj udzielamy, dochodziliémy droga diu-
gich i trudnych do$wiadczei, ale dlatego wladnie sa one wyprébowane i pewne.
..Jezeli czytelnicy, pobudzeni nasza ksiazka, zabiora sie do pracy i przeicigna
nas w swoich wynikach, to bgdziemy bardzo radzi, bo sprawa Teatrzyku Kukie-
fek posunie sig naprzéd.
...Praca niniejsza jest pierwsza w Polsce ksiazka o urzadzaniu teatrzykéw kukie-
tek, poniewaz za§ daje sie odczué¢ u nas zupelny brak odpowiednich sztuczek ku-
kietkowych, wiec zeby temu zaradzié, zaczna si¢ co pewien czas ukazywaé tomiki
»Bibljoteczki Kukietkowej”, zawierajace dobrze, wyprébowane sztuczki kukiel-
kowe wraz z nutami i wskazéwkami co do ich wystawienia.
Organizatorzy teatrzykéw kukielkowych beda obecnie, dzieki tej ksigzce, mieli
zadanie o wiele latwiejsze, droga bowiem jest juz utorowana, wskazéwki. gotowe,
pozostaje tylko dzielnie zabraé sie do pracy”.

Przytoczone cytaty wyjasnaja charakter dzielka, kt6re, jak i cala dzialalno$é teatrzyku
,»Baj” ma charakter propagandowy. Rozdzial, napisany przez p. wiz. Cierniaka wyjasnia,
z jakich powodéw psychologicznych autorzy omawianej ksiazki uwazaja
forme kukietkowego teatru za najbardziej odpowiedniz dla dzieci: dowodem, ze ku-
kietki odpowiadaja mlodocianej psychice jest to, ze dzieci samorzutnie tworza co§ W ro-
dzaju takiego teatru, ozywiajac swoje lalki i zabawki i kazac im przezywaé réine uczu-
cia 1 przygody, a i w pierwotnych kultach ,,mtodych” narodéw graja lalki-béstwa duza
role.
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Inni autorzy przekonywuja o racjonalno$ci dawania dzieciom widowisk kukietkowych,
a nie ,prawdziwie-teatralnych”, przedstawiajac rzecz od strony materjalnej, praktycznej,
teatr iywych aktoréw jest kosztowny ze wzgledu na urzadzenie duzej sceny, dekoracje
1 kostjumy w duzych wymiarach, trudny dla przenoszenia z miejsca na miejsce. Précz
tego wystawienie jakiej§ sztuki przez zywych aktoré6w wymaga od nich wielkiego -vy-
sitlku dla opanowania pamieciowego roli i wyzbycia sie ,tremy”, paralizujacej nieraz
nawet utalentowanego recytatora, ktory pod spojrzeniem dziesiatek ulepionych w niego
oczu zapomina jezyka w... ustach.

Scenka teatru kukietkowego wymaga malych tylko, wiec niedrogich dekoracyj, kukietki
i ich stroje kosztuja wprawdzie sporo pracy, ale grosze pod wzgledem penigznym. Skla-
dana scenka i jej niezywi aktorzy latwi sa do przewozenia, za$ ich ,zywe glosy”, z ktd-
rych kazdy moze méwié za dwie, lub trzy figurki, moga byé b. nieliczne. Roli nie trze-
ba si¢ uczyé napamigé — wystarczy umieé ja czytaé wyraziécie i zywo. Trema, nie
psuje osiggdw teatru kukietek, bo¢ recytatorzy siedzg sobie ukryci przed obezwladniaja-
cem okiem ,.publicznoici. A publiczno$¢ ta nie jest taka, jak publiczno$é¢ dorosla, za-
dajaca ciaglych zmian repertuaru. ,,.WiekszoSci nie zalezy na czestej zmianie sztuczek.
Potrafia dowolna ilo$¢ razy ogladaé¢ jedno i to samo widowisko, zawsze z jednakowo
wielkiem przejeciem. Sa tez i tacy, ktérzy najwiecej si¢ przejmuja wéwczas, gdy juz
dobrze poznali tre$¢ sztuczki, gdy ja umiejg niemal napamigé”.

A wigc sztuka raz zmontowana przez dlugi czas sluzyé moze jako Zrdédio radosci dla
dzieci — a wznawianic jej wymaga juz tylko minimalnych kosztéw i wysitkéw. Pra-
gnieniem teatrzyku ,,Baj” 1 autoréw ksiazki o jego do$wiadczeniach i plynacych z nich
wskazaniach praktycznych jest to, aby sie Polska pokryla calg secia teatréw kukietko-
wych, ktére moga byé narzedziem ogromnie wydatnego oddzialywania wychowawczego,
zwlaszcza w kicrunkun artystycznym.

Autorzy ,,Teatrzyku Kukielek' ’sa zdania, ze wszg¢dzie tam, gdzie zbierze si¢ zgrane ze
soba kolko czynnych ,,przyjaciét dzieci” powstaé moze scenka laleczkowa, bo ,.nie
$wieci garnki lepia” — moéwig na podstawie swoich doswiadczen.

Ta czeéé, méwigca o tem, jak to ,nie §weci garnk: lepia “jest poprostu skarbnicz nie-
wyczerpang rad i wskazéwek, plynacych i dlugich i mozolnych do§wiadczen , kukietka-
rzy” zoliborskich. A wiec sa tu szczegblowe wskazéwki co do budowy scenki, z po-
daniem rysunkéw, planéw, wymiaréw, z omdéwieniem i graficznem przedstawieniem
urzadzenia kurtyny, kulis, dokoracyj. o$wietlenia; drobiazgowe, a jasno podane ,prze-
pisy” sporzadzania kukielek najrozmaitszego typu i z najréznorodniejszego tworzywa,
(makoéwki, galganki, skorupki z jaj, papier maché i t. d.), rady co do kostjumdéw lale-
czek; dalej $rodki wywolywania przer6inych efektéw. scenicznych, jak przesuwanie sie
chmut, iskrzenie sie ognia, btyskawice, grzmoty, $nieg i deszcz, fale na morzu i zwigk-
szanie sig zblizajacych si¢ przedmiotéw — caly arsenal $rodkéw, potegujacych wrazenie
przez umiejetne podkreslenie nastroju sztuki — a wszystko osiggane sposobami fatwemi
i taniemi do ktérych kukielkarze doszli dzigki swej Zzywej pomyslowosci i wspélpracy
fachowcdw: malarzy, rzeibiarzy. inzynieréw (o$wietlenie).

Wobec przejawiajacej sie dzi§ tendencji wprowadzania do pracy w szkole elementow
teatralizacji, ksiazka omawiana odegra niewatpliwie duig rolg zwlaszcza dla nauczy-
cieli, ktérzy znajda w niej nietylko wskazania jednej z najodpowiedniejszych drég owej
teatralizacji, ale jasne, wyczerpujace wskazéwki ,jak nig i8¢ nalezy, bez zniechecajacego
bladzenia i bezplodnych wysitkéw: wystarczy i§¢ za drogowskazami tych doiwiadczo-
nych praktykéw, aby mieé pewno$é, ze si¢ dojdzie do celu.

Autorzy zakladaja jednak, ze ich ksiazka przyda sie nietylko zespolom nauczycelskim,
pracujacym w szkolach, czy $wietlicach, ale i miodocianym amatorom réznego rodzaju
»szopek” i dla tych podaja sposoby prowadzenia uproszczonych teatrzykoéw, urzadzaja-
cych przedstawienia zza przewrdconego stolu, parawanu, czy nawet fotelu, uzywaja
kukielek ,,bi-ba-bo”, ktdre naklada si¢ na reke i wykonywuje wskazujacym palcem, na
ktoéry natozona jest gtowa laleczki — ruchy glowy, za§ duzym i $rodkowym — ruchy rak
,,bi-ba-ba”, w ktore to rece wchodza te dwa palce. (Sposéb sporzadzenia glowy, rak, nég
i ubrania dla ,bi-ba-bo” jest naturalnie ré6wniez podany).

Takze co do doboru sztuk do teatru kukielek daja autorzy plynace z ich do$wiadczen
wskazéwki, streszczajace si¢ w slowach: ,Tre$¢ sztuczki powinna by¢ prosta, nieskom-
plikowana”... , jak najmniej dtugiej gadaniny; ,taniec i $piew to zywiol kukietki".

»Na scenie moga... najwyzej cztery kukietki poruszaé si¢ jednoczednie”.
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Duiem ulatw:eniem dla chcacych prowadzi¢ teatry kukielek bedzie zapowiedziane ,,wy-
dawnictwo dobrych wyprébowanych sztuczek kukietkowych wraz z nutami i wskazéw-
kami co do ich wystawienia”. Tymczasem trzeba repertuar sztukowaé przerébkami sce-
nicznych obrazkéw dla teatréw amatorskich i kukietkowem opracowaniem basni i legend.
Praca w teatrzyku kukielek warta tego trudu i mozotu, bo, jak méwi M. Kownacka
w zakonczeniu tej wysoce wartosciowej ksiazki: ,wyrabia ona poczucie pigkna, uczy
poprawnej wymowy, ksztalci muzykalno§é, éwiczy sprawno$¢ w robocie, moze by¢ do-
skonatym $rodkiem zarobkowania na cele spoleczne, a co najwazniejsze, rozwija po-
mystowo$¢ i umiejetno§é organizowania pracy przy wspolnym wysitku”. ht,

EHRENTREICH. Vom Schultheater. ,.Die Erziehung” tom 9, zeszyt 19, 1934 r.
We wstepie daje autor krotki rys historyczny teatru szkolnego. W szkole wspoélczesnej
widzi on dwa typy teatru szkolnego, odrdzniajac je z punktu widzenia ich celéw dia
mlodziezy szkolnej. Pierwszy z nich sluizy poglebieniu pewnych przedmiotéw naucza-
nia {jezyka ojczystego i obcego i t. d.); drugi za$ jest niejako wolna scenke amatorska,
przyjemnem uzupelnieniem zycia szkolnego i ma wplyw ogdlno-wychowawczy. W pierw-
szym wypadku przerabiane w szkule utwory warunkuja wyb6r programu teatralnego;
w drugim za$§ wypadku uczniowiz majg mozno$¢ wybierania utwordw, inscenizowania
wtasnych pomystéw i wprowadzan:a na scene zagadnie aktualnych. (W zwiazku z udo-
stepnieniem wybitnych utwordw literackich dla sceny uczniowskiej autor wymienia
z uznaniem nazwisko Luserke'go, wybitnego angielskiego teoretyka i praktyka teatru
szkolnego; zwlaszcza podkre$la jego zastugi przy opracowaniu dla uczniéw komedyj
Szekspira).
Dla zilustrowania pracy na terenie szkoly oraz dla dania podstaw wytycznych natury
teoretycznej autor przedstawia wyniki wlasnej dzialalnoici na terenie teatru szkolnego
w gimnazjum, ktérego byl nauczycielem. Omawia tu zaréwno sceniczne opracowania
utwordw literackich jak 1 wolna scenke uczniowska. W tej ostatniej rubryce wystepuja
utwory samych ucznidw; zainteresowanie sportem, filmem, polityka, aktualjami znajduje
tu swoj wyraz. Wybdr dziela literackiego dla dramatycznego opracowania poprzedza nie-
raz ciekawa dyskusja; omoéwienie scenicznej warto§ci utworu uzupelnia oméwienie go
na lekcji i oéwietla go z nowego punktu widzenia. Autor stwierdza, Zze $redniowieczne
podania, ludowe motywy 1 mieszczanska satyra odpowiadajg bardzo psychice miodziezy
niemieckiej.
Kierowanie pracg mlodziezy musi spoczywaé w reku nauczycieli. W pierwszym rzedzie
wchodzi tu w gre nauczyciel jezyka ojczystego, ktory czuwa nad wyborem i opracowa-
niem tematu. Réwniez nauczyciel rysunkéw ma wydatne pole dziatania. (Mlodzi nau-
czyciele rysunkéw w Niemczech posiadaja specialne wyksztalcenie w zakresie budowy
sceny. dekoracyj i t. p.). Nauczyciel $piewu uzupeinia swoim udzialem prace nad przy-
gotowaniem utworu.
Autor daje wskazowki co do préb teatralnych. Zdaniem jego nie nalezy mechaniczare
,odgrywaé” sztuki od poczatku do kofica; powinno sig raczej ¢wiczyé sceny grupami.
Nie wolno tez przeciagaé okresu przygotowar.
Teatr szkolny ma znaczenie ze wzgledu zaréwno na ksztalcenie indywidualne jak 1 na
uspolecznienie miodziezy. Udzial w teatrze zadawala ambicje ucznia, a co wazniejsze,
daje mozno$¢ bezpoiredniego wczucia sie w stan duchowy odtwarzanej jednostki wy-
bitnej. Wychowawcze, spoleczne dzialanie teatru wyraza sie w zgodnej wspolpracy,
w zbiorowym wysitku przy opracowaniu dramatycznem, scenicznem 1 technicznem
utworu.

ho.

LUDWIK SIMON. Dykcjonarz teattéw polskich, czynnych od czaséw najdawniejszych
do roku 1863, str. XXIV + 148 Warszawa 1933, Ksiaznica-Atlas.

Jest to alfabetyczny wykaz 257 miejscowos$ci na terenie ziem historycznej Rzeczypospolites
Polskiej, gdzie od najdawniejszych czaséw az do Powstania Styczniowego na przestrzeni
3-ch wiekéw odbywaly si¢ rézne imprezy teatralne. Obok danej miejscowosci jest omo-
wiony charakter tych imprez i daty, a nadto zrédia drukowane i rekopiSmienne, doty-
czace owych widowisk. Praca duza i bardzo sumienna, przyda si¢ nietylko jako materjal
do historji teatru polskiego wogéle, ale i do historji teatru szkolnego, ktéry, jak wia-
domo, w 17 i 18 wieku w kolegjach jezuickich i pijarskich byt bardzo popularny.

Jak autor podaje, teatr szkolny w dawnej Polsce dzialal w okolo 80 miejscowosciach,
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z czego Jezuici mieli scen 46, a Pijatzy 23. Byly to teatry o charakterze dydaktycznym,
z tematami religijno-moralnemi, najpierw grano utwory w jezyku lacifskim, potem
polskim.

Oczywiscie owe moralitety sg dzi§ tylko dokumentem epoki, naogét dla kultury teatral-
nej zpaczenia nie majg. Teksty pisali profesorowie, grzeznac w miare rozwoju baroku
w alegorji, widowiskowosci i panegiryZmie przy haniebnie matych wymaganiach ar‘y-
stycznych. Jedynie interesujace sa malte wkladki intermedjalne w jezyku polskim, grane
w migdzyaktach dla rozweselenia widzéw, uwzgledniano w nich bowiem pierwiastki Iu-
dowe. Zczasem dostaly si¢ na sceny szkolne przeklady francuskich tragedyj i komedyj,
wreszcie i oryginaine utwory polskie, jak ,Perykles” Wisniewskiego i ,,Epaminondas”
Konarskiego.

Ot6z, gdyby ktéry$ z wspélczesnych pedagogéw chcial opracowaé teatr szkolny w dawnej
Polsce, ma prace niestychanie utatwiona dzigkl bardzo powainemu wysitkowi p. Simona.
A szkoly dzisiejsze w wielu miastach moga sie dowiedzie¢ Zrédtowo, jaki w ich miesicie
byt dawniej teatr szkolny i jaki byl tego teatru repertuar. jc.

EWA SZELBURG-ZAREMBINA. Dzieci miasta. Wyd B-ci Drapczyfskich. Warszawa
1935. Str. 40.

Btaho$¢ tematéw wierszy dla dzieci czesto daje sie we znaki. Zwlaszcza w podniostych
chwilach uroczystoici szkolnych. A jesli i sa wiersze o podniostej tresci, to najczeiciej
patos ich jest rownie nieznodny dla dzieci, jak i dla dorostych. A uczucie zawarte w tych
wierszach nie jest na miar¢ ani serca ani prostoty dziecka. Pozatem wogéle brak antologij
wierszy dla dzieci. Nalezy wigc powitaé z zadowoleniem zbiér wierszy znakomitej
poetki i pisarki dla dzieci. Tytul tego zbiorku mdgtby brzmie¢ $mialo: ,,Serce dzieci
miasta”. Doda¢é nalezy, e serce to ukazuje nam autorka z wielka delikatno$cia i wzrusza-
jacym umiarem. Mito§¢ do matki i ojca i do rodzedstwa ukazana jest w tych utworach
nie od strony banalnej kochasiowatej tkliwosci. Wyczuwamy w nich serce tgtniace do-
brocia, plynaca ze wspélnej pracy dzieci i starszych.

Obok tego u$miechu dobroci promieniuje z tych wierszy sila dziecigcych zamierzen two-
rzenia nowego ladu, nowego, lepszego zycia.

Serce dziecka miasta uderza mocno i zywo. Bliska mu jest i latarnia, i tramwaj, 1 zbla-
kany piesek, i zapracowany kon, i samolot w blekitach, i suchotnicze drzewko w studni
podwérza.

Dziecko jest sercem miasta.

Godna polecenia, pigkna ksigika.

Jeden z wierszy: ,,Przed pomnikiem wielkiego czlowieka” drukowany byt w N-rze 1-szym
naszego pisma p. t. ,Moze wilasnie ty...” ht.
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PROSIMY Kol. Kol. o nadsylanie krétkich sprawozdan z ciekawych wido-
wisk, czy innych poczynat w zakresie pracy teatralnej w szkole, oraz recenzyj
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naszego pisma — nalezy $piew misia podnies¢, Spiew trabki za$ obnizy¢ o ter-
ci¢; $piew lalki obniZy¢ o kwarte.
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