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HENRYK tADOSZ

PAMIEC! LUCJUSZA KOMARNICKIEGO

»Médimy sie za wieczne niepokoje zycia
bohaterow..."”
(Antoni Stonimski: ,,Wieza Babel”)

W przysztym roku Teatr Szkolny ,,Muza” przy gimnazjum Janiny Swiateckiej (za-
fozonym przez E. Strauch-Szlezyngierowa) w Warszawie obchodzié bedzie 15-lecie
swego istnienia. W marcu roku ubiegltego mineto 10 lat od tragicznej $mierci zalo-
zyciela ,,Muzy”, Luciusza Komarnickiego, profesora tegoz gimnazjum.

Luciusz Komarnicki zmart majac zaledwie 41 lat. Swietny polonista i znakomity pe-
dagog pozostawxl po sobie szereg dziel z zakresu teorii lnteratury i stylistyki 1).
Ale najmocniejszym i na]plgkme]szym wyrazem jego pracy i umilowan sa dwie ksiaz-
ki: ,,Teatr Szkolny” (1926) i ,,Czarodziejstwo teatru” (1926).

Ksiazki te oraz prace ,,Muzy” stanowia zwrotny punkt w historii teatru szkolnego.
I nietylko szkolnego. Ukazaly one droge, po jakiej powinno i$¢ zastosowanie teatru
w pracach spoteczno-o$wiatowych.

Przeciwstawiajac si¢ lichemu nadladownictwu teatru zawodowego Komarnicki pierw-
szy zaleca teatrowi szkolnemu i pozaszkolnemu poszukiwanie wiasnej formy i tredci.
Za jedna z takich form uwaza Komarnicki inscenizacje, ktéra od powstania ,,Muzy”
zyskuje sobie zwolna prawo obywatelstwa w teatrze szkolnym i w pracach teatral-
nych o$wiaty pozaszkolnej.

Wiele ze swych inscenizacyj drukuje tworca ,,Muzy” w , Teatrze Ludowym'.
Uzupelniwszy je calym szeregiem nowych wydaje Komarnicki ksiazke ,, Teatr w Szko-
le”, zawierajaca obok inscenizacyj i teorje teatru szkolnego, ktéra dotad jest naj-
powazniejsza podstawa studiéw nad zagadnieniem teatru szkolnego.

Gleboka znajomos$¢ i ukochanie teatru poparte praktycznymi pracami ,,Muzy” spra-
wia, ze Komarnicki z nadzwyczajng wnikliwoscig roztrzasa liczne zagadnienia doty-
czace prac teatralnych w szkole.

Zwolennik inscenizacyj przeciwstawia si¢ graniu w szkole przez mlodziez sztuk kla-
sycznych. ,,Jedynie fragmenty”... pisze dalej, gdyz ,,teatr szkolny nie nadaje si¢ do
popularyzacji arcydziet literatury” 2). W inscenizacjach uwzglednia przedewszyst-
kim piesni ludowe, bajki, ballady i inne rodzaje wierszy, oraz fragmenty wigkszych
utworéw poetyckich i powiesciowych.

Praca w ,laboratorium teatralnym” jest — wedlug zdania Komarnickiego — do-
nioslejsza pod wzgledem pedagogicznym niz samo widowisko 3). Prace w ,labora-
torium uwzgledniaja i samorodna twérczo$¢ (aktorska, rezyserska i nawet literacka)
dzieci i mlodziezy. Jednak Komarnicki nie wyolbrzymia samorodnej twérczosci dzie-
ci cytujac miedzy innymi dowcipne zdanie, ze ,,najlepiej udaja sie te improwizacje,
ktdre s3 starannie przygotowane”. W pracach teatru szkolnego jest wigc Komarnicki
zwolennikiem ,,nauczania pod kierunkiem”.

1) ,Historia literatury polskiej w. XIX" — 2 t. 1923. ,Sztuka ogrodnicza na przelomie
w, XVIII i XIX (jeden rozdzial ze studium o rozwoju poczucia pickna natury w polskiej
literaturze romantycznej)”’ 1923. ,Stylistyka polska wyjasniona na przykladach i ¢wiczeniach”
1922, oraz kilka pomniejszych broszur.

2) Podkr. nasze. H. L.

3) ,,...spektak] ma juz mniejsze znaczenie pod wzgledem pedagogicznym..., jest popisem uspraw-
nienia, jest aktem publicznie stwierdzajacym stopien uspolecznienia mlodziezy”.
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W dalszych swych rozwazaniach Komarnicki podkresla znaczenie rezyserii zespoto-
wej, wprowadza do widowisk szkolnych postac ,,conferencier’a”, podkresla koniecz-
no$¢ i wage wiedzy teatralnej w pracach szkolnych. Sam zreszta w dlugim rozdziale
o grze scenicznej wykazuje wielka i krytyczna znajomos¢ elementéw gry akrorskiej
oraz prac teoretycznych naszych i obcych w tym zakresie. Zagadnienia recytacji wy-
mowy, pauzy i gestu uzupelniaja t¢ wazna i interesujaca cz¢$¢ dzieta Komarnickiego.
W rozdziale zatycutowanym ,,Dekoracja, kostjum, oswietlenie” Komarnicki wypo-
wiada si¢ za kotarami jako tlem scenicznym. oraz przeciw sakramentalnej ,,wolnej
przestrzeni” i naturalizmowi 4), zalecajac dwa rodzaje dekoracyj: symboliczny i kon-
struktywistyczny. Podkres$la konieczno$¢ zgodnosci typu dekoracyj i kostiuméw.
Zwraca uwage na doniosta role o$wietlenia na scenie. Szminkowanie si¢ uwaza
w teatrze szkolnym za zbedne, uwzgledniajac rzadkie wyjatki.

Jednak szczegblnie interesujacym jest jeden z ostatnich rozdzialéw trakeujacy o ,,Or-
ganizacji teatru szkolnego i jego kicrownictwie”. Prace teatru szkolnego powia-
zane sg §ci$le z pracami szkolnymi w poszczegblnych przedmiotach nauczania. Ta
koncentracja prac szkolnych dookota widowiska, koncentracja stwarzajaca celowosc
prac w poszczegdlnych przedmiotach nauczania jest pomyslem o znaczeniu wyjatko-
wym. Poteguje ona aktywnos$¢ dziecka poprzez wiarg w uzytecznos¢ wykonywanej
pracy.

Ta znakomita koncepcja tworcy teatru szkolnego oczekuje rozpowszechnienia. Do
dzi§ kultywowana jest z doskonalymi wyntkami w kolebce ,,Muzy”, gimnazjum Ja-
niny Swiateckiej. Po $mierci zatozyciela, kierownictwo teatru objely: Naralia Lau-
dauowa (ongi§ uczennica Komarnickiego i cztonkini prezydium ,,Muzy”) i Helena
Silbercwejgowa, polonistka w tymze gimnazjum.

Poéréd nielicznych prac u nas po$wigconych teatrowi szkolnemu prace Komarnic-
kiego wyrézniaja sie cechami, ktére s3 niezniszczalne: umitowaniem i entuzjazmem.
Gdy czytamy jego ,,Czarodziejstwo teatru” — rozumiemy: dla niego teatr nie byl
tylko zagadnieniem, byt — zyciem.

To tez dzietu Komarnickiego zawdzigczamy, ze zagadnienie teatru w szkole stoi
u nas wyzej, niz w krajach, gdzie sprawom tym poswieca si¢ daleko wigcej uwa-
gi i pracy.

Pasja i niepokdj, cechujace trudne Zycie kazdego prawdziwego artysty — okazuja
si¢ nieraz silnieisze od samego Zycia. Uspokaja je dopiero $mier¢. Tak bylo i tym
razem. Ale rozmowa Komarnickiego z ,,Czarodziejstwa teatru” —- wedle okresle-
nia Norwida — , wlasng prawdy waga w nieSmiertelniejszej powraca zbroi”. Sila
pasji i niepokoju twércy moze si¢ ukry¢ w podziemnym nurcie. Ale wyplynie.
Numer niniejszy ,,Teatru w Szkole” jest nietylko uczczeniem pamieci Luciusza Ko-
marnickiego, ale i stwierdzeniem, Ze dzieto jego trwa, rosnie i plonie ogniem jego
entuzjazmu.

') Zaleca szczegblnie wycinankowa technike wykonania dekoracyj.



Dr MARIAN ODRZYWOLSKI

UWAGI WSTEPNE'

Osia wspéiczesnej teorii i prakeyki wychowania jest aktywno$¢ wychowanka, czynna
jego postawa w calym Zzyciu szkolnym. Zasada ta przyobleka si¢ w rozmaite formy
u poszczeg6lnych autoréw, zachowujac ogolnikowsa nazwe . szkoly pracy” lub ,,szko-
ty twérczej”. Dewey, gldwny prekursor tej idei, opart caly system wychowania na
zajeciach stanowiacych tre$¢ codziennego zycia dziecka, na naturalnych tendencjach
zabawy i zainteresowari; Kerschensteiner polozyl gtéwny nacisk na prace reczna
o charakterze rzemiosta, wykazujac jej doniosto$¢ dla rozwoju moralnego i intele-
ktualnego; wspotczesna teoria osobowosci w pedagogice wysungta na czoto ksztatto-
wanie si¢ wlasnej struktury duchowej. Doskonatym przyktadem tego kierunku jest
wieloletni eksperyment E. Kahler w zakresie dydaktyki. Wszystkie te préby grzesza
pewna jednostronnoscia. Uzalezniaja bowiem aktywnos¢ od jednego tylko czynnika,
od okredlonej tresci wptywu pedagogicznego. Tymczasem caly problem tkwi znacz-
nie gtebiej. Nie chodzi tu bowiem o te¢ lub inng forme Zycia, o konkretne tredci,
o cel dziatania, ale o samo dzialanie. Wspdlna podstawa tych wszystkich teorii jest
dynamizm Zycia. Nie gotowe formy Zycia, ale ich wytwarzanie jest zadaniem wycho-
wania. Dziecko powinno wszystkie wartosci kulturalne na nowo w sobie wypraco-
waé — jak powiada Kerschensteiner. Aktywnos$¢ zatem mozna budzi¢ na kazdym
kroku. na kazdym odcinku Zycia, bez wzgledu na jego tres¢ obiektywna, byle tylko
wyzwoli¢ samorzutno$¢, nada¢ rozmachu tendencjom twérczym. Wymaga to spel-
nienia pewnych warunkéw. Zadna bowiem czynno$¢ nie bedzie twoércza, jezeli nie
obejmie calego cztowieka. Kazdy akt zycia czlowieka jest catoscia. Tej integralnosci
nie mozna przekreslic. Integralno$¢ zatem dzialania — to nieodzowny postulat
szkoly pracy. Stawia to przed szkola caly szereg postulatéw i szczegétowych zadad.
Aktywnosci nie mozna ograniczy¢ do waskich ram. zakre$lonych logiczng koncepcja
wychowawcy; musi ona siggna¢ w glab, zogniskowa¢ wszystkie pragnienia, wysitki,
mysli, uczucia, przeniknac tres¢ calego zycia. Tu wiasnie wyltaniaja si¢ przed peda-
gogiem trudnosci; tu tkwi cata problematyka szkoly twoérczej. Jak powiazaé dana
tre$¢, cel z caloksztaltem poczynani szkoty, jakie wybraé wartosci, ktére by ze wzgle-
déw psychologicznych i spotecznych nadawaly si¢ dla celéw wychowawczych, jak
pokierowa¢ naturalnymi tendencjami miodziezy itp. — oto szereg zadan, ktdre szkota
musi rozwigza¢ prakrycznie.

Wybér tematu padl na przezycia estetyczne. Wiele si¢ na to zlozylo powodéw czy-
sto zyciowych. Przede wszystkim doniosto$¢ tych przezy¢é w dziedzinie zycia kultu-
ralnego nie tylko jednostek ale i zbiorowosci. Dotychczasowe sposoby realizowania
wychowania estetycznego, jak nauka muzyki, $piewu, rysunkéw, upiekszania klas,
zwiedzanie wystaw itd., przedstawiaja zbyt drobne, rozproszkowane i nieskoordyno-
wane czynniki, a zatem nie wystarczaja do pogtebienia kultury estetycznej, zwlaszcza
w dobie obecnej, gdzie dom przecigtny stoi na bardzo niskim poziomie pod wzgle-
dem artystycznym. Nastgpnie dziedzina pigkna jest tego rodzaju, ze nie daje sig
jeszcze ujaé w systematyczne wskazania jakiego$ zamknietego programu. Zostawia
to szerokie pole inicjatywie i swobodnej twoérczosci pedagogicznej. Odegrafa tu rolg
i tradycja, zapoczatkowana tak pieknie przez §. p. Komarnickiego.

Jak udalo si¢ szkole rozwiaza¢ te zagadnienia, czy istotnie osiggneta ta droga zamie-
rzone cele — to oddaje si¢ ocenie opinii $wiata nauczycielskiego.

1) Autor niniejszych uwag wstepnych jest dyrektorem gimnazjum Janiny Swiateckiej w War-
szawie. Gimnazjum to jest siedliskiem teatru szkolnego ,,Muza”. (Red.)




HELENA SILBERCWEJGOWA | NATALIA LANDAUOWA

METODA | REALIZACJA PRACY
W TEATRZE SZKOLNYM

Praca niniejsza jest sprawozdaniem z do§wiadczef, prze-
prowadzonych w ,Muzie”’, teatrze szkolnym gimnazjum
J. Swiateckiej, zalozonym przez E. Strauch-Szlezyngerowa.

1. Wstep: Bolaczki i trudno$ci pracy w teatrze szkolnym.

Niejednokrotnie w prasie, a zwlaszcza na tamach tego pisma, odwolywano sie do
pracownikow teatréw szkolnych, aby ogtaszali wyniki swych dos$wiadczed i obser-
wacji.

W gimnazjum, ktbre reprezentujemy, istnieje od lat 14 teatr szkolny. Zainicjowal
go i w ciagu 4 lat rozumnie nim kierowat Lucjusz Komarnicki. Po Jego $mierci pla-
céwka przez niego stworzona nie upadia. Przechodzila w ciggu dalszych 9 lat rézne
koleje, wkraczala na coraz to nowe drogi rozwoju, zawsze otoczona serdecznym za-
interesowaniem i powazng troska dyrekcji i grona nauczycielskiego. Dtlugoletnia
i §wiadoma praca upowaznia nas do podzielenia sie z kolegami zardwno pozytywnymi
wynikami, jak i watpliwymi posunieciami, ktére byly i s3 jeszcze naszym udziatem.
Sa i beda tak dlugo, dopdki nie uda sig¢ trafnie rozwigzal nastgpujacych zagadnied:
1) ile godzin tygodniowo i o jakiej porze dnia powinna mlodziez pracowaé w tea-
trze, aby praca ta byla wydajna i aby nie ucierpiaty z jej powodu inne obowiazujace
zajecia szkolne,

2) jaka ma by¢ forma korelacji zaje¢ w teatrze z innymi przedmiotami nauczania,
3) jak uzyskaé zrozumienie, ochote i umiejetno$¢ grona nauczycielskiego w pracach
teatralnych.

Zagadnien tych nie rozwigzemy bez pomocy wladz szkolnych, ktére pomimo swego
na ogot zyczliwego stosunku do idei teatru szkolnego, nie uwzglednity w programach
tej dziedziny wychowania. Nie wystarcza tez dobre checi i wytezona praca pionie-
toéw, ani rozsgdne artykuly w prasie pedagogicznej, poki w zakladach przeznaczonych
dla ksztalcenia nauczycieli nie bedzie specjalnych wykladéw i ¢wiczen podwieconych
sprawie artystycznego szkolenia miodziezy.

Bo pomimo, ze teatr w szkole zyskat sobie wérdd nauczycieli tak wielu zwolennikow,
to przeciez i wirdd nich jest wiecej takich, ktdrzy nie doceniajg jego waznosci. Gdy-
by przyjaciele teatru szkolnego u$wiadomili sobie, ze nie jest on jedna z owych
»8odziwych rozrywek”, tolerowanych przez programy wychowawcze, ale warszta-
tem, w ktérym mlodziez praktycznie wykorzysta usprawnienia nabyte na lekcjach
wszystkich przedmiotdw nauczania; gdyby wiedzieli. ze my$l rzucona ze scenki
szkolnej czesto silniej dziala na miode umysty, niz ,,pogadanki i czytanki wycho-
wawcze”'; gdyby wreszcie chcieli pamigtaé, ze mlodziez nie moze jedynie tylko przy-
swaja¢ sobie piekno zawarte w ksiazkach, ale sama chce w miar¢ sit i mozliwosci
pickno tworzyé, wstapiliby na niemniej powazny teren wspdlzycia, wspoétdzialania,
wspotiworzenia z mlodzieza — na teren pracy teatralnej. Gdyby powyzsze zagadnie-
nia byly rozwiazane, o ilez tatwiej bylo by pokonaé trudnosci wynikajace zaréwno
z usposobienia mtlodziezy, jak z programu pracy i metody. Z trudnosciami tymi
borykamy si¢ wcigz, lecz oméwimy je w toku naszego sprawozdania.
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2. ,,Muza” — a okolicznosSciowe obchody.

Plan prac teatralnych w naszym gimnazjum nie obejmuje obchodéw, okolicznoscio-
wych uroczystosci, dochodowych imprez. Odbywaja sic one w miare, jak samo zy
cie z jego aktualnymi wymaganiami je podsuwa., Nadajemy im forme artystyczng,
wykorzystujemy jednak material i umiejetnosci uczennic, nabyte droga planowej
pracy w teatrze.

I nie moze by¢ inaczej, bo przeciez teatr szkolny nie nadazylby z przygotowaniem
tych wszystkich uroczystosci, jakie si¢ na terenie szkoly w ciagu roku odbywaja. Poza
uroczystosciami o ogdélno-panstwowym znaczeniu mamy przeciez ,,Swieto Matki”,
»Swigto Dziecka”, ,Tydzien Szkoly Powszechnej”, , Tydzied Ksiazki”, ,Dzief
Oszczednosci”, ,, Tydzied L. O. P. P.”, ,Swieto Morza” i wiele, wiele innych, kté-
rych nie zawsze mozna przewidzieé, a ktére réwniez dla ich znaczenia wychowaw-
czego, trzeba bedzie upamietni¢ artystycznym obchodem.

Na przygotowanie kazdej z takich uroczystosci poswiecamy mniej wigcej od 3 do 7
dni. Praca odbywa si¢ wtedy w szybkim tempie i, jak juz wyzej powiedziano, wy-
korzystuje si¢ recytacje, piesni, czgsto scenki (lub ich fragmenty) z dawnych przed-
stawicn, dopetniajac program nowym, lecz niezbyt trudnym materiatem.

3. O dzialalnosci Rady Pedagogicznej i Komisji do spraw teatru szkolnego.

Plan pracy w ,,Muzie” zerwal juz dawno z wszelkiego rodzaju dorywczodcia i przy-
padkowoscizg. Rada Pedagogiczna wyltonita Komisje, do ktérej oprécz Dyrektora
gimnazjum, wchodza trzy osoby: pedagog-polonista, rezyser-dekorator i muzyk. Za-
daniem Komisji jest: 1) czuwaé nad tym, aby teatr szkolny stal si¢ celowo i $wia-
domie stosowanym $rodkiem pracy wychowawczej, 2) zgodnie z dyrektywami Rady
Pedagogicznej utozy¢ program prac teatralnych na caly rok szkolny. Na plenarnych
sesiach R. P. czlonkowie komisji sktadaja sprawozdanie ze swej dzialalnosci.
Przytoczone ponizej urywki protokétu posiedzers Komisji rzucg $wiatlo na jej dzia-
talnos¢:

»»---Pierwszy punkt porzadku obrad zreferowala p. S., omawiajac cele i metody pracy
w teatrze szkolnym”; ,,..aby cele te osiagnaé, nauczyciele, éciéle;},‘ zwiazani z pracg
w ,,Muzie”, musza zna¢ dokladnie programy nauczania jezyka polskiego, historii,
taciny, $piewu, zaje¢ praktycznych, ¢éwiczen cielesnych i innych, aby wiadomodci
i usprawnienia, nabyte na lekcjach tych przedmiotéw, byly materiatem, lub $rodkiem
pracy w teatrze. Beda rowniez czuwal, aby prace teatralne nie przewyzszaly mozli-
wosci uczennic. Programy teatralne powinny by¢ tworzone przez mlodziez i powin-
ny wynika¢ z jej przezy¢ osobistych, spolecznych, naukowych...”; ,,...zainteresowaniz
mtlodziezy Komisja bedzie starata si¢ pozna¢ droga rozméw indywidualnych, ankiety
przeprowadzonej w szkole, droga dyskusji na posiedzeniach kota literackiego ,,Mu-
zy”’; ,,..uczennice w sposéb swoisty, ze swego punktu widzenia, dla celéw wytknie-
tych przez nie same, przetworza wiadomosci, nabyte na lekcjach jezyka polskiego,
historii i innych...”; ,,..kierowniczka pracowni dekoracji i kostiuméw wykorzysta
usprawnienia uczennic nabyte na lekcjach zaje¢ praktycznych i innych...”; ,,...nauczy-
cielka zaje¢ praktycznych podjeta si¢ zorganizowaé druzyne rekodzielnicza przy ,,Mu-
zie” i pomagal jej wskazéwkami i radami”; ,,..nauczycielka Spiewu zgodzita sie
uwzgledni¢ w rozkladzie materialu nauczania piosenki podhalanskie i ukraidskie,
potrzebne dla realizacji nowego programu”; ,,...rezyserka teatru ztozyla sprawozda-
nie z dotychczasowych prac nad nowym programem: prace rozpoczela dnia 1 listo-
pada. W porozumieniu z p. T., nauczycielka $piewu, zebrata materiat muzyczny do
poszczegblnych numerdéw. Zespdt dekoratorek odbyt juz 4 zebrania, na ktérych oma-
wiano projekty dekoracii i kostiuméw”.
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4. Zapis i egzamin do ,,Muzy”.

Juz na poczatku roku szkolnego odbywa si¢ zapis do ,,Muzy”. Zapisuje sie miodziez,
ktéra wyraza ochote i zapat do pracy w tej instytucji. Dlatego tez zesp6t mlodziezy
w ,,Muzie” to nie wybrana garstka specjalnie utalentowanych uczennic, lecz groma-
da tych, ktore czuja potrzebe wyzycia si¢ w tej formie pracy. A jest ich bardzo duzo.
W ostatnim roku brato udzial w réznych pracach teatralnych 90 uczennic.
Egzamin, ktéry nastepuje po zapisie, nie ma na celu kwalifikowania uczennic i od-
rzucania mniej zdolnych jednostek, pomaga nam natomiast w orientacji co do ma-
terialu i uzdolniesi miodziezy. Odradzamy jedynie zapisanie si¢ do zespolu, tym
dziewczynkom, dla kt6rych praca ta jest zbyt absorbujaca, ktérym nie pozwala na
to stabe zdrowie lub trudnosci w nauce.

Stad wiec bierze sie to, ze zespdt ,,Muzy”, z wyjatkiem nielicznych, bardziej uzdol-
nionych jednostek (ktére zreszta po ukorfczeniu gimnazjum wstapily na droge po-
waznej pracy artystycznej: P. 1. S. T., A. S. P., Konserwatorium) to material na ogoét
bardzo przecigtny. Stopiefi uzdolnienia absolutnie nie wplywa na moznos$¢ brania
udziatu w pracach ,,Muzy”. Dla kazdej jest miejsce w naszym teatrze, kazda znajdzie
dla siebie odpowiednie zajecie, jesli nie w czynnej pracy aktorskiej, literackiej, de-
koracyjnej, to w pracowni kostiuméw, chérze, lub w brygadzie technicznej, nie ma
bowiem prac drugorzednych ani mato waznych. Staramy sie zawsze pamietal, ze celem
teatru, oprécz dostarczenia mozliwosci rozwoju utalentowanym jednostkom, jest
w pierwszym rzedzie podniesienie kultury artystycznej w gromadzie

O nalezeniu do kota literackiego nie decyduje specjalny egzamm Zapxsu;q sie dziew-
czynk1 ma;@ce do takiej pracy zamifowanie, odznacza]qce sie wieksza niz inne latwo-
$cia pisania. Do kota literackiego nalezz uczennice juz od drugiej klasy gimnazjalnej,
pierwszy jednak rok to okres nowicjatu, w ktérym nie biorg czynnego udzialu w pra-
cach kota, bywaja jedynie na posiedzeniach i przystuchuja si¢ dyskusjom. Powierza
im si¢ niekiedy mato skomplikowane i raczej techniczne zadania.

Zesp6t muzyczny ,,Muzy” rekrutuje si¢ sposréd czionkifi chéru szkolnego, egzamin
specjalny jest wiec i tu niepotrzebny.

Wybér brygady technicznej réwniez nie opiera si¢ na egzaminie. Uczennice, ktére
wykazaly najwicksza sprawno$¢ technicznz na lekcjach pracy recznej, przechodza
(o ile maja ochote) do ,,Muzy” polecone przez nauczycielke tego przedmiotu.

Gorzej przedstawia sie sprawa rysowniczek, gdyz coraz trudniej jest o odpowiedni
zespot- Nowe programy szkolne, czyniac ten przedmiot nieobowiazkowym, skrzyw-
dzity wiele dziedzin pracy szkolnej, w pierwszym za$ rzedzie teatr. Dlatego zespét
naszych rysowniczek jest nieliczny i naogét Zle przygotowany, co znacznie zwigksza
wysilek kierownictwa. Egzamin wiec do tej grupy nie jest jedynie orientacyjny, ale
kwalifikacyjny w pelnym tego stowa znaczeniu.

Egzamin do zespotu aktorskiego jest latwy, lecz réznorodny, obejmuje on:

1) recytacje wiersza,

2) recytacje urywka prozy,

3) taniec, lub ¢wiczenie rytmiczne,

4) ¢wiczenie ekspresji (gest, mimika).
Pierwsze dwie cze$ci egzaminu nie wymagaja wyjasnieni, dwie nastepne nalezy omo-
wid.
Proba tafica — to odtworzenie przez uczennice jakiegokolwiek tarica ludowego. Jesli
nie zna zadnego, moze wykona¢ kilka ruchéw w takt fatwej melodii.
Trudniejsze nieco sa ¢wiczenia ekspresyjne. Przygotowujemy uprzednio szereg la-
twych zadan dla egzaminowanych. Na przykfad:
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1) podnies bardzo cigzki kamien;
2) wyjm z ognia klejnot:
3) przeprowadZ niewidoma staruszke przez jezdnig;
4) Wchodzisz do pokoju bardzo chorego czlowieka, podaj mu lekarstwo;
5) jeste$ na meczu, druzyna, z keéra sympatyzujesz, zle gra; jestes zmar-
twiona i zaniepokojona. Wyraz to mimika i gestem. Itp.
110§¢ trafnie wykonanych ¢wiczent $wiadczy o stopniu zdolnosci kandydatki.

5. Atmosfera pracy w Muzie”,

Do egzaminu staje miodziez ttumnie. Nie zapisuja si¢ jednak te, ktérym wrodzona
niesmiato$(, skryte usposobienie, lub poczucie matowartosciowosci powstrzywuje od
publicznych wystapief. Staramy sie¢ spostrzec i zacheci¢ nie$miate, dodaé odwagi
1 pewnosci siebie zbyt skromnym. Wigkszos¢ jednak nowych kandydatek to na ogét
dziewczynki szukajace w ,,Muzie” poklasku, zaspokojenia wrodzonej préznosci.
Pogawedka wstepna, jaka odbywamy po egzaminie z nowym zespotem, zmierza do
wytworzenia takiej opinii gromady, ktéra zapobiegnie fermentacji atmosfery pracy
w ,,Muzie”, ktéra uswiadomi niezorientowany jeszcze nowy element, Ze przyszie ich
zajecia to praca powazna, do ktdrej trzeba wnies¢ nie tylko zapal, ale duzo wytrwa-
tosci, skromnosci, a zwlaszcza puktualnosci. Kro mieszka bardzo daleko, kto ma duzo
zaje¢ poobiednich, stowem. komu czas na to nie pozwala, niech wycofa swoj zapis
do ,,Muzy”.

Méwimy im, ze ,,Muza” to nie szkola dramatyczna, ani pole popisu dla ambitnych,
egzaltowanych panienek, ktére marza o karierze gwiazdy filmowej albo teatralnej.
Moéwimy im natomiast, Zze teatr szkolny to warsztat pracy samoksztalceniowej, ktéra
pojdzie po linii ich zainteresowan artystycznych i dzieki ktérej wzbogaca swa wie-
dz¢ w réznych dziedzinach sztuki. Praca ta moze by¢ tylko wtedy korzystna i przy-
jemna, jesli odbywac si¢ bedzie w zdrowej, czystej atmosferze. Falszywa ambicja, za-
zdro$é, zawis¢, cheé wyniesienia si¢ ponad inne, musza bezpowrotnie ustapi¢ zyczli-
wosci, przyjazni, wspotpracy i dbatosci o wspélne dobro. Kto nie czuje ochoty i sity
do takiej formy wspotzycia, niech si¢ odrazu zrzeknie udzialu w naszym teatrze, czeka
go bowiem szereg przykrosci, a co gorsza — moze narazi¢ gromade na trudne do
powetowania straty.

Tak im sie mowi, taka tez wytwarza si¢ atmosfera, tym nie mniej ujemne, cho¢ bar-
dzo ludzkie zreszta cechy ujawniaja sie niejednokrotnie. Staramy si¢ wigc ciagle od-
powiednim postepowaniem opanowal te instynkty i wytwarza¢ zdrowsza psychike.
Ze wysitki nasze daja cz¢sto dodatnie rezultaty, §wiadczy o tym trzon zespolu. Sa to
dziewczynki ofiarne, skromne, pracowite, gotowe w kazdej chwili z pos$wigceniem
czasu i wiasnych ambicji podjaé kazda zmudng prace, chociaz wiedza, ze wykonana
w pracowni lub za kulisami nie bedzie nigdy przez widzéw spostrzezona, a tym
bardziej oceniona.

6. Trudnosci repertuarowe ,,Muzy”.

Zanim przystapimy do szczegélowego opisu pracy w ,,Muzie”, nalezy przypomniec
czytelnikom, Ze jest to teatr tworzony przez miodziez gimnazjalng, (przewaza tu wiek
13 do 17 lat). Mlodziezy na tym poziomie nie wystarczaja juz tematy tak bardzo
jeszcze lubiane w szkole powszechnej.

Cata tematyka oparta na krasnoludkach i rusatkach, krolewnach i krélewiczach, lilij-
kach i stokrotkach, gaskach i kurczatkach, tematyka zreszta bardzo mita i wdzieczna,
nie zadowala naszej dojrzewajacej mlodziezy. W ciggu kilku lat Zycia w gimnazjum
nauczyla si¢ ona czyta¢ i mysle¢ krytycznie, wzbogacita swoja wiedze, rozszerzyta
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zakres swoich obserwacji zyciowych, pragnie wigc w swoim teatrze da¢ wyraz temu,
co przezywa. Zaciekawia ja zycie ludzi dorostych i, co za tym idzie, zjawia si¢ ten-
dencja do korzystania z repertuaru teatrow zawodowych Zapedy te hamujemy w spo-
s6b zdecydowany 1) i staramy si¢ zawr6ci¢ mlodziez z drog1 najwigkszych i niecelo-
wych trudnosci, a skierowal jej uwage na zagadnienia i tematy, z keérymi bezpo-
$rednio sie styka.

Tematéw takich nie brak, wyplywaja one z bogactwa przezy¢, jakie cechuje wiek
tej mtodziezy, jakie nastrecza zycie szkolne w wielkim miescie, lektura, nauka, Zycie
spoleczefistwa.

Poniewaz tematy te i zagadnienia nie znalazty dotychczas wyrazu w specjalnym re-
pertuarze, poniewaz nie ma aktualnych sztuk scenicznych pisanych dla mtodziezy,
powierzamy uczennicom opracowanie tekstéw przedstawienia.

Dotychczasowe nasze przedstawienia to szereg scenek lub obrazéw, ktérych laczni-
kiem byta wspélna idea lub zagadnienie interesujace miodziez. Jezeli tej idei nie
thumaczyly dos¢ wyraznie same teksty, wprowadzaty$my postal (jednz lub kilka)
opowiadacza-informatora.

Z wielu powodow unikaty$my dotychczas wystawienia jednego wigkszego utworu.
Najwazniejszym z nich byl brak odpowiedniego materiatu, poza tym nie uwazatysmy
za wskazane obarcza¢ mlodziez zadaniem przerastajacym jej mozliwosci literackie
i aktorskie. Poniewaz jednak mtodziez dopomina si¢ wciaz o taka forme przedsta-
wied, trzeba bedzie skontrolowaé i przedyskutowa¢ to sporne zagadnienie.

Na samorodng jednak twérczo$¢ miodziezy nie liczymy, gdyz jezeli nawet byly od
czasu do czasu przeblyski takiej tworczosci, to zdarzaly si¢ tak rzadko, Ze nie mozemy
ich bra¢ w rachube. Mozliwa natomiast i dostgpna dla miodziezy okazata si¢ zespo-
lowa, samodzielna praca pod kierunkiem. Do pracy takiej mlodziez jest juz zapra-
wiona, metode takag bowiem stosuje si¢ czgsto w naszym gimnazjum na lekcjach r6z-
nych przedmiotéw nauczania. Postugujac sie wigc ta metoda powierzamy mlodziezy:
1) wybdr tematu przedstawienia, 2) zdobycie odpowiedniego materiatu literackiego
i naukowego, 3) wykorzystanie tego materialu i przerobienie w przystosowaniu do
obranego tematu, wreszcie 4) zmontowanie catosci.

Zadania te nie wykraczaja poza mozliwodci starszych uczennic. Nie kazde jednak
przedstawienie w jego logicznej i artystycznej koncepcji da si¢ wypelni¢ materiatem
zebranym przez dziewczynki. Czesto si¢ zdarza, ze brak jeszcze wiersza lub scenki,
ze znalez¢ ich nie mozna, ze utwor taki trzeba dopiero napisaé. Jezeli wiec koncepcji
przedstawienia zmieni¢ nie mozna, jezeli nie ma w$réd mlodziezy uzdolnionej
jednostki, ktéra potrafi napisa¢ na okreslony temat, wowczas powierzamy tg prace
zbiorowemu wysitkowi kota literackiego.

7. Prace kota literackiego ,,Muzy”: a) temat przedstawienia; b) zbieranie materialu;
c) projekty inscenizacji; d) montaz; e) samodzielna twoérczos¢ kolektywna.
Nalezy z kolei zobrazowal przebieg prac kota literackiego ,,Muzy”. Pierwszy jej
etap — to wybér tematu. Poprzedzaja go zazwyczaj dlugie rozmowy z uczennicami
podczas pauz czy wieczoréw klubowych na tematy czytanych ostatnio ksiazek, za-
gadnied aktualnych, zjawisk zycia spotecznego, osobistych przezy¢, spostrzezen i ba-
dan etnograficznych, przeprowadzanych podczas wycieczek i kolonii szkolnych. Roz-
mowy te utatwialy nam poznanie zagadniefi najbardziej aktualnych i Zywotnych dla

uczennic. Dzigki takim rozmowom powstal repertuar ostatnich lat ,,Muzy”.
W okresie, kiedy sprawa lotnictwa byta tak bardzo dla mlodziezy atrakcyjna, kiedy

') Zagadnienie to omawia szczegbélowo L. Komarnicki w swojej ksiazce ,Teatr w szkole™.
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nieustannie méwilo si¢ o challenge’ach, lotach w stratosfere, o wyprawie Nobilego,
o Amundsenie, Skarzydskim, Zwirce i Wigurze, wtedy to poprostu narzucit si¢ mo-
dziezy temat przedstawienia, ktére nazwano ,,Krélowie przestworzy”. Przedstawienie
,»Bajka, basn, klechda i legenda” byto bezposrednim wynikiem dyskusji na lekcji
jezyka polskiego; ,,Szkota w réznych krajach i czasach” byla wynikiem zaintereso-
wail w okresie reformy szkolnej, tworzenia si¢ nowego gimnazjum, projektowanego
liceum. Przedstawienie ,,Moja ulubiona ksigzka” — to wyniki propagandy czytel-
nictwa na terenie naszej szkoly; ,Ludzie Morza” za$ to rezultat pobytu dziewczat
na kolonii wakacyjnej nad Baltykiem.

Mlodziez wysuwa bardzo duzo tematéw, nie wszystkie jednak nadaja si¢ do zreali-
zowania. Decyduja tu czgsto wzgledy techniczne lub poziom wyksztalcenia miodzie-
zy. Niektore tematy nie nadaja sig, gdyz moglyby wywolaé niepotrzebne a nawet
szkodliwe zadraznienia i dlatego staramy si¢ odciagna¢ uwage uczennic od tych te-
matéw, a zatrzymac ja na takich, ktére maja mozliwie wszechstronng warto$é¢ wy-
chowawcza. Podchwytujemy tematy, ktére ukaza mlodziezy pigkno mysli postepowe;j,
wywolaja napigcie uczu¢ humanitarnych, sympatie dla ludzkosci, szacunek i podziw
dla twércéw i bojownikéw wiedzy.

Jeszcze raz podkresli¢ nalezy, ze wybrany temat musi by¢ owocem myslenia mlodzie-
2y: jedli péjdzie jedynie po linii zainteresowan nauczyciela, pozostanie jej obcy i, co
za tym idzie, praca w teatrze moze si¢ potoczy¢ w atmosferze chlodu i obojetnosc
i nie wywola tak waznej wychowawczo aktywnosci uczennic.

Dyskusja nad wyborem wysunigtych przez mlodziez tematéw jest przedmiotem obrad
na pierwszym posiedzeniu kola literackiego ,,Muzy”. Ponizej przytoczone charakte-
rystyczne urywki sprawozdan z posiedzen tego kota rzucaja pewne $wiatlo na meto-
de jego pracy, nie sa jednak dokladnym obrazem ciaglosci myslenia uczennic.2)
Oto fragmenty protok6téw kola literackiego, ktére opracowalo przedstawienie
p. t. ,,Szkota w réznych krajach i czasach”.

Dnia 22 wrzednia 1934 r. ,,..ze wzgledu na obecno$¢ nowych czlonkid méwiono
o celach i zakresie pracy naszego kola. Zadaniem jego jest opracowanie programéw.
ktére odpowiadalyby naszym zainteresowaniom, bylyby wyrazem naszych przezy¢
szkolnych i pozaszkolnych...”

,»--zastanawiano sie nad tematem najblizszego przedstawienia. W ozywionej dyskusji
zaproponowano nastepujace tematy nowego programu: 1. Humor réznych narodéw.
2. Niech zyje wolno$¢! 3. Zycie kobiety w réznych czasach i 4. Szkota. Ostatni
temat zyskal najwiecej zwolennlczek, gdyz jak podkreslano w dyskusji, jest to temat
bardzo interesujacy wszystkie uczennice. Wysunigto szereg projektéw ujecia tego
tematu. Miedzy innymi proponowany byl obraz rozwoju szkolnictwa, nie zostal
jednak przyjety dlatego, ze przedstawienie mialoby charakter zbyt naukowy, a malo
sceniczny. Jedna z kolezanek zaproponowala, zeby da¢ w pewnym szeregu obrazy
z zycia szkolnego w réinych krajach i czasach. Projekt spodobal sie wszystkim,
gdyz — jak podkre$lano — 10 zaznajomi on widzéw z zyciem milodziezy w réznych
wiekach i krajach, 20 daje duzo swobody w wyborze materialu i w sposobach arty-
stvcznego ujecia. Nastepnie omawiano program przedstawienia bardziej szczegélowo,
zastanawiajac sie nad wyborem poszczegélnych scen. W przeméwieniach swoich
dziewczynki wyrazaly poglad, Ze nalezy wybrac takie szkoty, ktére réznig sig od sie-
bie organizacja pracy szkolnej, charakterem miodziezy i programem nauczania.
W koticu dyskusji zdecydowano sie na nastepujace obrazy: 1. Szkota grecka w staro-
zytno$ci. 2. Szkota klasztorna Sredniowieczna. 3. Szkofa polska pod zaborem rosyj-

2) Sckretarka kota brata tak zywy udzial w dyskusjach, e niekiedy dopiero po posiedzeniach
z pamigci odtwarzala jego przebieg, pomijajac przez to naiistotniejsze momenty dyskusji.
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skim. 4. Wspoblczesna szkota chifiska. 5. Arystokratyczna szkota angielska. 6. Cheder
zydowski w miasteczku. 7. Szkofa przysztosci (obraz wysnuty z marzen uczennic).
W dalszym ciagu zebrania zastanawiano si¢ nad tym, skad bedzie moZzna czerpac
material naukowy i literacki, na keérym oprze si¢ praca. Na zebraniu zaproponowano
nastepujaca bibliografie: ,,Dysk olimpijski” Parandowskiego, ,,U sté6p Partenonu”
Jabtczynskiego, ,,Zacy krakowscy” Ptasnika, ,, Teksty zrédlowe do historii wycho-
wania” prof. Kota, ,,Zacy za Batorego” Gerson-Dabrowskiej, ,,Przygody zaka” Kra-
szewskiego, ,,Kulisi” Sieroszewskiego, ,,Mtodziez w pieciu czeSciach $wiata™ Bertheta,
,Historia literatuty powszechnej” Swiecickiego, ,,Stalky i S-ka” Kiplinga, ,,Dawid
Copperfield” Dickensa, ,,A. B. C.” Orzeszkowej, ,,Syzyfowe prace” Zeromskiego,
»Uczniaki” Perzynskiego, pie$ni ludowe zydowskie. Postanowiono tez szperaé w bi-
bliotekach, uprzednio jednak zwrdci¢ sie¢ do nauczycieli z prosba o wskazanie dodat-
kowej bibliografii.

Dnia 25 wrzeSnia 1934 r. ,,..zorganizowano prace kota literackiego w nastepujacy
spos6b: uczennice podzielily si¢ na 7 grup (to jest tyle, ile przewidziano obrazéw
w przedstawieniu) po 3 uczennice w kazdej, kazda z tych grup opracuje jeden z obra-
z6w przedstawienia. Kazda tréjka wybierze sposrdd siebie sekretarke odpowiedzialng
za prace. Zadaniem trdjek jest nagromadzi¢ wiadomosci na podstawie przeczytanych
ksiazek. Przyjeto nastepujaca metode pracy: kazda tréjka sporzadzi odpowiednie
notatki (systemem kartkowym) wedlug nastepujacych dzialéw: 1) wiadomosci ogdl-
ne 3), 2) stownik i styl 4), 3) realia 5), 4) charakterystyka obyczajéw 6), 5) uryw-
ki i dialogi 7).

8) Oto niektére urywki i notatki poczynione przez uczennice w zwiazku z obrazem szkoly
polskiej pod zaborem rosyjskim: ,,..jezykiem wykladowym w szkotach byl ijezyk rosyjski”.
,»...ubodzy rodzice byli zle traktowani przez nauczycieli”. ,,...egzamin robil wrazenie egzekucji”.
-0 Wyniku egzaminu decydowala protekcja”. ,,...stosunek uczniéw do szkoly byt wrogi”.
»--wielu uczniéw poddawalo si¢ demoralizujacemu wplywowi nauczycieli i zatracalo uczucia
patriotyczne, w wyzszych jednak klasach pod wplywem pradéw piynacych z zewnatrz szkoly,
pod wpiywem ksigzek, budzila sie my$l patriotyczna. Powoli mysl przeradza si¢ w czyn, roz-
wija sig¢ akcja niepodleglo$ciowa” itp.

4) Np. z lektury poznanej w zwiazku z obrazem szkoly éredniowiecznej: ,,ite ad diabolum™,
,»Studiosus novus est”, ,Dominatio vestra”, ,Inkaust”, ,Bursa”, ,Preceptor”, ,,Tynf”, , Bea-
nus”, ,Larum” itp.

5) W zwiazku z obrazem szkoly greckiej: ,,stréj grecki skiadal sie z chitonu, krétkiej szaty
spodniej w ksztalcie koszulki, z chlamidy, wierzchniej sukni w formie plaszcza spigtego na ra-
mieniu”, ,,..w Grecji pisano na papyrusie, w szkole jednak postugiwano si¢ drewnianymi ta-
bliczkami powleczonymi woskiem albo giinianymi skorupkami” itd.

%) W zwigzku z obrazem szkoly chifiskiej: ,,nauczyciele zar6wno w szkole, jak i prywatnie,
stosuja chloste; kazdy zwierzchnik ma prawo wychlostaé podwladnego bambusami”, ,,grzecz-
no$¢ wymaga aby w rozmowie ponizaé siebie a wywyzsza¢ rozméwce”, ,,..kolorem zaloby jest
kolor bialy”, ,,...podczas zaloby nie wolno skladaé egzaminu”, ,,podczas feryj uczniowie gimna-
zjalni urzadzaja uroczyste obiady dla nauczycieli szkoly elementarnej, do ktdrej uczeszczali®,
,»Chificzycy cenia literature i nauke”, ,,... aby méc zostaé urzednikiem, nalezy zloiyé szereg
egzaminéw konkursowych. Do egzaminu moze sig zglaszaé zaré6wno mtody chlopiec jak i czlo-
wiej dojrzaly”, ,sala egzaminacyjna podzielona jest na cele, w ktérych zamykaja kandydatéw.
Koszyki z materialami pi$miennymi oraz posilkiem sa §ciéle kontrolowane. Wielki egzaminator
pyta przez 3 dni i 3 noce”, ,,...rodzaj galki na nakryciu glowy (krysztalowa, niebieska itd.)
oznacza stopiefi naukowy”, ,,ogloszenie o wyniku egzaminéw jest rozlepiane w najludnieiszych
cze§ciach miasta™, ,,gimnazjum chinskie jest zakladem zamknietym, polaczonym z internatem” itd.
) W zwiazku z obrazem szkoly angielskiej (urywek powiesci ,Stalky i S-ka” Kiplinga):
,ed Wiec pijanstwo, opilstwo, ktére jest codziennym grzechem takich jak wy spaczonych natur.
Unikacie sportu, chcielibyScie gnié w pracowni! Wasze spaczone natury nie odczuwajg potrzeby
ruchu na powietrzu, wolicie tu sie kry¢ i uprawia¢ wasze nedzne i niecne praktyki! Otéz dosé
tego! Ja was naucze! To jest ohyda, tak, ohyda, rozumiecie? Szerzycie demoralizacje w calym
zakiadzie! Nic was nie obchodzi honor wasz, ani waszego domu. Sto zadan za kare i publiczna
chlosta!” ,,..odwolujemy sie dc p. Rektora, proszpampsora!”.
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Notatki te i uwagi beda zardwno podbudowa do przyszlej pracy tworczej, jak i infor-
macja dla aktorek i dekoratorek, utatwiajaca im wczucie sie w $rodowisko, ktére be-
da odtwarzaly.

Dnia 4 pazdziernika 1934 1. ,,Poszczegblne tréjki przyniosty teczki zawierajace no-
tatki i zebrany material, po czym zlozyly sprawozdanie ze swej pracy...” ,,..Zastana-
wiano si¢ nad réznymi mozliwo$ciami inscenizacji. Pani H. S. wyjasnita nam, ze
forme inscenizacji poszczegdlnych scen naleiy uzalezni¢ od materiatu zebranego przez
uczennice. Material ten jest ré6znorodny, wymaga tez réznorodnego rozwigzania sce-
nicznego. Tam gdzie rozporzadzamy bogatym materiatem literackim, mozna pomy-
$le¢ o formie dramatycznej. Tam, gdzie rozporzadzamy piesnia, nalezy pomyslec o zu-
petnie innej formie teatralnej. Formy te moga by¢ rozmaite, moze to by¢ inscenizacja
piosenki, recytacja zbiorowa, pantomima lub potaczenie tych form. W zaleznosci od
materialu mozna nada¢ scence charakter powazny, wesoty lub nawet groteskowy.
Trzeba wiec zrozumieé i wczul.si¢ w charakter nagromadzonych utwordéw, azeby
najstuszniej rozwiaza¢ zagadnienie formy poszczegblnych obrazéw. Pamigtal réw-
niez nalezy i o tym, ze trzeba unika¢ monotonii przez powtarzanie tej samej formy
scenicznej w jednym przedstawieniu...”

,»-..Po ozywione]j dyskusji przyjeto nastgpujace formy inscenizacji: 1) w obrazie szko-
ty greckiej podstawowymi elementami inscenizacji beda $piew, recytacja zespolowa
i ruch plastyczny. Opracowanie obrazka powierzono kol. R. N., 2) obraz szkoly
sredniowieczne] bedzie zawieral rozmaite elementy (dialogi, Spiew, ruch plastyczny).
Kompozycje powierzono kolezankom M. F. i N. G., 3) Obraz szkoly polskiej pod
zaborem rosyjskim bedzie scenka dramatyczna, ktéra opracuja kolezanki S. C.
it H. Li., 4) Obraz szkoly chifiskiej pomyslano jako mimodram. Napisanie scenariusza
powierzono kol. N. W., 5) Obraz szkoly angielskiej znajdzie wyraz w scence drama-
tycznej, kedra opracujg kolezanki H. L. i I. G., 6) Cheder zobrazuje inscenizacja
piosenek ludowych. Projekt kompozycji opracuja kolezanki M. S. i B. R., 7) Formy
inscenizacyjnej dla szkoly przyszto$ci nie ustalono, obmyslenie jej powierzono
kol HgEw. Fas .

5»--W koficu zebrania wyrazono poglad. ze finatem przedstawienia powinien by?
hymn na czes¢ ucznidw, kedrych we wszystkich krajach i wiekach laczy dazenie do
wiedzy i postgpu. Ogtoszono konkurs na napisanie takiej pie$ni, wyznaczajac nagro-
de w postaci cennej ksiazki...”

Ostatni projektowany przez milodziez obraz szkoly przysziosci nie zostal zrealizo-
wany pomimo, ze zardwno kofo literackie, jak i poszczegdlne dziewczynki staraly
sig wykrzesal ze swej wyobrazni i metnych pragnied wizje takiej idealnej szkoly.
Pomysty i projekty krazyly wokolo sprawy ocen, nauczycieli, ktérzy mieli byé za-
stapieni przez nieistniejace jeszcze wynalazki techniczne. Pomimo, Zze wyznaczono
miejsce szkoty na Marsie, czy gdzies w krajach podzwrotnikowych, wszystkie te po-
mysly nie zadowalaty zebranych i wciaz byty dalekie od wymarzonego ideatu. Stara-
nia wiec i wysitki w kierunku samorodnej twoérczosci, spality na panewce. Taki sam
los spotkat réwniez 6w hymn uczniowski. Pomimo zachecajacej nagrody, nie zna-
lazta si¢ uczennica, ktéra potrafilaby taki hymn napisaé. Zrezygnowa¢ jednak koto
literackie z niego nie moglo i dlatego postanowiono napisa¢ go wspdlnymi sitami.
Byt to eksperyment dosy¢ $mialy, sadzimy wiec, Ze warto zaznajomié czytelnikéw
z przebiegiem tej ,,ryzykownej” pracy.

Na zebraniu kota literackiego ustalono przede wszystkim doktadna tre$¢ piesni:
odkad pamieé ludzka siega, istnialy szkoly; w kazdej epoce i w kazdym kraju inna
byla mtlodziez, lecz mimo to, lacznikiem wszystkich pokoled mtodziezy byta wiara
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w przysziod¢, dazenie do stworzenia lepszego jutra. Stare, zle systemy nie moga za-
hamowa¢ owych szczytnych dazed miodziezy, jej wiecznego gtodu prawdy. Mlodziez
ma duzo slabostek i przywar, potrafi je jednak w sobie zwalczyé, potrafi wyrwac
chwasty z wiasnej duszy i tak oczyszczona wywalczy¢ lepsze losy dla wszystkich ziem,
ras, narodow.

Taka miata by¢ tres¢ owej piesni, kt6ra postanowiono zamknaé w trzech zwrotkach
z refrenem. Wyplyneta nastgpnie sprawa melodii i zwiazanego z niz rytmu piosenki.
Dziewczynki zaproponowaly melodi¢ szkolnego hymnu klubowego (melodia starej
studenckiej piesni szwajcarskiej), bardzo lubianego i popularnego w naszym gimna-
zjum. W ryem i melodie tej piosenki cale koto literackie wkiadalo tre$¢ juz ustalona.
Dobierano stowa, uktadano zdania, zmieniano porzadek wyrazéw i wierszy. Cala pra-
ca odbywala si¢ ,,na $piewajaco”. Duzo bylo przy tym radosnego zapatu, nowych
pomystéw, przerébek. Protokélu z tego posiedzenia nie ma, a raczej jest nim osta-
teczny tekst piosenki (patrz str. 173). MozZe nie dosy¢ artystyczny, moze wywotujacy
duze zastrzezenia, a jednak tak dla uczennic mily, bliski i wlasny, ze nie ma w szkole
wieczoru klubowego lub uroczystosci, na ktérych nie bylby $piewany.

Gdy wszystkie scenki byly gotowe, koto literackie przystapito do opracowania tekstu
przemdéwien opowiadacza. Juz na pierwszych posiedzeniach kota literackiego przewi-
dziano, ze luZno ze soba zwiazane scenki z Zycia ucznidw w rdéznych epokach i $ro-
dowiskach wymagaja nie tylko informartora, ale kogo$ takiego, kto w krétkim prze-
méwieniu podkresli te mysli i idee, do kedrych nasza mlodziez najwigkszg przywia-
zuje wage.

Na poczatku powierzono redakcje tych przeméwien poszczegélnym uczennicom. Gdy
przygotowane przez nie projekty nie zadowolity kota, postanowiono zbiorowym wy-
sitkiem wywigzal si¢ z tego zadania.

Tyle narazie o pracy kofa literackiego. Dotychczas pracowalo ono w odosobnieniu,
nastepuje jednak teraz moment zetknigcia si¢ z nowym podstawowym warsztatem
teatru szkolnego, z kotem dekoratorek.

8. Prace kola dekoratotek ,,Muzy”: a) wplyw Kola dekoratorek na prace Kota
literackiego; b) zbieranie materiatu ilustracyjnego; c) projekty dekoracji.

Uroczyste posiedzenie. Przyszly literatki, aby odczyta¢ swoje projekty dekoratorkom
i zespotowi grajacych. Pierwsze, zazenowane, niepewne wrazenia, jakie praca ich
wywrze na kolezankach, drugie, usposobione bardzo krytycznie, ale z zapasem $wie-
zej inwencji, gotowe do najtrudniejszych wysitkéw. Na szczescie, elaborat z tak wiel-
kim trudem przygotowany podobal si¢. Nastapita dyskusja, na poczatku chaotyczna
i goraca, potem spokojna i rzeczowa. Mowito si¢ o mozliwosciach dekoracji i ko-
stiuméw. Okazato sie, ze niektére rzeczy w tekstach musza ulec zmianom w zalez-
nosci od nowych pomysiéw. Na przyktad obraz szkoly greckiej, calkowicie juz przy-
gotowany na sceng, musial zosta¢ zmodyfikowany, gdyz wymagal tego piekny po-
myst dekoracyjny. Waza grecka wielkosci calej sceny, ktérej antyczny ornament
beda tworzyly uczennice $piewajace hymn do Apollina, recytujace Iliadg, oddajace
si¢ harmonijnym ¢wiczeniom cielesnym, zastapi projektowany uprzednio, lecz reali-
stycznie pomy$lany portyk gimnazjonu greckiego ®).

8) Podajemy ciekawie i pracowicie obmyslony projekt uczennicy kl. VI R. N.. ktéry ulegt
pOzniejszemu przeobrazeniu:

,»Przy zasunietej kurtynie stycha¢ $piew (oda Pindara). Kurtyna sie rozsuwa. Scena przedstawia
portyk gimnazjonu, ustawiony skosnie do rampy, na prawo oltarz i posag Apollina. Pod ko-
lumnami portyku postumenty, na nich zwoje papyrusu, liry, piszczatki, dyski, kwiaty. Na lewo-
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Duzo mial tez do powiedzenia zespét grajacych ze swego aktorskiego punktu
widzenia.

Pigtrzyly sig. narastaly projekty obrazéow czesto trafne, czesto razace banalnoscia
i $wiadczace o braku wielu jeszcze poje¢ z dziedziny kultury i sztuki innych naro-
dow; czesto zbyt fantastyczne, aby mogly byé zrealizowane. Okazalo sie, ze mto-
dziez wie juz duzo, ale widzi malo. Nasunela si¢ wiec konieczno$é¢ doksztalcenia
nauczyciel uczy gry na lirze, na prawo jeden z ucznidw pisze, trzeci podrzuca pitki, czwarty
wije wiefice. Dalsza akcja toczy si¢ wedtug ponizej nakreslonego planu: rysunki obrazuja kaz-
dorazowa zmiang ustawienia grajacych. x — oznacza nauczyciela, ® — ucznia, 0 — uczennice.

Vi

Xl Xl
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I. Ustawienie oséb w chwili, gdy kurtyna si¢ podnosi.

II. Chéralna recytacia poczatku Iliadv (po grecku).

III. Pod koniec recytacji wchodza uczennice.

IV. Uczniowie i uczennice zajmuja miejsca na zydlach. Wszyscy pisza na woskowych tablicz-
kach przy déwickach muzyki.

V. Uczennice i uczniowie parami staja przed nauczycielem i wydaja lekcje, recytuja ten sam
urywek Iliady, tym razem po polsku.

VI. Ucazniowie w dwuszeregu zblizaja si¢ wraz z nauczycielem do oltarza; kaizdy przesuwa
sie 0 jedno miejsce naprzdd.
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i przeszkolenia, trzeba byto znéw siggna¢ po material, tym razem ilustracyjny. Gro-
madzenie odpowiedniego materiatu powierzytysmy réwniez uczennicom. Daly$my i
moznos¢ szperania w zbiorach ilustracyj szkolnych, skierowaly$my je do nauczyciel',
ktorzy posiadaja wlasne zbiory i do bibliotek, wskazawszy uprzednio gdzie i czego
maja szukad,

Nastepne zebranie odbylo si¢ na tle przygotowanej wystawy obrazéw, plansz, ilu-
stracyj, albuméw, reprodukcyj. Na zebraniu tym staraly$my si¢ nauczy¢ miodziez
patrze¢ i ocenial, aby poznany material umiala przetworzy¢ i nagia¢ do potrzeb
swego przedstawienia. Po takim przygotowanju mozna bylo przystapi¢ do tworze-
nia projektow.

Na nastepne zebranie miodziez przyniosta projekty wnetrz, wygladu poszczegél-
nych bohateréw przedstawienia, lub rtylko ich
kostiuméw, nakry¢ glowy, butdéw i rekwizytow.
I zné6w dyskusja i szczegotowa korekta pogtebily
pojecia mtodziezy 1 posungly prace w tym sensie,
ze na nastgpne zebranie mlodziez wykonafa pro-
jekty tréjwymiarowe, to znaczy makiety (vide
trzy fotografie makiet na str. 143 1 144) dla de-
koracji, kukietki dla kostiuméw.

Niezmiernie wazne zagadnienie S$wiatla, ktore
w wielkiej mierze decyduje o nastroju poszcze-
golnych scen, dla wzgledéw technicznych roz-
wigzano, niestety, dopiero podczas koncowych
prob, chociaz mlodziez w swych projekrach bra-
fa je w rachube.

9. Prace brygady technicznej ,,Muzy”.
Gdy mtodziez przyniosta makiety i projekty, do-
radzitySmy jej i wspélnie z nia obmyslily, jak
projekty zrealizowad, jakich materiatéw uzy¢ do
ich zmontowania. I dopiero wtedy brygada tech-
niczna pod kierunkiem rysowniczek przystapita
do pracy nad wykonaniem dekoracji, kostiuméw,
masek, rekwizytow.

Na wyszkolenie druzyny technicznej nie zaluje-
my czasu i energii, poniewaz od jej inwencji, Makieta do obrezu .Szkola grecka’

VII. Tworza kolo i tafcza, przebiegajac miedzy kolumnami (trzy razy). Nauczyciel stoi przed
oltarzem.
VIII. Taniec trwa. Uczennice i uczniowie staja w dwoch szeregach naprzeciw siebie, poczem
zmieniajg si¢ miejscami, figure te powtarzaja dwa razy.
IX. Uczennice biora liry, chiopcy piszczalki, §piewaja ode do muzy, tym razem po polsku.
X. Dziewczeta odkladaja instrumenty i biora kwiaty. Chlopcy okrazaja je i wychodza za
portyk z piszczatkami w rekach.
XI. Nastepne ustawienie, majace na celu przygotowanie potrzebnych rekwizytow do nastep-
nego momentu.

X1I. Przy diwigkach muzyki tworza finalowa grupe. Pierwsza para (liczac od lewej strony):
uczennica na postumencie jako Kariatyda, uczen z lira u jej nég; druga para — uczen-
nica z dzbanem na glowie, zza kolumny wychyla sie uczef; trzecia para — uczennica
en trois quart, lewa reka w strone oftarza, prawa reka z wiankiem nad glowz, uczen
kleczy przed nia na kolanie; czwarta para — uczennica en trois quart ku oltarzowi,

w wyciagnietych rekach trzyma koszyk z owocami, za nia na postumencie uczeft w pozie
Apollina.
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praktycznodci 1 pracowito$ci zalezy efcke pokazu teatralnego. Pigkna dekora-
cje, oryginalny kostium bezpowrotnie zmarnuje zle ich wykonanie, najlepiej

pomys$lane przedstawienie
straci  wiele na efekcie
wskutek nieudolnosci inspi-
cjentek. Nie tylko jednak
dla efektu przedstawienia
troszczymy si¢ O nasze rg-
kodzielniczki, ale przede
wszystkim dlatego, ze praca
na tym odeinku ma du-
ze znaczenie wychowawcze,
rozwija bowiem tak wazna
dla kazdego cztowieka za-
radno$¢ i zmyst praktyczno-
$ci. Dzigki pracy w tym ze-
spole mlodziez nasza dosko-
nale wie, kiedy i gdzie naj-
lepiej i najtaniej mozna ku-
pi¢ stome, deski 1 dykey,
perkaliki i flanele, farby
i klej, wiorki i pakuly i wie-
le, wiele potrzebnych w te-
atrze materialdw. Dowiadu-
je si¢ tez, ze z tych nieefek-
townych, pospolitych mate-
rialéw mozna wykonac rze-
czy pickne i wartosciowe.
Miodziez uczy sie je ceni,
gromadzi¢, przechowywac,
zabezpiecza¢ od zniszczenia.
»Techniczki” naszego te-
atru  zdaja sobie sprawe
z waznosci ich pracy, wie-
dza, ze od nich, nie mniej
niz od literatek, aktorek,
czy rysowniczek, zalezy
warto$¢  wynikéw  8-mie-
sigcznej pracy, ze od ich
zdolnoéci  organizacyjnych
zalezny jest nastrdj za kuli-
sami w czasie przedstawie-
nia. Na nich ciazy odpowie-
dzialno$¢ za to, czy nastréj
ten bedzie oparty na pani-
ce i histerii, czy tez pokaz
odbywa¢ sie bedzie w atmo-
§ferze porzadku, pogody
1 wesotosci.

Teatr w Szkole Nr 6

Brygada techniczna przy pracy
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10. Muzyka w ,,Muzie”,

Jednym z waznych zagadnied przy realizacji programu jest opracowanie muzyki
zwigzanej z charakterem i tredcia przedstawienia. Sprawa ta nasuwa czesto bardzo
duze trudnosci, nie mozna tu bowiem oczekiwaé pomocy ze strony mlodziezy (jezeli
idzie o zebranie odpowiedniego materiatu). Ten, kto nie zetkna! si¢ z tymi trudno-
$ciami, nie wyobraza sobie nawet, jak trudno bylo znalezé odpowiednia autentyczna
piosenke $piewana przez zakéw krakowskich, piosenke mlodziezy angielskiej, a céz
dopiero muzyke, ktéra bytaby tlem pantomimy chinskiej. Przy duzych wysitkach po-
konatySmy w pewnej mierze owe trudnosci. I tu nalezy wyrazi¢ wdzieczno$¢ p. prof.
Jachimeckiemu, ktérego uprzejmosci zawdzigczamy oryginalne melodie piosenek Za-
kow krakowskich; p. prof. Stromengerowi, kt6ry dat nam moznos$¢ skorzystania ze
swych cennych zbioréw w zwiazku z ilustracja muzyczna obrazu szkoly greckiej,
wreszcie p. Umeda, przedstawicielowi poselstwa japonskiego, ktéry sprowadzit na
nasza prosbe zbiér wschodnio-azjatyckich melodii Judowych.

Moznaby tu mie¢ pewne watpliwosci, czy istotnie trzeba dla sceny szkolnej sigga¢ do
tak dalekich i az tak bardzo autentycznych Zrédet. My jednak sadzimy, ze niestuszne
bytoby ukaza¢ mlodemu widzowi scenke z zycia mlodziezy chinskiej, ilustrowana
muzyka europejska. Zreszta, je$li nawet nie byloby grzechem pokazal zabawe zakéw
krakowskich na tle starego krakowiaka, to jednak, jesli to tylko jest mozliwe, warto
potrudzic¢ sie, aby mtodziez poglebita swoja kulture muzyczna znajomoscia utworéw
autentycznych.

Gdy wiec material zostal juz zebrany, nalezalo dokona¢ odpowiedniego wyboru
i tu znébw wciagnelySmy miodziez do wspdtpracy, dla wazinego celu podniesienia
jej kultury muzycznej.

Nowe zebranie, tym razem chéru ,,Muzy” 1 zespolu grajacych, jedno moze z naj-
bardziej atrakcyjnych. W duzej sali zasiadla mtodziez zastuchana w tony melodii
odtwarzanych przez nauczycielke $piewu. Wybor byt trudny, materiatu byto bardzo
duzo, nalezalo si¢ zdecydowal na te utwory, ktére najbardziej odpowiadaty po-
trzebom i charakterowi poszczegdélnych scen. Uprodcito sprawe wyczucie i smak
naszej na ogdét muzykalnej mlodziezy, nabyte dzieki systematycznie prowadzonemu
chérowi szkolnemu i pracy teatralnej w ,,Muzie”. Gdy wiec material muzyczny
zostal ustalony, praca potoczyla si¢ spokojnie, solistki i ch6ér dwa razy na tydzied
¢wiczyly swoje partie na przeznaczonych na ten cel godzinach.

11. Prace rezyserskie w ,,Muzie”: a) trudno$ci pedagogiczne; b) analiza tekstéw;
¢) obsada rél; d) préby i korekta.

Dotychczas wigc jednoczesnie wrzala praca na kilku odcinkach naszego teatru. Gdy
praca ta byla w pewnej mierze zaawansowana, gdy projekty dekoracji i kostiuméw
byly zatwierdzone, gdy kolo literackie kordczylo lub korygowalo jeszcze niektére
szczeglly tekstéw, gdy melodie zwizzane z przedstawieniem byly przez mlodziez
juz znane (chociaz nie opanowane), mogly$my przystapi¢ do ostatniego warsztatu
tealizacji przedstawienia — do jego rezyserii.

Ten odcinek pracy teatralnej nastrecza bodaj najwiecej trudnoéci wychowawczych.
Nieraz si¢ zdarza, ze trudno jest rezyserowi zrezygnowal z ,.aktorki” zdolnej, po-
jetnej, wyszkolonej. dlatego, ze lekcewazy swoja i cudzg prace, ze spéinia sie na
préby, lub wnosi niezdrows, kapry$na atmosfer¢ do pracy teatru, a jednak powi-
nien si¢ na to zdecydowa¢ dla dobra miodziezy, dla jej wychowania.

Czgsto rezyser musi dla wzgledow wychowawczych duzo czasu podwigci¢ na szko-
lenie dziewczynek malo zdolnych a chetnych, chociaz ma kandydatki pojetniejsze
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i chociaz wie, Ze rezultat tych trudéw bedzie malo efektowny scenicznie, ale so-
wicie oplaci si¢ pod wzgledem wychowawczym. Czuwal wigc nalezy, aby zapal rezy-
sera nie ignorowal wymagaii pedagoga. Nie mniej jednak jest wazne, aby znéw
przesadna skrupulatno$¢ pedagoga nie mrozita tworczosci rezysera.

Bo wielu jest jeszcze pedagogéw, w ktorych pokutuje ciasna pedanteria, kt6érzy w na-
turalnych przejawach artystycznego wyzywania si¢ miodziezy niestusznie dopatruja
sie przedwczesnej dojrzalodci, ignorowania dobrych manier. Rezyser nie moze wigc
bez szkody dla mlodziezy i$¢ po linii wymagan takich pedagogbéw i rezygnowac
z istotnych wartosci.

Lecz sg jeszcze inne pedagogiczne trudnosci rezyserii. Mimo wszystkie starania o wy-
tworzenia atmosfery oczyszczonej z objawéw niezdrowego wspolzawodnictwa, nie
od razu uda sie ja wytworzy¢. Prawie kazda z dziewczat marzy o roli, jesli nie tytu-
towej, to w kazdym razie bardzo efektownej. Kazda chce budzi¢ zachwyt i stysze¢
tak czesto jeszcze rozlegajace si¢ stowa kolezanek: ,jeste$ $liczna, jeste$ boska w tej
roli”. Niejedng z tej gromady przy obsadzie rél spotka przykry zawéd, z ktérym
trudno bedzie jej sie pogodzi¢. Od umiejetnosci pedagogicznego postgpowania kie-
rownictwa zalezy, czy zawdd ten przyjmie lojalnie, z glebokim przekonaniem o stusz-
nosci decyzji rezyserki i zespotu, troszczacych si¢ o dobro calosci.

Jest jeszcze jedna trudno$¢ pracy rezyserskiej, bodaj ze wigksza od poprzednich. Zeby
ja nalezycie ocenié, trzeba siegna¢ do istoty pracy akrorskiej w ,,Muzie™.
Dziewczynki zatrudnione w kole literackim i kole dekoratorek znajduja si¢ w daleko
szcze$liwszej sy.uacji, niz ich kolezanki z zespotu aktorskiego. Zanim bowiem przy-
stapily do pracy twérczej czytaly duzo pieknych i wartosciowych ksigzek, ogladaty
wybitne dziela sztuki plastycznej, wchlonely w siebie pigkno, i tak przygotowane
przetworzyly je i przystosowaty do potrzeb przedstawienia. Na czym jednak moze sig
oprze¢ w swej aktorskiej tworczosci owa trzynastoletnia debiutantka ,,Muzy”, ktérej
polecitysmy wiern‘e i pigknie odtworzy¢ czyjes uczucia (czgsto dosy¢ skomplikowa-
ne) ? Szkota powszechna nie daje na og6t dostatecznego wyksztaicenia artystycznego;
nie daja go réwniez teatry dla dzieci, ktére, jak dotychczas, staly na niskim poziomie.
W swej pracy aktorskiej moze ona oprzec si¢ wigc jedynie na tych pojeciach o pigk-
nie, ktére wyrworzyla sobie dzigki dotychczasowym obserwacjom zycia drobnomie-
szczafiskiego $rodowiska, z ktérego wyrosta.

Wyrazem jej idealu piekna sa na ogo6t owe fotosy popularnych aktorek filmowo-re-
wiowych, picknie ubrane panie w Zurnalach méd, niewybredne oleodruki zdobiace
Sciany jej mieszkania, lub stosy poduszeczek aplikowanych glowami kolombin i pier-
rotéw, pietrzacych si¢ w sypialni rodzicow.

Ukazaé¢ brzydote banatu, lichote tandety, pustke maniery, a piekno prostoty — oto
zadania pracy rezyserskiej znacznie trudniejsze na tym, niz na innych odcinkach prac
teatru szkolnego.

Wierzy¢ si¢ czasem po prostu nie chce, ze uczennica, ktéra dzi§ od razu, samorzut-
nie i trafnie, czesto z duzym polotem odiwarza trudniejsze nawet role, jeszcze dwa
lata temu wywolywata niewiare w mozliwoéci rozwoju w tym kierunku. Wierzy¢ sie
réwniez nie chce, ze skadinad zdolna uczennica, ktéra do niedawna zrazala nas bra-
kiem kultury i subtelno$ci, wykazuje teraz duzo dobrego smaku i umiaru, a nawet
szlachetno$ci w mimice, gescie i stowie. A jednak tak jest i to jest najwyzsza nagro-
da za wlozone wysitki.

Rezultaty takie udalo si¢ osiagna¢ chyba dzieki temu, ze staramy si¢ wciaga¢ mio-
dziez i na tym odcinku do wspéttworzenia, razem z nig zwalczamy trudnosci, rozwia-
zujemy zagadnienia, zawsze si¢ jej radzimy, podchwytujac kazdy udany pomyst.

Na pierwszym rezyserskim zebraniu, na ktdrym zgromadzily sie wszystkie bez wyjat-
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ku zespoly ,,Muzy”, literatki jeszcze raz odczytaly swoje teksty, aby zespot aktorski
dokladnie mégt si¢ zapoznac z ich tredcia i kompozycja. Omawialo si¢ nastepnie bieg
akcji, jej charakter i narastanie, podkres$lajac momenty kulminacyjne. Analizo-
wano nastepnie charaktery bohateréw i w zwigzku z nimi obmyslano rézne mozliwe
formy zachowania si¢ poszczegolnych postaci, sposobu ich méwienia itd. Gdy pro-
gram byt juz wszystkim znany, gdy bohaterowie stali si¢ dobrymi znajomymi, przy-
stapilysmy do obsady rél. Mlodzicz zglaszala si¢ sama lub proponowata kolezanki,
do jednej wigc roli kandydowalo duzo uczennic. Nastapit moment wyprébowania
kandydatek Kolejno czytaly urywki rél, ktére wydawaty im si¢ bliskie. Zesp6t reago-
wal zywo i trafnie, nie pozostaw11ysmy mu ]ednak ostatecznej decyzji w spraw1e
obsady rdl, gdyz zadecydowa¢ o niej miala racja nie tylko artystyczna, ale i peda-
gogiczna 9).

Po pierwszej selekcji pozostaly juz tylko po dwie, trzy kandydatki na kazda role.
O ostatecznym wyborze zadecydowala nastepna, czytana préba, na ktéra uczennice
przyszly przygotowane, obmysliwszy uprzednio w domu niektére gesty i mimike,
zwigzane z najwazniejszym momentem roli. Role powierzylySmy tym, ktére zdobyty
si¢ na najciekawsze koncepije. Koncepcje te nie byly jednak ostateczne, ulegly wielu
zmianom i przeobrazeniom pod wplywem korekty rezyserki i zespotu na calym szere
gu nastepnych prob czytanych, sytuacyjnych, zespotowych, bez kostiuméw i dekora-
¢ji i na ich tle.

Rzadko sie zdarzaja uczennice, ktére bez korekty zdobeda si¢ na wiasny, a jedno-
cze$nie piekny wyraz w gescie, mimice czy akcentowaniu, ktére samorodnie stworza
interesujaca kreacje postaci. Nie dziwi nas to, bowiem i w tej, jak i w innych dzie-
dzinach pracy teatru szkolnego, warto$ciowa tworczo$¢ samorodna nalezy do rzad-
kosci. To, ze niektore zdolne uczennice samodzielnie zdobywaja sie na trafne ujece
powierzonych im rél. ze zdarzaja si¢ nawet jednostki, ktére po przeszkoleniu jedno
lub dwulernim potrafia skomponowa¢ fragmenty scen zespotowych 10), nie upowaz-
nia nas do wyciggania wnioskow, ze uczennicom nalezy pozostawi¢ li tylko ich wia-
sny wyraz. W grze scenicznej miodziezy na tym poziomie nie wszystko co szczere,
bezposrednie czy prawdziwe — jest cenne i pigkne. Sadzimy wiec, ze jezeli zadaniem
teatru szkolnego jest podnosi¢ poziom artystyczny miodziezy, to chyba nie jest ble-
dem odrzuca¢ nieudane pomysly i podsuwa¢ na ich miejsce koncepcje zdolniejszej,
kulturalniejszej kolezanki, a nawet wlasna.

Staramy si¢ nie zniecheca¢ wieloma nieudanymi prébami, chybionymi wysitkami.
W nastroju pogody i radosci, z duzym zapasem cierpliwosci, z umiejetnodcia wycze-
kania, podejmujemy prace wciaz od poczatku, az nowy zespdt lub debiutantka ,,Mu-
zy” zrozumie, wczuje si¢ w powierzona jej role, a gdy w korficu natrafi na gest, ton,
wyraz wlasciwy, podchwytujemy go. utrwalamy, a nastgpnie ¢wiczymy tak dhlugo,
az go sobie przyswoi, az stanie si¢ jej wlasnoscia.

Tych kilka ogélnikowych uwag bynajmniej nie wyczerpuje metody pracy rezyser-
skiej w szkole. Nalezaloby sprawe te oméwi¢ znacznie szerzej, przeprowadziwszy
uprzednio szereg badan i szczegbtowych obserwacji nad mlodzieza podczas tworzenia
si¢ i narastania form scenicznych na prébach w teatrze szkolnym.

9) O waznosci tych wzgledéw najlepiej $wiadczy pamietna uczennica R. T. Dziewczynka brzyd-
ka, niemrawa i zastraszona, nie bioraca dotychczas udziatlu w pracach lekcyjnych i pozalekcyj-
nych, od chwili gdy powierzono jej dosyé wazng role w przedstawieniu, zmienifa si¢ do tego
stopnia na korzy$¢, ze zwrécito to uwage szkoly i domu. Uczennice takich sytuacyj przewidzieé
nie potrafig, dlatego moga tylko doradzaé, a nie decydowaé o obsadzie rél.

i9) Mamy tu na mysli fragmenty tafca mlkrobow z mimedramu ,,Lowcy mikrob6w” w przed-
stawieniu p. t. ,Moja ulubiona ksigzka”, ulozone przez L. B. i A. P., uczennice kl. II.
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12. Pokaz teatralny.

W koricu kwietnia 1934 roku odbylo sig¢ nasze przedstawienie. Dla mlodziezy byfa to
rados¢ i triumf, dla nas sprawdzian wartosci dotychczasowych wspélnych wysitkow
i odskocznia do nowych eksperymentéw.

Dobrze byloby, gdyby po przedstawieniu odbyta si¢ konferencja pedagogéw, zazna-
jomionych ze sprawami teatru szkolnego. Krytyczne i szczere uwagi i spostrzezenia
kolegéw pomoglyby nam obiektywnie oceni¢ nasza prace. Sentyment, jaki do niej
czujemy, przeszkadza nam czgsto trzezwo oceniaé niektdre posunigcia. Opinia wigk-
szo$ci widzéw, ktérzy nie odrézniaja teatru szkolnego od zawodowego, nie jest
sprawdzianem warto$ci naszej pracy; najstabsze bowiem fragmenty czesto budza za
chwyt publicznodci, najbardziej za§ wartosciowe rezultaty nie spotykaja si¢ z nalezyta
ocena.

Teksty, nuty, fotografie i rysunki, jakie ponizej zalaczamy, sa obrazem tylko malej
czastki tych korzysci, jakie wyniosta mlodziez w ciagu 8-miesiecznej pracy nad reali-
zacjg tego przedstawienia.

WIDOWISKO .MUZY"

SZKOLA W ROZNYCH KRAJACH | WIEKACH
SLOWO WSTEPNE OPOWIADACZA (1) (przed kurtyng):

Tematem tegorocznego przedstawienia naszej .Muzy” jest szkola. Prosze
sie nie obawiaé, drogie koleianki i koledzy, nie bedzie tu pokazu lekcji
w naszej budzie. ani tez satyry na bolaczki zycia szkolnego. Nie bedzie ta
w og6le mowy o dzisiejsze] wspoblczesne] szkole, bedzie natomiast... Ale
musz¢ opowiedzieé wszystko od poczatku: na jednym z posiedzen kola
literackiego ..Muzy~ méwiono o wychowaniu w dawnych czasach i w roz-
nych srodowiskach. Temat wywolal ogromne zainteresowanie ; okazalo sie,
ze szkola ma swoja historie, historie zajmujaca, ze przezywala wraz z ludz-
mi, kiérzy ja tworzyli i ktérych ona tworzyla, dluga ewolucje przeobrazen.
W ynikiem owych rozméw i dyskusyj na temat dawnej szkoly byla zdecy-
dowana wola kolezanek zilustrowania na naszej szkolnej scenie kilku cha-
rakterystyeznych momentéw z dziejow szkoly. MialySmy bardzo duze
trudnoéci. Aby mozliwie wiemnie oddaé koloryt srodowiska, jego zwyczaje
i stroje, trzeba bylo poznaé si¢ z trudnymi czesto dzielami sztuki lite-
rackiej, malarskiej. muzycznej. Praca ta oplacila si¢ sowicie, okazalo sie
bowiem, ze dostarczyla nam takich przyjemmosci, o ktérych przed jej roz-
poczeciem ani sie nam $nilo. Okazalo si¢. ze nasi dawni i dalecy koledzy,
od ktérych dziela mas setki lat i tysiace kilometrow, to nasi bracia, to
bardzo bliscy nam towarzysze. Pomimo ogromnych réznic wyksztaleenia,
poziomu umyslowego, pogladéw, obyczajow, jest coé, co nas z nimi lagczy.
Co mnas laczy..? Posluchajcie... (z daleka stychaé sSpiew; nuty i tekst
str, 176):

Kurtyna rozsuwe si¢, oczom widzéw ukazuje sie

OBRAZ SZKOLY GRECKIE]

Dekoracja: na tle czarnej kurtyny waza grecka wielkosci sceny (2), ktérej zy-
wym ornamentem jest nauczyciel i czterech uczniéw. Upozowanie: nauczyciel
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siedzi posrodku, w prawym reku trzyma wysokq laske, uczniowie — po dwéch

z kazdej strony — siedzq zwréceni twarzg do nauczyciela. Ucziio vie siedzgcy

z prawej strony trzymajg w reku liry; uczniowie z lewej — piszczalki. (3)

W ciggu kilku chwil trwa ten obraz.

OPOWIADACZ: (stojgcy z boku sceny mowi) Ze starej greckiej wazy, na
ktorej ateniski mistrz na ciemnym szlaku zawarl obrazek dawno minionych
dni, poznalyémy zycie mlodziezy w szkole greckie;.

(Opowiadacz znika.)

NAUCZYCIEL: (spiewa ode Pindara po grecku do stéw: ,aglaias archa”; nuty
i tekst str. 177)

UCZNIOWIE: ($piewajq dalszy cigg ody Pindara po grecku)

Podczas ostatnich 3 taktéw muzyki (nuty na str. 178 oznaczone cyframi: 1,2 i 3

w kétkach) uczniowie: 1 — odpinaje chimationy, ktére opadaje na zy-

dle (uczniowie pozostajg

w tunikach); 2 — nachyla-

jac sie odlitadajq instrumen-

tv; 3 — wstajg podrzucajgc
pitki.

Pod tony dalszej muzyki

mtodziez gra w pitke, oddaje

sie cwiczeniom zapasniczyrm,
rzuca dyskiem na tle muzyki

»Ody do Muzy” (nuty str.

179).

Od a do b — para stojgca

z lewej strony rzuca pit-

ke (4) do sicbie zgodnie

z taktem muzyki; to samo

wykonvwa para stojgca po

prawej stronie wazy.

Od b do ¢ — nastepuje zmia-

na: pierwszy uczen z lewej

strony rzuca pitke do drugie-

80 ucznia z prawej; pozosta-

li dwaj wykonywujg to samo

¢éwiczenie. W koncowym tak-

cie uczniowie rzucajq pitki

Dekoracja do obrazu .Szkota arecka” w kulisy.

Od ¢ do d — podczas gdy na-
uczyciel wstaje i $ledzi przebieg walki (5), uczniowie — po dwéch z kazdej
strony — zwierajq si¢ ruchem zapasniczym. Po wykonaniu dwéch unikoéw,
w przéd i w tyl, nastepuje obrét o 180° i powtérzenie unikéw. Po zakoriczeniu
tej figury uczniowie rytmicznym krokiem zblizajg sie do zydléw i podejmujq
dyski. Nauczyciel siada.

Od d do e — uczniowte, ustawieni w jednym szeregu, przyjmujg pozycje wzo-

rowang na ,dyskobolu” Myrona. Po wykonaniu osmiu ruchéw ilustrujgcych

rzut dyskiem (6) zatrzymujq reke w gérze; podczas przedostatniego taktu wol-
no opuszczajg reke z dyskiem i prostujg sie.

Od e do korica — uczniowie zblizajg sie do zydlow i siadajg odkladajec dyski.

Nastepnie siedzgcy po prawej stronie podejmujg zwoje papyrusu i rozwijajg je;

jednoczesnie siedzqcy z lewej strony podejmujg woskowe tabliczki i rylce.
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Wuzyka milknie. Na znak dany przez nauczyciela uderzeniem laski. rozpoczyna
sie chéralna recytacja urywka ,,Iliady”, najpieric po grecku, potem po polsku:
Menin a/ejde the/a Pe/leja;do Achi/leos
Ulome/nen he/myri Aichaivis ' alge e/theken
Pollas | difthi/mus psy/chas Ai/di proi/apsen
Hero/on ant/us dehe/loria | teuche ky/nesin
Oio/noisi te/daita Dyjos d’ete/leieto | bule.

(7) Achilla gniew i kleski zen spadle na Grekow
Spiewaj, bogini, bogow épiewaczko i wiekow.
Gniew é&piewaj, ktéry w ciemne pieklo zaprowadzil
Tyle dusz i przed czasem tylu mezy zgladzil,
Na polach trupem cale polozyl zastepy,
Psy zwolal i na ciala rzuecil czarne sepy,
Przed losem i przed bozym upokorzyl tronem.

Po zakoniczeniu recytacji odktadajg zwoje i tabliczki, podejmujq instrumenty

(liry i piszczalki). Rozlegaja si¢ tony melodii ody Pindara. Nauczyciel rozpo-

czyna $piew, jak na poczgtku, dalszy ciag ody Spiewajg znéw uczniowie — tym

razem jednak tekst jest polski (8). Przy ostatnich taktach kurtyna zasuwa sie
powols.
@

Przed kurtyng zjawia sie OPOWIADACZ i méwi: W cieniu miejskiej katedry,
pod surowa reka poboznych ojcow, wéréd szeptéw lacinskiej modlitwy
uplywalo zycie zaka. A przeciez pod powaznym sklepieniem gotyckiej ko-
mnaty lub w waskiej ulicy miasta czesto rozbrzmiewal swawolny &piew we-
sotej gromady i krzyki przesladowanych beanéw podezas tradycyjnych
otrzesin. Zabaw i émiechu mlodoéci nie zdolaly sttumié ni zagluszyé ko-
écielne dzwony ani napomnienia poboznych pedagogow.

Opowiadacz znika, kurtyna rozsuwa sie. Rozpoczyna sie

SCENKA Z ZYCIA ZAKOW KRAKOWSKICH
Osoby:

MATYJA - depositor, SZYMON i JACEK — zacy, BAKALARZ, BEAN 1,
BEAN 1II, ZAK 1 i ZAK IT — épiewacy, TRZEJ MALI ZACY.

Scena przedstawia wnetrze gotyckiej sali klasztornej; posrodku, przed pulpi-
tem, siedzi bakalarz nad wielkq ksiegg pergaminowq, przed nim kalamarz z in-
kaustem i pek gesich pior Na lewo trzej mali zacy rysujq litery na piasku. Na
prawo Matyja, Szymon i Jacek zaglebieni w cichej dyspucte W glebi, przed
gotyckim oknem, stojg w poboznym skuplenlu dwa] Zacy i Spiewajg psalm wpa-

trzeni w pergaminowe zwoje (nuty i tekst str. 180).

(Spiew cichnie, wybija si¢ glos Matyji.)

MATYJA: Quid est littera?
SZYMON: Strazniczka historii.
MATYJA: Kto rodzi slowa?
JACEK: Lingua.
MATYJA: Czym jest jezyk?
SZYMON: Biczem nowietrza.
MATYJA: Czym jest powietrze?
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JACEK: Strézem zycia.

MATYJA: Quid est vita?

SZYMON: To radosé szczesliwych, smutek nieszczesliwych, oczekiwanie smierci.

MATYJA: Czym jest z6t¢?

JACEK: Pobudzicielka gniewu.

MATYJA: Czym jest $ledziona?

SZYMON: Miejscem Smiechu i radoéei.

MATYJA: Czym jest brzuch?

JACEK: Strazmikiem rzeczy znikomych.

MATYJA: Co to jest, co z nzeczy gonzkich robi stodkie?

SZYMON: Gléd.

(Bakalarz budzi si¢ z zadumy.)

BAKALARZ: O, zacni chlopcy i mili uezniowie, do was zwraca si¢ wasz magi-
ster z upommnieniem, abyécie byli postuszni §wietej dyseyplinie i wszedzie
zachowywali si¢ godnie i przyzwo-
icie. Idzcie do oratorium i skla-
niajcie glowy przed blogoslawiony-
mi oltarzami. Pro peccata vestra
orate! Potem spokojnie, bez fi-
glow idzcie do szkoly lub do celi.
(wychodzi)

(Podnosi si¢ gwar, zacy ¢éwiczgey sig
w pisaniu pierzchajg. Spiewacy powoli
wychodzgq.)

MATYJA: Dobrze, méj] mosci wielce
dobry plebanie, niech przynaj-
mniej wypije to, co jest w tym
dzbanie. (Wycigga z pod tlawy
ukryty dzban i pije.)

SZYMON: Co rozumiesz, Matyja, co
czynié bedziemy? Czyli na te¢ ro-
bote, jak kazal, péjdziemy?

MATYJA: Bodajby mnie zabito, nie be-
de go stluchaé; bowiem jest tu
w Krakowie kantor, ktéry mnie
przyjmie rad, persona prawie gra-
va, czlowiek rodowity, rusticus ve-

Dekoracja do scenki re bonus et valde uczony; latinam

.Z zycia 20kéw krokowskich” bonam dixit, chowal juz dwie zo-

ny. Kocha si¢ dziwnie we mnie
i wezme od niego niezly profect i raptury jego.
SZYMON: (§piewa falszywie) In tabernis, quando sumus
Non curamus, quid sit humaus,
Ibi nullus timet mortem,
Sed pro Baccho mittunt sortem.

JACEK: To ci ryknal raz do dotu, raz do géry, azem ci si¢ przezegnal od takie-
go beku.

MATYJA: Dico, toé pono diabel siedzi w tym czlowieku!

JACEK: Jednego czasu na épiewanie jego zdechlo ciele ze strachu u chlopa
jednego.

AN - SR Sedfiab SEL A 3 W S
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(Zza drzwi dochodzi tumult, glosy piskliwe, nasladujgce zwierzeta.)

GLOSY ZZA DRZWI: Otwérzcie sie podwoje, albowiem was prosié bedziem
jak Samson, aby mu ustapili Filistyni. W reku habemus nie oéla szezeke,
a dwach calych ostow!

(Podwoje sie otwierajq, wchodzi zak z bialg chorggwig, na ktorej widnieje na-

pis ,,Cohorta Beanorum”. Za nim ukazujq si¢ jedna za drugg dwie grupy zakow,

po dwéch, wiodgcych pomiedzy sobq na postronku beana, ktérego zdobi czapka
z oSlemi uszami. Za nimi tlum statystéw.)

MATYJA: (do beanéw) O, musicie byé wielkimi oslami. skoro was sie ulekly
okute drzwi debowe!

( Rozlegajq sie diwieki muzyki. Odbywa sie scena otrzesin, ujeta jednak nie rea-

listycznie (9); taniec, a raczej rytmiczna zabawa zawiera najwazniejsze elementy

tradycy jnego obrzedu (nuty tanica Nr 5, str. 181).

W takt melodii Matyja, Jacek i Szymon ustawiajq w srodku sceny rusztowanie

ze stolkéw. Jednoczesnie owe dwie grupy ciggng beanéw na postronkach, okrg-

zajgc scene krokiem rytmicznym. Ruchy o charakterze groteskowym wyobra-

zajg wysilek zakéw i daremny opér beanow. W ostatnich momentach melodii

racy umieszczajg beanéw na russtowaniu. Beani majg miny bezradne, godne
pozatowania.)

MATYJA: (do beandw) Kios jest?

SZYMON: Quis es?

BEANI: (razem) Beanus sum.

ZACY: (razem) Be-be-be. Beanus! Asinus!

MATYJA: Quid est beanus?

JACEK: Beanus jest to zwierze nie znajace zycia szkolnego.

BEANI: (razem) Beanus est animal nesciens vitam studiosorum,

MATYJA: Quid est beania?

- BEANI: Beania jest to egzamin cierpliwosci.

SZYMON: A teraz zebyScie nie byli galezistym, sekatym pniem, ale gladkimi
studentami...

ZACY: (razem) Obczeszemy! Okrzeszemy! Oskrobiemy!!!

(W koncu powyzszej rozmowy Zacy, ktérzy przyprowadzili beanéw, wybiegaja,

teraz wracajq trzymajgc w rekach widly, pile, cegi i nozyce (10). Znowu stychaé

muzyke (nuty tanca Nr 13, str. 181).

W takt melodii Matyja, Szymon, Jacek i jeden z zakéw ukladajg beanéw na

rusztowaniu, po dwéch przvirzymujg im nogi i glowv. Pozostali zacy w sposéb

komiczny wykonujq ruchy, wyobrazajgce tortury, postugujgc si¢ przy tym przy-
niesionymt narzedziami (11).

MATYJA: Dosyé tego! Niechaj przecie pokaza, z czym do szkoly przyszli. Nie-
chaj co$ napisza. Dajcie kalamarza, piéra i papieru!

{Zacy przynoszq wielki kalamarz z ogromnym korkiem, wvciosanym z jednego
kawala drzewa. Beani starajg sie korek wyciggngé. Zacy Smiejg sie i robig
kocia muzyke.)

SZYMON: Patrzcie, wszak ci to ciele i kalamarza odetknaé nie umie!

(Jeden z zakéw podrzuca list.)

ZAK I MALY : (podnoszqc list) Patrzciez, toz to list od matuni! Postuchajcie,
co pisze. {czyta) Mily synu! Od wyjscia twojego z domu biedna matus
oka jeszcze nie zmruzyla, tak jej teskno i pusto. fzy mi z oczu plyna,
gdyby ze zrédla, az mi na twarzy wyryly dwa glebokie rowy i jeszcze gleb-
szg na brodzie sadzawke. A ty kedy§ wesolo w $wiat pusciwszy sie, biednej
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macierzy ani wspomnisz. A tom cie ja obwijala, chuchala, papka karmila,
mleczkiem poila, biala plachta obwijala, w czapeczke kraéna stroila. a ty
tego wszystkiego zapomniawszy, w Swiat poszedles. A kto ci tam papkt
zgotuje, powijaczki wygrzeje, mleczka przyprawi i utuli, gdy zaplaczesz,
bo na otrzesinach najesz sie¢ wszystkiego do syta, biedny chlopysiu. Oj.
czemus$ ty nie w cieplej izbie, nie u pani matki pod fartuchem siedzial?!
(Smiech i oklaski zakéw.)
SZYMON: A teraz podziekuicie za skonficzone otrzesiny.
(Zacy Sciskajq dlonie beanéw, podrzucajac ich w gére, zdejmujg im osle
czapki.) (12)
MATYJA: Jeszcze stlowo. StaliScie si¢ bracia nasza, wcielcie sie w cialo nasze
i wypijmy za zdrowie zakow!
ZACY: Piwa! Piwa!!! (chwytajq kufle i spiewajq)
My gruby klocek wygladzamy,
Prostaka chlopa ociosamy,
Co krzywe jest, to naginamy.
A to co gminne, odrzucamy.

Ow brudas, szczeéliw, co sie zowie,
Bo wznioste rogi ma na glowie,
Zeby w scholaréw grono wstapié,
Wydatkéw nie powinien skapié.

Witajcie goScie tak wspaniaii,
Wy. coScie nam te uczte dali.
Gospodarz kosztéw mial nie malo,
Spozyjmy zatem jak przystalo!
Kurtyna
£l

Wechodzi OPOWIADACZ i méwi: Obraz niedawnej przeszloéci. Mlodziez pol-
ska keztalcona przez zaboreéw, ciemiezycieli lub tchérziiwych serwilistéw.
Obraz mroczny, ponury, lecz rozswietlony owym umilowaniem wolnoéci
i prawdy, ktore i w nas istnieje...

(Opowiadacz znika, kurtyna rozsuwa ste.)

OBRAZ Z ZYCIA MLODZIEZY POLSKIE]
W SZKOLE POD ZABOREM ROSYJSKIM?)

Osoby:

SZTETTER — nauczyciel, BOROWICZ. DABOWSKI, GOLUSZEW SKI,
SAMBORSKI., KUSTULSKI, RADEK, WALECKI, ZYGIER i inni —

uczniowie.

Scena przedstawia klase, w ktorej panuje pélmrok. Eawki, katedra, krzeslo. Na

Scianie tablica, mapa, portret cara. Okna zamglone. Z boku oszklone drzwi. Przy

zsunietej kurtynie Spiew choéralny ,.Boze caria chrani® (13). Kurtyna rozsuwa

sie. W szyscy uczniowie stojg wyprostowani i koniczq $piew. Uczniowie siadaja,
wyjmujg ksiqzki i przygotowujg sie do lekcji.

1) oparty na ,,Syzyfowych pracach” St. Zeromskiego.
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WALECKI: (przewraca w tornistrze i wycigga jakes ksigzke) Ot i Srodek na
polskie nudy profesora Sztettera. Gdyby nie ,,Sanin” Arcybaszewa, oszalal-
bym z nudéw! (podpierajac glowe rekami, zatapia si¢ w czytaniu ksigzki.)

DABOWSKI: (przecigga sie i ziewa) W kazdym razie ciekawszy niz ,,Gramma-
tika pélskawo jazyka sastawliénnaja po lanowu Michailom Grubieckim”.
Juz mi bokiem wylazi! Im wiecrj wkuwam sie tej ,grammatiki”, tym
mniej mi we lbie pozostaje. Ot i teraz. kuje i kuje i nic nie moge wkué.

WALECKI: (slinige palec i przewracajgc stronice) At, Dabowski! Postradal
zmysty chlopak! Wkuwa polski!

DABOWSKI: No... ale zawsze dwéja nie jest przyjemma...

RADEK: Te, Borowicz! Jak ci si¢ podoba ten nowy uczen? Ciekawe, dlaczego
przeniést si¢ z Warszawy tu do Klerykowa?

BOROWICZ: Podobno to ,ptaszek™.. Wyleli go za ,nieblagonadioznost’”...
Ale zdolna bestia, wszystko kapuje. A oczytany...

{Drzwi sie otwieraja i do klasy wchodzi wylekly nauczyciel. Siada na katedrze

i czyta liste obecnosci.)

NAUCZYCIEL: Barowicz UCZNIOWIE: 2) jest’.
Pietrzynskij jest’.
Galuszewskij nietu.
Kustulskij jest’.
Radek jest’.
Pawlowicz nietu.
Samborskij jest’.
Szwarc nietu.
Walieckij jest’.
Sigier jest’.

(Z ostatnich lawek rozlega si¢ glosny szept)

GALUSZEWSKI: Pik!
SAMBORSKI: Bij atutem!
NAUCZYCIEL: Nu, Barowiecz, przetlumaczcie na ruski ot t¢ bajke Krasickiego.

Nu, zywo!
BOROWICZ: Panie profesorze... Mamy mowego...
SAMBORSKI: Nowy kolega...
RADEK: Uczen z Warszawy.
NAUCZYCIEL: Nowyj uczienik? Gdzie, kakoj uczienik?
(Uczniowie przez caly czas zachowujg si¢ tak, jakby chcieli odciggneé uwage

nauczyciela od toku lekcji, a skierowaé na rzeczy blahe.)
(Wstaje Zygier i klania sig.)

NAUCZYCIEL: Wasza familia? A...?
ZYGIER: Zygier.
NAUCZYCIEL: (szuka w dzienniku) Kak gawaritie? Zygier?
ZYGIER: Tak. W papierach i metryce bylo Sieger, jak pisal sie méj dziad

i ojciec, dlatego prawdopodobnie zanotowano pod ,,S”. Ja nazywam sie
X Bernard Zygier: zet, y, ge, i, e, er.
(Uczniowie, ktérzy zajmowali si¢ swoimi sprawami, przypatrujg si¢ z zacieka-

wieniem Zygierowi.)

NAUCZYCIEL: Pust’ budiet Zygier. Chcecie uczeszczaé na lekeje polskiego?

%) Odpowied? ,jest’ ” — kazdy méwi za siebie, ,,nietu”” — wszyscy razem.
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ZYGIER: Alez naturalnie... Przeciez to nasz jezyk oiczysty. Wied’ €to masz rad-
noj jazyk.
NAUCZYCIEL: (ogladaijgc sie niespokojnie na drzwi) Nu... czytajcie. ( podaje
mu ksigzke)
WALECKI: Ooj, zaczynaja si¢ juz nudy narodowe...
ZYGIER: ,.Rzekl szczygiel do slowika,
Ktéry cicho siedzial:
— Szkoda, ze krotko spiewasz.
Stowik odpowiedzial:
— Co mi dala matura,
Wypelniam to wiernie.
Lepiej krétko, a dobrze,
Niz dlugo a miernie”.

~Skazal szczeglionok salawju, 3)
Sidiaszczemu tichénko:
Zal, czto karétko tak pajosz.
A salawiéj jemu w atwiet:
-- To, czto priréda mnie dala,
To ja i wypalniaju,
fuczsze kardtko, charaszo,
Czem délgo, a ploacho™.
Jest to utwér alegoryczny, panie profesorze. Szezygiel i stowik symboli-
zuja tu dwa typy charakterow ludzkich. Slowik to czlowiek, ktory woli
zycie krotkie, a bogate w twérczo$é nieobfita ale wartosciows, podezas gdy
szczygiel jest typem filistra, ktéry woli raczej iloé, niz jakosé.
{ Niektérzv uczniowie przystuchujq sie z podziwem, inni odwracajq si¢ z ming,
wyrazajgcq politowanie dla naiwnego prymusa.)
NAUCZYCIEL: (bebni palcami i przyglgda sie uwaznie Zygierowi, po czym
ujmuje piéro) Dosyé... Mam wam stawiaé stopien... ale jaki? Nu... c6z ja
wam postawie? Ja.. nie mam... na to dla was stopmnia... Zygier... Prosze
mi powiedzieé coscie czytali i w jakim kierunku?

ZYGIER: Czytalem... tak... dosyé rozmaitych rzeczy...

NAUCZYCIEL: (z zaciekawieniem) A z literatury polskiej?

ZYGIER: UeczyliSmy si¢ okresami.

NAUCZYCIEL: Tak... tak...

ZYGIER: CzytaliSmy utwory wieku zlotego... Dosyé zreszig pobieznie, ale za to
romantykéw szczegolowo.

NAUCZYCIEL:(trwoznie) Kto to ,.my”, co za ,,my”?

ZYGIER: No tam... w Warszawie... My sami...

NAUCZYCIEL: Céz wy czytali... na przyklad z Mickiewicza?
ZYGIER: No, zdaje sie... niektorych rzeczy zadng miara mie moglismy dostaé...
(Znéw uwidacznia si¢ zainteresowanie klasy dla nowego kolegi.)
NAUCZYCIEL: (zirytowany) Ja si¢ o to nie pytam. Ja o tym nie chce wie-
dzieé... {po chwili tchérzostwo ustepuje uczuciu zainteresowania) A jakiz
utwér podobal wam sie najbardziej?

ZYGIER: Czy ja wiem? Trzecia czesé... Improwizacja... Pan Tadeusz, Ksiegi
Pielgrzymstwa.

NAUCZYCIEL: Umiecie moze co na pamieé?

ZYGIER: Umiem to... i owo...

3) znaki nad literami oznaczaia tu akcent.
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NAUCZYCIEL: (nieSmialo) Prosze powiedzieg...

(Jednoczesnie wyrazistym gestem daje znak jednemu z uczniow, ktory staje przy
drzwiach i od czasu do czasu nastuchuje, czy nie rozlegajg si¢ na korvtarzu nie-
pozgdane kroki.)

ZYGIER: Nam strzelaé¢ nie kazano. Wstapilem na dzialo
I spojrzalem na pole: dwiescie armat grzmialo,
Artylerii ruskiej ciggng sie szeregi
Prosto, dlugo, daleko, jako morza brzegi.
(Pod wplywem deklamacji zainteresowanie kolegow dla Zygiera wzrasta.)
I widzialem ich wodza: przybiegl, mieczem skingl
I jak ptak jedno skrzydlo wojska swego zwingl.
W ylewa si¢ z pod skrzydla iciéniona piechota
Dluga, czarna kolumna, jako lawa blota
Nasypana iskrami bagnetéw. Jak sepy, (Zygier staje wyzej)
Czarne chorggwie na Smieré prowadza zastepy.
Przeciw nim sterczy biala, waska, zaostrzona
Jak glaz bodzacy morze, reduta Ordona.
(Dwéch uczniéw z ostatniej tawki przesiada sie blizej Zvgiera.)
Szeéé tylko miala armat — weigz dymig i Swieca;
I nie tyle predkich sl6w gniewne usta miecsy,
Nie tyle przeidzie uczué przez dusze w rozpaczy,
Ile z tych dzial lecialo bomb, kul i kartaczy.
(Znéw czterech uczniéw zbliza sie do lawki Zygiera. Ten zapatrzony w dal
z wyciggnietq rekq.)
Patrz! tam granat w sam érodek kolumny sie nurza,
Jak w fale bryla lawy, pultk dymem zachmurza;
(W szyscy wpatrzeni w Zvgiera.)
Gdy kolumne od konca do konca przewierci,
Jak gdyby srodkiem wojska przeszed} aniol Smierci.
(W szvscy uczniowie zblizajg sie do Zygiera, tworzgc malowniczq grupe. Nauczy-
ciel réwniez przybliza sie i staje z boku.)
Gdziez jest krdl, co na rzezie thumy te wyprawia?
Czy dzieli ich odwage, czy piers sam nadstawia?
Nie, on siedzi o pieéset mil na swej stolicy,
Krél wielki, samowladnik swiata polowicy.
Zmarszezyt brwi - i tysigee kibiiek wnet leci,
Podpisal — tysige matek oplakuije dzieci;
Skingt — padaja knuty od Niemna do Chiwy...
{Uczniowie pod wplywem deklamacji wykonujq machinalnie ruchy Zvgiera, co
poteguje wrazenie recytacji.)
Mocarzu, jak Bog silny, jak szatan zloéliwy!
Gdy Turkéw za Balkanem twoje strasza spize,
Gdy poselstwo paryskie twoje stopy lize,
Warszawa jedna twojej mocy sie uraga,
I Zygier w zapale staje na pulpicie, gérujgc nad grupg kolegéw. Stowa ilustruje
mocnymi gestami, ktére z wyrazem solidarnosci na$ladujq uczniowie.)
Podnosi na cie reke i korone éciaga,
Korone¢ Kazimierzéw, Chrobrych z twojej glowy,
Boé ja ukrad! i skrawil, synu Wasilowy!
Kurtyna.
®
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Zjawia sic OPOWIADACZ i méwi: Nad zéltymi wodami Jang-tse-Kiang, w ma-
lym miasteczku, wiele lat dleczy mlodziez chinska nad nauka pisania mi-
sternym pedzelkiem. W ciaggu wielu lat stary pedagoeg rozdziela hojnie
ziarna wiedzy konfucjuszowej i bambusowe plagi, a kucharz szkolny da-
leko skapiej wydziela ziarenka ryzu w miseczki uczniéw. Ktéz jednak,
jesli nie owa mlodziez, wychowana za chinskim murem przesadéw, prowa-
dzi swa niebiesky ojczyzne do kultury i postepu? (Opowiadacz znika.)

SCENKA Z ZYCIA UCZNIOW W INTERNATOWE ;
SZKOLE CHINSKIE] (14)

Deknraciqdo-Szko}ychiﬁsk_i_e_i'

Scena przedstawia wnetrze, ktérego jedyng dekoracjq jest jedna tylko Sciana
w glebi, pokryta barwnymi hieroglifami i smokami chiriskimi. W przedniej cze-
sci sceny, réwnolegle do $ciany, przy dwéch niskich kwadratowych stolikach
siedzi na ziemi oSmiu uczqcych sie¢ chlopcéw chinskich. Rozlegajg sie tony
muzyki (nuty str. 182 188), ktéra jest tlem akcji mimodramu.

Od 1 do 2. Uczniowie siedzq caly czas nieruchomo, trzymajgc ksigzki w re-
kach. W biega drobnymi krokami kucharz, dzwigajgc ciezki kociol z ry-
zem, z pod ktérego pokrywy wystaje warzqchew. Ruchy jego wyrazajq
wysitek. Ciezki kociol zmusza go doopuszczania zmeczonych ramion, lecz
co drugi takt stara sie podZwigngé¢ go nieco w gore. Podbiega do przygoto-
wanego pod Sciang taburetu i z uderzeniem ostatniej nuty (c) stawia z wy-
sitkiem ciezki kociol.
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Od 2 do 3. Kucharz zdejmuje pokrywe z kotla, odwraca z wyrazem odrazy
glowe (widaé, ze zapach ryzu jest wstretny), miesza warzgchwiq ryz w ko-
tle, wqcha i ze wstretem wrzuca jg do kotla, nakrywajgc go z powrotem
pokrywaq.

Od 3 do 4. Z wyrazem zadowolenia obejmuje pieszczotliwie i glaszcze kociol,
ktory jest zrédlem jego nieuczciwych zyskow, nastepnie klepie sie po tlu-
stym brzuchu, obchodzi kociol, stojacy na taburecie, z wyrazem uwaznej
o niego troski. Siada, obejmuj Jac go czule; przy koncowych tonach ostat-
niego taktu wycigga z prawej kieszeni pek monet chinskich nanizanych
na sznurek.

Od 4 do 5. Taniec chciwosci i skapstwa. Kucharz oglgda swoje pienigdze,
delektuje sie ich widokiem i pobrzekuje nimi w takt melodii.

Od 5 do 6. Wyciaga drugi pek pieniedzy z lewej kieszeni i powtarza sie po-
przednia scena; tym razem jednak grajg obie rece. Taniec wyrazia jeszcze
wiecej fanatycznej cheiwoici. Pod koniec tej partii nieopanowany kucharz
krazy wokolo kotla, pobrzekujge dwoma pekami pieniedzy, ktore w ostat-
nim momencie trwozliwie chowa do kieszeni.

Od 6 do 7. Kucharz stojgcy przed kotlem lewq rekg trzykrotnie | pod cakt nut
basowych) uderza warzgchwiq w jego pokrywe. Dwa razy (pod takt nut
wiolinowych) skinieniem palca wzywa uczniéw siedzgcych z lewej strony
na posilek; to samo powtarza prawq rekg w stosunku do uczniow. siedzg-
Cych po prawej stronie. Na wezwanie uczniowie jednoczesnie spogledajq

]ego strong. Podczas gdy kucharz odklada pokrywe, wygladza kimono,
miesza zInow ryz, chlopcy odktadajq ksiqzki, podejmujqg miseczki i chin-
skie pateczki do ryzu (ukryte pod stolikami), powstajg z miejsc.

Od 7 do 8. Podczas gdy kucharz, podpierajgc si¢ pod boki rekami, odwraca
glowe to w lewo, to w prawo lustrujgc zebranych; nastepnie z wyrazem
obludnej grzecznosci to lewg, to prawq rekq zacheca ich do zgloszenia sie
Po ryz; uczniowie, po czterech w rzedzie, z miseczkami it pateczkami w re-
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kach, okrgiajg drobnymi krokami swe stoliki, tworzq dwa rzedy, ktére
mijajg si¢ miedzy stolikami i podbiegajq z przeciwnych stron sceny do
kotla, wyciggajac przy ostatnim akordzie rece z miseczkami nieco w gore
w kierunku kotla; stajg w dwéch szeregach profilem do publicznosci.
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Od 8 do 9. Podczas gdv kucharz znéw z wyrazem obludnej uprzejmosci i od-

Ood 9

powiednimi ruchami rgk zaprasza pierwszych chlopcéw z kazdego szeregu,
ci, rozradowani, podbiegajq (podczas pierwszvch czterech taktéw) drob-
nym kroczkiem do kotla i zagladajg do niego, gdy zas z wyrazem smutku
i rozczarowania, z opuszczonymi rekami powoli odchodzg na przod sceny,
kucharz minq i gestem wyraza obludne zdziwienie.

do 12. Powtarza sie ta sama scena z nastepnymi chtopcami, z tg tylko
réznicq, ze zaréwno wyraz smutku i rozczarowania wzmaga si¢, zdziwie-
nie zaé kucharza przechodzi w oburzenie, nastepnie we wsciektosé. W kon-
cu ostatniego taktu tej partii pozycja chlopcow jest nastepujgca:
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Od 12 do 13. Podczas kiedy kucharz stojgc przed kotlem, to podpierajgc sie
pod boki, to opuszczajgc rece, wyraza niepokdj i cnotliwe oburzenie,
chlopcy stojacy (jak na wyjadniajgcym rysunku) podnoszq rece z misecz-
kami i paleczhami i csterema sklonami w prawo, nastepnie réwniez czte-
rema w lewo, z wyrazem smutku na glodnych wzniesionych w gore twa-
rzyczkach, wyrazaja myvsl, ktérg uczennice nasze okreslity slowami: ,je-
stesmy glodni, co robié?” (15).

Od 13 do 14. Pierwszy takt tej partii to powolne opuszczanie rgk, wyrazajgce
rezygnacje chlopcéw (na twarzy kucharza widaé chytrq rado$é z powodu
opanowania sytuacji). Podczas gdy glodni chlopcy po dwéch z kazdego
szeregu znéw zblizajg sie z opuszczonymi glowami i wyciggnietymi misecz-
kami do kotla, triumfujgcy kucharz miesza znéw stechly ryz.

0d 14 do 15. Kucharz z wyrazem pewnosci siebie, w takt muzyki wrzuca wa-
rzgchwiq garstki ryzu w miseczki, ktére podsuwajg okrezajgcy kociol
uczniowie. W ostatnim momencie tej partii kucharz, ktory zakonczyl dzie-
lenie ryzu, wrzuca warzgchew do kotla i ociera reke pot z czola.

Od 15 do 16. Glodni chlopcy podnoszg do twarzy miseczki, lecz wstretna ich
zawartosé zmusza do cofniecia w tyl glowy i odsunigcia miseczek daleko
od siebie. Ruch ten, przy ktorym uczniowie jednoczesnie cofajg sie na
dwie strony sceny, powtarza sig czterokrotnie. Kucharz stoi caly czas z za-
tozonymi na tlustym brzuchu rekami i przez wzniesienie oczu wyraia roz-
myf$lanie o spodziewanych zyskach.

Od 16 do 17. Zrozpaczeni chlopcy zdecydowanym krokiem zblizajg si¢ do
kotla, gwaltounym ruchem odstawiajg miseczki z paleczkami na tabure-
cie, tqczq sie ramionami, tworzgq zwarty qug wokolo Ekotla ( poczgtek bun-
tu). Poza kotlem pozosta, je tylko najmniejszy i najmizerniejszy chlopczy-
na. Kucharz zaskoczony i skonsternowany wznosi rece.

Od 17 do 18. Chlopcy, zwarct ramionami, krgzq to w jedng, to w drugg strong
wokol kucharza, kitéry wygraza im piesciami. Najmlodszy chlopiec biegnie
bezradnie poza kotlem z miseczkq w reku, w biegu odstawia jg na jeden
ze stolikow.

Od 18 do 19. Podczas gdy krqg chlopcow zatrzymuje sie, a rozzloszczony ku-
charz zamierza sie na nich warzgechwiq, najmiodszy chlopiec, opierajgc sie
kolejno na ramionach kolegéw podskakuje, usitujgc 1w ten sposéb przedo-
staé sie do wnetrza kola (chce walczyé wraz z kolegami). W ostatnim mo-
mencie malec, nie mogqc si¢ przedostaé do kola, czepia si¢ brzegu kotla
i niechcgcy zrzuca go na ziemie.

Nastepuje dluzisza chwila przerazajgcej ciszy. Muzyka milknie.

Kucharz pozostaje w tym momencie z wzniesionymi w gére rekami, chiop-
¢y, opusciwszy ramiona, przerazeni cofajg sie o krok w tyl. Winowajca
w $miertelnym strachu kurczy sie w sobie, przysiada do ziemi, jakby sie
chcial w nig zapass.

Od 19 do 20. Krqg chlopcéw cofa si¢ w tyl, tworzqc pétkole za kotlem. Roz-
wscieczony kucharz naciera na struchlalego malca, ktéry cofa sie tylem.
Rozpoczyna si¢ gonitwa. Naprz6d kroki kucharza i ucznia (zgodne z akor-
dami praue] qul) sg powolne. Na twarzy kucharza widaé okrucieristwo,
we wzniesionej rece trzyma warzgchew, kroki coraz to szybsze. W gonitwie
okrazajg naprzod stolik z lewej strony, potem z prawej, gdy cofajacy si¢

Teatr w Szkole Nr 6
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biegiem winowajca przypada znéw do lewego stolika, zmeczony gonitwe
pada na ziemie. Kucharz zatrzymuje si¢ nad nim z wzniesionymi ramio-
nami, widaé, ze za chwile nastqgpi decydujgca rozgrywka. W ciggu calej
tej sceny uczniowie, stojgcy pod Sciang, odpowiednimi ruchami wyrazajg
przerazenie, w koricu jednak strach ustepuje miejsca solidarnemu obu-
rzeniu. Widaé, ze za chwile ruszq na pomoc koledze.

)
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Od 20 do 21. Podczas gdy kucharz i malec odpowiednimi gestami markujq
scene bicia (chlopiec przyparty do stolika, lezqc prawie na ziemi, ostania
sie ramieniem przed razami, kucharz wymachuje nad nim piescig i wa-
rzgchwig), uczniowie zwartg gromadq z piesciami wzniesionymi w gore,
silnym krokiem zblizajq sie do kucharza.

Od 21 do 22. Najstarszy z chlopcéw, silnie wzburzony, wysuwa si¢ na czolo
gromady; czterema krokami podchodzi do kucharza, jedng rekq usituje
wyrwaé warzgchew z rgk bronigcego sie wyzyskiwacza dzieci. W ostatnim
momencie tej partii uderza go silnie.

Moment zupelnej ciszy, w ktérym kucharz, chwytajgc si¢ za twarsz, oglgda sie
za siebie i widzi z przeraZeniem stojgcqg za nim gromade zbuntowanych
chlopcow. W drzwiach staje zwabiony incydentem rektor.

Od 22 do 23. Rektor nieruchomo obserwuje scenge. W tym samym czasie
chiopcy, spostrzeglszy rektora, opuszczajq waniesione rece i gng sie w chin-
skim uktonie. Winowajcy przerazeni cofajq sie, tgczqc sie z grupg kolegéw;
kucharz z wyrazem ulgi, a potem czolobitnoici poprawia na sobie kimono
i warkocz.

Od 23 do 24. Podczas gdy rektor powazinym krokiem z wyrazem niepokoju
i ciekawosci zbliza sie¢ do $rodke sceny, a nastepnie staje i 'rozglgda sie
uwaznie, uczniowie prostujg zgiete w uklonie grzbiety i stajqg nieruchomo
z opuszczonymi glowami. Kucharz w podrygach i uklonach krqiy wokote
rektora, przymilajgc si¢ do niego.

Od 24 do 25. Rektor, zwrécony twarzq do uczniéw, odpowiednimi ruchami
rak wyraza pytanie: ,co si¢ stalo?” Gdy milczq, usituje ich zachgcié, pod-
noszqc wachlarzem twarz to jednego, to drugiego z chlopcow. Gdv zacheta
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nie pomaga (chlopcy stojg wcigié nieruchomo z opuszczonymi glowams:
i ramionami) zwraca si¢ do kucharza, ktéry $miesznymi gestami, drepcgc
wcigz na miejscu, wyraza gotowosé ztozenia relacji.

Od 25 do 26. Podczas gdy chlopcy odwracajg si¢ nieco bokiem i spode iba,
gniewnie i nieufnie patrzg na opowiadajgcego, gdy rektor zlozywszy rece
na piersiach, powaznie przystuchuje sie, kucharz , z wyrazem obludy i chy-
trodci, udajgc niewinigtko, gestami i mimikq opowiada co si¢ stalo: a) po-
kazujgc na siebie i udajgc dZwiganie kotla ~— ,,przyszedlem z kotlem jak
co dzier”; b) biorqc miseczke i warzgchew — ,,nalozylem ryz”; c) wacha:
jac miseczke i zatykajgc nos z wyrazem cnotliwego oburzenia wskazuje na
uczniow — ,,kapryinym paniczom nie smakuje!”; d) wskazuje bolesnie na
siebie, wznosi pieSci w goére, pokazuje swéj policzek, odwraca sie i wska-
zuje przewrocony kociol — ,wygrazali mi. pobili, przewrécili kociol z ry-
zem!”.

Znéw chwila milczenia, rektor gwaltownym ruchem odwraca sie¢ w strone kotla;
kucharz wachlujgc sie i sapige z wysitku, patrzy na rektora z plaskim
u$miechem.

Od 26 do 27. Rektor powazinym krokiem okrgza kociol. Widaé, ze jego obu-
rzenie wzrasta z kaidg chwilg. Zatrzymuje sie i zwracajgc sie do kucharza,
ruchem reki wyraza pytanie: ,,Kto zrzucit kociol?”.

Od 27 do 28. Kucharz przez chwile zastanawia sig, przypairujagc sie to chiop-
czynie, ktéry przewrécit kociol, to znéw temu, kiéry go spoliczkowal.
Wreszcie z uderzeniem koncowej nuty wskazuje z satysfakcjg na tego ostat-
niego.

Od 28 do 29. Wskazany dumnie wznosi glowe, na skinienie rektora idzie za
nim na przéd sceny; chlopcy wymiang spojrzeni naradzajg sie co robié.
Kucharz wyraza zadowolenie podskakujgc i glaszczgc si¢ po brzuchu.

Od 29 do 30. Podczas gdy rektor i domniemany winowajra stajg na przodzie
sceny, z gromady wysuwa si¢ najmlodszy z chlopcéw, zbliza sie do rekto-
ra; jedng rekq lekkim, ale pewnym siebie ruchem odsuwa starszego ko-
lege i

30. =z uderzeniem tego akordu drugg rekq wskazuje na siebie, podnoszgc szla-
chetng twarzyczke, jak gdyby mowil: ,Ja to zrobilem!”.

Muzyka milknie, dalszy cigg akcji toczy sie bez niej.

Rektor bacznie ale z sympatiqg patrzy na malca, nastepnie wznosi glowe
t widzi za nim zwartqg gromade chlopcéw, kiorzy zblizyli sie w miedzy-
czasie. Kazdy z nich wskazuje na siebie tym samym gestem, jakim przed
chwilg uczynit to malec. I oni solidarnie moéwiq: ,,My wszyscy jestesmy
winowajey!”.

Zawstydzony i upokorzony kucharz, kurczgc sie w sobie, z glowq wsunietq
w ramiona, stoi odwrécony do widowni.

Kurtyna.

Zjawia sig OPOWIADACZ i méwi: Obraz szkoly angielskiej odmalowal Kipling
z bezlitosnym realizmem w swej powieéci ,,Stalky i S-ka” (16). Jest to
szkola dla mlodych gentlemandéw-arystokratow. Jest ona przysposobieniem
dla tych, ktorzy w przyszlosci zajma zaszczyine fotele w Izhie Lordéw par-
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lamentu angielskiego, dla tych rowniez, ktérzy w mundurach koloru kha-
ki, na wspanialych okretach udadza si¢ do dalekich kolonii, aby budzi¢
postuch zwyciezonych ludow dla prawa angielskiego.

Nie dziwi nas wiec, ale boli i wewnetrzny wywoluje protest ta szkola bru-
talnoéci hodujaca w swych wychowankach te cechy i instynkty, ktére my
w sobie pragniemy tlumié. (Opowiadacz znika.)

SCENA Z 2ZYCIA UCZNIOW W INTERNATOWE)
SZKOLE ANGIELSKIE]

Dekoreccja do scenki .Szkota angielska”

Osoby:
LORD, KOLONISTA. OFICER — portrety
MR. KING, MR. HARTOPPE, MR. PROUT — nauczyciele
BEETLE, M'TURK, STALKY — uczniowie
MIKRUS — Manders mlodszy.
(Na tle czarnej kurtyny wiszq trzy portrety (17) w ztoconych ramach. Pod nimi
antyczny fotel.)

Scena l-sza. (18)
RAZEM: Wielkich ludzi, pieéni chwal,
Malego imienia,
Bo ich dzielo rosnie wecigz,
I ich dzielo roénie wciaz
Welab i wszerz si¢ krzewi weiaz,
Ponad ich marzenia.
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LORD: Wiatr zachodni, morza szum,
Wyrwaly nas matkom,
Rzucily na nagi brzeg —
Tuzin doméw. gdzie ten brzeg,
A lat siedem marzl w nich czlek
Z uczniacka czeladka.
OFICER: Slawnych ludzi byl tam réj.
Wielkiei uczonosei;
Wzigto sie tam duzo trzcin,
Wciaz styszalo si¢ Swist trzcin,
Nikt nam nie zalowal trzcin,
Ze szczerej miloéei.
KOLONISTA : Szeroko$ci kazdej znak
Wybity na éwiecie,
Widzial juz ktérego$ z nas,
Zawsze najlepszego z nas,
Zawsze w pracy az po pas —
Wszedzie nas znajdziecie.
OFICER: Uczono nas w kraju weiaz
Niezliczone razy,
Ze najlepsza rzecza jest,
I najproSciej zawsze jest,
Najzdrowiej, najmadrzej jest:
Czeié¢ W asze rozkazy.
LORD To wpoili mistrze nam,
Nie wiem jak i kiedy,
Lecz poznalem z biegiem lat.
Dojrzewajac z biegiem lat,
Ze to owoc szkolnych lat,
Ze to bylo wtedy.
RAZEM: Przeto wielbmy mezéw tych
Ducha wspanialego,
Co wzgardzili swoim dzi$,
Zapomnieli swoje dzis,
W pracy zdarli swoje dzis
Dla jutra naszego.

(Przez sceng wielkimi susami zmyka zastraszony mikrus z przerazliwym

krzykiem)

MIKRUS: Juz nie bede!!!

(Za nim goniq trzej uczniowie, ktérzy z pasjg dopadajg go tuz za sceng. Po chwi-

li ciszy wchodzq trzej profesorowie.)

KING: (zwracajgc sie do Prouta) Ciekawe! Jak dlugo Pan to zamierza tolero-
waé? Ci chlopey sa, ze tak rzeke, okropni. Poczatkujacy pijacy, lenie,
oszczerey, klamey! (z godno$cig) W mojej klasie nigdyby nikomu na mysl
nawet co§ podobnego nie przyszlo!

PROUT: (zaklopotany) Widzi Pan — prawde méwiac, nie mam dowodu...

KING: (drwigco) Dowodu?! Jak gdyby go bylo potrzeba! (dumnie) Pochle-
biam sobie, ze dostarczenie dowodu mie byloby dla mnie niepodobien-
stwem. Przynajmniej w mojej klasie. uchodze za niezwyeciezonego w wy-
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lapywaniu kretaczow! Z cala pewnoécia palili gdzies i pili. Chlopey tego
typu zawsze to robia. .

HARTOPPE: Nie radzitbym Panu z nimi zaczvnaé! Ostrzegam Pana, Ze to s3
mlode diably bez serca. Ja osobiicie wole im zejsé z drogi. To hultajska
tréika, czyhajaca wiecznie na okazje wyplatania nam figla. Nie reczylbym,
czy nie kreca si¢ gdzie§ w poblizu.

PROUT: Czy nie sadzi ich Pan przypadkiem zbyt surowo? Myéle, ze na ich
czarnych charakicrach mozna znalezé¢ jeszcze jakie§ jasne §wiatlu. Trzeba
byé bardziej wyrozumialym, kolego!

KING: Alez Mr. Prout, czy zamierzacie tolerowaé to postepowanie? To s3
male, zarozumiale bydlatka, ktérym trzeba utrzeé nosa. W tym szyder-
czym u$miechu Beetla jest coé, co by mnie troszke, iz tak rzeke, dener-
wowalo! A ta ich pewno$¢ siebie i okrucienstwo, ktére cechuje ich stosu-
nek do mikruséw jest godne potepienia.

PROUT: Nie lubie tych chlopcow. Przyznaje sie. I jak Panowie wiecie nie
uwazam si¢ za twardego, niezlomnego czlowieka. Ale mam wrazenie, ze
nie ma najmniejszego powodu stosowania wobec tej tréjki jakiché repre-
syj, tylko dlatego, ze...

Moja miezlomna zasada jest nie mieszanie si¢ do cudzych spraw. Ale
pochlebiam sobie. ze ja umialbym sobie daé rade z nimi, jak trzeba!
(W szyscy wychodzq. Chwila ciemnosci. Czarna kurtyna rozsuwa sie.)

Scena 2-ga.

Wnetrze pracowni: stél, krzesta, kuferek, na Scianach szpady, w kecie pilki i re-

kawice bokserskie. Z trzech stron wchodzg po cichutku trzej chlopcy. na palcach

podchodzg do stolika. Jeden wycigga spod bluzy zakazane ksigzki, drugi — faj-
ki, trzeci — z triumfem butelke piwa i kielbase.

BEETLE: Uff!!! Nareszcie si¢ wynie§li. King musial oczywiscie nafagasowaé
Proutowi o wszystkich naszych zmys$lonych i dowiedzionych wystepkach.
I naturalnie . wywolal cala mase wrazen” w stabym umysle Prouta! Zre-
szta, szkoda czasu na gadanie. Muszg jeszcze napisaé wiersz, ktérego pro-
jekt powstal mi na lacinie.

STALKY: (naktadajgc rekawice bokserskie) Zgoda, pisz! A my tymczasem po-
boksujemy sie i myéle, (do M'Turka) ze wyjdziesz z tego z geba jak
kompot.

M'TURK: (naktadajgc rekawice) Zobaczymy! (walq sie, z obydwu stron padajg
wyzwiska: ,,Ofermo zatracona”, ,,z26twiu, rusz si¢”, ,,zamknij jadaczke, by-
ku” itp.).

BEETLE: pisze co$ zarliwie, wysunqwszy koniec jezyka, wreszcie wstaje i wola)
Dosé, ofiary, posluchajcie co pisze wasz Beetle!

STALKY: No, stuchamy twych wypocin literackich!

M’TURK: Nie zaszkodzilby kieliszek. (nalewa) Za zdrowie wuja Beetla, niech
zyje!
M'TURK i STALKY: Niech zyje, niech zyje!!!
BEETLE: (stajgc na krzesle) (19)
Piltka, siatka, dysk i oszczep
To nasze narzedzie.
Niech nikt z nami sie nie réwna,
My zwyciezym wszedzie!
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Cwicz, éfwicz,
Pilnie punkty licz,
Tego pal!
Przeciwnika wal!

Angielska szkola w sporcie trzyma prym,
Ojczyzna przyszo$é widzi w nim,

Bo nie mazgajow trzeba jej, o nie!

Lecz ludzi tegich, co sie zwie!

STALKY: Och, bezsprzecznie! Ale chociaz ..moja niezlomna zasada jest nie
wtracaé si¢ w cudze sprawy”, 1o jest, cheialem powiedzieé, ,,w sprawy cu-
dzych wypocin literackich”, to jednak myéle, ..mam wrazenie”, ze sztubak
taki, jak ty, Beetle, nie powinien pisaé hymnéw pochwalnyvch na czeéé
sportu. ktére napelniajg radoscia serca belfrady.

M’TURK: Jak Boga mego! ,,Pochlebiam sobie”, 4) Ze znam nauczycieli i sadze,
ze King ozlocilby cie za to wierszydlo, gdyz...

STALKY: Gdyz ,,jest to mala rzecz, a male rzeczy podobaja si¢ malym umy-
stom”...

BEETLE: Oto dwie, ,,iz iak rzeke, spaczone natury. Wam si¢ zdaje, ze jestescie
juz doroéli, a wy jesteScie tylko male, zarozumiale bydlatka. Jesteécie, ,,iz
tak rzeke, okropne lenie, poczatkujacy pijacy”...

M'TURK: (z blogim u$miechem) Fajno! Z tym si¢ zgadzam. Moze kieliszek,
szanowny mistrzu?

BEETLE: Owszem. Uwaga! Zrzucamy nasze cnotliwe maski i zabieramy sie do
uczty. Mam tu jeden morowy kawalek, zaraz wam przeczytam.

STALKY: Mozeby$ to zostawil na kiedy indziej?

M’TURK: Alez owszem, czytaj!

STALKY: Precz, stary irlandzki byku, ja mam teraz glos! (rzuca sie wraz
z M’Turkiem na Beetla)

(Skradajgc sie, niespostrzezony przez obecnych. wchodzi mikrus i chowa sie

pod stél.)

BEETLE: Dwoch przeciw jednemu? Puéé kieliszek, bo ci za kolnierz wyleje!
(walka ustaje, Beetle $piewa; nuty i tekst str. 188.)

STALKY i M"TURK: Pysznie, éwietnie, nauczymy tego mikruséw. to si¢ King
wicieknie!

M'TURK: Jak Boga mego! Zastawiam w lombiku moje niedzielne portki i fun-
duje wam bibke!

(Drzwi sie uchylajg. Ukazuje sie King.)

KING: Ach, wigc sie kpi ze mnie, mistrzu! Mialem wlaénie przed chwila przy-
jemno$é uslyszenia jednej z twoich piesni na moja czeéé¢! ChodZ no tu,
buffonie, pismaku jeden, zwariowany wierszokleto! Ale przepraszam, moze
si¢ naprawde uwazamy, mistrzu, za, iz tak rzeke, poete? No, rozumiem,
nie potrzebujesz si¢ ttumaczyé, ze to bylo napisane dla mojego wiekszego
zbudowania. To tez uémialem sie, iz tak rzeke, do lez, bo takie papierowe
sztubackie pociski — a jestedmy sztubakiem. mistrzu, to trudno — takie
pociski nie potrafiag mnie wytracié z réwnowagi!!! (wszystko to z wzrasta-
Jace pasjg) Ciebie za to bardziej wyprowadzi z réwnowagi pare trzcin!

BEETLE: (us$miechajgc sie stodko) Zawiniliémy wszyscy, proszpampsora!

(Spod stotu wylazi mikrus i drwigco si¢ uSmiecha.)

KING: Ach tak... publiczna chlosta, dwa tysigece wierszy i...

') wyrazenia w cudzystowie parodiuja sposéb wyrazania sie nauczycieli.
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BEETLE: Apeluje do pana rektora, proszpampsora!

M’TURK: Apeluje do pana rektora, proszpampsora!

STALKY: Apeluje do pana rektora, proszpampsora!

KING: Do Cezara si¢ odwolales, przed Cezarem staniesz! Oto éwiadek calego
zajécia, Manders mlodszy. Chlopcy z piatej stana si¢ po$miewiskiem mi-
kruséw. Do widzenia! (wychodzi)

STALKY: (do mikrusa) Smarkaczu jeden, poco§ podgladal?

(Chlopcy gonig go dookola stotu rzucajgc w niego ksigzki i zeszyty, chwytajg go,
powalajg na ziemie i rzucajg sie na niego, bijge go niemilosiernie.)
MIKRUS: (piszczy, krzyczy, w koricu) Wam si¢ zdaje, ze to bardzo dowcipne!
(wyrywa sie i ucieka. Chlopcy padajg zmeczeni na krzesta, dyszqc.)

STALKY: Zal mi troszke tego smyka, ostatecznie nic nie zawinik

M'TURK: Ja tam jego nianky nie bede. Czas oddaé to, codémy wzieli od naszych
kolegéw, bedac mikrusami.

BEETLE: Zawsze slabszy musi oberwaé. Odwieczne prawo piedci istnieje i be-
dzie istnie¢. My, Anglicy, musimy by¢ siini duchem i cialem. Najwazniej-
sze jest umieé stuchaé¢ zwierzchnikéw i umieé rozkazywaé podwladnym!

(W chodzi rektor z trzcing pod pachg. Chiopcy zrywajg sie.)

REKTOR: Tak, Beetle, zgadzam sie¢ z toba i wlaénie dlatego teraz poprosze was
o pare chwil uwagi. Chece wam powiedzieé, ze nauczyciele sag w szkole nie
po to, aby im dokuczaé wiecej, niz na to zasluguja. Ja tez nie lubie, gdy
dokucza mi si¢ bardziej, niz potrzeba. Rozumiecie?

CHLOPCY: (razem) Rozumiemy, prosz¢ pana rektora!

REKTOR: Wyscie dokuczyli mnie, teraz ja spréobuje wam troche dokuczyé i to
tak z motywow urzedowych, jak i osobistych, poniewaz zabieracie mi czas.
Za starzy jesteScie, aby wam méc wymierzyé¢ chlostg, wobec tego trzeba
bedzie poszukaé innego sposobu. Powiedzmy, po tysiac wierszy na glowe,
tydziea aresztu domowego i pare rozrywek tego rodzaju. Na chloste jeste-
écie juz za starzy!

BEETLE: Bynajmniej, prosze pana rektora. Tydzien aresztu domowego w lecie
to zbyt ciezka kara.

REKTOR: Bardzo dobrze. Zatem postaramy si¢ zrobié, co tylko jest w naszej
mocy; pragnaglbym bardzo, zebyécie mi juz wiecej nie dokuczali.

(Chiopcy stajg rzedem twarzq do publicznoici. Rektor, stojgc za nimi, uderza

kazdego kilkakrotnie trzcing.)

REKTOR: To jest za podburzanie podwladnych przeciwko zwierzchnikom. My-
éle, ze to sie juz wiecej nie powtérzy. Nastepnym razem radzitbym wam
épiewaé troche ciszej. Do widzenia! (podaje kaidemu z chlopcéw reke.)

CHEOPCY: (kolejnoj Dziekuje, prosze pana Rektora! (Rektor wychodzi.)

M’TURK: Slowo daje, ale dal nam dzi§ szkole. Ten prusak ma piekieln-): cel
w oku.

STALKY: A teraz zadpiewajmy!

BEETLE: Wuj Beetle dyryguje!

(Spiewajg razem; nuty i tekst str. 189.)
Kurtyna.
@*
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Zjawia sig OPOWIADACZ i méwi: Nad starymi, pergaminowymi kartami tal-
mudu pochyla si¢ uduchowiona, ascetyczna twarz starego rebego. Gromad-
ka swawolnych chlopcéow z trudem przyswaja sobie niedostgpna dla jej
wieku scholastyczng wiedze. Atmosfere nedzy roz]asn-a]q jedynie figle
i piosenki owych dzieci ghetta, z posrod ktérych moze niejeden w przy-
szloéci powiekszy grono &wiatlych i twéreczych obywateli.

Kurtyna rozsuwa sie.

OBRAZEK Z zZzYCIA DZIECI ZYDOWSKICH
W MALOMIASTECZKOWYM CHEDERZES)

Dekoracjo do obrazka .Z iycia dzieci w chederze”

O s ob y: REBE — nauczyciel i 8 UCZNIOW.
Dekoracja: Whnetrze ubogiej izby; male metne okienko, zelazny polamany pie-
cyk, ktérego zardzewiala, blaszana rura wychodzi przez otwor w oknie; uboga
bielizna rozwieszona na sznurku poteguje wrazenie nedzy. Z poczernialego pu-
lapu zwiesza si¢ mala, zakopcona lampka naftowa. W $rodku izby stoi diugi,
waski stét, réwnolegle do niego dwie tawy, na ktérych siedzq dzieci (po 4 z kaz-
dej strony w nedznej odziezy; bardzo zniszczona, zbyt obszerna lub za ciasna,
swiadezy o tym, Ze nie szyto jej na miare obecnych wlascicieli. Chlopcy pochy-
leni nad ksigzkami, kiwajgc sie w takt monotonnej melodii, recytujq chéralnie
urywek z biblii (nuty na str. 189). W koricu stolu siedzi siwy, zgarbiony rebe;
twarz jego ostania wielka, pozélkla od starosci ksiega.

UCZNIOWIE: Wajomer — I rzek!

Adonaj — Boég

El — do

Mosze — Mojzesza

Lemor — tak oto méwisgc...

5) nalezy baczyé. aby przy odgrywaniu tej scenki wykonawcy nie wpadli w ton banalnej groteski.
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REBE: Jeszcze raz!
(Uczniowie powtarzajq to samo, ale predzej.)
Podczas przygrywki najmiodszy chlopiec, siedzgcy w koricu przedniej tawki,
znudzony naukq odwraca sie powoli twarzq do publicznosci; wydobywa naprzéd
jedng, po tym drugq noge spod stolu i przeklada je na zewngirz lawki; prze-
cigga sig, ziewa, opiera sie {okciami o stol, zaklada jedng noge na drugg i $pie-
wa (nuty str. 189) ilustrujgc tre$é gestami.
UCZERN I: W niedziele, kiedy slofice $wieci, (20)
Bawia sie wszystkie nasze dzieci;
A ja, biedny, musze i dzi$
Z ksiegami do chederu isé,
I choé sil i cheei mi brak,
Zaspiewam ci, Jankielku, tak:
O jej! Bedzie si¢ nasz rebe zloseil,
Czuprynke ma bedzie w gniewie tarmosil
UCZNIOWIE: (razem) W ten pierwszy dzien, niedzielny dzien,
Pigkny dzienr Bozy...

Podczas gdy wszyscy Spiewajq, uczen I przecigga si¢ i ziewa. Uczeri 11 podczas
przygrywki do drugiej strofy zwraca si¢ do pierwszego i Spiewa, jak gdyby mu
opowiadal.

UCZEN II: Ledwo si¢ zbudzilem rano
Pozyczyé buty matce mi kazano.
Na rynek z koszami i§¢ miala,
Szturchaficéw mi nie zalowala.
Przez caly dzien koz¢ mam pasé,
Braciszkéw nianezyé, do snu klasé.
O jej! Bedzie si¢ nasz rebe zloscil,
Czuprynke ma bedzie w gniewie tarmosil
UCZNIOWIE: (razemj W ten drugi dzien, poniedzialkowy dzien,
Piekny dzien Bozy...
Przed trzecig zwrotkq, podczas przygrywki, uczerr II1 (o komicznym wygla-
dzie) Zywszy niz inni, wstaje gwaliownie, rozpycha kolegéw, wlazi na stél i ge-
stykulujgc wyrazicie Spiewa. Inni chlopcy spogledaje trwozliwie na rebego
(ktory od pierwszej chwili siedzi pochylony nieruchomo nad ksiega), starajg sie
Sciggnqé niesfornego kolege ze stotu. Ten jednak, opedzejgc si¢ od natretnych
ruchow kolegéw, $piewa pogodnie. Przy ostatnich stlowach piosenki zeskakuje
ze stolu.
UCZEN III: We wtorek nasza madra koza
Urwala si¢ ze swego powroza.
W é&wiat wielk: uciekla nam wprost,
Gonilem niesforna za most.
Choé bieglem i tchu juz mi brak,
Zaspiewam ci, Jankielku, tak:
O jej! Bedzie sie nasz rebe zloécil,
Czuprynke ma bedzie w gniewie tarmosil
UCZNIOWIE: (razem) W ten trzeci dzien, ten wtorkowy dzien,
Piekny dzien Bozy...
Podczas przygrywki uczenn 1V, chudy i wynedznialy, zastraszonym wzrokiem
rozglada si¢ wokolo; siada na brzegu stolu i $piewa placzliwie.
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UCZEN IV: W érode giodno bylo w domu,
Matka plakala pokryjomu.
Obiadu nam nie przyrzadzila,
Przed ojcem surowym lzy kryla.
Los dla nas okrutnie jest zly,
Lecz $pirwam, choé mnie dlawig lzy.
O jej! Bedzie si¢ nasz rebe zloscil,
Czuprynke ma bedzie w gniewie tarmosit
UCZNIOWIE: (razem) W ten czwarty dzien, ten Srodowy dzien,
Pigkny dzienn Bozy...
Przygrywka. Uczeri V, siedzqcy na tylnej lawce, rozdziela kuksaince kolegom,
cheac tez dojsé do glosu; wstaje i $piewa z odpowiednig mimikq i gestami.
UCZEN V: W czwartek nowe utrapienie:
W piecu bylo nieéwieze jedzenie,
Zem glodny hyl, zjadlem dowoli,
Dlatego tez brzuszek mnie boli.
Pobladlem i czuie sie zle,
Lecz §piewam i nie smuce sie.
O jej! Bedzie si¢ nasz rebe zloseil,
Czuprynke ma bedzie w gniewie tarmosil
UCZNIOWIE: (razemj W ten piaty dzien, ten czwartkowy dzien,
Piekny dzien Bozy...
Podczas przygrywki uczeri VI, siedzgcy na tylnej lawce, opierajgc sie plecami
o st6l i fikajgc nogami w powietrzu, Spiewa swojg partie; konczy jg stojgc. Re-
fren $piewajg wszyscy w nastepujgcej pozycji: kleczqc na tawkach jeden za
drugim, odwréceni od rebego ilustrujq stowa gestami, po czym spokojnie siadajg
za stolem.
UCZEN VI: W piatek, wszyscy dobrze wiecie,
Do chederu nikt nie chodzi przecie,
Lecz dla mnie jest w domu robota,
Bo zbliza sie §wieta sobota.
Zamiatam izdebke i sien
I épiewam przy tym caly dzien.
UCZNIOWIE: (razem) O jej! Bedzie si¢ nasz rebe zloécil,
Czuprynke ma bedzie w gniewie tarmosil
W ten szdsty dzien, w ten pigtkowy dzien,
Piekny dzien Bozy...
Rebe budzi si¢ z zadumy i $piewa (nuty str. 190 — 191).
Podczas pierwszych dwéch wierszy piesni, rebe szuka starczymi rekami okula-
réw (w drucianej oprawie), a' znalazlszy zaklada je naprzéd na jedno, potem
na drugie ucho.

REBE: Podejdz blizej tu do mnie, synu méj,
I spéjrz do ksiag na te male literki,
( Piesciwie dotyka kart ksiegi)
Pigkne literki, cenne literki.
(Ruchami rqk przywoluje do siebie uczniéw)
Predzej, zywiej zblizcie si¢ tu!
(Glaszcze najblizej siedzgcych chlopcéw)
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Nie béj ze si¢ mnie, nie lgkaj sie.
(Przycigga do siebie najmlodszego ucznia, pociaga go za ucho i sadza na ni-
skim stolku)
Ot tak, sigdZ obok mnie i uwaznie wysluchaj.
(Uczniowie, ktérzy po jednemu przyblizali sie w miedzyczasie do nauczyciela,
tworzg wokol niego malowniczq, zastuchang grupe)
Sigdzcie i zboznie studiujcie.
(Jeden z uczniéw podirzymuje wielkq ksiege, z kiorej nauczyciel monotonnie
intonuje; uczniowie weérujg muj (21)

REBE: Komec alef?
UCZNIOWIE: O!

REBE: Komec beth?
UCZNIOWIE: Bo!

REBE: Komec gimel?
UCZNIOWIE: Go!

REBE: Komec daleth?

UCZNIOWIE: Do!
WSZYSCY RAZEM: Pesach alef — a!
Pesach beth — ba!
Pesach gimel — ga!
Pesach daleth — da!
(Chlopcy uracajg na swoje miejsca. Najmiodszy (uczeri V) pozostaje obok na-
uczyciela, ktory gladzi go po glowie)
REBE: Oto tak, chlopcze moj, tak nalezy sie uczyé, dziecie me.
O méj maly, drogi chlopcze,
Spéjrz do ksiegi i powtdérz jeszcze raz.
Komec alef?
UCZEN V: O!
REBE: Komec beth?
UCZEN V: Bo!
REBE: Gloéniej! Mocniej!
UCZEN V: O! Bo!
REBE: Tak nalezy sie uczyé z ksiegi tej.
(Podczas gdy zadowolony chlopczyk w podskokach ucieka i siada na lawce,
miejsce jego przy nauczycielu zajmuje drugi z kolei uczen (III)
UCZNIOWIE (razem): O! Bo! Go! Do!
REBE (strofujgc ucznia 111): Gloéniej! Silniej!
Tak nalezy sie uczyé z ksiegi tej.
UCZEN III: Oo! Boo! Guo! Doo!
REBE: Dobrze tak! Zywiej, weselej urwisie!
Tak nalezy, méj chlopcze, poznawaé nasza Swieta tore.
(Nauczyciel wznosi drigce rece z wyrazem pietyzmu)
Wiedza to najwyzsze dobrol...
(Starczymi krokemi przechadza si¢ wzdluz przedniej tawki i dobrotliwie napo-
minajgc uczniow, pocigga to jednego, to drugiego za ucho, lub strofuje driq-
cym palcem)
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Moéglbyé zostaé wielkim medrcem, gdybyé nie byl trzpiotem.
Malym trzpiotem jeste$, synku méj.
{Nauczyciel wraca na miejsce, siada. Wypowiadajgc ostatnie stowa zamyka ksie-

ge i podnosi glowe)

Dosyé. Zamknijcie ksiegi! Do domu czas.

(Chlopcy glos$no zamykajg ksigzki jednoczesnie)

Kurtyna.

Kurtyna rozsuwa sie.

Ze wszystkich stron, zza kulis swobodnie wchodzg ze $piewem pojedynczo i gru-
pami uczniowie — bohaterowie wszystkich obrazéw. Wehodzq réwniez uczenni-
ce z choru szkolnego w dzisiejszych szkolnych mundurkach.
Chiriczycy, Grecy, chlopey w rosyjskich mundurkach, chederowcy, miodziez
angielska, zacy i uczennice dzisiejszej szkoly przystajg na przodzie sceny i two-
rzq barwng grupe. Ruchy i gesty wyrazajg kolezeriskg serdecznosé i zbratante.

refren:

refren:

refren:

HYMN UCZNIOW (nuty str. 176)
To my, to my, uczniowie starej szkoly!
Nas laczy wiara w jutra swit.
To naszych dusz i serc naszych mozoly
Tworzyly lepszy swiata byt.

Czy w Grecji, w Chinach, czy wérdéd was,
Na kazdej ziemi, w kazdy czas
Mlodziezy szkolnej dzielny trud | ,.
Prowadzil swiat do zycia wrét! [ bis

Nie zdusza nas systemy zadnej szkoly,

W nas zyje wiecznie prawdy gléd,

Bo mlodo$é to majezystszy wéréd zywiolow,
Co spala wiezy wszelkich zhud!

Czy w Grecji, w Chinach, czy wéréd was itd.
Nie spacza serc stabostki, ni swawole.
Zniszczymy w sobie przywar chwast

I czyéci juz wywalczym lepsza dole
Narodom réznych ziem i ras!

Czy w Grecji, w Chinach, czy wéréd was itd.

K O NTIEC

Po przedstawieniu odbylo si¢ zebranie zespoléw ,,Muzy”. Oto kilka urywkéw z jego

protokotu (21):

,»---Jolezanki powtarzaly opinie rodzicow, kolegdw, gosci. Okazalo sig, ze opinie te
na og6t sa bardzo pochlebne. Przedstawienie podobato sig, zwlaszcza obraz szkotly
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greckiej...”; ,,...poddano krytyce poszczegdlne obrazy...”; ,,..Obraz szkoly $rednio-
wiecznej mial duze braki, jezeli chodzi o strong literackg. Mianowicie dialogi byly
miejscami mechanicznie powi@zane g inscenizacji razito pomieszanie form
realistycznych i stylizowanych...”; . d21ewczynk- Spiewajace psalm nie zdobyly sig
na wytworzenie odpowiedniego nastroju...”; ,,..Na poczatku sceny otrzesin byt za
duzy batagan..”; ,,..Obraz szkoly polskiej pod zaborem: gra dziewczynek byla za
malo poglebiona. Gra nauczyciela szwankowala, chwilami byl niepotrzebnie gro-
teskowy...”; ,,..Dekoracja w tym numerze nie byta artystyczna”; ,,Obraz szkoly
chiriskiej: koficowa cze$¢ tej pantomimy wypadia stabiej, tre$¢ nie byta dosy¢ jasna.
Nie wiadomo bylo doktadnie o czym mysli rektor...”; ,,...Obraz szkoly angielskiej:
portrety byly technicznie Zzle wykonane, dziewczynki nie przylegaty dobrze do tla.
ktére sie marszczylo...”; ,,..chlopcy wygladali jak dziewczynki”.

PRZYPISY I UWAGI

(1) Opowiadacz — byla to uczennica w mundurku szkolnym.

(2) Fotografia makiety przygotowanej przez uczennice dla tego obrazu oddaje
odpowiednie proporcje dekoracji. Niestety, proporcje te zostaly zmienio-
ne. gdyz wymagaly tego rozmiary naszej sceny. Waza stracila w ten sposéb
w duzej mierze na szlachetnosci linii, jak to widaé na zalgczonej fotogra-
fii. Waza byla wykonana jako plaska dekomc;a z dykty malowana kolo-
rami: bwly, ugier, siena, czarny. Zyuy jej ornament miescit sig w na]-
szerszej czesci wazy, ktéra w tym miejscu byla przecieta. Dolna jej czesé
wysunieta o 80 cm ku przodowi zastaniala wysokie podium, na ktérym
siedzieli nauczyciel i uczniowie.

(3) Rurhy byly wzorowane na scenach malowanych na czaszy czerwono-figuro-
wej przez attyckiego malarza Durisa okolo 480 roku przed Chrystusem.

(4) Ruchy byly wzorowane na ornamentach waz greckich, ktérych reproduk-
cje zostaly wydane przez Muzeum Archeologiczne w Rzymie.

(5) Ruchy — wedlug amfory z pracowni atiyckiego garncarza Andokidesa
okolo 520 r. przed Chrystusem (mocujgcy sie zapasnicy w obecnoéci se-
dziego). Niekiére sceny — z malowidel attyckiego malarza Euphoniosa
z okolo 490 r. przed Chrystusem.

(6) Nalezy zwrécié uwage na to, aby ruchy wykonane byly harmonijnie i ryt-
micznie. Unika¢ nalezy formy sportowej, gdyz jest to scena raczej choreo-
graficzna.

(7) Ttumaczenie St. Wyspiar’zskiego Mozna wykorzystaé réwniez tlumacze-
nie Stowackiego.

(8) Aby przystosowaé tekst ody Pindara do rytmu muzyki w ukladzie prof.
Oscara Fischera nalezalo dokonaé wolnego przekladu, ktory podajemy
tgcznie z nutami.

(9) Dla ws gledow pedagogicznych nie moglysmy reahstyczme potraktowaé sce-
ny otrzesin”’, ktére w rzeczywistosci byly szeregiem brutalnych aktéw
przewagi silniejszych uczniéw nad slabszymi.

(10) Narzedzia te, nadnaturalnej wielkosci, stylizowane, potegujq groteskowy
charakier sceny (wykonane byly z dykty oblepionej kolorowym papie
rem).



(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)
(20)
(21)

(22)
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Jeszcze raz podkreSlamy, ze cala ta scena jest groteskowq pantoming
o charakterze choreograficznym.

Nie opisujemy tu wszystkich ruchéw poszczegolnych zakéw. W tej wesolej
zbiorowej scenie pozostawilysmy grajecym duzo swobody.

Chociaz panstwowy hymn carskiej Rosji $piewano w szkolach tylko pod-
czas uroczystosci, a nie co dnia przed lekcjami, uzylySmy go jednak. jako
symbolu dla zaakcentowania metody wynaradawiania miodziezy polskiej
przez 6wczesne wladze szkolne.

Poniewaz dziewczeta nie zdobyly takiego materiatu literackiego, ani stow-
nikowego, ktory pozwolilby na zmontowanie utworu dramatycznego, na-
dano tej scenie forme mimodramu.

Bardzo trudno jest opisaé¢ gest w pantomimie w ten sposéb, aby czytelnik
zrozumial jego znaczenie. Staje si¢ on jasny w wykonaniu, poparty nastro-
jem wytworzonym przez muzyke i odpowiednig mimike. Tresé przezyé,
ktorg odtwarza zespol grajgcych, staje sie wtedy zrozumiala.

Pomimo, ze stosunek autora do tej powieici jest pozytywny, kolo literackie
dopatrzylo si¢ w niej ostrej satyry na wychowanie mlodziezy angielskiej.
Zdaniem kola znecanie sie starszych uczniéw nad mikrusami, ktére stalo
sie tradycjg szkoly, jest wynikiem metody brutalnosci, stosowanej przez
nauczycieli wobec uczniéw. Bohaterowie ksiqzki nie wzbudzili sympatii
naszych uczennic, ani ,,morowa hultajska tréjka”, ani profesorowie.

Postacie na portretach nie sg malowane, sq to przebrane dziewczynki, kté-
re dzieki nieruchomej pozycji wywolujg wrazenie malowidel. Kiedy kur-
tyna sie rozsuwa, postacie budzq si¢ z martwoty i kolejno przemawiajg.
Scena pierwsza jest prologiem akcji, ktéremu mlodziez nadala charakter
symboliczny. Przemawiajgce portrety wyobrazajg przedstawicieli parstwo-
wej potegi Anglii. Przemowienia ich — to montaz urywkéw wiersza Kip-
linga (w tlumaczeniu J. Kaden-Bandrowskiego), poprzedzajgcego powiesé.
Nastepne sceny realistyczne majg ttumaczyé, jak si¢ wychowuje tych, kté-
rzy tworzg potege Anglii.

Ten niewyszukany wierszylk — to probka samorodnej twérczoéci I. G.,
uczennicy kl. V.

Jest to montaz ludowych piesni zydowskich. Tlumaczenie wspélnic

z E. Szymanskim.

Alef, beth, gimel, daleth — pierwsze litery alfabetu hebrajskiego. Komec,
pesach — znaki samogloskowe ,.a”, ,,0”.

Nie podajemy tych urywkéw protokolu, w ktérych uczennice wyrazaja
zachwyt.
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Oda Pindara z Vw. przed Chr. odeyfrowana ze starozytnej wazy grec-
kiej. Upracowal prof.Oskar Fleischer.
Uroezyéeie,lecz nie za wolno.
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Oda do Muzy (migdzy Il a IV w. przed Chr.) odeyfrowana ze starozytnej
wazy grecklej. Opr. prof. Oscar Fleischer.
sempre arpeggiando,erergico e staecato
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Tanjec 5 z,Wyboru tancéw polskich
z r, 1622 wyd. prof. A, Chybidski.

FEE
e L

Taniec 13 (z tegoz samego wyboru taficsw)

—
Sraé trzy raz
#Ji@" = %
g P

i

P

e
[ -
o
1e—
[ NI
[\
(=4
.
9|k
._ -
bl . \
%! [lo—
[ .
bl &
mie
i
| .
¢




182

Ze zbjorv wachodnio-azjatyckioh melodji ludowych.
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Angielska melodja ludowa.
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Piesn nauczyciela.
Ludowa melodia zydowska.
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Z WYDAWNICTW

TEATR LUDOWY Nr 5 zawiera obszerniejsze opracowanie ,,Sobétki”, starostowiaf-
skiego obrzedu $wicta ognia przez Mariana Mikute. Opracowanie zawiera nuty
i uwagi inscenizacyjno-rezyserskie. Poza tym znajdujemy w numerze artykut Zygfry-
da Prészynskiego ,,O piesni ludowej jednoglosowej” oraz obszerne omdéwienie
wydawnictw.

TEATR LUDOWY Nr 6—8 przynosi nam program obchodu $wigta Niepodle-
gtodci. Caly program opracowano na podstawie wybranych urywkéw z pism Stefana
Zeromskiego. Niestety wybrane fragmenty zawieraja zbyt malo wskazan dla wspét-
czesno$ci, zbyt mato akcentéw spolecznych (a takie akcenty znalezé w dzietach Ze-
romskiego nietrudno). Poza tym samo opracowanie jest ciekawe i prawie w catosci
jest praca Wiestawy Banaszewskiej (obraz II uktadu Anny Buterlewiczé6wny).
W dalszym ciggu numeru Anna Buterlewiczéwna omawia ,,Inscenizacje artystyczna”.
Numer uzupelniaja recenzje wydawnictw.

KOMISJA TEATRU, KINA | RADIA.

Komisja Teatru w Szkole Wydzialu Pedagogicznego Zwiszku Nauczycielsstwa Pol-
skiego zostala przemianowana na Komisje Teatru, Kina i Radia w Szkole. W paz-
dzierniku i listopadzie ub. roku Komisja odbyla w obecnosci przewodniczacego
Wydziatu Pedagogicznego, kol. Ludwika Pawlowskiego kilkanascie posiedzen na kt6-
rych zastanawiano si¢ nad sprawa kinofikacji szkét powszechnych i zawodowych,
W obradach Komisji brali udzial koledzy: Henryk Eadosz, Kazimierz Staszewski,
dr J. Wachtel, oraz znani filmowcy: Eugeniusz Cekalski i Stefan Themerson.

OD REDAKCII

Oddajac w rece Kolezanek i Kolegéw numer ,, Teatru w Szkole”, po$wiecony pa-
migci Lucjusza Komarnickiego, zdajemy sobie sprawe, ze tre§¢ widowiska ,,Muzy”:
»ozkola w réznych krajach i wiekach” postuzyé moze raczej Kolezankom i Kole-
gom pracujacym w szkotach $rednich. Widowisko to moze by¢ jednak wzorem ana-
logicznej metody pracy i w szkole powszechnej. Czgé¢ teoretyczna niniejszego nu-
meru nie budzi — rzecz oczywista — tego zastrzezenia.

Wierzymy, ze praca Kolezanek Natalii Landauowej i Heleny Silbercwejgowej spo-
woduje szersze zainteresowanie zagadnieniem teatru w szkole i wywola Zywsza
wymiang my$li i uwag nie tylko na temat pogladéw twoércy ,,Muzy”, ale i ogélnie
powigkszy iloé§¢ zainteresowanych i pracujacych nad sprawa zuzytkowania pier-
wiastkéw teatralnych w nauczaniu i wychowaniu.

REDAKTOR: HENRYK £ADOSZ
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO:
STANISEAW MACHOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA




LISTY SLUCHACZY W POLSKIM RADIO

W obecnych warunkach list czytelnika i abonenta jest coraz czestszym zjawiskiem
i nabiera wigkszej wartoéci. Kazde z pism daje na swoich tamach miejsce tym przy-
godnym informatorom, obserwatorom i krytykom. Wiele popularnych instyrucji
przywiazuje wielka wage do listéw swoich odbiorcéw. W tym miejscu na czoto
wybija si¢ radiofonia, kt6ra jest czuta na wszelka krytyke. Jest to zupetnie naturalne.
Radio bowiem, ktére swoich stuchaczy badZ to wcale nie oglada, badz tez bardzo
rzadko, nie zna sposobu ich reagowania podczas danej audycji, a w listach abonentow
znajduje niezmiernie cenny materiat informacyjny, umozliwiajacy orientacje koniecz-
na dla dalszych poczyna.

Audycje radiowe sa niejako tajemnicza gra, odbywajaca sie najczgéciej w ukryciu
niedostepnym. I to jest gldwna przyczyna, kazaca radiofonii liczyé sie z wszelka
krytyka. Czesto radio zacheca do tej krytyki, a nawet organizuje ja. Dlatego tez
kazdy list jest tam czytany z wicksza niz gdzieindziej uwaga.

Szczegblng warto$¢ przedstawia list szarego stuchacza. Z sadem tego stuchacza liczy
si¢ radio najwiecej, poniewaz dazeniem radia jest dostosowanie programu do prze-
wazajacej ilo$ci stuchaczy. Sad takiego stuchacza jest najbardziej miarodajny i wat-
toSciowy, bo przeciez radia stucha nieraz miliony zwyczajnych radioabonentéw, kté-
rych nalezy ksztalci¢ i rozwijaé, ale nie narzuca im tego, czego oni nie chca.

Radiofonia polska niemal od poczatku swojego istnienia przywizzywata wielka wage
do listéw radiostuchaczy. Dala temu wyraz przez powolanie do zycia Biura Studidw,
ktérego dziatalno$¢ polega przede wszystkim na niezmiernie pracowitej i subtelnej
analizie nadsylanych listébw oraz na organizowaniu w$réd shuchaczy najrozmaitszych
ankiet. Niejedno udoskonalenie programowe bylo i bedzie rezultatem wspélpracy
rolskich radiostuchaczy.

Mozna zatem pisa¢ do Radia, ale trzeba staraé si¢ o to, aby listy stuchacza zawieraly
w sobie material naprawde wartodciowy.




»NASZA KSIEGARNIA” S. A. ZWIAZKU NAUCZ. POL.

WARSZAWA, SWIETOKRZYSKA 18. P. K. O. 2.058

Oddziat ,NASZA KSIEGARNIA" Wilno, Wielka 42

poleca wlasne wydawnictwa:

TEATR SZKOLNY I DOMOWY :

1. Szelburg E. Najszczedliwsza z siéstr. Ba$n koledowa w 3-ch odstonach —.60

2. Gnoifiska H. Boze Narodzenie w szkole. Muzyka J. Swatonia . . . 1.2¢
3. Juszkiewiczowa M. Jak Bolek zostal harcerzem. Obrazek sceniczny

w 1 odstonie . . BT B 1)
4. Szelburg E. Czarodziejska lekqa oraz trzy inne obrazkl scepiczne . . —.70
5. — Zabawa, jakich malo, oraz trzy inne obrazki sceniczne . . . —70
6. Juszkiewiczowa M. Kazia-leniuszek. Obrazek sceniczny w 1 odstonie . — S0
7. Szelburg E. Zloty sen (z Zycia dziewczat). Obrazek sceniczny w jednej

odstonie, zakoficzony Zywym obrazem . . .. —59
8. — Zasiedmioma gérami. Basn sceniczna w 4 odeionach z 1lustrac]am.| 2—-
9. Gerson-Dabrowska M. Dzien oszczednosci . . B R A -
10. Eabacz-Krzepkowska N. Kiory lepszy. Obrazek sceniczny . . . . —.A40
11. Czaki K. Zwycigzylem . . R, - 0 e e
12. Kownacka M. Deszczyk pada, Slonko Swieci . .« ot R R
13. Szelburg-Zarembina E. Wyprawa po szczgdcie . . . . . . . 15¢
14, Gerson-Dgbrowska M. Onegdaj... wczoraj... dzis . . . . . . —8J
15. Zahora F. W §$wieta noc . . RERTRRR 0 =)
16. Gerson-Dgbrowska M. Krewmak z Amerykx St R i
17. Marcinowska J. Legionisci. Sztuka w trzech odslonach Wyd III . 1.8
Teatrzyk Kukielek pod redakcja M. Kownackiej . . . . . . . 380
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