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TEATR W SZKOLE

WARSZAWA-WRZESIEN-PAZDZIERNIK-1936
ROK T ———— Nr. 1-2

OD REDAKCIJI

Ubiegte dwa lata istnienia naszego pisma poswiecone byly zbieraniu i porzadko-
waniu dotychczasowych rozproszonych usitowain w dziedzinie prac teatralnych
w szkole,
W biezacym, trzecim roku, praca ta bedzie kontynuowana, z tym jednak, ze bedziemy
dazyli planowo do dokladniejszego opracowania poszczegdlnych tematéw, zmie-
rzajac w ten sposob do sprecyzowania i wzbogacenia tresci oraz formy pracy teatral-
nych w szkole.
Zyczliwo$é, z jaka zostal przyjety ,, Teatr w Szkole”, jego duze i szybkie rozpowszech
nienie §wiadczy, ze zagadnienie prac teatralnych w szkole jest wielce zywe i Ze za-
interesowanie sie t3 sptawg wzrasta. Do uznania praw obywatelstwa prac teatralnych
w szkole ptzyczyni sie niewatpliwie powstanie Komisji Teatru w Szkole przy Wy
dziale Pedagogicznym Z. N. P Przez to bowiem sprawa prac teatralnych w szkole
zostala niejako oficjalnie wlaczona do zagadnied pedagogicznych.
Liczba wspolpracownikéw pisma stale wzrasta. Jednoczesnie z tym wzrasta $wiado-
mo§¢ ogromnej rozpigtodci zagadnied zwigzanych z pracami teatralnymi w szkole.
W zwiazku z tym zaszla konieczno$¢ powigkszenia objetosci pisma do 32 stron
w kazdym numerze.
Zdajac sobie sprawe z dotychczasowych brakéw naszego pisma, bedziemy usitowali
je uzupetnié¢, wzbogacajac — w miar¢ moznoéci — stabiej dotad uwzgledniane dzia-
1y 1 wprowadzajgc — tez w miar¢ mozno$ci — nowe, dotad nie poruszane w pismie
zagadnienia.
Poszczegblne numery tegorocznego ,, Teatru w Szkole™ beda poswigcone nastepujacym
tematom

A — cze$é teoretyczna,

B - - materialy praktyczne.

Nr 1 — wrzesied — A. Metody pracy teatralnej w szkole. B. Szkota.
Nr 2 — pazdziernik — A. Polskie tafice narodowe. B. Swieto Odrodzenia Rze-
czypospolirtej.
Nr 3 — listopad — Praca w zespole. Elementy techniki polskich taficéw narodo-
wych. B. Rewja choinkowa. Tafice Polonez.
Nr 4/5 — grudziei — A. Kino szkolne i radiofonia szkolna. Wykszralcenie teatral-

ne. B. Wieczornica zimowa (z uwzglednieniem zabaw i obrzedéw karna-
walowych). Tadce. Kujawiak.
Nr 6 — styczeh — A. Po$wiecony L. Komarnickiemu i jego teatrowi szkolnemu.
Nr 7 — luty — A, Studia nad teatrem dla dziea (reagowanie widowni, repertuar



1itp.). Teatr kukietek, B. Wiosna i obrzedy wiosenne (z uwzglednieniem
Swieta Matki i Swigta Lasu). Tance: Krakowiak.
Nr 8 — marzec — A. Urzadzenie sceny, dekoracje, kostiumy B. Na spoleczng
nute (z uwzglednieniem ,,Dnia spétdzielczodci) Tadce. Mazur.
Nr 9 — kwiecied — A. Zagadnienie zywego stowa. Gest. Mimika. B. Zycie, praca
i zabawy w szkole. Tarice: Oberek.
Materialy do danego numeru nalezy nadsyla¢ najpdiniej na miesigc przed darg nu-
meru. Np. materialy do numeru grudniowego nalezy nadsyta¢ do 1 listopada.
W dziale A moga nastapi¢ przesunigcia w zaleznosci od nadsylanych materialéw Za-
chowane réwniez zostanie miejsce dla nowych interesujacych tematéw, ktbreby po-
jawily sie w toku pracy
Materialy do poszczegélnych numerédw w dziale B obejmujz. wiersze, monologt,
diologi, inscenizowane pie$nt, nuty, projekty dekoracji i kostiuméw.
Poza materiatami praktycznymi moga by¢ drukowane i rozwaZania teoretyczne po-
$wiecone wymienionym w punktach B tematom.
Drukowane beda réwniez materialy przeznaczone na inne obchody, czy uroczystosci
szkolne, ktérym nie mogli$my po$wiecié osobnego numeru,
Podobnie — mniejsze utwory z repertuaru teatru kukielek, ktérego zasieg wzrasta
coraz bardziej
W dziale praktycznym naszego pisma powoli bgdziemy zmierzali do stworzenia re-
pertuaru prac teatralnych w szkole z uwzglednieniem poszczegdlnych klas i rodza-
jow szko6l, biorac pod uwage urwory z lekrury szkolnej
Pozatem zamieszczane beda przeznaczone dla klas starszych szkoly $redniej insceni-
zacje utworéw z literatury klasyczne;j.

Doniedawna traktowana w szkotach po amatorsku sztuka teatralna staje si¢ powaz-
nym i piegknym $rodkiem w nauczaniu i wychowaniu, w bogaceniu osobowosci dziec-
ka. Swiadomi tej picknej roli teatru w szkole wzywamy kol. kol. do wspélpracy.

HELENA TYRANKIEWICZOWA

NASZA PRACA W .KOLE MILOSNIKOW
ZYWEGO StOWA”

Dlugo 1 przykro stala mi w pamigci rozmowa z uczniem piatego kursu seminarium,
chlopcem zreszta bardzo inteligentnym, z ktérym, jako wychowawczyni 5 oddzialu
omawiatam odbyta przez niego lekcj¢ na praktyce w tejze klasie. Tematem lekgji
byt ,,Pierwiosnek” Mickiewicza. Oto seminarzysta poprowadzd ja tak, Ze i myél,
i poezja wiersza gdzie$ si¢ ulotnity — zostalo z niego co$ suchego, martwego, sze-
leszczacego beztrescig, jak lié¢ jesienny. ,,Prosze pani, co ja bede dzieciom wmawiaf
to, czego sam nie czuje? Wiersze, wedtug mnie, to zabawka dla tych, ktérzy
w zyciu nie maja nic powazniejszego do zrobienia, wogéle cala sztuka to tylko
rozrywka dla panéw, my, ludzie pracy, nie mamy na nig ani czasu, ani ochoty My
wszyscy powazniejst tak myslimy™.

Zastanawialam sie nad tem, skad si¢ mogto u miodych chltopcéw wzia¢ tak zimne,
wrecz wrogie ustosunkowanie do tesknot i wzlotéw ducha ludzkiego? W licznych
rozmowach z seminarzystams réznych rocznikéw zrozumialam, Ze taki stosunek nie
jest dziwny, ale zupelnie naturalny dom? c6z im dom daje ponad wglad w cigzka
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pracg, w byt calym wysitkiem poswiecony ,,przezyciu”, a w najlepszym razie zebraniu
pienigdzy na dokupno gruntu? Czy tam, na wie$, do chat chlopskich, dociera kiedy
sztuka? poza muzyka do tadca i §piewem koscielnym czyz ich dosigga?

A w seminarium... w seminarium poezja, ten Mickiewicz, Stowacki, Krasifiski, ten
Kasprowicz, czy Wyspiaski — sa czgsto przecie narzuconym ciezarem, sg tylko
materiatem lekcji, czesto okazja dostania dwojki; poza lekcja, poza ,,obowiazkowa”
poezja nie dajemy z niej chlopcom nic, a oni tez nie szukaja tej poezji, nie odczu-
waja jej potrzeby, bo ona im obca, to nie wchodzi w ich Zycie, gdyz tematy i nastroje
tej ,,programowe)” poezji sa przewaznie na razie za trudne, za niedostepne dla istot,
ledwo budzacych sie do artystycznego przezywania.

Jak temu zaradzi¢? jak zblizy¢ mlodziez do jednego ze Zrédet przesublimowania
uczué i dazefi czlowieczych?

Wydawato mi si¢ koniecznym siggniecie do poezji najnowszej, w ktérej tak duzo
miejsca zajmuje sport, entuzjazmujacy dzisiejsza mlodziez, zycie miasta, ktére bliskie
jest jego mieszkaficom, a fascynujace swoja nowoscia dla mlodziezy przybywajacej
ze wsi do szkoly $redniej, i wreszcie mito§¢, nie ta romantyczna, ktéra jest tylko.
cierpieniem, ale ta stoneczna, dajaca rado$¢ zycia i stanowiaca jego wdzigk. Te te-
maty tatwe i zrozumiate dla miodych chlopcéw, moga stanowié pierwszy etap ich
inicjacji w kulcie poezji. Rozsmakowawszy si¢ w wierszach pieknych forma, a bli-
skich im tredcia, przypuszczalnie, sigga¢ beda stopniowo po coraz trudniejsze my-
slowo i wyzsze uczuciowo utwory poetow

Z tym nastawieniem mys$lowym przystapitam do powierzonej mi przez dyrekcje
pracy w szkolnym ,,Kole Mito$nikéw Zywego Stowa” Chodzito jeszcze o odjgcie
zebraniom Kola charakteru lekcji, ktdra nauczyciel prowadzi narzucajac swymi inter-
pretacjami sposéb rozumienia utworu, a wilasna deklamacja sposéb wyglaszania
wiersza. Wyboru poezji do przerabiania nie mogli dokonaé cztonkowie ,,Kota”,
bo zupelnie nic nie wiedzieli o wspélczesnych poetach; zaden nie umiat wymienié
nawet nazwiska Wierzyriskiego, cho¢ zwigzanego z niedawng olimpjada. Wybratam
wiec sama kilkadziesiat wierszy, kazdy odbito na maszynie w takiej iloSci egzem-
plarzy, aby wypadl przynajmniej jeden na dwu cztonkéw ,Kola” Migdzy uczestni-
kéw zebrania ,,Kola” rozdatam pierwszy z wybranych na dany dzied wierszy, na-
stepnie drugi, trzeci itd., polecajac odczytanie tegoz; po tym prositam o zastano-
wienie sig, jaki to wiersz: smutny, czy wesoly, czy deklamowal go nalezy szybko,
czy powoli, cicho, czy glos§no — czy nadaje si¢ na glos niski, czy wysoki? Aby zna-
lez¢ odpowiedz na te pytania, musieli chlopcy raz jeszcze uwaznie wiersz odczytal
i rozwazyé muzyczne niejako jego walory — co ich juz poniekad wprowadzalo
w patrzenie na forme i estetyke utworu, przy pierwszym bowiem zetknigciu z dzie-
tem literatury picknej miodziez, jak wiadomo, zwraca uwage tylko na fabule. Po
przedyskutowaniu odpowiedzi na postawione przez mnie pytania, chiopcy wybierali
z poéréd siebie tego, kto ich zdaniem najlepiej si¢ ,,nadaje” do oddeklamowania
danego wiersza, nastepowala dyskusja nad wygloszona deklamacja ,,to musi by¢
méwione z pewnym zadyszeniem, bo tu opisany bieg szybki i wytezajacy, ,tamto
musi by¢ méwione leciutko i jasno, bo autor méwi o zrgcznosdci i lekkosci ruchu
skaczacego miodziefica”. ,,A tu trzeba méwi¢ bardzo prosto i dziecinnie, bo o krasno-
ludkach pisal poeta napewno nie dla dorostych, lecz dla dzieci”. ,Ten wierszyk
musi by¢é méwiony wesolo i figlarnie, bo poeta droczy si¢ w nim z swoja ukochana
1 udaje, ze ja wy$miewa” Takie i tym podobne uwagi $wiadczyly o wzywaniu sig
chlopcéw w nastrdj odnosnego wiersza. :

Kiedy na zadanie cztonkéw , Kota” mieli on1 wystapi¢ wobec kolegéw z deklamacja
przerobionych wierszy, a pragneli, aby 6w ,wiecz6r najnowszej poezji” wypadt
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»porzadnie”, okazata si¢ potrzeba uzupelnienia znajomosci zasad recytacji — a wtedy
mysl, ze mogliby si¢ zblamowa¢, gdyby Zle wiersze moéwili, zaostrzala ich cheé po-
znania techniki Zywego stowa. Gdy w jaki§ czas po wspomnianym ,,Wieczorze”
artysta krakowskiego teatru, p. Rychter, wystapil wobec uczni seminarium ze swoimi
pigknie i oryginalnie ujetymi deklamacjami — na prosbe moja przewaznie z naj-
miodszych poetéw — ,kolarze” z ogromnym zainteresowaniem stuchali jego pro-
dukcji, $ledzac, co méwi ,tak jak my”, a co inaczej — i cieszac si¢ i tymi deklama-
cjami, ktére byly podobne do naszych, i tymi odmiennie wygloszonymi, ktére przez
ten odmienny sposéb wypowiedzenia ich nabieraly jakby odmiennej tresci, odmien-
nego nastroju.
Chlopcy zapalili si¢ do wierszy, ktére przez umiejetnie dobranz forme mogs wy-
razi¢ kazde drgnienie serca ludzkiego jasniej i zrozumialej, niz muzyka, a sa do-
stepne kazdej chwili, gdy si¢ i1ch towarzystwa zapragnie. Zapanowala moda pisania
wierszy, ktora u mlodszych, sugestywniejszych, przeszla wprost w manig, na ktéra
z u$miechem uzalala si¢ polonistka, ktdra sztubacy zaczeli uszczg$liwiaé rymowanymi
pracami.
Drugim stopniem wtajemniczenia w $wiat poezji bylo przerabianie w nastepnym
potroczu utworéw Tetmajera, jako materialu na wieczornice ku uczczeniu jego
pisarskiego jubileuszu. Z wierszami sprawa szla latwo, chlopcy umieli juz odczué
tre§¢ kazdego, wiedzieli, jak w recytacji nalezaloby podkresli¢ mistrzostwo formy
i modulacja glosu oddawaé walory muzyczne wiersza — a zwlaszcza tak dla nich
pociagajace onomatopeje; ale z proza — ze ,,Skalnego Podhala” — rzecz szta gorzej:
gdy brakto ryméw, a zwlaszcza rytmu, gubil czytajacy melodie jezyka — i docig-
gnigto tylko do poziomu poprawnego czytania szkolnego. Postepem uczynionym
w tym okresie czasu bylo to, ze na kilku przykladach zrozumieli odrebno$¢ i bo-
gactwo deklamacji zespotowej, ktéra ma sie do solowej jak gra jednego skrzypka
do gry calej otkiestry: niektére utwory tylko w interpretacji zespotowej zyskuja
pelnie swego wyrazu (co chiopcy mieli poprzednio sposobnos$¢ sami skonstatowac
przy opracowywaniu urywka z ,Legionu”, przedstawiajacego postaci z mickiewi-
czowskich poezyj, zgromadzone w kopule $wigtego Piotra — zwlaszcza od miejsca:

tetni, dzwoni,

w tysigc koni,

w tysiac koni

krél Mendog,

litewski kr6l Mendog od Trok! —

az do ,,Wiady, rozwierasz przestworze!”)

Obok przerabiania wierszy zajeto si¢ ,,Kolo” réwniez urzgdzeniem przedstawied .
z repertuaru powaznego opracowano na okres Zaduszek fragmenty z ,Dziadéw”,
za§ z popularnego, przeznaczonego dla wsi ,Werbla domowego” Gregorowicza.
Mialam wigc mozno$¢ poréwnania wartoéci ksztalcacej zardwno pracy, polegajacej
na studiowaniu poezji dla niej samej jak i z tym celem, aby urzadzi¢ przedstawienie—
i z tych obserwacyj nasunely mi sie pewne pytania czy stusznie robimy, kladgc w ist-
niejacych prawie przy kazdej szkole $redniej ,Kotach Milosnikéw Zywego Slowa”
glowny, a czesto jedyny nacisk na urzadzanie widowisk? Na przedstawienie wybie-
ramy albo utwér o wysokiej wartosci literackiej, jesli nam chodzi o gruntowne
przezycie pewnych uczu¢, mysli, czy idei przez naszych wychowankéw — albo jaka$
niewybredna sztuczke z t. zw. ,repertuaru teatréw ludowych”, gdy chodzi nam
o dostarczenie uczniom li tylko rozrywki. W pierwszym i drugi wypadku istnieje
to zlo konteczne, ze w pracy aktorskiej moze bra¢ tylko malutka grupka milodziezy,
bo¢ nasze zwykle mikroskopijne scenki szkolne nie dopuszczaja wystepowania duzej
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ilodci oséb. Gorsze zlo lezy w tym, ze dla kolegéw-widzéw (przynajmniej jest tak
w semunariach nauczycelskich) jest nudne takie przedstawienie, jak ,,Dziady”,
»Kordian”, ,,Mazepa”, ,,Noc Listopadowa” czy ,,Dozywocie”, a ogromnym powodze-
niem cieszy si¢ ,,Zagtoba swatem”, ,,Zyd w beczce’, ,,Zrekowiny Druzgaly” czy inny
» Werbel domowy”. I znowu z reakcji naszych widzéw-seminarzystéw widaé, ze nie
sg oni przygotowani, dojrzali duchowo do szukania w teatrze czego$ innego, précz
beztroskiego $miechu, nawet zaprowadzen: do ,,prawdziwego” teatru nudza sie
przewaznie na sztukach powazniejszych — moze i dlatego, ze gubig si¢ w ich tresci,
nie umiejac réwnoczesnie stucha¢ aktoréw, widzieé¢ ich kostiumy i oglada¢ dekora-
cje — a juz jaka$ ilustracja muzyczna catkiem ich oszalamia! Naturalnie szkolny
aktor-amator tym bardziej nie potrafi porwac 1 unie$¢ stuchaczéw — bo jak to okre-
slifa pewna polonistka: ,,szkoda na przedstawienia szkolne wielkich dziet literackich,
bo je mlodziez zawsze spartoli i smak do nich psuje”. Naturalnie mozna tu odpo-
wiedzie¢, ze cho¢ na widzach odegrane dzielo nie zrobi wrazenia, to jednak dla
»artystow” jest glebokim przezyciem, ktére dlugo jeszcze dzwieczy echem w ich
duszach; dowodem jest bodaj to, ze ,aktorzy’ przez dlugie tygodnie wplatajz do
rozmoéw potocznych frazesy z odegranego dramatu czy komedii; wszak i my tak ro-
bilidmy za naszych szkolnych czaséw po przedstawieniu, w ktérym braliSmy czynny
udzial,

W kazdym razie przedstawienia to rzecz od$wietna, robota w ktéra si¢ mlodziez
wcigga najwyzej dwa, trzy, maksymalnie cztery razy do roku, trudno w niej zacho-
waé pewna ciaglo$¢; wymaga ona od opiekuna ,Kola” zdolnosci rezyserskich, ktére
nie kazdy posiada; pochlania ogromnie duzo czasu i wysitku, nastrecza nieraz trud-
noéci finansowe, a czesto i lokalne — ale co najwazniejsze i o co mi najbardziej
chodzi — nie jest wystarczajaca dla stworzenia pewnego intymnego, Scistego, ser-
decznego zzycia si¢ z poezja, jest to jakby doroczna wizyta bogatego wujaszka,
ktéry objezdza raz na rok uboga rodzing, przywozac jej piekne upominki, ale nie
jest to ciepte obcowanie z bliskim sercu bratem, lepszym od nas, pigkniejszym du-
chowo, do ktérego idziemy zawsze, gdy nam bardzo Zle, albo bardzo radosnie,
gdy$my petni entuzjazmu, albo gdy szukamy obrony przed zasypujacym nas popio-
tem codziennej, szarej troski, gdy pragniemy utrwalenia w nas wyzszego porywu,
lub rozgrzania zzighnietego w wichrze przeciwnodci serca. A wigc zblizmy mlodziez
do ozywczych Zrddel, jakimi bije sztuka, nauczmy ja obcowaé jak najicislej z ta
z nich, ktéra zlotym promykiem pigknego wiersza os$wieca glebie i szczyty ducha
ludzkiego, a jest ze wszystkich najdemokratyczniejsza, bo najdostgpniejsza, bo mo-
gaca towarzyszy¢ i na wie§ zapadla, 1 w gluchej miescinie prowincjonalnej, i w gwa-
rze wielkiego miasta stworzy¢ cichy schron najserdeczniejszym uczuciom serc naszych.
Dawajmy mlodziezy naszej utwory nowych poetéw, nie czekajac, az si¢ one ,,jak figa
ucukruja, jak tytod ulezz” — bo¢ przecie wiemy, jaki urok wywiera na miodych
samo to, ze co$ jest nowe, §wieze, dzisiejsze — jakby dla nich, a nie dla nas, starszego
pokolenia, tworzone. W kazdej szkole $redniej powinno by¢ prenumerowane cho¢
jedno czasopismo literackie, a do biblioteki szkolnej powinny rok rocznie przy-
bywa¢ zbiorki najlepszych z ukazujacych si¢ poezyj, takie czasopismo i takie zbiorki
dostarczaé beda opiekunowi ,Kota” materialu wciaz $wiezego do zainteresowywania
uczniéw tworczoscig poetéw — materiatu, ktéry nie stracit woni i wdzigku kwiatu
§wiezego, a nie zasuszonego w obowigzu acych szkolnych ,,wypisach” Poprzez te
aktualnos¢ z wiekszym zajectem spoglada¢ bedzie miodziez na poetéw pozytywistow,
romantykéw — i tak dalej w przeszto$¢ — a kiedy$, w dojrzalszym wieku odstoni sig
moze przed jej okiem wprawionem w widzeniu pickna poezji nawet trudny do
dojrzenia dla pacholecia czar Trendéw, czy Bogu Rodzicy



JAN OSTROWSKI-NAUMOFF
POLSKIE TANCE NARODOWE

A. CZESC OGOLNA

Rozdzial L
O uktadach taica Okraglego.

1. Polskie tance narodowe.

Sposréd wielu taficow, uprawianych przez ludno$¢ polska, nie wszystkie sa w kraju
powszechnie znane i kultywowane. Wiekszo$¢ ma charakter regionalny. Sa to polskie
tarice ludowe typowe dla danej dzielnicy, lub danej ziemi polskiej.

Pewna grupa tadcéw etnicznie polskich nabrata z czasem charakteru ponadregional-
nego. Znana jest powszechnie w calym kraju i wykonywana bywa nie tylko przez
ludnos¢ wiejska podczas uroczystosci obrzedowych, ale réwniez i po miastach na
zabawach towarzyskich i przez artystéw na scenie podczas r6éinego rodzaju wido-
wisk teatralnych.

Grupg t¢ obejmuje sie nazwa polskich taficéw narodowych. Obecnie zalicza si¢ do
niej nastgpujace tafice: 1) Polonez, 2) Kujawiak, 3) Krakowiak zwany réwniez
,Malym”, 4) Mazur i 5) Oberek. Polonez wsréd ludu znany jest pod nazwa Pol-
skiego lub Wielkiego; Oberek za$§ zwany bywa Drobnym.

2. Taniec okragly.

Tafice narodowe bywaja taczone po kilka, przy czym przechodzi sie¢ od tancéw
o tempie wolniejszym, do coraz Zywszych. Taka naturalna suita, zlozona z trzech
taficow polskich, nosi miano Okragtego.

Okragly zaczyna si¢ od Poloneza, lub Kujawiaka; nastepnie idzie Kujawiak, Krako-
wiak lub Mazur; wreszcie koficzy sie zawsze Oberkiem. Ze wzgledu na pewne po-
dobiefistwa rytmiczne pomiedzy Polonezem i Oberkiem moéwi si¢ tez, ze w tadcu
Okraglym przechodzi si¢ od Wielkiego przez Maty do Drobnego Poloneza.
Mozliwe sa wiec nastgpujace kombinacje Okraglego: a) Polonez, Kujawiak, Obe-
rek; b) Polonez, Krakowiak, Oberek; c) Polonez, Mazur, Oberek; a dalej d) Kuja-
wiak, Krakowiak, Oberek i €) Kujawiak, Mazur, Oberek. Z pieciu polskich taficow
narodovych mozliwe jest utworzenie réwniez pigeciu odmian tafica Okraglego.
Wszysth e te tafice s3 wykonywane parami, w ktérych meZczyZni taficza z kobietami.

3. Metoda opisu tatcow.

W dalszym ciagu tej pracy podana bedzie préba przystepnego i poprawnego opisu
taficow wchodzacych do okraglego, opisu polaczonego z szczegélowym ich ukladem
ruchowym do wybranych utworéw muzyki tanecznej polskiej. Beda one nietyle wzo-
rowe, co przykladowe uklady tacéw narodowych. Liczono si¢ przy tym przede
wszystkim z potrzebami teatru niezawodowego, zwlaszcza szkolnego, starajac sig
céwnoczesnie zado$¢ uczyni¢ doraZnym potrzebom tych scen w zakresie inscenizacji
polskich taficéw. Pominieto natomiast bardziej szczegélowe wskazéwki dotyczace
praktycznego opanowania techniki polskich taficéw, jako ze nalezz one do odrgbnej
i szerszej sfery nauki tariczenia wogdle.

Do opisu ukladéw postuzono si¢ elementami terminologii baletowej i skrétami ter-
minéw. Znaczenie kazdego z nich zostalo treSciwie wyjasnione. Starano si¢ przy tym
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wykorzystac istniejace juz prace czeSciowego opisu tafncow polskich, ogloszone badz
przez baletmistrzéw polskich w literaturze obcej, jak E. Kuryly w publikacjach
angielskich, badZ uwzgledniono tez baletmistrzéw obcych, jak niemieckie prace
Klemma czy Zorna. Ze skromnej literatury polskiej w tym zakresie korzystaé mozna
bylo tylko dorywczo, ze wzgledu na fragmentaryczny charakter tych Zrédet.

Opis uktadu kazdego tarica narodowego podzielono na nastgpujace dziaty: 1) Ogél-
na charakterystyka etnograficzna-ruchowa i wskazéwki rezyserskie; 2) Charakeery-
styka rytmiczna akompaniamentu muzycznego; Wykaz ruchéw z ilustracjami rysun-
kowymi; 4) Nutowy tekst muzyczny z podiozonym ukladem tanecznym i ew. reka-
pitulacja stowna ukiadu.

4. Schematyczoy charakter ukladéw tanecznych.

Podane uklady taficow polskich sa o ile moznoéci. typowe. Staraja si¢ uwzglednic
zasadnicze cechy odrebne kazdego tafica. Mogs by¢ one wykorzystane badz oddziel-
nie, w swej obecnej postaci, badZ tez w suitach przez teatr niezawodowy, jako zaczg-
tek polskiego baletu amatorskiego. W ten sposéb odgrywaé moga role schematdw,
ktérych dotychczas odczuwano brak. (Patrz art. ,,Jak komponowa¢ tance?” — ,, Teatr
w Szkole”, r. 1935/6, nr 5, str. 124). Stuzyé moga tez, jako przyklad metody pracy,
przy notowaniu uktadéw innych, np. regionalnych taficéw ludowych polskich lub
obcych, poza polskimi taficami narodowymi. Schematy te natomiast nie stanowig
bynajmniej wzoréw kompozycji pod wzgledem ujecia artystycznego, dostosowanego
do szerszej inscenizacji dramatycznej, ktdrej stanowiz ew. czlon.

Starajac sie o jaknajprostsze ujecie uktadow do odtworzenia poszczegblnych tancow
wybrano minimalng ilo$¢ charakeerystycznych krokéw i figur. Pozwoli to zapewne
latwiej zorientowal si¢ w odrebnym charakterze kazdego tarica i szybciej opanowac
poprawne jego wykonanie.

5. Artystyczna przerobka ukladow.

Dalsze urozmaicenie mozna natomiast osiggna¢ nadajac kazdemu ruchowi odpowied-
ni akcent i wyraz, stosownie do interpretacji akompaniamentu muzycznego lub do-
branej tre$ci pieSniowej do danego tafica. Liczy¢ mozna poza tym, ze w kaidej
potaci kraju inscenizator uwypukli ten raniec, ktéry ma na miejscu najwyiszg tra-
dycje. Ta droda mozna przejs¢ od technicznego opanowania elementéw polskiego
tatica narodowego w spos6b niepostrzezony do artystycznej inscenizacji tancéw. Po-
stuzyé sie mozna przy tym wskazaniami i przyktadami, zawartymi w pracy p. t. ,, Teatr
z pie$ni w ukladzie plastycznym” Jadwigi Mierzejewskiej — Instytut teatréw ludo-
wych, Watszawa, 1933. Obecna publikacja oparta na przestankach teoretycznych
i dazaca m. in. do rozpowszechnienia pewenego zasobu wiedzy i umiejetnodci ta-
necznej ma réwniez na celu rozbudzenie tworczej dziatalnosci w dziedzinie szruki
tanecznej poza sceng zawodows.

6. Akompaniament muzyczny i akcesoria dekoracyjne.

Tarice polskie odbywaja sie przy akompaniamencie utworéw muzycznych o charakte-
tze piesni. Skladaja sie one zazwyczaj z cze$ci wstepnej, odpowiadajacej przyspiew-
kom tancerzy ludowych przed kapelz, oraz dwuch czgici zasadniczych, t. zw. po-
przednika i nastepnika, niekiedy pomiedzy nie wlaczona jest czgs¢ Srodkowa, zw. trio.
Zasadniczym czlonem jest grupa 8 taktéw i jego wielokrotno$é lub parzysty utamek.
Pod wzgledem rytmu tddce polskie dziela si¢ na parzyste, jak Krakowiak o takcie
2/, i nieparzyste, a mianowicie Polonez o takcie 3/, Kujawiak 3/,, Mazur %; i 3[g
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1 oberek 3/g. Szczegélowe dane o typowej figurze rytmicznej i rozmieszczenin akcen-
tu podane zostang przy opisie kazdego tafica osobno.

Akompaniowanie do tadcéw polskich odbyaw¢ si¢ moze na fortepianie z ew. towa-
rzyszeniem skrzypiec. Stosowna jest tez kapela o charakterze ludowym, ztozona ze
skrzypiec, basu i fletu lub harmonii.

Dla podkreslenia rytmu podczas tanczenia oprocz przytupywania obcasami z przy-
mocowanymi do nich podkéwkami, zdarza si¢ w zywszych czesciach niektérych tan-
céw klaskanie lub pokrzykiwanie,

Tarice polskie moga by¢ wykonywane na wolnym powietrzu, najlepiej na tle przy-
rody lub tez w zamknigtych pomieszczeniach, na estradach lub scenach. Tadczone mo-
g2 by¢ badZ na tle obojgtnych kotar, badZ tez dekoracji dostosowanych do miejsca
akcji. Zasadniczo wymagaja stosownego kostiumu dla taficzacych, keéry odpowiednio
podkresla narodowy charakter taiicow.

7. Projekt jednolitego kostiumu tanecznego.

Na rysunkach ilustrujacych poszczegélne tafice polskie zaprojektowano kostium 13-
czacy w sobie zasadnicze cechy stroju ludowego 1 staro-szlacheckiego.
Dla tancerzy przewiduje on, jako nakrycie glowy czerwona rogatywke, ew. przybra-
n3 szarym barankiem lub piérem pawim albo orlim. Gtéwny stréj stanowi dlugi, lek-
ko wcigty kontusz-siermigga ze zlotymi guzami koloru granatowego ew. podbity
czerwong podszewka, przewiazany barwnym pasem ze zwisajacymi koricami. Wyloty
od rekawéw podwinigte i spiete na ramionach. Pod spodem koszula biata ze Inianego
pi6tna lub jedncbarwna, catkowicie wpuszczona do spodni. Na kolnierzu, gorsie
1 mankietach rgczne wyszycia. Spodnie bufiaste w pasy, si¢gajace ponizej kolan i gle-
boka, wpuszczona do butéw, przepasana barwnym pasem ze schowanymi koricami.
Buty ciemne z krétkimi cholewkami. Zamiast kontusza do niektérych taficow uzy-
wany moze by¢ krétszy zupan z czerwonym przybraniem i takimiz mankietami.1) Bu-
ty moga by¢ podbite lekko przymocowanymi podkéwkami.
Dla tancerek przewidziano przybranie whoséw wstazkami lub wienicem kwiatéw. Swo-
bodna bluzke biala spieta przy szyi i rekawach wstazkami. Rekawy bufiaste. Do-
okofa szyi ew. kilka sznurkéw kolorowych korali. Spédnica marszczona niebieska,
przybrana u dotu barwnym szlakiem sharmonizowanym z pasami spodni meskich. Na
bluzce zupan-kapotka granatowa wcigta z krétkimi r¢gkawami szerokimi do polowy
przedramienia ew. obszyta bialym puszkiem lub szarym barankiem, pod szyja po-
dhluzne tréjkatne wyciecie, w pasie i pod gorsem zapigta, otwarta za$ luzno w baskin-
ce, siegajacej do polowy ud. W niektorych tafcach zamiast kapotki mozna uzywaé
krotki staniczek czerwony, wyszywany cekinkami i barwny fartuszek. Posiczochy
biate, wysokie buciki sznurowane czerwone lub czarne,

(c. d. n)

1) gérna czg$¢ kostiumu moze zreszta ulec bardziej ludowej stylizacji. (Red.).



FRANCISZEK CHUDZICKI
KSZTALCMY DOBRA WYMOWE

Wstod ogromu ustawicznych trosk o wychowanie przyszlych pokoled, przy wielkich
trudnosciach lokalnych i finansowych — 2 co za tym idzie przepetnieniu kias nad-
miarem dzieci — zapominamy czgsto o rzeczy wielce istotnej — jaka jest dobra
wymowa u dziatwy szkolnej. Zyjemy w czasach bardzo cigzkich dla szkolnictwa.
Nauczyciel-wychowawca coraz mniej uwagi moze poswieci¢ jednostce, bowiem ma
przed soba mase dzieci w klasie. Mimo najszczersze checi i pracg — dazy jedynie
do tego, aby dziecko wychowa¢ i nauczy¢ w ramach mozliwosci i godzin. Jednostka
w klasie schodzi coraz bardziej na plan dalszy. M6wigc o jednostce — mamy na
mysli te dzieci, ktére Zle wymawiaja, a zatem i zle czytaja i pisza pod wzgledem fone-
tycznym. Tych jednostek, niestety, jest bardzo duzo. Coraz czgsciej spotyka sig
u dzieci wadliwa wymowe, a ma to te ujemna strong, ze jest czynnikiem uspasabia-
jacym i wywolujacym te same wady u dzieci zupelnie dobrze méwiacych.

Ile drwinek znie$¢ musi takie dziecko ze zla wymowsa. Narazone jest z jednej strony
na przykre uwagi nauczycieli, z drugiej na kpinki swych kolegéw. Kogo mamy
wini¢ w tym wypadku? Odpoyiedzie¢ trudno. Nie bede omawial przyczyn wadliwej
wymowy, pragne to uczyni¢ w nastepnych artykulach, poswigconych poszczegélnym
rodzajem wad. S3 to wady, ktérych w szkole -— ze wzgledéw —— jak wyzej — nie da
si¢ usunaé. Nauczyciel nie moze poprawié ztej wymowy u dzieci, to ze wzgledu na
brak umiejetnosci w tym kierunku. Jedynie przyzwyczajenie do pieszczotliwej wy-
mowy szybko si¢ da usunaé nawet przez nauczyciela. Gorzej natomiast, jesli wada
wymowy ze wzgledéw fizjologicznych wymaga specjalnych zabiegéw i dluzszej pracy
specjalisty.

A przeciez mowa nasza — to nieoszacowany skarb, ktérym przyroda obdarzyla
cztowieka. Mowa jest bezcennym darem porozumiewania si¢ migdzy ludZmi.

W nowych programach zwrécito Ministerstwo specjalng uwag¢ na poprawnz wy-
mowe u dzieci. Gléwnie chodzi w tym wypadku o to, aby dziecko wymawialo popraw-
nie te wyrazy, w ktorych wystepuja dzwicki szumiace —- sz, cz, rz, dz, oraz naj-
czesciej 1.

Brak ku temu specjalnych szkét, ktéreby skupialy dzieci z wadami wymowy.
Wspomne tylko o szkolach specjalnych dla dzieci upo$ledzonych, gdzie wszystkie
prawie dzieci méwiz wadliwie, bowiem upodledzenie umyslowe pociagga za sobz
1 uposledzenie mowy. Dla tych dzieci istnieje Poradnie Ortofoniczna przy Paristwo-
wym Instytucie Pedagogiki Specjalnej w Warszawie (Al. 3-go Maja 18). Jest ona
zarazem éwiczenidwka dla nauczycielstwa, studiujacego w Instytucie.

W czasie pigcioletniej mej pracy w tejze Poradni - spotykalem sie z przeréznymi
wadami wymowy. Czesto zglaszaly si¢ licznie dzieci z réznych typéw szk6t w War-
szawie. Poradnia nie jest w stanie obstuzy¢ wszystkich zglaszajacych sig. Wsréd nich
duzo notowano jgkaléw. Jakanie jest wada trudna do usuniecia. Czesto jakanie sig
wynika z nasladownictwa. Dlatego wydaje mi si¢ niezbyt wskazane, ze w obrazku
scenicznym: ,, Taficowala ryba z rakiem” 1) autor kaze jakac si¢ aktorowi. Mamy tu
do czynienia z okazjz wysoce usposabiajzca do jakania tych, ktérzy beda stuchaé tego
przedstawienia. Dla malego stuchacza w teatrze — jakanie aktora moze by¢ pobudka
do nasladownictwa. Oczywiscie ta drobna uwaga nie przesadza o wartosci tego do-
skonalego obrazka scenicznego.

1) Teatr w Szkole”” Nr 1, r. 1934/5, str. 20.



Prof. E. A. ARKIN

PROBY PRACY PEDOLOGICZNE]J
W MOSKIEWSKIM TEATRZE DLA DZIECI

I. OPRACOWANIE EPIZODYCZNYCH SPECJALNYCH TEMATOW.

Ten rodzaj pracy badawczej zastosowalismy przy ostatnich naszych poczynaniach czy
raczej poszukiwaniach. Mial on na celu zbadanie, jak dzieci przyjmujz i rozumieja
pewne wazne elementy scenicznego oddziatywania i jaki jest pedagogiczny efekt tych
elementéw. Obserwujac dzieci w gromadzie i poszczegblne dzieci na widowni, spo-
strzegalismy niejednokrotnie dziwne — z punktu widzenia dorostych — reagowanie
na wazne momenty widowiska, czasem wrgcz odwrotne niz to, ktérego$my si¢ spo
dziewali i ktore pragneli wywotal zar6wno autor jak aktorzy. Rzeczy tragiczne wy-

woluja nieraz $miech, okrucienstwo -— aprobate, humor mija niepostrzezenie itd.
Okolicznos¢ ra obok czysto naukowego zainteresowania sprawita, iz wiaczyliSmy do
naszej pracy badawczej studiowanie — z wymienionych wyzej punktéw widzenia —

szeregu momentOw: tragicznego, $miesznego, humoru, okruciefistwa, momentéw
wybitnie agitacyjnych (wezwania, apele do widowni),symboliki, sposobéw aktywiza-
cji widowni itp. Juz podczas projektowania i precyzowania charakteru nowej pracy
stwierdzono nastepujacy, niepozbawiony artystyczno-wychowawczego znaczenia fake:
w sztukach naszego repertuaru mamy wystarczajacy material do zbadania reakcji na
momenty tragiczne, $mieszne, agitacyjne, lecz skapo wystepuje w nich humor i zdro-
wa, udzielajaca sie¢ rado$¢. Praca nad epizodycznymi tematami, zwigzana z krétko-
trwalym przebywaniem na widowni i wymagajaca od obserwatora skupienia sie na
pewnym, ciasno ograniczonym odcinku, ma jeszcze i ten walor, ze mozna do niej
wciggnac nowe sily, i moga sie w niej éwiczy¢é mtode kadry.

Co do niektérych z wyliczonych wyzej epizodycznych tematéw istnieje juz material,
rozsiany w indywidualnych i zbiorowych obserwacjach, pogadankach, listach dzieci,
odpowiedziach dzieci na pytania kontrolujace i in. Tak naprzyklad w kwestii reago-
wania na symbolike mamy dane, §wiadczace o tym, Ze znaczna cze$¢ dziecigcej wi-
downi zamiast komentowa¢ symboliczny obraz, jako zastepujacy w zgeszczonej, sche-
matycznej formie konkretng rzeczywistos¢, zwraca go bez przetworzenia do jego Zré-
dia, to znaczy rozpatruje go jako fakt konkretny. Bohaterka jednej ze sztuk, Tipa
Motylina, biurokratka i formalistka do szpiku kosci, ciagnie wszystkich cztonkow
prezydium druzyny pionieréw za sznureczki, jak poruszajacy marionetki. Niemata
liczba dzieci zrozumiata ten obraz w jego bezposredniej konkretnosci: ,, Tipa Moty-
lina trzyma pionieréw za sznurki, aby nie mogli przejs¢ na strong Linki Smiechowa
(przekory i maciwody)’'.

Nie zamierzam przytacza¢ tu innych przyktadéw i fakiow, opracowanych w na-
szych materiatach i w tym lub innym stopniu o$wietlajacych niektére z poruszo-
nych tematéw. W kazdym razie materialéw tych jest malo. Trzeba zebra¢ ich znacz-
nie wigcej, a przede wszystkim — sam material powinien by¢ bardziej sprecyzowa-
ny, bardziej zrézniczkowany. Tylko pod tym warunkiem bedziemy mogli wyczerpu-
jaco rozstrzygnal tak wazne dla naszego teatru kwestie, jak kwestie reakcji dzieci

1) Prof. S. A. Arkin napisal interesujace uwagi o probach pracy pedologicznej w Moskiewskim
teatrze dla dzieci. Stosowano tam: 1) metode indywidualnych obserwacyj nad kraficowo réiny-
mi typami, 2) metode obserwacyj nad grupami, zlozonymi z 5 chlopcéw lub dziewczat, 3) ana-
lize listéw dzieci, 4) metode pytad kontrolujacych i 5) pedologiczna analize sztuk.
Zamieszczamy trzy koficowe rozdzialy z pracy prof. Arkina. (Red.).
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na tragizm, komizm, okruciefistwo itd. Lecz nie w tym jeszcze tkwi sedno sprawy.
Tkwi ono w tym, zec samo opracowanie wskazanych tematéw, mozliwe tylko na pod-
stawie ilosciowo bogatego 1 jakoSciowo warto$ciowego materiatlu, powinno by¢ wste-
pem do rozstrzygniecia zasadniczego zagadnienia, zagadnienia o wzajemnym sto-
sunku reagowania dzieci na rzeczy zewnetrzne i wewngtrzne na scenie. Rzeczy ze-
wnetrzne rozumiem tu do$¢ szeroko: zaliczam do tego pojecia nie tylko uksztaltto-
wanie przedmiotow, lecz i uksztaltowanie ludzi, a wiec nie tylko calz cze$¢ dekora-
cyjna i inscenizacyjna, lecz r6wniez charakteryzacje, mimike, gestykulacje, rytm ru-
chéw, intonacje glosu, placz, $miech itd.

Za rzeczy wewnetrzne uwazam przede wszystkim, oczywiscie, subiektywne przezycia
dziatajacych na scenie oséb, wewngtrzne bodzce, kierujace ich postgpkami, wiaczam
tu réwniez i calg socjalna, moralng, ideologiczng tres¢ szruki.

Stosunek wzajemny zewnetrznych i wewnetrznych elementéw ukiada si¢ w dziecin-
nym widzu niezwykle swoiscie i wcale nie tak prosto i gltadko, jak zwyklo si¢ to
przedstawiaé. Elementy te grupuja si¢ z reguly wedtug zupelnie odmiennego planu
niz u dorostych. Dla os6b dorostych rzeczy zewngtrzne zawsze w tej lub owej postaci
-stuzg w celu ujawnienia tresci wewngtrznej; na szczytach twérczosci teatralnej tres¢
zewngtrzna z wszystkimi swymi detalami i odcieniami zlewa si¢ z trescia wewnetrzna
w co$ calkowicie jednolitego, umozliwiajacego widzowi wczucie si¢ w przeplywa-
jace na scenie zycie. Temu procesowi zlania si¢, przy przewadze pierwiastka we-
wnetrznego, dorosly widz nie tylko nie przeciwdziata, lecz —- ze wzglgdu na swoja
organizacje, ze wzgledu na swoje poprzednie doswiadczenie, ze wzgledu na nasta-
wienie swej jazni — idzie na reke.

Nie tak ma si¢ rzecz z widzem dzieckiem. Nastawiony calkowicie na zewnatrz, jest
przykuty do pierwiastka zewnetrznego i pierwiastek ten
nie tylko nie odgrywa wobec nieco roli podrzednej, lecz z reguly sklonny jest wy-
prze¢ pierwiastek wewnetrzny, oderwal si¢ od niego i prowadzi¢ byt samodzielny.
To oderwanie si¢, to rtozszczepienie tresci zewngtrznej i we-
wnetrznej odbywa sie tym latwiej, im dziecko jest miodsze, lecz i wsréd star-
szych dzieci zwiazek pomigdzy tresScia wewnetrzng i ze-
wnetrzna pozostaje chwiejny?2).

Na scenie rozlega si¢ placz. Niewatpliwie dziecigca widownia wspoéiczuje placzz-
cemu, lecz zewnetrzne (placz) odszczepilo si¢ od wewnetrznego i wywolalo sam o-
dielng reakcje — Smiech i ironie.

Na scenie odbywa si¢ dzika, okrutna walka. Widownia niewatpliwie wspdlczuje
ofierze, lecz sam proces wymierzania cioséw przyciagnal juz uwage widzéw, oddzielit
si¢ juz w ich $wiadomosci od polaczonych z nim wewnetrznych przezyc i jest przed-
miotem zupelnie samodzielnego zapierajacego dech w piersiach zainteresowania.
Lub ostatni jeszcze przyklad: na scenie — udrgki i tragiczna $mieré murzydskiego
ucznia. Scena robi niewatpliwie wrazenie na widowni, ale rozwijajaca sig odrazu
zewnetrzna fabula koncentruje cala uwage i szybko odwraca ja od tragicznej sceny.
Podobnego rodzaju rozszczepienia treSci zewngtrznej i wewnetrznej zdarzajg sig
réwniez i wiréd dorostych w codziennym zyciu: przeciez nie tylko dzieci, lecz i do-
roéli witaja czasem $miechem upadek na ulicy przechodnia, chocby to nawet byt
cztowiek stary lub chory. Lecz zwigzek w tych wypadkach szybko odiywa, tresé
wewnetrzna zwycieza, i $pieszymy ofierze wypadku z pomocz. W dziecku-widzu,
powtarzam, tego rodzaju rozszczepienia s3 zawsze mozliwe 1 catkiem naturalne
wobec chwiejnosci zwiazkéw, ich ruchliwosci lub, jak méwiz pedologowie, plyn-

<) Podkre$lenia nasze. (Red.).
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nodci. C6z z tego faktu wynika? Przede wszystkim to, ze problem wzajemnego sto-
sunku zewnetrznej i wewngtrznej reakcji dziecka budzi glebokie praktyczne i teore-
tyczne zainteresowanie i zasluguje na szczegblowe i wszechstronne zbadanie.
Po wtére, catla zewnetrzna strona na scenie teatru
dla dzieci wymaga nie tylko uwaznego lecz z reguty
ostroznego traktowania; nalezy zawsze bra¢ w rachube moz1i-
wos$¢ odszczepienia sig¢ pierwiastka zewnetrznego
i jego samodzielnego oddziatlywania w zupelnie nie-
zamierzonym kierunku?2). Film ,Bezdomni’ dal nam wystarczajacy przy-
kfad niezaleznego oddzialywania pierwiastka zewnetrznego. Istota rzeczy nie tkwi
tu wcale w zepsuciu dziecinnej natury, lecz w odmiennym sposobie reagowania,
w kruchoéci zwiazku pomigdzy efektownym technicznie trickiem kradziezy i anty-
spolecznym, antymoralnym czynem.

Problem wzajemnego ustosunkowania si¢ zewnetrznej i wewnetrznej reakcji dzieci-
widzéw jest bardzo skomplikowany. Staralem sie skresli¢ go tutaj w najogélniejszych
zaledwie zarysach. 5

Mamy przed soba trudne, lecz niezwykle wdzieczne zadanie — wespét z pracowni-
kami teatru dla dzieci o$wietli¢ ten problem mozliwie wyczerpujaco i owocnie dla.
sprawy teatru.

II. METODA ANALITYCZNE] GAWEDY ZE SPECJALNIE DOBRANA
NIEWIELKA GRUPA DZIECI.

Metoda ta przyjeta si¢ u nas dopiero od niedawna, lecz odrazu podczas pierwszych
prob zastosowania jej dala tak wspaniale, przewyiszajace nasze oczekiwania wyniki,
ze zamierzamy w przysziosci stosowac ja jak najszerzej. W niniejszej jednak pracy
nie bede si¢ nad nig dlugo rozwodzil, poniewaz znajduje sie jeszcze w stadium
poczatkowego opracowania i daleka jest od ostatecznego uksztaltowania. Istota tej
metody pracy polega na tem: po gruntownym przestudiowaniu sztuki, zgromadzeniu
wyczerpujacego materiatu, wyjasnieniu watpliwych wstepéw i charakteru reakcji
na t¢ sztuke gromady dziecigcej, wybieramy niewielka grupe (10—12) dzieci i za-
praszamy ja na pogawedke. O celu pogawedki uprzednio dzieciom nie méwimy;
wyznaczamy czas tak, aby dzieci z jednej strony byly jeszcze pod $wiezem wrazeniem.
widzianego nie dawno przedstawienia, a z drugiej strony — aby nie bylo to bezpo-
$rednio po bytnosci w teatrze. Do grupy nigdy nie wlaczamy czlonkéw pracujacego
w teatrze dzieciecego ,,aktywu”, bedacego z nami w stalym kontakcie. Wytyczna,
kierujaca nami przy doborze dzieci, sprowadza sie do tego, iz dzieci, tworzace grupe,
powinny byé¢ dostatecznie aktywne, emocjonalnie zywe, wrazliwe, lecz wcale nie
»Wyjatkowe”. W ten sposéb do grupy nie wchodzz wodzireje, dzieci umystowo
opdznione lub intelektem swym znacznie przewyzszajace przecigtny poziom, orga-
nizatorzy, dzieci nadmiernie pobudliwe, dezorganizatarzy. Grupa powinna by¢
mozliwie jednolita co do skladu spolecznego i wieku oraz powinna reprezentowad
ten element, dla ktérego przeznaczono widowisko. Gi6wnym celem naszej poga-
wedki jest otrzymanie od dzieci odpowiedzi na nastepujace pytania: jakby postapily,
gdyby same kiedykolwiek w Zyciu znalazly sie w takich samych warunkach, w jakich
znajdowaly si¢ osoby, wystepujace na scenie? Jakby graly poszczegélne role i sceny,
gdyby same zapragnely odegral sztuke? Co by dzieci zmienily, a co uzupelnily,
gdyby braly udzial w tworzeniu i wystawieniu sztuki? Dla osizgnigcia zamierzonego
celu konieczne jest przede wszystkim, by gaweda od poczatku do kofica miata wy-

2) Podkreslenia nasze. (Red.).
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lacznie prosty, kolezeriski, szczery charakter. Rzecza najwainiejsza i jednoczesnie
najtrudniejsza jest uwolnienie dzieci od nacisku autorytetu dorostych, od checi —
$wiadomie czy nieSwiadomie kierujacej dzie¢mi — uzgadniania swoich uwag z po-
gladami, panujacymi wéréd dorostych, i pod zadnych pozorem nie wyglaszania
sad6w odmiennych. Jesli takie uwolnienie udaje sig, to powodzenie rozmowy jest
zapewnione i pozytek jej i dla dzieci i dla teatru moze si¢ okazaé nieoczekiwanie
wielki. W pogawedce bierze udziat nie wiecej, niz dwdch wspétpracownikéw, z ktd-
rych jeden obejmuje kierownictwo. Zadanie kierownika w konkretnym wypadku
nie jest latwe: jest ono jednoczesnie i ograniczone i skomplikowane. Kierownik
powinien wnosi¢ rzezkos$¢, ozywienie i szczero$¢; powinien lekko i nieznacznie skie-
rowal rozmowe w okreslone lozysko, nie pozwalaé, aby si¢ rozmowa bezksztaltnie
rozplywala i bezowocnie rozszczepiala na drobiazgi i, réwnocze$nie, powinien wy-
tezy¢é wszystkie swe sily, aby przez caly czas inicjatywa pozostawala w rgkach dzieci.
Pierwszg nasza pogawedke w tym duchu poswieciliémy sztuce ,,Skarzypyta™. Sztuka
ta zajmuje wybitne miejsce w repertuarze Moskiewskiego teatru dla dzieci i w ciagu
wielu lat nie schodzi ze sceny. Zalozeniem tej sztuki jest konflikt dwéch moralnosci:
ciasno-,.kétkowej”, pietnujacej haniebnym mianem ,skarzypyty” kazdego, kto zdra-
dza kolege, i spolecznej, wysuwajacej jako najwyzsze prawo interesy warsztatu pracy.

W pracowni obuwia, zatrudniajgcej bezdomne dzieci, zdarzaja si¢ wypadki
kradziezy, ktére podrywaja zaufanie klientéw i groza zaglada pracowni.
Dzieci, czlonkowie ,arteli”’, wiedza, ze ztodziej jest w ich gronie (Borys), ale
,»koétkowa” moralno$¢ trzyma ich mocno w garsci. Sergiusz przezwycigza te
moralnoé¢ i, mimo dokuczania kolegéw, zdradza Borysa przed administracja
pracowni. Borysa usuwaja z pracowni. Przedstawienie koriczy si¢ tym, ze
dzieci na scenie i na_ widowni pochwalaja postepek Sergiusza.

Wiedzieli$my, ze dzieci ogladaja te sztuke z niestabnacym zaciekawieniem, ze sztuka
ma wielkie powodzenie, lecz wiedzieliSmy rowniez, ze widzowie odczuwaja po niej
pewne niezadowolenie, ze sztuka nie trafia im jako§ do przekonania. To proste roz-
strzgniecie walki dwdch moralnosci, ktére przedstawiono na scenie, przyjmuja dzieci-
widzowie tylko powierzchownie, formalnie nie przenika ono do glebi ich $wiado-
mofdci, natrafiajac, zapewne, na jakies powazne zapory, ktérych istote niejasno uswia-
damiaja sobie nawet sami widzowie. Pogawedka wyzwolila dzieci z tych zapér,
i rezultat otrzymali§my nieoczekiwany dla nas i gleboko pouczajacy. Gdy w toku
omawiania sztuki wyplyneta kwestia: ,,czy slusznie postapit Sergiusz, i czy kazdy
z obecnych zachowatby sie tak, jak on”? — nastapita najpierw krétka pauza, widaé
bylo jakie§ zmieszanie. Lecz naraz jedna dwunastoletnia dziewczynka niesmialo
os$wiadczyla: , nie, jabym tak nie postapila, nie zdradzitabym Borysa przed kierow-
niczka”. Ledwie rozlegly si¢ te stowa i dzieci stwierdzily, ze my, dorosli, nie tylko
nie protestujemy, lecz uwainie przystuchujemy si¢ — zerwala si¢ jak gdyby tama:
z wszystkich stron, coraz gloéniej i mocniej, przerywajac i przekonujac si¢ wzajemnie,
rozlegly sie okrzyki: ,,I jabym tak nie postapil”. ,,Poméwilabym przedtem z Borysem
sam na sam”. ,,Jabym to zalatwila przez kolektyw". , Powinien byt Sergiusz poméwic¢
przedtem z kazdym z osobna, a nastgpnie w kolektywie”. ,,Wyloiliby mu skére”.
,»1 co z tego, niechby wyloili, ale tak czy owak nie trzeba go bylo wydawa¢, tylko
zwréci¢ sie do kolektywu kolegéw, a gdyby kolektyw stanal po stronie Borysa, to
wezwal kierowniczke i odrazu, w obecnosci kolegéw, wszystko, jak si¢ patrzy, wy-
garna¢” itd. itd. Wyraz ,kolektyw” odmieniano we wszystkich przypadkach.

Nawet stenograficzne sprawozdanie nie mogtoby odda¢ tej gwaltownosci i ozywie-
:nia, z jakimi dzieci, zrywajac si¢ z miejsca, gestykulujac, nie przestrzegajac kolej-
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nnsci, staraly si¢ wypowiedzie¢ to wszystko, co przemoca zduszone, nieuswiadomione,
kryto si¢ dotychczas, a teraz znalazto swobodne ujécie i jasny wyraz. Gdy minglo
podniecenie, i poddano pod glosowanie: ,,.Czy stuszne bylo postepowanie Sergiusza?

Kto je uwaza za stuszne, niech podniesie r¢ke” — nie podniosta sie ani jedna reka.
I réwniez nie podniosta si¢ ani jedna reka, gdy kierownik zaproponowal, aby pod-
niedli rece do gory ci, ktérzy, bedac na miejscu Sergiusza, postapili by tak, jak on.
Zaproponowano rozmaite warianty rozstrzygnigcia postawionego w sztuce zagad-
nienia. Nie ma potrzeby przytaczania ich. Nawiasem moéwiac, wiekszo$¢ wypowie-
dziala si¢ przeciwko usuniecia Borysa z pracowni; zaproponowano réwniez intere-
sujace poprawki inscenizacji i uchwalono, by o wszystkich zaréwno znacznych, jak
i drobnych zmianach, ktére zebrani pragneliby wprowadzi¢ do sztuki, zakomuniko-
waé aktorom i autorowi. Uchwale te¢ sumiennie wykonalismy, skladajac kolejne
sprawozdanie teatralnemu ,aktywowi’. Lecz w sprawozdaniu, skladanym ustnie,
zatéwno jak i obecnie, opisujac te pogawedke, nie potrafilem oddaé tego silnego
i glebokiego wrazenia, tego radosnego uczucia jakiej$ duchowej ulgi, ktére wyniesli
uczestnicy z dwugodzinnej rozmowy.

1II. WSPOLPRACA ZE SZKOLA.

Szkota i teatr dla dzieci stuza jednej i tej same]
sprawie, lecz, niestety, pracuje kazde z osobna3). Kon-
takt pomiedzy teatrem dla dzieci a szkola, kontakt, ktérego koniecznos$¢ powstaje
przed nami na wszystkich etapach i przy jakimkolwiek systemie naszej pracy nauko-
wej, nie moze miel tego charakteru, ktéry ma dotychczas, charakteru mniej lub
bardziej przypadkowych spotkan i goscinnych wystepéw, wzajemnych informacji
i telefonicznych rozméw. Kontakt ten powinien przybra¢ posta¢ zywej organicznej
hacznosci. Szkofa i teatr dla dzieci powinny by¢ stalymi sojusznikami i wspétpra-
cownikami, a w istocie zamiast tego mamy czesto catkowite ich oderwanie sig, co
niewatpliwie przynosi wielka szkod¢ sprawie wychowania. Kierujac sig¢ tymi prze-
stankami, nakreélilismy juz w 1930 r. plan walki o laczng prace teatru i szkoly.
Nowa metoda wspélnej pracy szkoly i teatru nie powinna, naszym zdaniem, ograni-
czal si¢ do ustnej propagandy, samych referatéw i pogadanek, lecz giéwny nacisk
powinna polozy¢ na czynnej wspéipracy. Gléwnym naszym celem jest zburzenie
muru, dzielacego teatr od szkoly; dla osiagniecia tego celu trzeba prace teatru wy-
nie$¢ poza obreb widowni i przenie$¢ do szkoly, i odwrotnie, — pracownicy szkolni
powinni zaprzestal traktowania siebie, jak przypadkowych godci, i powinni stal sie
aktywnymi uczestnikami naszej pracy.

Wspélna praca teatru i szkoly powinna —- zgodnie z naszym planem — trwal nie
tygodnie, nie miesiace, ale lata. Szkola nie tylko powinna udziela¢ nam pomocy przy
organizowaniu réznych obserwacji, przy doborze dzieci, przy badaniu wptywu wido-
wiska na poszczegélne dzieci i na cate grupy, — powinna przy naszym jak najbliz-
szym udziale przeksztalci¢é kaidy spektakl na obiekt bardzo wielkiej i powainej
pedagogicznej pracy. Z drugiej strony teatr ma wnies¢ do Zycia szkoly ten emocjonal-
ny pierwiastek, w ktory szkota jest tak uboga. Szkola potrzebuje jaskrawych obrazéw
i silnych emocji; dzieci widzg je i przezywaja na widowni, lecz jest to nader wazne,
aby zywe i silne wrazenia ktérych dostarcza teatr,
nie podkred$laty jeszcze ostrzej powszedniodci zycia
wmurach szk otly, aby nowo$¢ postaci, malowniczo$¢ akcji i sita emocji prze-

3) Podkreslenia nasze. (Red.).
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nikaly do samej szkoly, przesaczaly tre$¢ jej zycia. Aby to osiagnaé, teatr i szkola
powinny, jak to juz zaznaczylem, zespoli¢ si¢ $cisle, ztaczy¢é we wspdlnej pracy.
Plan lacznej pracy teatru i szkoly teoretycznie zarysowal sie przed nami doé¢ jasno.
Powinien on obejmowac: wspélne omawianie repertuaru, rozumne regulowanie
ogladania przez pewne grupy dzieci wybranych zawczasu widowisk, systematyczne
wspolne badanie wplywu teatru na poszczegdlne dzieci i na postgpowanie calego
kolektywu, periodyczne wizyty pracownikéw teatrainych w szkolach, kierowanie
koétkami, wzorowe, artystyczne, wyraine czytanie itp., udzial pracownikéw szkolnych
w naszych zebraniach i odwrotnie: udzial naszych wspotpracownikéw w zebraniach
pedagogéw i rodzicow w tych wszystkich wypadkach, gdy na porzadku dziennym
sa kwestie artystycznego wychowania itd. itd. W praktyce jednak urzeczywistnienie
tego planu napotykalo i napotyka na ogromne trudnosci. UczyniliSmy dopiero
pierwsze kroki, by przezwyciezy¢ te trudnosci, ale te pierwsze préby zblizenia teatru
i szkoly daly tak owocne wyniki, ze bedziemy je najtrwalej i uporczywie powtarzac,
nim nie wyjdziemy na otwarta droge, prowadzaca do wytknictego przez nas celu.
Wybraliémy do wspoélnej pracy jedna ze szkél. Podmiotem artystyczno-wychowaw-
czej pracy teatru byla grupa dzieci, ktéra kierowal pedagog, wykazujacy duze zain-
teresowanie dla naszych poczynan i gotowos$¢ wzigcia w nich czynnego udziatu.
Na jednym z pierwszych wspélnych zebran, jeszcze przed pierwsza bytnoscia dzieci
w teatrze, pedagog dal nam szczegélowa charakterystyke dzieciecego kolektywu
i poszczegblnych, wyrézniajacych sie czymkolwiek czlonkéw. Grupa pod wzgledem
pedagogicznym nie nalezala do latwych: byli w tej grupie dezorganizatorzy, byly
niecheci, intrygi, antysemickie podmuchy. Na nastepnych posiedzeniach omawia-
li$my z pedagogiem, jak czgsto i w jakie dni bedzie grupa dzieci bywala w teatrze,
zastanawialiémy sie nad doborem sztuk, nad metodami utrwalenia wplywu wido-
wiska na postepowanie grupy i poszczegblnych dzieci, zwlaszcza dezorganizatorow,
nad prowadzeniem dziennika, w ktérym pedagog powinien zapisywal wszystkie
zdarzenia, ktore w Zyciu grupy wywotlala bytno$¢ w teatrze lub ktére maja z nig
jakikolwiek zwiazek.

Pedagog komunikowa} nam co pewien czas o Zyciu grupy, o zmianach we wzajemnych
stosunkach pomiedzy dzie¢mi, o ile zmiany te mozna bylo nawizza¢ do bytnosci
w teatrze, o nowych, wystepujacych wsréd dzieci zainteresowaniach i popedach,
o sposobach wyzyskania widzianych spektakli, jako wartoéciowego materiatu peda-
gogicznego.

Jednym z krokéw na drodze, wiodacej do zburzenia muru pomiedzy teatrem i szkola
powinno bylo by¢, zgodnie z naszym planem, przeniesienie dziatalnosci pracownik6w
teatralnych z desek scenicznych do lokalu szkoly. Zdawato sie¢ nam, ze kultura stowa,
ktéra — trzeba to wyznaé — w szkole naszej jest jeszcze bardzo daleka od wiasci-
wego poziomu, potrzebuje przede wszystkim czynnej pomocy ze strony teatru.
Nalezy pokaza¢ dzieciom, w jakim stopniu bogactwo, piekno i sita ludzkie; mowy
zaleza od przemyslanego, prawidlowego, wyraznego wymawiania stowa. Przyklady
istotnie artystycznego czytania i opowiadania powinny ukaza¢ dzieciom, jak wiele
traca, jak wiele puszczaja mimo uszu i nie doceniaja przy czytaniu utwordw literac-
kich — tylko wskutek nieudolnego, nieuwaznego, lekcewazacego traktowania ludz-
kiego stowa. Jest dla mnie rzecza niewatpliwa, ze kultura artystycznego czytania
w szkole ma procz wartosci estetycznej, pedagogicznej (i, jako lekarz, dodalbym —
higienicznej) réwniez ogromne znaczenie spoleczne, jako jeden z $rodkéw walki
z grubiafistwem i cynizmem dzieci w stowach, obejiciu i czynach. Zlecenie nasze —
danie grupie dzieci przykiadu artystycznego czytania — wykonala jedna z artystek
Moskiewskiego teatru dla dzieci.
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Dzigki prostym, przyjacielskim stosunkom, ktére odrazu utozyly sie pomiedzy artystka
i dzie¢mi, dzigki ujawnionym podczas czytania bogactwu i picknosci utwordw lite-
rackich (wyjatki z ,Kaukaskiego jefica” Puszkina, ,,Matki’’ Gorkija i in.), godzina,
spedzona przez artystke w szkole, wniosta do Zycia grupy dzieciecej co$ mowego,
niezwyktego i réwnie ol$niewajacego, jak widowisko teatralne. Lecz tym razem
wzbudzony w dzieciach silny, emocjonalny entuzjazm taczyt si¢ z pobytem nie na
widowni, lecz w murach szkoly, i te okoliczno§¢ uwazam za szczegblnie cenns.
Wazny jednak byl w tym wypadku, jak i w innych naszych obserwacjach, nie bez-
posredni wplyw, lecz pézniejsze dzialanie, ktére ujawnilo si¢ po paru dniach
1 $§wiadczylo o tem, ze czytanie artystki bylo dla dzieci pewnego rodzaju modelem,
wzotem do nasladowania, gdy po pewnym czasie odbywato sie w klasie gtosne czy-
tanie, to z réznych stron padaly pod adresem czytajacego uwagi i wskazéwki, ze
nie zwraca uwagi na przecinki, ze niewlasciwie wymawia stowo itp.

Wyraznie zrodzita si¢ uwagaiszacunek wobec stowa.
Na zakoriczenie przytocze wyjatek z uwag, zakomunikowanych nam przez pedagoga
pod koniec roku szkolnego o wynikach proby wspélpracy szkoly z teatrem, i nie-
chaj $wiadectwo pedagoga usprawiedliwi mnie, dlaczego uznatlem za mozliwe po-
dzieli¢ si¢ niektorymi rezultatami naszej bynajmniej nie zakoriczonej proby.

Uczniowie przed bywaniem w teatrze — méwi w swoich uwagach wychowaw-
czyni — zyli w niezgodzie, i klase nurtowala glucha niecheé: przajawial sig
antysemityzm w grupie, w ktérej byli dwaj chlopcy-Zydzi. Po kazdej bytnosci
w teatrze cmawiano sztuke w klasie. Po sztuce ,,Murzynek i malpa” urzadzono
dluga pogawedke — sprzeczano si¢ w ciagu 2 i potl lekcji i ostatecznie posta-
nowiono zyé w zgodzie i zaniechaé swar6w. Musze zaswiadczyé, ze do kofica
roku szkolnego nie trzeba bylo robi¢ uczniom ani jednej uwagi w tej materii.
Silny wplyw wywarla na dzieci muzyka i warto zaznaczy(, ze najbardziej inte-
resowali sie muzyka dezorganizatorzy; zauwaze¢ w tym miejscu, ze réwniez
silne wrazenie wywarlo artystyczne czytanie. Wyjatek z opowiadania Gorkija
»Matka” wycisnal niektérym dziewczynkom izy z oczu.

Dzieci, do chwili rozpoczecia mojej wspélnej pracy z teatrem, byly bardzo
trudne do prowadzenia: naprz. trudno bylo je skioni¢ do opowiedzenia
o czym§ przeczytanym lub widzianym, opowiadaniom ich brak bylo logicznego
zwiazku, nie bylo téwnies zainteresowania praca. Bywanie w teatrze przyniosto
niewatpliwie duza korzy$¢: dzieci staraly si¢ opisaé szczegblowo to wszystko,
co widzialy, dzielily si¢ wrazeniami, a w ogble wprost w oczach moich szybko
si¢ rozwijaly. Sztuki wywieraly pod tym wzgledem bardziej dobroczynny
wplyw, niz popisy estradowe czy szereg miniatur...

Bywanie w teatrze niewatpliwie odegrato wielka role w sensie organizacji
kolektywu i skierowania energii dzieci-dezorganizatoréw na nowe tory... Bylo-
by rzecza niezmiernie wazna zorganizowanie systematycznych lekcji artystycz-
nego czytania, wyznaczenia do nich specjalnej osoby z podréd pracownikéw
teatralnych, poniewaz po urzadzeniu jednego artystycznego czytania staraly si¢
dobrze, wyraZnie czytat. Niewatpliwie, planowe zorganizowanie artystycznego
czytania w szkole da doskonale rezultaty™.

Temi uwagami kodcze swoj szkic. Nie daje on — i nie mial na celu dania — wy-
czerpujacego obrazu calej roboty pedologicznej w Moskiewskim Teatrze dla dzieci.
Lecz mam nadzieje, Ze stosowane przez nas metody badawcze, zarysy drogi, kt6ra$my
przeszly — skredlitem w tym szkicu dosy¢ jasno. OddaliSmy pedologie w stuzbe teatru
1 stuzba ta stala si¢ nierozdzielng powazna czelcia systemu pracy teatralnej. Teraz
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nikt z naszego teatralnego ,aktywu” nie wyobraza sobie pracy
teatrudla dzieci bez naukowej podstawy, bez nauko-
wej, obiektywnej analizy, bez pedologicznej kon-
troli4). Teatr, otrzymujac duzo cennej pomocy od pedologii, nie pozostaje jednak
jej dtuznikiem. Arena teatru dla dzieci, jako podmiot badan naukowych, jest jeszcze
zupelnie niezorana i niezwykle wdzieczna zyzna gleba. Przeprowadzilismy na niej
dopiero pierwsze bruzdy, widzimy zaledwie pierwsze kietki. Lecz skoro do tej naj-
bardziej pociagajacej dla badacza pracy przytacza si¢ miode tworcze sily — to w naj-
blizszej przysztoéci nauke wzbogaca cenne nabytki.

Z rosyjskiego przetozyta Helena Pilichowska

CZEStAW CIEPLINSKI
NA NIBY

Ksiezye przez chmury:
strasznie 1 tajemniczo
kominy sa wiezami zamkow —
Kot w butach idzie gdzie§ ulica —
Baba-Jaga za drzwiami,
porusza teraz klamkg —
za zielenia szyb
gwiazdy z plaszcza Wrézki —
taneza Krasnoludki,
tancza kolo lip,
maja siwe brody,
maija cienkie nozki,
majg duze brzuszki
i kazdy ma kapelusz jak grzyb —-
po ogrodzie chodzi
Strach
na Wréble Strach,
wchodzi teraz, wchodzi
na blaszany dach —

schowaj si¢ pod koldra,
ach —

]
to wszystko jest na niby,
to wszystko jest nieprawda przez zielone szyby.

4) Podkreélenia nasze. (Red.).



MARIA DYNOWSKA
STRACH NA WROBLE

Inscenizacja: Henryk tadosz
(1) 1. Coby to bylo,
ach, ach, ach,
gdyby tak z pola
zeszedl strach!...

» (2) II. Idzie, (3) idzie juz po $cierni,

kapota si¢ na nim czerni,
(4) idzie, | idzie polng droga,
(5) postukuje jedna noga,
(6) rekaw pusty mu powiewa,

moze co$ pod nosem spiewa?...
Na ucho mu spadla czapa,

Jjuz w ogrodzie czlap, czlap, czlapa,
(7) az stangl na ganku w drzwiach... »

(8) HI. Coby to bylo,
(ach, ach, ach,) 1)
gdyby tak z pola
zeszedl strach?

UWAGI:

Tlo — obojetne. Ubrania dzieci (kl. II, III, IV) — zwykle. Stoja gromads,
zwrécone do widowni. Dziewczynki po lewej, chlopcy po prawej. Insceni-
zacja ma byé wzajemnym zwierzaniem si¢ z obaw co do ewentualnej prze-
chadzki stracha. Przypuszczenia przybieraja w pewnym momencie charakter
rzeczywistoéci. Konczy si¢ odwolaniem si¢ do publicznoéci. W tekécie — trzy
czesci: I. Przypuszezenie. II. Idzie strach! III. Co by to bylo, zeby — naprawde?
Punkt kulminacyjny — przy koncu czeéci II.

(1) Dziewczynki do chlopcéw; ci — sluchaja.

(2) Gest wskazujacy w lewo; zespél — za gestem.
(3) Chlopcy wskazujag w lewo.

(4) Dziewczeta — potwierdzajjco.

(5) Do chiopcow.

(6) Chlopey jak w (3); dziewczeta — za gestem.
(7) Ojej!

(8) Do publicznoéci, aby 1 ja zastraszyé.

Mily wierszyk, dobry do éwiczenia w utrzymywaniu nastroju. Dzieci powinny
wecigz wpatrywaé sie w lewo, gdzie dostrzegly ruszajacego w podroéz stracha.
Strach wzrasta powoli, ale — wyraznie. Po slowach: ,az stangl na ganku
we drzwiach” — pauza. Po tym zwrot zwrot do publicznosei.

1) tekst w nawiasie dodany przez inscenizatora.



ALEKSANDER MALISZEWSKI
.MARYNARZF

Inscenizecia: cular. Muzyka: Anclal Zeruhin
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Opalone wiatrem twarze —
marynarze — marynarze —
ziemia dla nich waska.
Wioza polska s6l z Wieliczki
1 wegiel ze Slaska.

Ledwie wréca — nie ma czasu —
czeka drzewo z polskich lasow —
Ledwie wrécg —- juz, moj Boze.

jest zelazo, nafta, zboze —

Refren: Marynarze — marynarze —
nigdy nie majg Swigta —
dniem i nocg, dniem i noca
plyna na okretach —
Wlewo, wprawo, wlewo, wprawo
kolysza nas fale —
Dogory, nadél, dogéry, nadél —
ziemi nie widaé wcale.
W lewo, do géry, w prawo, na dét
raz — dwa — trzy —

Okret zbladzi¢ nam nie moze
dobrze znamy kazde morze

Czy to dniem, czy noca

we dnie — slorice, w noc — latarnie

na falach migoca
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Dniem i noca ruch sie czyni
w polskim porcie — w porcie Gdyni
mocne rece; dziarskie twarze
marynarze — marynarze —
Refren: Marynarze — marynarze —
nigdy nie maja Swieta —
dniemn i nocg, dniem i nocs
plyna na okretach —
W lewo, w prawo, w lewo, w prawo
kolysza nas fale —
Do goéry, na dél, do gory, na dét —
ziemi nie widaé wcale.
W lewo, do gory, w prawo, na dot
raz — dwa — trzy —

INSCENIZACJA

Zespot nalezy podzielié na dwie grupy. Pierwsza grupa zajmuje plan przedni.
druga ustawia sie na pochylym wzniesieniu — tak, Ze obydwie tworzy jakby kat
ostry. Grupa na pochyloici $piewa pierwszq strofe, grupa na poziomie druga:
przy czym obydwie grupy w takt melodii imitujg ruchami ciggnienie liny.
Grupa na pochylosci ciggnie ling w lewo, grupa na poziomie — w prawo. Efeks
wizualny: — wahadlowy ruch dwustronny. Przy refrenie Spiewanym prze:
wszystkich, grupy jakby rozsypujg sie. Niekidrzy rozprostowujg zmeczone ra-
miona, niektérzy przysiadaje po kilku w grupach — inni przyslaniajg oczy
i patrzq na morze (,ziemi nie widaé weale”). Przy stowach: ,qw lewo, w prawo
itd.” oraz ,,do gory, na dét itd.” wszyscy ruchami wskazujg kierunek pochylenia
okretu. Przy stowach: ,raz — dwa — trzy” — kazdy staje na swoim miejscu
jak na poczqtku piosenki. Trzeciq strofe Spiewa grupa na pochylosci, czwartg —
grupa na poziomie, przy czym imitujg: grupa na pochylosci ruchami, ze tak po-
wiem ,sierpowymi”, przerzucanie liny do grupy na poziomie, ta ostainia za$
nawijanie liny na szpule. Refren jak poprzednio, $piewajg wszyscy w rozsypce.
Ustawienie poszczegélnych osob jak w pierwszym referacie tak i drugim pozo-
stawia si¢ pomyslowosci rezysera. Na slowa: ,raz — dwa — trzy” — wszyscy
znowu stajg na swoich miejscach i nieruchomiejq.

Uwagi techniczne: tlo — kotara. Zesp6l moze nie by¢ w kostiumach marynar-
skich. Wzniesienie pochyle sposobem ,,domowym” robi si¢ za pomoca szerokiej
deski ustawionej jednym koncem na niewysokim taburecie i okrytej materig tej
samej barwy, co tlo. Dla zwigkszenia efektu kolysania sie¢ okretu — zespoly
teatralne rozporzadzajace reflektorem, moga nim poruszaé w lewo, w prawo,
do géry, na dét — zgodnie z rytmem i tekstem piosenki. Poza tym — piosenke
t¢ mozna, moim zdaniem, inscenizowaé po prostu na wolnym powietrzm bex
kostiuméw i rekwizytow.



HELENA DUNINOWNA

DO RECYTACJI ZESPOLOWE.):

a) WIATR JESIENNY

Zespot recytuje podzielony na trzy grupy. Grupa I i I, stojgce po bokach,
tworzg staly akompamament recytacji, nasladujgc zawodzenie wiatru i szelest
lisci (diwieki: wiu-u-u... i sz... sz... sz...) i odpowiednio do treéci wzmacniajgc
lub obniz'ajqc nat@z’enie glosu Grupa 11, w po.§rodku, recytuje tekst.
Rozpoczyna si¢ od cichutkiego powiewu wiatru (wiu-u-u...), ktéry wzmacnia sie
stopniowo, tworzqc parokrotne, wznoszgce si¢ i znéw opadajgce jak fala zawo-
dzenie. Po chwili, na bardzo cichutkim tle zawodzenia, grupa I méwi:

GRUPA II Jesienny wicher placze,

( przerwa; wzmocnienie zawodzenia)

zawodzi,
{ przerwa; wzmocnienie zawodzenia)

Ika...
( przerwa; wzmocnienie zawodzenia)

W zamkniete szyby kolacze:

(zawodzenie delikatnie przechodzi w przeciggle stowa):

GRUPAIIiIll — To ja.. to ja...
GRUPA 1II W ogrodzie, z suchym szelestem

(akompaniament: wiu-u-u... zmienia sie w bardzo ciche, réwniez falujgce:
$Z.. $Z... $Z...)
rwie liscie z drzew —
I szemrze, szumi:
(szum wiatru przechodzi w ciche wyrazne stowa):
GRUPA I III — Juz jestem...
Znacie moj Spiew?
(w czaste stéw wiatru grupa 1l daje akompaniament: sz... sz... poczem znow
dzwieki te przechodzq w usta grupy I i I11-ej)
GRUPA II1) Szarzeje, wigdnie na chlodzie
kwiatowy klomb.
Po smuinym chodzi ogrodzie
pustka i ziab.
Chryzantem puszyste kiscie
sczernialy juz...
Wiatr jeczy...
( przerwa; wzmocnione zawodzenie wiatru: win-u-u...)
Szeleszczg liscie...
(przerwa; wzmocniony poryw SIUMU: SZ... $Z.. $3.)
Céz poczniem? ¢6z?...
Muzyka wiatru wznosi si¢ i opada parokrotnie; potem cichnie coraz bardziej,
przechodzqc w coraz liejsze, cichsze, zamierajgce westchnienie.

1) niekt6re czesci tekstu moga méwié pojedyncze glosy z grupy II.



b) JESIENNY WIERSZ
(glosy I — wyzsze, glosy II — nizsze, glos solowy).

GLOSY I JesteSmy wiedngce liscie, liScie pogodnej jesieni,
mienimy sie blaskiem zlota, purpura krwawej czerwieni...
Lekkim tracane powiewiem, padamy z cichym szelestem —
za nami jesien schylona, powtarza szeptem:

GLOS SOLOWY niski): — juZ jestem...

GLOSY II Lecz czasem mgla wszystko wokdé! szaroicia swoja omota,
kladzie si¢ wtedy na wszystkim szara, dlawiaca tesknota...
Jeden za drugim si¢ wlecze dzien, smutny, szary, bez konca...
Pomigte, zszarzale liScie placza:

GLOSY 1 -— Zabraklo nam slenca!

GL.OSY II 1 z tkantem, ze szlochem, z jekiem, rwa sie, miotaja na wietrze,
zda sie, ze wicher jesienny w proch je rozsypie i zetrze...

GEOSY — Nie ma juz zlota, czerwieni... przepadla nasza uroda... —
GLOSY I ..Smieré idzie... Smieré zwiedlych lidci...
GLOSY I — Ach, jakze Zycia nam szkodal...

HELENA TYRANKIEWICZOWA
NA SWIETO NIEPODLEGLOSCI"

Wszyscy niejednokrotnie zauwazylisSmy z przykroicig, ze mlodziez obojetnie,
czasem nawet niechetnie odnosi sie do urzqdzanych w szkole obchodow Swigt
narodowych. W czym thwi przyczyna? Niewgipliwie w tym, ze raczymy jg
przy tych okazjach programem stereotypowym, majgcym czesto ceche ,oficjal-
nej pily”, a nie dajemy jej upragnionych przezyé emocjonalnych. Zawsze prze-
moéwienia, zawsze mniej lub wiecej udane deklamacje, zawsze kilka piosenek —-
a wszystko to zwykle przeciggane nad miare raczej nudzi, niz wzrusza.
Milodziez kocha teatr i widowiskiem nawet o mniej wysokim poziomie artystycz-
nym latwiej przeméwié do jej serca i wzbudzié w nich poigdany oddiwiek, niz
najpiekniejszg mowq. Przeméwienia powinny w obchodach szkolnych — zwla-
szcza dla mlodszych uczniéw — mieé charakter konferansjerki, nastawiajgcej na
dane doznanie ,teatralne” oraz wyzyskujgcej wzruszenie, ktére widowisko wy-
wolalo dla poglebienia i uSwiadomienia miodziezy jakosci jej przezyc.
Przytoczone widowisko jest skonstruowane wilasnie w tym ujeciu. Poprzedzi je
kréciutka gaweda o tym, jak poczqtek Wielkiej Wojny niepokoil serca polskie
niepewnoscig jej wyniku, jak wielu wydawalo sie, ze tylko cud moze nam
umozliwié wywalczenie utraconej niepodleglosci, i jak Tetmajer w majgcym sig
odegraé obrazku pokazuje, ze ,cudem” tym sq utajone, drzemigce sily narodu,
ktére wyzwoli nie co innego, jak czyn meiny, zdecydowany, i jak czyn ten
podjeli strzelcy Komendanta.

Nastepnie mlodziez odegra podany ponizej obrazek dramatyczny. Przeméwienic
koricowe, krétkie i dobitne, nawiqze do wzruszenia, wywolanego widowiskiem.
malujgc role Marszalka, jako budziciela sil narodu. ktory nimi rozkul nas z nie-
woli i dal nam Niepodleglosé.
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KAZIMIERZ TETMAJER: SPIACY RYCERZE W TATRACH

I. odelona.

Urzqdzenie sceny w pierwszej odstonie opisuje Tetmajer: ,Hala u progu Tatr.
Widaé Lomnice. Gorgcy dzient ma]owy Rok 1916”. Urzqdzenie tej sceny nie
jest trudne: wystarczy umiescié w tle szeroko malowany widok gor.

Osoby: MARYSIA — dziewczyna gorgca. $smiala, przedsiebiorcza, rwgca sis
do czynu.
TERESIA — powolniejsza, stodsza, ,,poetyczna”, ale da Jjaca sie tatwo
porwac ogniowi i uniesieniu towarzyszki.
STRASZNY STRZELEC — stary, tajemniczy, blady, wysoki.
Wszyscy w strojach géralskich. Strzelec ma geslice w jednym reku, a ciupage.
topor w drugim.
Przy otwarciu kurtyny widaé Teresie, ktéra zrywa kwiatki, uzupelniajgc nimi
bukiecik, trzymany w rece. Marysia patrzy w dal. Po dluzszej chwill milczenia:

MARYSIA (cicho): Jakasim taka smutna...
(Teresia zaprzestaje szukania kwiatéw i podchodzi do przyjaciétki.)
nie ciesy mie nic...
TERESIA (bierze Marysie pod reke):
Prz6dzis byla balamutna —
( przechyliwszy sie, patrzv w jej oczy)
coz ci, Mary&?
MARYSIA (pociggajgc za sobg przyjaciélke, zaczyna sie z nig przechadzaé po-
wolutku tam i z powrotem):
Wiedz:
od kiedy te chlopaki wojuja,
moje ocy nic nie cuja,
anl nocy, ani dnia,
(cichutko): ino lzy...
(stychaé z daleka cichg muzyke gesli. Dziewczeta zatrzymujq sie, zwracajg ku
stronie, sked stychaé granie, wstuchujg si¢ chwile, poczem Teresia méwi)
TERESIA: Stary Janko gra... (nastuchuje)
Stysya go?
MARYSIA (z radoicig): Slyse.
(dziewczeta stojg jedna za druga; Teresia kladzie reke na ramienin Marysi i tak
stojg zastuchane. Po chwili milczenia)
TERESIA: Skadsé z dali
idzie wolny, chwiejacy sie... (chwila nastuchiwania)
ociec go juz starym znali...
MARYSIA: Dobrze. Niech gra. Tak cnie mi sie,
( porywczo, z niecierpliwym szarpnigciem si¢ naprzéd, z rekami gwaltownie
przycisnietymi do pierst):
co jaze mie w piersiach boli...
(opuszcza rece ) jaze mi mgleja te rece...
(w oddali widzq juz starca z geslami, ale dla widowni jest on jeszcze
niewidzialny.)
TERESIA (wskazuje w strone, skqd slychaé bylo muzvke):

Juz go widne.
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Dzis cas! Dzis musa juz wstaé!
Kiedyzby wyéli ze skaly,
jak nie we dni tej chwaly,
kie naréd we krwi wspanialy,
Jak miesige w pelni si¢ dwieci,
jak dom w iskrzyskach pozogi!
jak dawne w pierunach bogi!
STRASZNY STRZELEC (z ocigganiem przysiadajgc na pniu:)
Mnie juz te geSle zamarzly...
dawno juz, dawno ja gral..
i ja si¢ w casie zestarzal,
nie myslal juz kiedy graé —
nie myslal, aby powtarzal,
co sercom nie dalo spaé..
Hej, co ja gral, to ja gral... popod buka korong,
popod jedla zielona... ponad woda spieniona...
Hej, co ja gral, to ja gral... cy graé znowa?
(dziewczgta zywo potakujg.)
cy juz cas?
(dziewczeta potakujq niecierpliwie. Strzelec wstaje powoli, prostuje sie
i rozglagda wokolo:)
Pusca pustka ostala... starodawny upadl las...
MARYSIA (patrzgc na Strzelca:)
Jej! Jakiécie ogromny!
TERESIA (z podziwem:) Dziadku! Jak wy roéniecie!
STRASZNY STRZELEC (zmienia glos na pelen sily, wiary i zapatu:)
Starej wojny ja pomny!
Za mna!! (wybiega, za nim dziewczeta.)

II. odston a.

Poeta podaje, ze dzieje si¢ ona we ,wnetrzu” Tatr. Na szkolnej scenie mozina
to zinterpretowac tak, ze akcja odbywa sie w jakiejs ciemnej grocie, ktorej gle-
boki mrok przysloni braki dekoracji.

(Do groty wchodzi najpierw Strzelec, za nim obie dziewczyny.)

TERESIA (z lekiem oglgdajac sie wstecz:)
Ludzie na éwiecie!
Kiele turnie i skaly!
Jakie wody, manowce...
Dyé haw inny $wiat caly,
jakby podciety dolem...
MARYSIA (glowe podnoszac:)
Han orly kosolowce
na zebiskach skalnych
posiadaly, jak figury,
co stoja przed kosciolem...
(z uniesieniem, w natchnieniu:)
a hnet na chorggwianych
skrzydlach — wzbijg si¢ w chmary...
(krzyczy glosno, patetycznie:)
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Kie stoice mocno przypieka,
to si¢ nuty Skla. /
(Strzelec w milczeniu patrzy na siedzgce u jego stop dziewczeta.)
Bez cozeécie graé ustali?
STRASZNY STRZELEC: Ja si¢ haw cul sam na hali.
TERESIA : No to co? Tak my wypadly
pojireé, cy sie juz zieleni?
(szerokim gestem wskazuje w okolo.)
Swiat jesce caly pobladly,
ale sie hnet zarumieni.
(mocno:) Wiesna idzie.
STRASZNY STRZELEC (tajemniczo, patrzgc gdzie§ w dal:)

Idzie wiesna.

MARYSIA: Bedzie gorgca i weesna.
STRASZNY STRZELEC (tonem proroka, z prawg rekq z toporem wzniesiong
do gory:)

Wiesna idzie, dziewki mlode,
bedzie przemieniaé krew w wode,
(dziewczeta podnoszq sie; Teresia wstaje, Marysia kleczy zastuchana)

bedzie wode w krew mienila —

MARYSIA (nachylajgc sie na klgczkach gleboko ku ziemi, jakby do strumienio
mowi z uniesieniem:)
a jaby jom usty pila,
bo to bedzie éwieta krew...

(trwa chwile w tym zboinym przychyleniu ku ziemi.)

TERESIA (do Strzelca, tonem pytania:)
Ojcowie nasi gadali,
ize si¢ zbudza rycerze...

(w napieciu patrzy na Strzelca, zapatrzonego gdzies w dal.)

MARYSIA (zrywa sie z kleczek, gwaltownie:) ;
Cas by ich obudzié, cas!

TERESIA (wycigga rece do Strzelca, blagalnie:)
Janko, powiedzcie wy nam —

MARYSIA (przerywa porvwczo i robigc gwaltowny krok ku Strzelcowi, wola:)
Janko, powiedZcie wy nas!

TERESIA ( proszqco, natarczywie: )
Ka $pia rycerze ze stali?

MARYSIA (mocno, zuchwale:)
Niech ja odepre te dzwierze,
kany zawarci $pia tam...

(Strzelec patrzy na nig powaznie. Marysia méwi tonem namigtnej perswazji:)
Przyjsé kiejsi musi ten cas!

(zrywa korale z szyi i na wyciggnietej dloni podaje je Strzelcowi:)

Ja wam korale te dam —

TERESIA (wycigga skaplerz zza gorsetu i calujgc go szybko, podaje Strzelcowi:)
Ja wam dam skaplerz cudowny...

(Strzelec powainie odsuwa od siebie dlonie wyciggniete do niego z darami.

Teresia méwi tonem namowy:)

bedziecie zlego warowny —
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{Strzelec odwraca znéw oczy w dal. Marysia niedbale zatyka za pasek odrzucone
przez Strzelca korale, Teresia chowa skaplerz.)
MARYSIA: Odkad chlopaki wojuja,
nic moje ocy nie cuja,
{ przewlekle, lamentliwie:)
ani pogody, ni psoty,
ani to nocy, ni dnia...
TERESIA (usilujge pochwycié wzrok Strzelca:)
Wy znaé musicie te groty... [
(Strzelec milczy)
tata was starym juz zZna,
babka was starym juz znali,
a zawdyscie grawali...
MARYSIA (wpada jej w stowo, méwige tajemniczo, gorqgczkowo:)
I wasa nuta zakleta
po Tatrach (z wydluzeniem stéw) place si¢ het —
{ powoli:) cosik si¢ weiaz § niej pamieta,
(nisko, cicho:) ryje si¢ ziemia, jak kret.
(znowu mocno, szybko, przerywanie z emocji:)
Mowia, ze Spigcy rycerze
slysa te wasa muzyke... |
Podzmy odeprzeé te dzwierze! |
Jus cas!
‘TERESIA (réwniez niecierpliwa, zgorgczkowana:)
Jus cas!
MARYSIA (nerwowo, predko, zrywajgc si¢ do biegu ku domowi:)
Ja skoce,
wezme z chalupy motyke.
TERESIA (zrywa si¢ réwniez do biegu i przerywajgc Marysi w pét stowa, wy-
krzykuje: )
Ja wezme lopate z domu,
co ty ukopies, odzuce.
MARYSIA (nagle zatrzymuje si¢ w biegu, powraca szybko do Strzelca, z rekami
przycisnietymi do piersi:)
Mnie si¢ tak serce lomoce —-
mowl, ze W wasej muzyce
(rece wycigga przed siebie)
do hantej groty jest kluce,
nieznane w §wiecie nikomu...
(Teresia wraca takze i staje przy Strzelcu i Marysi.)
STRASZNY STRZELEC (patrzy wreszcie na dziewczeta, ktére jak urzeczone
wlepily w niego oczy, moéwi dobitnie, twardo:)
Dziewczeta! jak blyskawice
stoicie obie przede mng —
MARYSIA, TERESIA (tonem prosby natarczywej, brzmigcej prawie jak roz-
kaz, z wyciggnietymi ku Strzelcowi ramionami:)
Prowadz nas w grote¢ podziemna!
MARYSIA (chwytajgc Strzelca za lokieé:)
Slysales, ze wojna stoi,
ze polski zolmierz si¢ bije —
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TERESIA (wpada jej w stowo:)

Ze 5wiat na wojnie we zbroi,
ze malo ostal wto w doma —
MARYSIA (gorgczhkowo wpada jej w stowo, méwige predko, nerwowo, coraz
glosniej, coraz wyzej i coraz predzej:)
Bracia, synowie, ojcowie
sytka sa w polu; nicyje
dzi§ serce zalu nie wolne —
Boleéé na ludzi lakoma...
TERESIA (przechyla si¢ ku Strzelcowi i krzyczy mu w twarz:)
Narody majg byé wolne!
MARYSIA (podnosi glowe w uniesieniu:)
Maja byé w gwiazdach na glowie,
jak Swieci Panscy!
{obie rece wycigga w dét i méwi stodko, z usmiechem szczescia:)
Jak polne
kwiaty o slonica wychodzie
w rosie na $licznych glowickach.
STRASZNY STRZELEC (rozjasniony i rozgrzany zapatem dziewczgt:)
Jasnoéé wy macie na lickach,
serca — krew jasna wam bodzie —
TERESIA (przerywa machnigciem reki, wyrazajgcym, ze nie pora teraz mowié
o nich, dziewczetach:)
Zolnierze polscy wojuja!
MARYSIA (niecierpliwie, gwaltownie: )
My keemy zbudzié rycerzy!
TERESIA (szarpie Strzelca za rekaw:)
Oni cekajg!
MARYSIA (mocno, z uniesieniem:)
Wartuja! /
(spokojniej:) Co Cas lat dziesi¢é przemierzy,
pytaja Stréza Aniola:
czy ich juz Polska nie wola? |
{wskazuje na siebie:) Ale mnie serce tak maéwi,
(wyciggnietq rekq wskazuje Strzelca:)
ze wy ich obudzié macie —
temu, co przy nich, duchowi
powiedzieé: Cas! Budz ich!
TERESIA (przytakuje gwaltownie i méwi jakby tlumaczge Strzelcowi, po czym
poznala w nim budziciela:)
Gracie
inacej, jak wiejscy ludzie,
choé ino brzecycie w struny —
MARYSIA (przerywa:)  We strunach wasych pieruny,
ino je w cisy chowacie.
(z mocng wiarq; gest jakby przecigcia skaly mieczem:)
Skaly rozpekna! ja euje!
(wprost krzyczy w uniesieniu: )
Wiedz nas! Idziemy ich zwaé!
Ja cale Tatry rozkuje! /
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Dzis cas! Dzi$ musa juz wstaé!
Kiedyzby wyéli ze skaly,
jak nie we dni tej chwaly,
kie naréd we krwi wspanialy,
Jak miesige w pelni si¢ éwieci,
jak dom w iskrzyskach pozogi!
jak dawne w pierunach bogi!
STRASZNY STRZELEC (z ocigganiem przysiadajgc na pniu:)
Mnie juz te geSle zamarzly...
dawno juz, dawno ja gral..
i ja si¢ w casie zestarzal,
nie myslal juz kiedy graé —
nie myslal, aby powtarzal,
co sercom nie dalo spaé..
Hej, co ja gral, to ja gral... popod buka korong,
popod jedla zielona... ponad woda spieniona...
Hej, co ja gral, to ja gral... cy graé znowa?
(dziewczegta zywo potakujg.)
cy juz cas?
(dziewczeta potakujq niecierpliwie. Strzelec wstaje powoli, prostuje sie
i rozglagda wokolo:)
Pusca pustka ostala... starodawny upadl las...
MARYSIA (patrzgc na Strzelca:)
Jej! Jakiécie ogromny!
TERESIA (z podziwem:) Dziadku! Jak wy roéniecie!
STRASZNY STRZELEC (zmienia glos na pelen sily, wiary i zapatu:)
Starej wojny ja pomny!
Za mna!! (wybiega, za nim dziewczeta.)

II. odston a.

Poeta podaje, ze dzieje si¢ ona we ,wnetrzu” Tatr. Na szkolnej scenie mozina
to zinterpretowac tak, ze akcja odbywa sie w jakiejs ciemnej grocie, ktorej gle-
boki mrok przysloni braki dekoracji.

(Do groty wchodzi najpierw Strzelec, za nim obie dziewczyny.)

TERESIA (z lekiem oglgdajac sie wstecz:)
Ludzie na swiecie!
Kiele turnie i skaly!
Jakie wody, manowce...
Dyé haw inny $wiat caly,
jakby podciety dolem...
MARYSIA (glowe podnoszac:)
Han orly kosolowce
na zebiskach skalnych
posiadaly, jak figury,
co stoja przed kosciolem...
(z uniesieniem, w natchnieniu:)
a hnet na chorggwianych
skrzydlach — wzbija si¢ w chmuary...
(krzyczy glosno, patetycznie:)
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Orly! kraccie na wole!
Na wolnoéé! Na swobode!
(echo powtarza: ,,Na wolno$é! Na swobode!” i jeszcze raz, ciszej:
Na swobode!”)
TERESIA (gorgczkowo:) Bo chlopi poéli w pole,
Krew leja jako wode...

(nad Strzelcem ukazuje si¢ $wiatlo, rzucone reflektorem Teresia chwyta
Marysie za reke i pokazuje jej to zjawisko:)
Ale patrz, co si¢ dzieje!
Jaki Janko spanialy!
(Janko podchodzi ku skale, na ktorej jest wyryty orzel, widoczny w snopie
$wiatla, sungcym za Jankiem. Strzelec wskazuje zakletq skale i moéwi bardzo
powaznie, dobitnie, wolno:)
STRZELEC: Dziewki tu sa wierzeje
zakletej, épiacej skaly...
(dziewczeta rzucajq sie na kolana, wznoszgq rece do gory, potem chylg sie kornie,
jak w kosciele podczas Podniesienia.)
MARYSIA glosem przerywanym wzruszeniem:)
Klegkamy!
( podnosi glowe, Teresia czyni to samo. Obie wznoszq rece ku jasniejgcemu
Orlowi.)
U tego proga
Tys, wiekuisty Bog!
(obie schylajq sie do samej ziemi i zegnajq szeroko, z przejeciem.}
zgina sie nasza noga,
serce sie gnie ze trwog...
( prostujq sie na kleczkach, rece zlozone, jak do modlitwy)
Dyj tam, | w tej skale éwietej,
(wtrgca) gadali ojce nasi,
jest Ziemi los zaklety,
co nasem #dzblem si¢ krasi...
My dziewki nieucone,
my prostych ludzi plemie,
my przysly pod t¢ brone —
(schylaja si¢ obie az do ziemi)
Tyé wiekuisty Bog!
(wyciggaja rece u: gore:)

Wolamy: ratuj ziemie! — |
(Wstaje najpiew Marysia, potem Teresia)
MARYSIA (wola:) Ktos ja ratowaé méegl,

Kto$ ja ratowaé zdolny,
z za brony skalnej wstan!!
Wolamy was w Swiat wolny! /

(nadstuchujg obie) Hej! Trzeba dzis!...
(znowu nadstuchujg. Po chwili méwi Teresia tonem rozczarowania.)
TERESIA: Nic... Han

cicho...
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STRASZNY STRZELEC (nad ktérym gasnie swiatlo.)

Cicho... Ja te cichoéé znam!
Bywal ja tu... i bywaly ze mng duchy...
(uderza obuchem w skalg) raz, dwa, trzy...
TERESIA : Obuch jak po zlocie dzwoni...
Dzek!...
(dziewczeta obejmujq si¢ ramionami i nastuchujq.)
MARYSIA (szeptem:) Stuchaj.../tam...|

STRASZNY STRZELEC (uderza w skale:)
Raz, dwa, trzy...
(dziewczeta przykladajq ucho do skaty.)
TERESIA (z rozpaczliwym zwgtpieniem:)
Ludzie na éwiecie!
Swiat niemy kolo nas...
Swiat jako we wodnej toni...
(nastuchujq. Teresia nagle co$ uslyszala; krzyczy w uniesieniu:)
Obuch brzecy!...
(znéw nastuchujg) stal!!
MARYSIA (bije pieSciami w skale i krzyczv z calej mocy:)
Rycerze! Cy wy cujecie? ...
Wy! o Wy...
STRASZNY STRZELC (uderza w skale:)
Raz, [ dwa, / trzy... dziewiaty raz...

(wola donoénie:) Juz cas!!
MARYSIA, TERENIA (krzyczq:)
Juz cas!!
STRASZNY STRZELEC (nateza glos:)
Juz cas!
(echo trzykrotnie powtarza: ,,juz cas! juz cas! juz cas!”)
TERESIA: Dziewige razy uderzyli...

W glab podziemnych sal...
Skala luta... jeden glaz... |
(z trwogq, przerazonym szeptem.:)
Cyby juz... hanci... nie zyli?...
MARYSIA (ze zdziwieniem bolesnym:)
Kleci po dziewigty raz... 1)
?Z&yscy nasluchujg, przechyleni ku zakletej skale. Marysia méwi przenikli-
wym szeptem:)
Cicho!... sluch sie w skale wplett — |/
cy zyja han??..

(ze skaly wychodzi Cien, strzelec w siwym mundurze. Glowa podniesiona do
gory. Cien, zatrzymuje si¢ chwile, przed skalq, tuz pod wizerunkiem Orla, znow
o$wietlonego snopem $wiatla, skierowanym reflektorem.)

TERESIA (zegna si¢:) Zywy Bog!
(dlonie wzniesione trzyma przed czolem, jakby sie ostaniala; z trwogg:)
Co to?! Zwid?!

1) Opuszczono 6 wierszy, nie posuwajacych akcji.
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MARYSIA (utkwila oczy w cieniu:)
Brocy posoka!...
(Teresia wolno opuszcza rece, patrzy $mielej)
Krew na satach!...
TERESIA (juz bez trwogi, jakby zachwycona:)
Ziemia nég
nie chyta, | (cien idzie ku Strzelcowi)
cho¢ idzie nogom...
{ poznaje, krzyczy: ) siwy mundur... (smutno:) z piersi krew...
MARYSIA (w uniesieniu zachwytu:)
Ocy wyjon dawnym bogom!
W ocach bogéw zew!...
TERESIA (z wybuchem radosci:)
Jesu Chryste!
MARYSIA (sledzge, jak ciert podszedlszy do Strzelca, ktéry przed nim nisko
glowe schyla, bierze topor z jego daleko przed siebie wyciggnietej reki:)

Przystepuje...
{chwyta Teresi¢ zareke:) patrz! — topér z rak Starca bierze...
(Ciern powoli przechodzi z toporem do zakletej skaly)
reka cient

{cieri uderza w skale mocno, donosnie, o wiele glosniej, niz to zrobit Strzelec)
w skale kuje....
raz, | dwa, [ trzy...

STRASZNY STRZELEC: Dwanast...
CIEN (glosem mlodym, jasnym, ale wladczym:)

Rycerze!...
(echo powtarza: ,,Rycerze! Rycerze!”)
CIEKN (tonem rozkazu:) Juz czas! Juz czas! Juz czas!

{wielokrotne echo powtarza potezinie: ,Juz czas! Juz czas! Juz czas!”)
MARYSIA, TERESIA podbiegajg do skaly i krzyczq radosnie, tryumfalnie:)
Zaklon ich po trzykroéraz...
‘GLOSY Z GLEBI SKALY (mocne, rycerskie, wsréd szczeku broni powtarzajg:)
Juz czas?
Juz czas? 2)
{a réwnoczesnie stychaé¢ tupot nég, zblizajacych sie z wnetrza ku bramie zakle-
tej skaly. Huk, grzmot, ciemno$é — podczas czego niknie skala, pieczara:
w jasnym oswietleniu widaé przemaszerowujgcych strzelcéw, ktorych spiew sly-
chaé juz troche bylo podczas ,.czarodziejskiej burzy”; terez walg siarczyscie,
Spiewajqc druge zwrotke znanej piosenki.)
STRZELCY: Na samym przedzie
Pilsudski jedzie!
Hej strzelcy, hej strzelcy, hej strzelcy wraz! itd.
(Strzelec i dziewczeta padajg na kolana, wvciggajg rece za idgcymi, twarze
upojone szczeciem. Tworzy sie ,,zywy obraz”, oswietlony ogniem bengalskim.)

2) Tu konczy si¢ tekst Tetmajera.



A. BARTO
SEKRET WOJENNY

Przeklad i przystosowanie Haliny Pilichowskiej

Osoby:
MICHAS
LOS
MARYSIA — harcerze

JUREK — harcerz, ten-ze — wywiadowca
STRAZNIK KOPu, ten-ze — nieznajomy

Epizod pierwsazy.

Obéz. Godzina wypoczynku. Micha$, Leos i Marysia lezg na tawkach 1w ogrodzie.
Cisza.

MICHAS (szeptem): Leosiu, $pisz?

LEOS: Spie.

MICHAS: A to jak rozmawiasz, skoro 3pisz?

LEOS: Ja to tak przez sen.

MICHAS:Wstawaj, juz trzecia godzina.

LEOS: Gdy uslysze trabke, to wstane.

MICHAS: A ki6z bedzie trabil, skoro ty $pisz? Jestes przecie trebaczem.

LEOS: Daj mi spok6j! Chce spaé...

MICHAS: I nie bedziesz trabil?

LEOS: Nie! — bede spal.

MICAHS: Jeéli si¢ nie rozlegnie trabka, to calutki dzien przespimy. Czas po-

pracowaé w ogrodzie, a my §pimy, czas na obiad, a my §pimy.

(Leos glosno chrapie)

MICHAS: Spij, $pij! My, zieloni, musimy czuwaé, by nie napadli na nas biali.

LEOS: Druzyna bialych zostala w mieécie. Z nieba, czy co, tu spadna?

MICHAS: Tak, z nieba spadnga. Przyfrung na aeroplanach i zaczna gaz puszczaé.

LEOS: A ja wloze maske gazowa i bede spal.

MARYSIA: Dziecinnych masek gazowych nie ma. moi drodazy.

MICHAS: S3.

LEOS: Konskie nawet takze s3.

MARYSIA: A czy s3 kocie?

LEOS: Kocich nie ma.

MARYSIA: A dlaczego? To niesprawiedliwe, moi drodzy... Kotki si¢ mogg
obrazié.

LEOS (gniewnie): Roztrajkotali sie... Jeszcze p6l godziny lezenia.

MICHAS: Shichajcie, a jesli na nas doprawdy biali napadng? Czytalem nie-
dawno w ksigzce. Idzie, uwazacie, nieprzyjaciel...

LEOS: A to sobie ubrdal! Podrosniemy i bedziemy sie bronili.

MARYSIA: A jeéli sig oni nie zgodza na to, by czeka¢, az podroéniemy? O, sty-
szycie, co§ brzeczy? Moze to nieprzyjacielski samolot? (Wszyscy nadstu-
chujg, zlekka sie podniesli).

LEOS: To osy brzecza.

MRYSIA: Nie, to nie osy... Oj, boje sie!



34

MICHAS: Doprawdy, niebo jest takie jakies podejrzane, czarne. Leosiu, zatrgh-
na zbiorke!

MARYSIA: Och, nie trzeba trabié... Bo si¢ jeszcze nieprzyjaciel dowie, gdzie
jesteémy (zrywa sie, przewraca lawke). Och, wystrzal, co robié? (ogélna
panika, harcerze wskakujq na tawke).

MICHAS: Trzeba biec po posilki... do sasiedniej willi. Do starszego zastepu...

LEOS: Nie méw tylko po drodze nikomu ani stéwka. Sekret wojenny.

MICHAS: Czyz ja tego nie rozumiem, czy co? Za milion nie powiem. Strzelaé
beda —- nie powiem. wybiega).

MARYSIA: Och, boje sie. Slyszycie, karabin maszynowy?

LEOS: A moze to wéz jedzie?

Epizod drugi.

(Zmiana dekoracji przy dzwiekach muzyki przv otwartej kurtyniel). Nie-

znajomy w kostiumie kgpielowym lub niedbale ubranv. w koszuli i z pod-

winietymi nogawicami — leigc na brzuchu, lowi w rzece ryby. Michas
ostroznie si¢ skrada przez mostek... Nadepngl nieznajomemu na noge).

NIEZNAJOMY (nie odwracajgc si¢ — burkliwie): No!! (Odtrgca nogg)

MICHAS: Oj, prosze mnie puécié!

NIEZNAJOMY: A jam myslal, ze to krowa po mnie chodzi... zlgklem sie.

MICHAS: Sam sie¢ zlgklem, myélalem, ze pan jest — bialy.

NEZNAJOMY: Niby jakto — bialy?

MICHAS : Ano tak. To znaczy nijak. Chcialem powiedzieé, ze pan.. hm....
jest w bialym kolorze... hm.... czysty...

NIEZNAJOMY (nieco urazony): A czyz ja jestem brudny?

MICHAS: Ma pan tu czarng plame na twarzy...

NIEZNAJOMY (wycierajgc twarz): Pewniem si¢ w piasku zabrudzil.

MICHAS: Wlasnie, méwie przeciez. (wzdycha z ulgg) Do widzenia. Wszystkie-
go najlepszego...

NIEZNAJOMY: Czekaj, dokad si¢ tak spieszysz?

MICHAS (z przestrachem): Wcale si¢ nie spiesze, po prostu si¢ przechadzam...
a wlaéciwie nie... do lekarza ide.

NIEZNAJOMY (podejrzliwie): A c¢éz cig¢ boli?

MICHAS: Noge¢ sobie zwichnalem... Do widzenia! (Ucieka)

NIEZNAJOMY lapie go za reke): St6j! Gracko z ta zwichnieta noga biegasz...
(na stronie) A moze on co przemyca? (Do Michasia) No, méw, chlopeze,
dlaczego krecisz?

MICHAS: Wecale nie krece, to pan mi reke wykreca... Prosz¢ mnie puseié.

NIEZNAJOMY: Péki mi nie powiesz, o co chodzi, — nie puszcze!

MICHAS: Za milion nie powiem... Niech mnie pan zamorduje — nie powiem.
Niech mnie pan zastrzeli — nie powiem... Sekret wojenny...

NIEZNAJOMY: Ho-ho! To pewnie bardzo ciekawe...

MICHAS: No — pewnie! Ale ja nie powiem... Moze pan jest naszym wrogiem.

NIEZNAJOMY (na stronie): Dziwny chlopak... (Do Michasia) Ja, uwazasz, nie
jestem wrogiem, jestem przyjacielem, aleé ty, ani chybi, z zastgpu bialych.

MICHAS: Jak pan $mie?! Ja jestem zielony.

NIEZNAJOMY: No, to pieknie... Ty jeste§ zielony i ja jestem zielony... Odrazu
poznalem, ze zuch z ciebie... Czy nie méglbym ¢i w czym dopoméc?

1) Oczywiscie jesli to sprawia trudno$¢ — zastosowaé zwyczajne opuszczenie kurtyny po 1-ym
epizodzie.
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MICHAS: Nie, dzigkuje... Nie mnie pan tylko puéeci... po positki. (Szeptem)
,Biali” nas zaraz zaatakuja.

NIEZNAJOMY: Gra wojenna, czy co?

MICHAS: A pan méwi — powiedz. Czyz mozna kazdemu opowiadaé o sekrecie
wojennym?

NIEZNAJOMY: Nie mozna.

MICHAS: Nie mozna... Za milion nie mozna. Opowie czlek komus, a okaze
sig, ze to ,.bialy”.

NIEZNAJOMY : Shusznie. Zuch z ciebie. Ja wlasnie jestem ,bialy”, a tys mi
wszystko opowiedzial.

MICHAS: Pan jest ,bialy”?... Chlo-o-opcy! ,,Bialego” pojmalem! (Eapie nie-
znajomego) Prosze iéé do niewoli.

NIEZNAJOMY: Do niewoli, powiadasz? Cé6z, mozna, pozwdél mi tylko spodnie
(marynarke) wlozyé. (Odchodzi)

HARCERZE (wcbiegajgc): Michasiu, co si¢ stalo? Dlaczego krzyczyez? Gdzie
sg positki?

MICHAS: (pyszatkowato): Juz sobie bez positkéw poradzilem... ,.Bialego”
wziglem do niewoli.

LEOS: Ejze — klamiesz?! Skad si¢ tu wzieli ,,biali”?

MICHAS: Na szosie tu sie po prostu poniewieraja.. Wzialem go do niewoli.
Idzie wlaénie. (Zgjawia si¢ nieznajomy; ubral sie — okazuje si¢, ze to
straznik K.O.P.-u).

HARCERZE ($miejgc sie): Ladny ,nieprzyjaciel”. Wcale nie ,bialy”, tylko
»zilelony™!

MARYSIA: Oj, nie wytrzymam, a to ,nieprzyjaciel”!

STRAZNIK K.O.P.-u: (do Michasia): Ech, ty... ,.sekret wojenny”... Raporty
nalezy skladaé dokladnie, écisle, niczym sobie w drodze nie zaprzatajac
uwagi. A po to, by wezwaé positki, nie zawsze trzeba po nie bieec.

LEOS: A c6z trzeba robié! Jesli si¢ zawola — wszyscy uslysza.

STRAZNIK K.O.P..u: Daj-no mi swéj krawat (Bierze od Leosia krawat, wyj-
muje z kieszeni bialq chusteczke) To trzeba robié. (Wymachuje chustecz-
kg i krawatem) Daje uméwione znaki. Teraz powiedzialem: ,,prosze
o uwage”. Gdyby w tamtej willi byl wojskowy punkt lacznoéei...

MARYSIA: Oj, patrzcie, ktoé tam choraggiewkami wymachuje!

(Za widzami ukazuje si¢ Jurek, wymachuje czerwong i zéttq chorqgiewkq)

STRAZNIK K.O.P.-u: Odpowiedz z punktu lacznosci. Wezwanie przyjeto. (Sy-
gnalizacja chorggicwkami).

MICHAS: Co im pan powiedzial?

STRAZNIK K.O.P.-u: Zaraz uslyszysz... (Stychaé szczekanie psa)

MARYSIA: To nasz Kruczek szezeka. Kruezku, Kruczku... do budy! (Pianie
koguta)

LEOS: To nasz Pstrokasz znéw z kurnika czmychnal. Pstrokaszu, cip, cip, cip...
(Gdzies w oddali mvezy krowa).

MICHAS: Bydlo juz wraca.. Krowa myczy...

STRAZNIK K.O.P.-u: Pst, cicho...

MICHAS (objasniajgco): Kréw sie boi. Straznik pograniczny, a krow si¢ boi.

MARYSIA: O, moi drodzy, sama si¢ ich boje. (Do Straznika) Niech si¢ pan
nie boi, nasza krowa nie bodzie.

STRAZNIK K.O.P.-u: To nie krowa... Sygnalami polecilem, by sie¢ rozleglo

pianie koguta i szczekanie psa. To sa znaki umowne.
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MARYSIA: Oj, nie wytrzymam! Straznicy — ni stad ni zowad piejg, jak
koguty!

STRAZNIK K.O.P.-u (znowu myczenie za scenq): Maskowaé sie¢, niebezpie-
czenstwo grozi.

HARCERZE: Jakto — maskowaé sie? Dokad sie maskowaé? Nawet masek
nie mamy.

STRAZNIK K.O.P.-u: Trzeba si¢ umieé tak schowaé, by nieprzyjaciel nie do-
strzegl... Dajcie tu lisci, galezi i snopéw. Predzej! Raz, dwa... (Harcerze
si¢ rozbiegajg po galezie).

Epizod trzeci.

{Zmiana dekoracji przy diwiekach muzvki przy otwartej kurtvnie. Schron

z snopow i galgzek. Harcerze w maskach ze slomy chowajg si¢ w snopach.

Zamaskowali si¢ w tej sposéb, ze widz nie odrazu ich odnajduje. Po scenie czol-

ga sie ukradkiem Jurek; ma zsunigty na czolo kapelusz, przy boku torba.
Jurek, rozgladajgc sie, uklada na ziemi druty).

MICHAS (szeptem): Kto ta?

STRAZNIK K.O.P.-u: Wywiadoweca ,,bialych”.

LEOS (réwnie cicho): Co on robi?

STRAZNIK K.O.P.-u: Zaklada telefon polowy.

MARYSIA: Oj, moi drodzy, po co?

WYWIADOWCA (wyjmuje stuchawke telefonicznq, cos w nig mowi, stychaé
poszczegolne stowa). Ptasi dzigb... tak... ognisko... tak... samolot... tak.

STRAZNIK K.O.P.-u: Udziela informacji swojemu zastgpowi. Jezyk umowny.
(Zamaskowany slome podpelza do drutu i przecina go).

WYWIADOWCA: Samolot?... Méwie¢ dalej... pustynia... trawa. Sluchasz? Coé
sie stalo... Drut przerwany... Nie szkodzi. Tak czy owak zakomunikuje
wszystko co zechce. (Wyjmuje z zanadrza golebia, pisze cos na karice).

STRAZNIK K.O.P.-u: Poczta golebia2).

WYWIADOWCA (przywigzuje do nézki golebia zwinietq w rulonik kartke,
wskakuje na snop, podnosi golebia do gory): No, leé predko i oddaj
kartke.

{Snop, zlozony z harcerzy rozpada sie. Wywiadowca upada. Lapig go zama-

skowani stomg harcerze).

HARCERZE: Lapaj! Trzymaj; Mamy go!

MICHAS: To juz prawdziwy ,bialy”.

MARYSIA (zdejmujec z wywiadowcy kapelusz): Oj, nie wytrzymam, to¢ to
Jurek z starszego zastepu. Oj, nie wytrzymam, c6z to za ,bialy”!?

MICHAS: Znéw zamiast bialego druh z naszej .,zielonej” gromady.

JUREK (do strainika): Melduje postusznie, ze rozkaz wykonalem...

HARCERZE: Patrzajcie, wystrychneli nas na dudka... Zméwili sie, wymachu-
jac choragiewkami...

STRAZNIK K.O.P.-u: Shisznie... Nie trudno was wystrychngé na dudka. Na
sprawach wojskowych nic a nic si¢ nie znacie. A on (do Jurka) — to zuch.
Sygnalizacje zna, telefon polowy umie zalozyé.

JUREK: Nasz zastep jest w przysposobieniu wojskowym. (Salutuje, wybiega).

STRAZNIK K.O.P.-u (do harcerzy): A céz wy, do obrony kraju si¢ nie pray-

gotowujecie?

2) Oczywiscie moze byé golgb z papieru uczepiony na cieniutkiej, niewidzialnej dla widza nitce,
ktérg ktos za kulisami pocizggu w odpowiednim momencie i golab ,leci” do géry.



37

LEOS: Nie! — my si¢ przygotowujemy.

MICHAS: Mamy druZzyng sanitarng.

MARYSIA (naiwnie): Moze pan pozwoli, udzielimy panu pierwszej pomocy..

STRAZNIK K.O.P.-u: Dzigkuje wam, jestem zupelnie zdrowy.

MICHAS (powaznie): To nic nie szkodzi. Moze pan nagle stracié¢ przytomno$é..

MARYSIA: Niech pan idzie, a potem upadnie, podniesiemy pana.

STRAZNIK K.O.P.-u Dzigkuj¢. Jakos mi sie nie chce.

MICHAS: Nikt nie chee, a jednak...

LEOS: Gdy powiemy ,hop”, niech pan upadnie na ziemi¢ z zamknigtymi
oczyma.

STRAZNIK K.O.P.-u: Dobrze, przekonamy si¢, jaka macie druzyne.

LEOS: Bacznoéé! Zaczynamy! Hop! (strainik padajgc, wycigga sie jak diugi)
(Harcerze krzgtajg si¢ dokola lezqcego straznika, przynoszg nosze, bandaze,.
torby sanitarne).

MICHAS: Bierzcie nosze. Za nogi go!

STRAZNIK K.O.P.-u (na chwile przestaje byé ,nieprzytomnym”): Polamie
wasze nosze, za male sa dla mnie.

MICHAS: Cicho. Jak pan moze méwié skoro pan jest nieprzytomny?

STRAZNIK K.O.P.-u: Przepraszam, zapomnialem. (kladq straznika na noszach)

MARYSIA (Smieje sie serdecznie): Oj, nie wytrzymam, nie zmieécil sie, nogi
sie po ziemi wloka.

MICHAS: Zaniesiemy go bez noszy. Leoé wezmie jedna noge, Marysia druga,.
(objasniajgco) lzejsza, ja go zlapie za glowe. (Podnoszq straznika).

STRAZNIK K.O.P.-u (znéw ,,oprzytomnia”): Glowe mi urwiecie.

MICHAS (z wyrzutem): Znéw rozmawia. Tak nie mozna. Musi pan milezeé..

STRAZNIK K.O.P.-u: Céz, bede milczal.

MARYSIA: Oj, nie wytrzymam, jakiz on ciezki. Same tylko buty ile waza!

MICHAS: Tu go kladz. (kladg straznika na ziemi) Teraz go cucié.

LEOS Zginajcie mu nogi w kolanach. O, tak, Marysiu, skladaj mu rece,
a potem rozkladaj. Raz, dwa. Szybciej. Raz, dwa. (zginajq straznikowi
nogi i rece w bardzo szybkim tempie). No, jak tam, zaczyna oddychaé?

STRAZNIK (ma doéé): Nie, dusze sie. Zupelnie-icie mi lewa noge wykrecili.
Wydaje mi sig, 2e teraz doprawdy zemdleje.

MICHAS (surowo): To nic nie szkodzi, przeciez i tak pana cucimy.

STRAZNIK K.O.P.-u: Nie, moi drodzy, juz sie nie zgadzam.

MICHAS: Niech pan zamknie oczy, nic pan nie slyszy.

STRAZNIK K.O.P.-u (z rozpaczq w glosie): Mam chyba prawo mowié, jesli
nie to, co trzeba, wyprawiacie ze mn3a.

MICHAS: Jak to — nie to, co trzeba?!

STRAZNIK K.O.P.-u: Ratujecie mnie, jak topielca, a ja przeciez po prestu
zemdlalem.

LEOS (z rozwagg): Doprawdy, po co stosujemy sztuczne oddychanie? Coé po-
krecilismy. Dajcie mi amoniaku.

MARYSIA (wyjmuje z torby amoniak): Dam mu zaraz do powachania. (wy-
lewa amoniak na twarz straznika).

STRAZNIK: Apsik! psik!

MICHAS: Co sie stalo?

STRAZNIK: Oj, Apsik!... Nie moge. Co ze mng wyrabiacie! Amaniak mi do
nosa wlalicie. Zdrowy czlowiek moglby dzieki wam zachorowaé.

LEOS (zawstydzony): Na jednym zaledwie wykladzie bylem... myélatem...
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MARYSIA: A ja si¢ do kélka sanitarnego nie zapisalam. Moja mamusia sama
jest lekarka.

MICHAS: W przysposobieniu wojskowym chcialbym byé, z prawdziwych ka-
rabinéw strzelaé, a na tym wykladzie c6z - bzdury plota i tyle. Karabi-
néw prawdziwych nie daja. -

STRZNIK K.O.P.-u (stabo): Karabinéw si¢ dzieciom nawet podczas wojny nie
daje. Ale w ratownictwie si¢ i mlodszy zastep powinien zaprawiaé... wy-
chowaniem fizycznym si¢ zajmowaé, w gry wojenne sie¢ bawié. (Podczas
tego ,zwykiadu™ straznik przysiada na noszach, dzieci stuchajg ze skupie-
niem kiedy im straznik radzi ,w gry wojenne si¢ bawic” — chwytajg
za nosze i wynoszq ze sceny bronigcego sie¢ strainika, $piewajgc przy tym
jakas wesolg wojskowq piosenke najlepiej majgcqg za tresé ,wojskowe pe-
rypetje sanitarne”).

UWAGI INSCENIZACYINE.

Ten wyjgtkowo zgrabny obrazek — wymaga réwniez zgrabnego wykonania. Role
muszqg byé odegrane z przejeciem, wszelkie ,wywiady” i skradania si¢ z calg
tajemniczoicig. Wiele tu jest momentéw ,Smiesznych na serio”, wiec wyko-
nawcy muszg bvé przy tvm powazni ,,na mur”, a publicznos¢ ma sie zasmiewadé.
Gorzej, gdy byloby odurotnie. To nie znaczy, ze wykonawcy majg byé wciqz
powazni — niech sie $miejq ale nie z wlasnvch dowcipéw. Co do o0séb, to straz-
nik K.O.P’u jest mlodvm, wesolym zolnierzem, kiéry do harcerzv odnosi sie
z sympatiq, traktuje ich pomysly na serio i na serio bierze udzial w zabawie.
Marysia— troche zalekniona, piskliwa, ale lubi si¢ bawié ,w wojsko”.
J ur e k — chlopiec nieco powazniejszy, solidny. L e o § — spioch, moze byé
grubas. Ma ciggle nieoczekiwane pomysly, ale — leri. M i ¢ h a § — mlody, we-
soly, bardzo przejety i bardzo tesknigey do bohaterstwa i przygéd. Tempo wy-
konania powinno bvé ivwe, bez dluzyzn. Kostiumy nie powinny sprawiaé trud-
nosci. Akcja cata na tle kotar. W epizodzie pierwszym moze by¢ namiot har-
cerski, dogasajgce ognisko i lawka z ,drzemiqcq wartq”. W epizodzie drugim
wystarczy mostek, na ktérym lezy nieznajomy, lowigcy ryby. Moze byé prymi-
tywnie zaznaczona rzeka i drzewa na widnokregu. W trzecim epizodzie wystar-
.czy ,,mendel” snopéw zboza i jakie§ szczegély krajobrazu. W poszczegolne sceny
mozna wplesé znane, popularne piosenki harcerskie.

NATALIA ZAREMBINA
FANTAZJA CONTRA RZECZYWISTOSC

humoreska szkolna

Osoby: HANKA — 7ywa, energiczna dziewczynka, uczennica ktérejs tam
mlodszej klasy (lat okolo 11).
STEFA — jej kolezanka szkolna, powolna, cicha, z tych, o ktérych
sie méwi: ,,mysli o niehieskich migdalach™.
MATKA HANI — sympatyczna, mloda jeszcze pani.
( Zamiast. tych os6b podstawié mozna chlopcow — kolegow szkolnych,
matke pozostawié w tej samej roli, lub tez zastqpié jg ojcem, jesli sie
uwaza, ze chlopcy wolq gadaé z ojcem, niz z matkg).
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Odstona 1-sza.

{Zwykly pokéj. Stot, kilka krzeselek. Przy stole siedzq Hania i Stefa, przed nimi

rozlozone ksiqzki, zeszyty, kalamarz itp. przvbory udreki).

HANIA: No, jak mamy odrabiaé lekcje, to zabierajmy si¢ juz, raz, dwa, trzy,
bo ja chce lecieé jeszcze na Slizgawke...

STEFA: Jaka$ ty szczefliwa! Ty to si¢ mozesz codzien slizgaé i do kina chodzié
i... Ja nawet o 9 wieczorem nie mam wszystkich lekeji gotowych, a potem
kaza i8¢ spaé...

HANIA: Bo jested guzdra, bo myslisz tylko o niebieskich migdalach, zamiast
wszystko predko odrobié i.. za duzo czytasz niepotrzebnych do szkoly
ksiazek. Widzisz, a wszyscy méwia, Ze jestes taka zdolna!

STEFA: I co mi z tego, kiedy mam wciaz dwdje...

HANIA (serdecznie): To tez ja chee z toba razem lekcje odrabiaé. Juz ja cig
dopilnuje, zebys miala wszystko przygotowane! No, ale predzej, bo ja
Slizgawki nie daruj¢!... (szuka energicznie pomiedzy zeszytami, znajduje
potrzebny. Stefa siedzi wpatrzona w swéj zeszyt) No, najsampierw zada-
nie! (spogleda na Stefe) Nad czym medytujesz?

STEFA: Patrz, ten papier byl kiedy$ drzewem...

HANIA (przerywa): Wiec co? Byl to byl, a teraz jest papierem, na ktérym
mamy odrabiaé zadanie.

STEFA (ajkgdyby do siebie): Czy to byla sosna, czy brzoza, i cieckawe — gdzie
rosla.

HANIA (szybko): 1 juz zaczynasz swoje. Jak jesz ciastko, to tez nie poznasz
gdzie rosly klosy, z ktérych zrobionoe make na to ciastko, ani buraki, z kté-
rych zrobiono ma niego cukier. Ale co ci z tego przyjdzie? Ani slodsze,
ani lepsze przez to nie bedzie. Predzej, na litos¢ boska, bierz sie do zada-
nia, bo jeszcze — ojej! geografia! religia. O, mé6j Boze, a z przyrody tvle
pisania!

STEFA (budzi sie = zamyslenia): Dobrze juz. Jakie to zadanie?

HANIA (szybkc): Pierwszy podrézny wyszed! z punktu A o godzinie 6 rano
i szedl z szybkosciag 4,5 km na godzine, drugi podréziny wyszedl z tego
samego punktu o godzinie 6,30 i szedl z szybkoscig 5,2 km na godzine.
No, masz, przepisz predko! (Stefa przepisuje. Hania przypatruje sie jej
sceptycznie i po chwili dvktuje dalej) O ktorej godzinie I podrozny do-
goni drugiego, jezeli wiemy...

STEFA (przestaje pisac): Jak ty myslisz, dlaczego on go goni?

HANIA: Kto?

STEFA: Ten pierwszy podrozny drugiego.

HANIA: Oszalalaé!? Pisz predzej... o ktérej godzinie pierwszy podréiny do-
goni pierwszego, jezeli wiemy, Ze odleglosé punktu C tak si¢ ma do odle-
glosci...

STEFA: Czekaj. Ten drugi podrézny byl napewno starszy...

HANIA: To zadanie wcale nie na wiek! Glupstwa méwisz!

STEFA: Tak, byl starszy, bo szedl szybciej i dluzej spal, a ten drugi, co w za-
daniu jest pierwszy, czekaj, moze ten drugi to jego syn i.. i.. uciekl
z domu (coraz szvbciej), bo zle si¢ z nim obchodzili i on ma zamiar uciec
do Ameryki, albo Australii!

HANIA (usiluje przerwac): Stefa!

STEFA: Poczekaj. Czy on ma przy sobie pieniadze?
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STEFA: Zrozpaczony pan Thomasson depeszuje na wszystkie strony. Hanka,
jak ty myélisz, czy na Cejlonie jest stacja telegraficzna?

HANIA (powaznie): Tego nie ma w ksigZce, zreszta to nie zadane (uczy sig
dalej).

STEFA: Robert nie ma juz pieniedzy, nie ma za co zyé, wigc zaczyna pracowaé
na plantacjach kawy.

HANIA (troche uslyszata): Tak, tak, wlaénie, dobrze zes przypomniala: (,wku-
wajgcym” glosem) plantacje kawy na Cejlonie, plantacje kawy na Cej-
lonie...

STEFA: Pewnego dnia, gdy odpoczywal w cieniu bacbabu, bawiac si¢ ze swym
ukochanym wezem...

HANIA: Tak, tak, ona méwila, ze s3 tam jadowite weze.

STEFA: ..ujrzal siwego starca; po jego stroju mozna bylo poznaé, ze przebyl
on daleka, da-le-ka droge...

HANIA (wcigz sie uczy po cichu): No, skoncz juz z tymi podréznymi. Ja sie
zabieram juz do religii. Och, prawie nic nie zadane! (przewraca kartki
w ksigzce)

STEFA: byl to pan Thomasson, jego ojciec.

HANIA (mruczy z podrecznika religii): Bég ojciee, syn jego...

STEFA: Zbolaly ojciec zdolal tylko wyszeptaé: ,,Synu, synu marnotrawny”...

HANIA (jak gdyby opedzajgc si¢ przed natretnymi slowami, przewracajgc
kartki): Przypowie$é¢ o synu marnotrawnym — nie zadane. Skoniczylam!
( podskakuje z uciechy, Stefa az drgnela) Hurra! Bede az dwie godziny
na slizgawce! (do Stefy) No, duzo ci zostalo?

STEFA: Wiesz, oni si¢ pogodzili i wréca razem do pani Thomasson, ktora
jeszeze nic nie wie.

HANIA (mentorskim tonem): Ale ja za to wiem, ze znowu oberwiesz dwdje!
(zaglada do zeszytu Stefy) Nawet zadania nie zrobilas?! Bardzo ci¢ prze-
praszam, ale ja juZ musze lecieé. To juz sama sobie wyjdziesz... (lapie
tyzwy)

STEFA (snuje dalej swe historie o p. Thomasson): ,Dzickuje ci za wszystko™.

HANIA (sgdzgc, ze to do niej): Och, nie ma za co.... (wybiega)

STEFA: ,Dziekuje ci, ojcze, ze chcesz mi przebaczyé”. I wracaja razem do
stesknionej pani Thomasson. Slonice chyli si¢ ku zachodowi... (rozglgda
si¢ niespokojnie) Ojej, naprawde to slonce juz dawno zaszlo, a ja nic nie
mam zrobionego. I to odrabianie we dwodjke nie pomoglo... (zasmucona

zbiera zeszty i ksigzki).

(Kurtyna)

Odslona 2-ga.

(Popoludnie nastepnego dnia. W tym samym pokoju siedzi matka, czyta. Sly-
chaé tupot nég. Matka usmiecha sie. Wbiega Hanka z teczkg, w plaszczu
i berecie. Wita sie radosnie z matkq.)

MATKA: Jakie tam, Haniu, w szkole? Mam nadzieje, ze wszystko w porzadku.

HANIA : Naturalnie, nawet ,,nadpomyélnie”. Z rachunkéw mam pieé, a z geo-
grafii...

MATKA: ...tez pieé!

HANIA: (troche jakbv zazenowana): Wybrai sobie, mamus: tylko powiedzia-
alm, ze na wyspie Cejlon s3 plantacje kawy i... i juz mam piatke.
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HANIA (wcigz sie uczy po cichu): No, skoncz juz z tymi podréznymi. Ja sie
zabieram juz do religii. Och, prawie nic nie zadane! (przewraca kartki
w ksigzce)

STEFA: byl to pan Thomasson, jego ojciec.

HANIA (mruczy z podrecznika religii): Bég ojciee, syn jego...

STEFA: Zbolaly ojciec zdolal tylko wyszeptaé: ,,Synu, synu marnotrawny”...

HANIA (jak gdyby opedzajgc si¢ przed natretnymi slowami, przewracajgc
kartki): Przypowie$é¢ o synu marnotrawnym — nie zadane. Skoniczylam!
( podskakuje z uciechy, Stefa az drgnela) Hurra! Bede az dwie godziny
na slizgawce! (do Stefy) No, duzo ci zostalo?

STEFA: Wiesz, oni si¢ pogodzili i wréca razem do pani Thomasson, ktéra
jeszeze nic nie wie.

HANIA (mentorskim tonem): Ale ja za to wiem, ze znowu oberwiesz dwéje!
(zaglada do zeszytu Stefy) Nawet zadania nie zrobilas?! Bardzo ci¢ prze-
praszam, ale ja juZ musze lecieé. To juz sama sobie wyjdziesz... (lapie
tyzwy)

STEFA (snuje dalej swe historie o p. Thomasson): ,Dzickuje ci za wszystko™.

HANIA (sgdzgc, ze to do niej): Och, nie ma za co.... (wybiega)

STEFA: ,Dziekuje ci, ojcze, ze chcesz mi przebaczyé”. I wracaja razem do
stesknionej pani Thomasson. Slorice chyli si¢ ku zachodowi... (rozglgda
si¢ niespokojnie) Ojej, naprawde to slonce juz dawno zaszlo, a ja nic nie
mam zrobionego. I to odrabianie we dwdjke nie pomoglo... (zasmucona

zbiera zeszty i ksigzki).

{(Kurtyna)

Odslona 2-ga.

(Popoludnie nastepnego dnia. W tym samym pokoju siedzi matka, czyta. Sly-
chaé tupot nég. Matka usmiecha sie. Wbiega Hanka z teczkg, w plaszczu
i berecie. Wita sie radosnie z matkq.)

MATKA: Jakie tam, Haniu, w szkole? Mam nadzieje, ze wszystko w porzadku.

HANIA : Naturalnie, nawet ,,nadpomyélnie”. Z rachunkéw mam pieé, a z geo-
grafii...

MATKA: ...tez pieé!

HANIA: (troche jakbv zazenowana): Wybrai sobie, mamus: tylko powiedzia-
alm, ze na wyspie Cejlon s3 plantacje kawy i... i juz mam piatke.
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MATKA: Trudno, co robié, musisz widocznie byé panna Pigtkowska. Ale po-
wiedz mi, jak tam peszlo Stefie? Czy wyszla jej na dobre ta twoja wezo-
rajsza pomoc? Widzisz, to ze postanowilad poméc kolezance cieszy mnie
wiecej, niz twoje piatki.

HANIA: (zasmucona): Nic z tego nie wyszlo. Ja, mamusiu, wszystko jej ttuma-
czylam, ale ona zadania nie zrobila, geografii nie przygotowala i dostala
znowu dwaje.

MATKA: Jaka szkoda. Taka sympatyczna dziewczynka. Czy dzisiaj macie tez
wspélnie odrabiaé lekcje?

HANIA :Tak. Obiecalam pani, Zze zajme si¢ Stefa. I jabym bardzo chciala, bo
ja bardzo lubie, mamusiu. Ale ona taka dziwna.

MATKA: Pewnie poprostu mniej zdolna niz inne i dlatego ma trudnosci

HANIA: Alez, mamusiu. Ona $wietnie wszystko rozumie, tylko zawsze o czems$
innym mys$h i tak dziwnie méwi i o takich nieszkolnych rzeczach.

MATKA: Wiesz co? Ja wam dzisiaj sprébuje poméc w tej wspélnej pracy. Moze
uda si¢ ja poprawié chociazby z kilku przedmiotéw.

HANIA: Jaka$ ty, mamus$, dobra! Ale zobaczysz, ze to bardzo trudne (pukanie
do dzwi; wchodzi Stefa nie§miala, zazenowana).

MATKA: Dziendobry, Stefciu!

STEFA: Dziefidobry pani...

HANIA: Wiesz, mamusia bedzie dzisiaj z nami odrabiala lekcje. (Stefa miesza
sie jeszcze bardziej). Ale, mamusiu, predke, bo dzisiaj péjde do kina,
prawda? Mamusku, obiecalas...

MATKA: Prawda, prawda. Zrobimy wszystko szybciutko i we tréjke powedru-
jemy sobie do kina. Bedziesz mogla p6jsé z nami, Stefo?

STEFA: (ozywia si¢): Bardzobym chciala, ale...

MATKA: Nie gadajmy wige. Duzo tam macie do roboty?

HANIA : Tylko Zdziebko przyrody i glupi rozbiér. Kawaleczek logiczny i kawa-
lek — sam gramatyczny.

MATKA: Nie powinno to zajaé wiecej, niz p6t godziny (spoglgde na zegarek).

STEFA: chce byé bardzo pilna, rzuca wdzi¢csne spojrzenie Hani i jej matce):
Z przyrody — opisaé doswiadczenie z krystalizacji soli.

HANIA: (przyspiewuje sobie i pisze caly czas, nie zwracajgc uwagi na Stefe
i matke): Jezeli rozczyn soooli ku-chen-nej...

MATKA: (do Stefy): Pisz, dziecko. Przerabiala§ to doswiadczenie, prawda.
(Stefa kiwa przytakujgco glowq, ale jakos niewyraznie). Opisz wige, co
zaobserwowalas.

STEFA: Wie pani, ja przedwczoraj siedzialam az do drugiej w nocy (matka
robi przerazong ming) i patrzylam na te sél, bo cheialam zobaczyé, jak
si¢ te krysztalki robia.

MATKA: No, i co?

STEFA: I nic nie zobaczylam, a myéslalam sobie: czy to kazda Scianka tego
szeScianu robi sie osobno, czy wszystkie razem po troszeczku i kiedy jest
ta chwila, ze one wyskakujg z wody. Bo ja nie bardzo wierze, ze tak jest
naprawde. Patrzylam, patrzylam — i zrobilo si¢ jak z tym grzybem...

MATKA: Jakim grzybem?

HANIA: (odrywa sie na chwile od pisania): Grzyby nie zadane, to juz bylo
w tamtym kwartale! (pisze dalej).

STEFA: (troche zawstydzona): Ja, prosz¢ pani, raz... to mysleli, ze ja zginglam.
A ja posztam po deszczu do lasu — to byly wakacje — do jednego znajo-
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mego grzyba... to jest do grzyba, co go sobie przed deszczem, jak widzia-
lam, ze zaraz spadnie, naznaczylam i chcialam zobaczyé, jak tez ten grzyb
roénie i patrzylam prawie do wieczora, az mnie szukali i znalezli w lesie
i kazali wracaé do domu na kolacje, a jak przyszlam po kelacji, to juz
grzyba nie bylo, kto$ go znalazl... I wcale nie zobaczylam, jak grzyb ro-
$nie. Ja weale nie mam szczedcia...

MATKA (uSmiecha si¢): Czyzby?

STEFA: ..zeby méc podpatrzeé, jak si¢ co§ naprawde staje.

MATKA: Widzisz, nawet taki stosunkowo szybki ruch, jak ruch wskazéwki ze-
garowej trudny jest do uchwycenia...

STEFA: Aha, ja na zegarki tez czesto patrzylam i juz, juz wydawalo mi sie, ze
widze...

MATKA: ...a c6z dopiero ruch rozrastajacej sie materii zywej albo krystalizacja
mineraléw.

(w tym miejscu Hania zerka na Matke i Stefe i wvdaje si¢ jej, ze uczq
sie we wlasciwy sposéb — zadowolona ming).

STEFA: Ale gdyby ludzie mieli — ja tak sobie czesto mysle — inne oczy, bo
jak naprzyklad przymruze albo ,,zamgle” oczy — o tak (pokazuje) — to
inaczej widze, to by mogli chyba to dostrzec?

MATKA: (zamyslona): Byé moze. Naturalnie, Ze nasze zmysly ograniczaja
moznoéé wielu obserwacyj...

HANIA (spogleda podejrzliwie na rozmaiciajgce): Mamusiu, o czym wy roz-
mawiacie? Ja juz opisalam, nawet rysunek zrobilam.

MATKA troche skonfudowana, Stefa tez miesza sie): Ach, dziecko, przeciez
nic nie napisalySmy. Dajcie ten rozbior, a opis krystalizacji...

HANITA (zywo): Mamusku, niech ona przepisze ode mnie, bo ja juz odpowia-
dalam, a Stefe jutro napewno pani wyrwie, a bez opisu i rysunku—dwéja!

STEFA: To ja juz pézniej sama napisze, jak wroce z tego kina, zeby juz teraz
razem ten rozbiér...

MATKA: (zaklopotana): Dobrze, dobrze...

HANIA: ,,Wstrzymal stofice, ruszy! ziemie — polskie wydalo go plemie”. Ro-
zebraé gramatycznie i logicznie. Oj — jakie latwe. Najprzéd gramatyczny,
dobrze, mamusiu?

MATKA : Swietnie. Ale teraz, to juz naprawde szybciutko rébmy.

HANIA: Ja to robie tak, mamusiu: naprzéd podkreilam same rzeczowniki
i wypisuje rodzaje, to i predzej jest i nie tak nudno... (pisze) Slofice — ro-
dzaj nijaki, ziemi¢ — zenski, (podSpiewujgc) plemie — nijaki (podkre-
$la, pisze, nie zwazajgc juz na Stefe i matke).

STEFA: To wlasnie dziwne. Slonice takie wielkie i nijakie, a ziemia mniejsza
i zenska. Dlaczego?

MATKA: Co dlaczego?

HANIA: Mamusiu, ona juz zaczyna. Niech sie mamusia nie daje! (do Stefy)
Pisz rodzaje i juz ( pisze sama dalej).

STEFA (do matki niesmialo): Z czego to pochodzi, prosz¢ pani, taka nieréw-
noséé¢ migdzy rzeczami. Ja sobie zawsze mysle, kto to postanowil, zeby np.
sufit byl meski, a podloga zefiska, a znéw okno nijakie, albo las meski,
a lgka zenska. I czy to wszyscy ludzie si¢ na to zgodzili? (matka stucha
z zainteresowaniem). Ja nawet wiem, Ze nie wszyscy, bo u Francuzéw jest
inaczej, u nich jest np. storice meskie — le soleil; a po niemiecku —
prosze pani?
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MATKA (coraz bardziej zainteresowana): Die Sonne — zenski rodzaj.

STEFA: A u nas slonce — nijakie. No, widzi pani, az trzy rézne slorica. A pe
japonsku, albo sjamsku—moze jeszcze inaczej, moze jest czwarty rodzaj?...

MATKA: Japonskiego niestety nie znam... ale poczekaj, rzeczywiscie to cie-
kawe...

STEFA (coraz zywiej): O, prosz¢ pani — a ksiezyc! u nas meski, a po francu-
sku — odwrotnie — la lune — zenski.

MATKA: A w rosyjskim, wyobraz sobie sa obydwa rodzaje, méwi si¢ ,luna” —
to rodzaj Zenski 1 ,,miesiac” — rodzaj meski.

STEFA: Ja sobie mysle: gdyby tak jakiemu$ dziecku od urodzenia nic nie
moéwié o rodzajach, wymyélié taki jezyk, zeby nie bylo wecale rodzajow,
czy taki czlowiek potem, jak wyro$nie podzieli sobie wyrazy na rodzaje
1 na ile, i na jakie...

(Hania z coraz wiekszym zgorszeniem przystuchuje si¢ tej ,,nauce”).

MATKA: Naturalnie, ze to sa rzeczy wzgledne. Gdybyémy tak potrafili teraz
siggnaé do tych zamierzchlych czasow, kiedy jezyk ludzki rodzil si¢ do
piero z nieartykulowanych diwickow...

STEFA: Wlaénie, kiedy ludzie rozmawiali dopiero jak malpy... Prawda, prosze
pani, pewnie ludzie piszczeli kiedys jak malpy?...

MATKA : Uczeni staraja si¢ pochwycié réznice w odglosach niektérych zwie-
rzat, malp wlaénie w pierwszym rzedzie, zapisuja te glosy, utrwalaja na
plytach...

HANIA (usitowala przy ostatnich stowach przerwaé matce, wreszcie wybucha:
No wie mamusia, no wie mamusia! Gdyby mamusia chodzila teraz do
szkoly, to z pewnoéciag mialaby same dwéje! (oburzona szczerze zamyka
swe zeszyty; Matka i Stefa, skonfudowane, spogledajg to na siebie, to ne

Hanie).

Kurtyna

BENEDYKT HERTZ

SPOTKANIE PO WAKACJACH
(dialog)

WACEK: Jak sie masz, Felek! A tos si¢ usmazyl... Wygladasz, jak kotlet z nie-
bieskimi oczami.

FELEK (urazony): Tez znalazl poréwnanie. Kotlet. Opalilem sie, bom byt
przez wakacje wodzem jednego plemienia czerwonoskérych.

WACEK: O!.. A gdzie to?

FELEK: Ba, zebys ty wiedzial.. Ho, ho! Tam, gdzie ja bylem, s3 gory, lasy,
jeziora... I to wszystko nie byle jakie. Jest tam jedna géra taka wysoka,
zesmy sig caly tydzien na nig drapali, a z wierzchotka widzialem ksigzyc
tak, jak ciebie teraz widze.

WACEK: Nie... Zartujesz!...
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¥ELEK: Wecale nie. Ale to jeszcze mic. Jeziora, o! W najmniejszym jest cale
jakieé zatopione krélestwo. Na dnie moc skarbow.

WACEK: Trza bylo troch¢ wylowié.

FELEK: Nie mozna. Rekiny.

WACEK: Co tez ty gadasz... Rekiny w jeziorze?...

FELEK: Jak ci¢ kocham. Sam rozmawialem z chlopcem, ktéry widzial. W jego
oczach rekin polkna} krowe i tylke rogi wyplul.

WACEK: Biedna krowa...

FELEK: Méwisz tak, jakbys nie wierzyl.

WACEK: Bo tak mi si¢ to jako$ wsezystko wydaje...

FELEK: Naturalnie! Bo nie widziale$ puszczy, w kiorej bylem. Bez topora kro-
ku zrobié nie mozna. Deby grube jak bacbaby: trzydziestu ludzi *rzeba,
zeby pien objaé. Paprocie wyzsze od czlowieka, a liany wszedzie zagra-
dzaja droge. Jednym slowem, powiadam ci...

WACEK: E, gadasz. Przeciez liany rosng tylko w puszczach podzwrotniko-
wych.

F ELEKy: Zawracanie glowy. Sa i u nas, w tej puszczy, gdzie bylem...

WACEK: A dlaczego w naszej botanice o tym nie napisano?

FELEK: Nic dziwnego. Nie wiedza. Bo tam osobom obeym wstep wzbroniony.
Ja mialem prawo, bo méj wujek jest tam ledniczym.

WACEK: To musiales sobie ladny zielnik zebraé.

FELEK: Zielnik... hm... zielnik...

WACEK: l\llie pamietasz? Przeciez obiecaliSmy panu od przyrody, ze bedziems
zbierali...

FELEK: Pamietam, naturalnie, pami¢tam. No i zbieralem, owszem, a jakze.

WACEK: Duzo masz roélin ususzonych?

FELEK: Tak bardzo duzo nie. Ale za to ogromnie rzadkie. Mam naprzyklad
liscie debu...

WACEK: Tez mi rzadkoéé!

FELEK: Pewno, ze rzadkosé, bo to wlasnie z tego strasznie grubego. Mam i li-
gcie paproci takie ogromne, ogromne...

WACEK: Gdzie masz?

FELEK: Zostawilem u wuja, bo mi si¢ pokruszyly.

WACEK: I co jeszcze masz?

FELEK: Mam, mam, nie béj si¢. Ale duzo nie moglem, bo grzechotniki...

WACEK: Idz, nie bujaj... Grzechotniki mu przeszkadzaly.

FELEK: A wlaénie, ze tak. Zresztg, co mnie tak wypytujesz?... Macie go. Pil-
nuj swego nosa. Duzoé ty zebral?

WACEK: Ano, patrz. Mam tu w tawce. (Po chwili) Widzisz, zielnik. Co, gruby
Sto szesnaécie tablic.

FELEK: E, takie tam zielska pospolite.

WACEK: Przeciez pan méwil, ze niech beda najpospolitsze. Patrz, widzisz, ne-
nufar... Strasznie trudno bylo zasuszyé, ale udalo mi sie.

FELEK: Gdzieze$§ ty to wszystko poznajdywal?

WACEK: W rowach, stawach i polach podmiejskich, bom ja cale wakacje prze-
siedzial w Warszawie (lub: w miescie).



Z TEATRU

ZAMIERZENIA 1 PLANY POWSZECHNEGO TEATRU STOLECZNEGO
(WYWIAD Z EUGENIUSZEM POREDA)

Dyrektorem Powszechnego Teatru Stotecznego zostal w biezagcym roku mlody, am-
bitny rezyser i aktor Eugeniusz Poreda.

W zrozumieniu spolecznego znaczenia tego teatru, zwréciliémy sie¢ do p. Poredy
z prosbg o poinformowanie nas o organizacji pracy jego placéwki.

— Uwazam — moé6wi p. Poreda — ze ani obnizka cen biletéw, ani specjalny reper-
tuar nie rozwigze kwestii zblizenia widza do teatru. Teatr, mysle w tej chwili o Spo-
tecznym Teatrze Powszechnym, powinien widza odszukaé, rozbudzi¢ jego zaintere-
sowanie, wciggna¢ do swej pracy.

— Mam wrazenie, ze w ub. roku bylo to réwniez jednym z zalozen dyrekcji Stotecz-
nego Teatru Powszechnego. Jakie byly rezultaty?

— Powolany do zycia w ubieglym roku Stoleczny Teatr Powszechny ograniczyt swa
akcje do dawania warto$ciowych widowisk w kilku punktach miasta — i zadanie
swe spelnit w znaczeniu eksperymentu przygotowawczego. Moim zdaniem, nie wy-
starcza praca w formie dawania li tylko teatralnych przedstawied na tych terenach,
ktore Teatr Powszechny ma obstugiwaé. Inne sa drogi dojécia do celu. Teatr ten
musi spetni¢ podwéjng rolg: o$wiatowa — przez popularyzacje najpickniejszych
dokumentéw polskiej twoérczosci dramatycznej, poetyckiej i — artystyczng — przez
wypracowanie inscenizacyjnego polskiego stylu.

— W jaki sposob bedzie Pan te zalozenia realizowat?

— Organizacja takiego Teatru wymaga skompletowania zespolu artystycznego, zdol-
nego nie tylko do pracy teatralnej, lecz takze do pracy kulturalno-o$wiatowej w $wie-
tlicach oraz $cislego kontaktu z istniejacymi organizacjami spolecznymi i zawodo-
wymi. Praca zespolu polegalaby wigc na tym, ze zesp6t artystyczny dociera stale
co pewien okreslony czas do jakiej$ dzielnicy miasta, dajac w salach szk6t powszech-
nych, $wietlicach organizacji spotecznych i zawodowych, czy tez nadajacych si¢ do
tego celu halach fabrycznych przedstawienia, bedace na wysokim poziomie arty-
stycznym, za minimalna oplata za wstep (30—90 groszy) lacznie z szatniz i pro-
gramem. Przedstawienia takie beda czesto po prostu zakupywane przez organi-
zacje lub pracodawce. W kazdej dzielnicy przedstawienia odbywal si¢ beda dwa
fazy w miesigcu.

— Wspomnial Pan o pracy w $wietlicach. Jaki udzial w tej pracy mialaby pafniska
placéwka?

— Otéz wlasnie: zespol artystystyczny bierze udzial w pracy $wietlicowej przez
czynng wspélprace instruktorska oraz przez organizowanie odczytdw, pogadanek,
na ktérych beda omawiane sztuki, grane w naszym teatrze. Tu takZe znajdzie swoj
teatralny wyraz twérczoéé poetycka w zasiggu historycznym od najdawniejszych
poetéw do wspéiczesnych. Beda inscenizowane poezje i piesni ludowe, mieszczani-
skie, robotnicze itd. Swietliczanie w ten sposob szkoleni moga nam si¢ przydal przy
widowiskach plenerowych, ktérych mam zamiar kilka wystawic.

— Jaki repertuar bedzie Pan opracowywal w roku biezacym?

— Ulozylem go w ten sposob, aby umozliwi¢ poznanie polskiej literatury drama-
tycznej zaréwno dawnej jak i wspolczesnej. Mam jednak zamiar uwzgledni¢ réwniez
i twbrczos¢ obca. Nie chcialbym wymieniaé tytuléw. Obecnie pracujemy nad ,,No-
wym Don Kichotem” Al. Fredry z muzyks St. Moniuszki.
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— Wspomnial Pan o widowiskach plenerowych, czy jest to jeszcze projekt, czy ma
Pan jakie$§ konkretne plany?

— Mam zamiar przy koficu sezonu zorganizowaé kilka plenerowych widowisk.
A wigc mysle o zorganizowaniu przy koficu sezonu teatralnego tzn. na wiosn¢ wiel-
kiego festivalu pracy $wietlic. Festival ten rozpoczalby sie w dniu 1 maja, trwalby
7 dni i objalby przeglad pracy $wietlic miejskich i wiejskich w dziedzinie piesni
ludowych, robotniczych, obrzedéw ludowych, obrzedéw cechowych. Ponadto wy-
stawilbym na plenerze ,,Lille Wened¢” Stowackiego.

— Pozostaje nam jeszcze dowiedzie¢ sie, jaki zesp6t aktorski Pan posiada?

— Oto lista: Halina Betkowska, M. Bielicka, J. Block, Tadeusz Gladych, M. Ka-
niewska, Jan Koecher, ]. Kopijowska, St. Kornacka, Wi Lukaszewicz, H. Parysie-
wicz, Zdzistaw Relski, Rena Tomaszewska, Karol Tomaszewski, Lena Zelwerowi-
czowna, Feliks Zukowski. Kierownikiem muzycznym jest Jan Maklakiewicz.

Dzigujemy dyrektorowi Poredzie za informacje i Zyczymy owocnej pracy.

a. mal.

POMORSKI TEATR MARIONETEK

W ubieglym roku powstal z inicjatywy inspektoratu szkolnego w Koscierzynie teatr
kukietkowy, nazwany ,,Pomorskim Teatrem Marionetek”. Kietrownikami i wykonaw-
cami zostali pp. Tadeusz Czapiski i Stanistaw Krause. Z przygotowanymi samodziel-
nie kukietkami i scena zaczeli poczatkowo objezdzaé miejscowosci w powiecie ko-
$cierskim. W programie mieli szopke krakowska i sceny z Zycia kaszubskiego. Za-
checeni powodzeniem wsrod dzieci i dorostych, rozszerzyli teren dzialalnosci i po
przygotowaniu M. Kownackiej ,,Bajowych bajeczek i swierszczowych skrzypeczek™
poczeli z nimi objezdzaé réwniez inne powiaty Pomorza. Niedawno byli w Chojni-
cach i Tucholi. Odtworzenie bajki jest interesujace, kukietki wykonane starannie,
technika poruszania kukietkami sprawna. Zastrzezenie budzi¢ moze jedynie sposéb
wyglaszania tekstéw 1 piosenek. Panowie Cz. i K. s3 w tym trudnym polozeniu, ze
sami musza moéwi¢ role meskie i zeskie, co nie zawsze si¢ udaje wykona¢ bez zarzu-
tu. Idzie tu jednak réwniez o co innego: samo wyglaszanie tekstéw nie jest na od-
powiednim poziomie, estetyka stowa jest nieco zaniedbana. A przeciez szerzenie kul-
tu stowa méwionego winno by¢ takie celem teatrzyku, a nie wylacznie bawienie
dzieci. Sadzg, ze brak ten przy dobrych checiach da si¢ usunaé.

Nale2y zaznaczy(, ze objazdowy teatrzyk nie otrzymuje Zadnej subwencji a utrzymuje
sie wylacznie z groszowych skladek, pobieranych od dzieci. Kuratorium Okregu
Szkolnego Poznafiskiego udzielilo zezwolenia na urzadzanie widowisk w szkotach.
Dorobek teatrzyku jest powazny. Ogoétem urzadzili pp. Cz. i K. przeszto 500 przed-
stawiefl, w tym przeszlo 200 razy ,,Bajowe bajeczki”. Przy tym doswiadczeniu moz-
na pomysle¢ o doskonaleniu pozytecznej imprezy. sn

-

OPERA WARSZAWSKA organizuje w nadchodzacym sezonie przedstawienia dla
dzieci i mlodziezy. Przedstawienia beda dawane w niedziele i $wigta o g. 12. Na pre-
mierg (8 listopada) zloza si¢ utwory Janiny Porazifiskiej, Benedykta Hertza i Aleksan-
dra Maliszewskiego, oraz pantomina uktadu baletmistrza Opery S. Leontiewa. Muzyka
W1i. Macury i Stanistawa Nawrockiego. Rezyserja i kierownictwo widowisk dla dzie-
ci i Stefan Wroncki.
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PIERWSZY BEZPLATNY OBJAZDOWY TEATR ,,PLOMYKA" I ,,PLOMYCZ.
KA” wyruszy w poczatkach pazdziernika w teren. Nadchodza setki listéw, w ktérych
dzieci prosza o odwiedziny ich szkoly przez teatr. Oczywidcie jeden teatr nie wydota
wszystkim oczekiwaniom, ale pierwszy krok zostal uczyniony. Dyrektorka teatru
,,Plomyka” jest Halina Starska, twérczyni ,,Jaskétki”. Program plomykowego teatru
sklada si¢ z basni kukietkowej Marii Kownackiej ,,0 strasznym smoku i dzielnym
szewczyku” (inscenizacja i szopka wzorowana na teatrze kukietkowym ,Baj” Ro-
botniczego Tow. Przyjaciét Dzieci w Warszawie), inscenizacji ,,Slask $piewa” Juliana
Tuwima, obrazka §laskiego ,,U Klaptoczy” Antoniego Barbnickiego i podrézy
Wista ,,0d Beskidéw do Baltyku”. Strone muzyczna opracowala Anna Kitschman.
Dekoracje, kostiumy i kukietki: Witold Miller, Jan Szancer i Witold Ulanowski.
Rezyserja: Stanistaw Milski.
; @ %

-
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KONKURS TEATRU W SZKOLE

Redakcja ,,Teatru w Szkole” w porozumieniu z Wydziatem Pedagogicznym Z. N. P.
oglasza niniejszym dwa konkursy: pietwszy na obrazek sceniczny (w jednej, Iub
najwyzej dwoch odstonach 1) ; drugi na inscenizacje piesni, wiersza, obrzedu, tarica,
basni, bajki, ballady, fragmentu prozy, poematu, lub utworu dramatycznego. W kon-
kursie drugim moga by¢ inscenizowane réwniez i utwory nie wlasne.

W pracach nadsytanych na konkurs nie jest konieczne uwzglednianie tylko tematéw
podanych w planie tegorocznej pracy redakcyjnej. Prace maja by¢ przeznaczone do
uzytku zar6wno w szkolach $rednich jak réwniez i powszechnych i w przedszkolach.
Za najlepsze prace w konkursie pierwszym wyznacza si¢ trzy nagrody: I—zt 100;
II — zt 50 i II1 — dwa oprawne roczniki ,, Teatru w Szkole”, Jub innego miesigcz-
nika Z. N. P. do wyboru.

W konkursie druglm nagroda I wyn051 zt 60, II — zt 30 i HI dwa oprawne roczmkx
,»Teatru w Szkole”, lub innego pisma Z. N. P. do wyboru.

Do nadsytanych prac mozna zataczaé projekty dekoracji, kostiuméw oraz nuty.
Niektére z poéréd nadestanych utworéw Redakcja moze zakwalifikowaé do druku.

Autorzy prac nagrodzonych i drukowanych . otrzymujz normalne honorarium
autorskie.

Termin nadsylania prac uptywa z dniem 1 stycznia 1937 r.

Prace nadsytane winny by sygnowane godtem. Do pracy nalezy zataczyc zamknigta
koperte zawierajaca wewngtrz godlo, oraz rzeczywiste imig i nazwisko oraz adres.
Sklad jury oglosimy w nastepnym numerze naszego pisma.

W konkursie nie biora udziatu cztonkowie Zarzadu Gléwnego Z. N. P, oraz redak-
torzy centralnych czasopism nauczycielskich.

1) QOgraniczenie to dotyczy zreszta raczej rozmiaru niz ilosci odston.

REDAKTOR: HENRYK £ADOSZ
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO:
STANISEAW MACHOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA




OBRAZEK SCENICZNY, A RADIO

Wydawnictwo ,,Zwizzku Teatréw Ludowych” wydalo jako 21-szy tomik widowisko
w trzech odstonach ,,Radio — Swatem”.

Ten utwdr sceniczny opracowal Jan Szczawiej na podstawie pomystu Mikolaja
Kisinskiego.

»Znaczenie radia jest niewatpliwe” —— czytamy we wstepie — ,,do niedawna chlop
na wsi skazany byl na samotnos$é. Byl wiasciwie odciety od Swiata. Wiedci rézne
owszem, dochodzily do niego, ale po jakimze czasie i jakze ogromnie znieksztalcone!
Czlowiek, ktéry mial ambicje, ktory rwal sie do $wiatla, ktéry pragnat na tym
$wiecie co$ si¢ nauczy(, zostawiony byl najczesciej wlasnym wysitkom. Od kiedy
dostgpne jest dla wsi radio, wiele zmienito si¢ na lepsze”.

Tak pisze we wstepie do owej sztuczki o tym najlepszym i najwierniejszym przyja-
ciela wiesniaka, o radio, poeta Jan Szczawiej. Sztuczka owa ma przemawiaé do wy-
obrazni rolnikéw, by jak najszybciej wprowadzili radio pod swoje strzechy.

Utwér ten ma propagowal radiofonizacje polskiej wsi. Aczkolwiek ta propaganda
jest popularna to jednak pelna umiaru i smaku, przez co moze osiggnaé swéj cel.
Dowcipna 3-aktowa komedyjka winna znalei¢ i chetnych wykonawcéw i nie mniej
chetnych widzéw teatréw wloscianiskich w kraju.



»NASZA KSIEGARNIA” S. A. ZWIAZKU NAUCZ. POL.
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poleca nastepujgce aktualne wydawnictwa:

UTWORY SCENICZNE

Czaki K. Zwycigzytem. Obrazek sceniczny w 2 odstonach. ,,Teatr szkolny
i domowy” Nr 11
Gerson-Dabrowska M. Dzief oszczcdnoscx deow1sko propagandowe ,,Teatx
szkolny i domowy” Nr 9
— Krewniak z Ameryki. Humoreska w 2-cii odstonach. Wyd 111 ,,Teatr
szkolny i domowy” Nr 16 . .
— Majster Kilifiski. Obrazek scemczny w 3-ch odstonach. Wyd T
— Onegda] Weczoraj... Dzis... Trzy obrazki sceniczne. ,, Teatr szkolny
i domowy” Nr 14

— Ractawickie kosy. Obraz ecemczny w 3 czgsaach z prologxem Wyd 1

Hertz B. Trzewiki szczgicia. Bajka dla dzieci w 3 obrazach y
— Zasadzka. Prawdziwe zdarzenie z czaséw wxelkle; wojny — w 3 aktach
przedstawione
Juszkiewiczowa M. Jak Bolek zostal harcerzem Obrazek scemczny w1 od
stonie. Wyd. II. ,,Teatr szkolny i domowy” Nr 3 .

— Kazia leniuszek. Obrazek sceniczny w 1 odstonie. Wiersze uloiyl
A. Bogustawski. , Teatr szkolny i domowy” Nr 6 .
Kirkor W. Potrdjna narzeczona. Komedia w 3 aktach. Wyd. 111
Kownacka M. Bajowe bajeczki i §wierszczowe skrzypeczk1 Opracowal mu-

zycznie J. Wesolowski. ,,Bibl. Teatrzyku Kukielek” Nr 1 .
— Deszczyk pada, stonko $wieci. Rewia wiosenna w 1 odstonie. ,,Teatr
szkolny i domowy” Nr 12
Krzemieniecka L. Historia cata o mebleskmh mlgdalach Opracowal muzycz
nie J. Wesolowski. ,,Bibl. Teatrzyku Kukielek” Nr 2 :
Labacz-Krzepkowska N. Ktéry lepszy. Obrazek sceniczny na obchéd imienin
Marszatka J. Pilsudskiego. ,, Teatr szkolny i domowy™ Nr 10 .
Szelburg E. Czarodziejska lekcja oraz dwa inne obrazki sceniczne. ,Teatr
szkolny i domowy” Nr 4 :
— Najszczesliwsza z sidstr. Basa kolendowa w 3 odstonach
— Wyprawa po szczeicie. Obrazek scemczny ,,Teatr szkolny i domowy
Nr 13
-— Zabawa, jakich malo oraz trzy inne obrazk1 sceniczne. ,,Teatr szkolny
i domowy” Nr 5
— Za siedmioma gérami. Bas sceniczna z 1lustraqam1 M. Bukowskle]
,Teatr szkolny i domowy” Nr 8 ;
— Zloty sen (z zycia dziewczat). Obrazek scemczny w1 odslome zakoii-
czony zywym obrazem. ,, Teatr szkolny i domowy” Nr 7
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