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ZAMIAST WSTEPU

1. Sztuczna inteligencja nie nadchodzi — ona juz jest. Fotografia wy-
generowana przez algorytm zdobyta (jakze dotad prestiowa) pierwsza
nagrode w konkursie Sony World Photography w kategorii otwartej,
czyli kreatywnej. Po zdobyciu nagrody niemiecki artysta Boris Eldagsen
oglosil, ze przyznanie tego zaszczytnego wyréznienia traktuje jako mo-
ment historyczny, albowiem po raz pierwszy (i dodajmy: niemal chwile
po upowszechnieniu) efekt dziatalnosci sztucznej inteligencji na niwie
sztuki zostal doceniony przez zacne grono ekspertéw. Po fali komentarzy
Eldgasen odméwit przyjecia nagrody, po czym skomentowat swéj udziat
w zamieszaniu: ,Zgtositem si¢ jako bezczelna matpa, aby dowiedzie¢ sie,
czy konkursy sa przygotowane na zgloszenia prac generowanych przez
algorytmy. Widag, ze nie sa” (za: ,Rzeczpospolita” 14.4.2023). Czy na
pewno? Pewne jest natomiast, ze ujecie zatytutowane Pseudoamnesia,
stylizowane na fotografie analogowa z pierwszej potowy XX stulecia,
przeszio juz do historii. Piszac przekornie: historii jakze wspétczesnej.

2. Tymczasem w lipcu b.r. wykonana iPhonem fotografia autorstwa
Suzy Dougherty (aktorki) zostata usuni¢ta z konkursu. Pow6d? Jury
wydarzenia, organizowanego przez australijski sklep fotograficzny
w Sydney Charing Cross Photo, uznato, ze obraz zostat wykonany przy
wykorzystaniu systemu sztucznej inteligencji. Pono¢ nie zostat, co au-
torka udowadniata, a czego do korica nie dato si¢ dociec organizatorom
konkursu (m.in. na kanwie metadanych). W efekcie w przysztym roku
p. Dougherty bedzie mogta wzia¢ udzial w kolejnej edycji konkursu,
ale w tym roku jej praca zostata zdyskwalifikowana. (za: iTHardware,
19.7.2023). Na zamieszaniu stracili na pewno organizatorzy wydarze-
nia, stracita tez autorka. Jedynym zwyciezcg jest sama praca. By¢ moze
dzieki opisanemu zamieszaniu w ogdle o niej wiemy...

3. A moze czeka nas powrét do fotografii analogowej, do ujeé utwa-
lonych chemicznie na kliszach, btonach i filmach? By¢ moze z takimi
materiatami bedziemy przychodzi¢ do sadu, by¢ moze takie materiaty
beda znéw brane pod uwage przez policje. Wywotana tradycyjnie lub
maszynowa klisza badZ btona fotograficzna — do czasu skanowania —
nie ma styczno$ci ze $wiatem cyfowym. Jest brutalnie analogowa.
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Jan Buthak, trzciny nad Jeziorem Narocz, przed 1935 r.
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OBRAZY Z PRZESZEOSCI

Obrazy wylaniaja si¢ z nurtu dziejéw. Oto widok z okna posiadtosci
Le Gras na francuskiej prowingji, oto dziwnie opustoszaty Bulwar du
Temple w Paryzu, oto widok na Patac na Wodzie z Teatru na Wyspie
w warszawskich Eazienkach, oto delikatne trzciny taficza z wiatrem
na brzegu jeziora Narocz (Czytelniku-Widzu, czy styszysz ich szelest
i radosny plusk wody?).

Pierwsze z przywotanych ujeé¢ wykonat w roku 1826 lub 1827 pio-
nier chemicznego rejestrowania obrazéw Joseph Niecephore Niepce
(1765-1833), drugie powstalo dzigki staraniom Louisa Daguerre’a
(1787-1851), malarza i wynalazcy, ktérego do dzi$ okresla si¢ mianem
ojca fotografii (cho¢ w istocie patronuje on jednej z jej technik —
dagerotypii). Trzecie ujecie nalezy do wielce zastuzonego dla kultury
polskiej fotografa Konrada Brandla (1838-1920), za$ autorem ostat-
niego z wymienionych foto-obrazéw jest twoérca i promotor pojecia
fotografika” Jan Buthak (1876-1950).

Nikogo z nam wspéiczesnych nie bylo ma $wiecie, gdy powsta-
waly prace Niepce’a, Daguerre’a i Brandla. Najstarsza Zyjaca osoba
jest obecnie pani Maria Branyas Morera z Hiszpanii. Superstulatka
urodzita si¢ 4 marca 1907 roku (a wigc na diugo przed obiema woj-
nami $wiatowymi, erg atomu, ladowaniem cztowieka na Ksi¢zycu
oraz wynalezieniem fotografii cyfrowej), liczy zatem 116 lat i cztery
miesigce. Brandel wykonywat zdjecia Warszawy w latach 70. XIX
stulecia, Buthak odwiedzat jezioro Narocz — najwigkszy tego typu
akwen wodny Drugiej Rzeczypospolitej — w potowie lat 30. XX
wieku (w roku 1935 poswiecit mu album, pani Morera miata wtedy
28 lat i mieszkata w USA). Szczegdlnie ostatnie zdjecie wydaje sie
niezwykle metaforyczne. Od czaséw Heraklita wyobrazamy sobie czas
jako wode. W te same fale nie da si¢ wejs¢ dwa razy. Swiqty Augustyn
w Wyznaniach pisal, ze czas ,nie spoczywa, ale ptynie bez przestanku
i przez nasze zmysty nowe zawsze przeprowadza wrazenia, a na umysle
dziwne robi odmiany” (za: Krakéw 1847, s. 91). Zmianie ulega takze
otaczajaca nas rzeczywisto$¢. Paryski bulwar, okno w Le Gras, ulice
Wiarszawy nie wygladaja juz dzi$ tak, jak dekady temu. Takze trzciny
nad jeziorem — obecnie zlokalizowanym poza granicami Polski — sa
kolejnymi generacjami tych, ktére przykuty uwage Buthaka...
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Cofnijmy si¢ w czasie bardziej. Nie o dekade, nie o wiek ani
nawet nie o tysigc lat. Cofnijmy si¢ do poczatkéw, do momentu,
w ktérym nasz staruszek-wszechswiat przezywal wtasnie dziecini-
stwo. Oto w styczniu 1990 roku gazety w wielu krajach wydrukowaty
czerwono-niebieski plamisty obraz przedstawiajacy — jak napisat
popularyzator nauki prof. Paul Davies — ,ni mniej, ni wiecej, tylko
narodziny wszechswiata”. Byla to mapa cieplna wykonana przez sa-
telitt COBE (Cosmic Background Explorer), skonstruowanego po
to, by z kosmicznego promieniowania tta (CMB), a zatem z morza
mikrofal pamietajacych czasy Wielkiego Wybuchu, pozyskaé najwaz-
niejsze informacje i obrazy. Stephen Hawking (1942-2018) uznat fakt
uchwycenia pobtysku Wielkiego Wybuchu za jedno z najwazniejszych
dokonari naukowych ludzkosci (P. Davies, Co pozera Wszechswiar?,
Krakéw 2022). W roku 2013 Europejska Agencja Kosmiczna (ESA)
opublikowata natomiast bardzo szczegétowy, sktadajacy si¢ z milionéw
pikseli obraz calego nieba, ,prezentujacy temperature reliktowego pro-
mieniowania CMB pochodzacego z réznych kierunkéw przestrzeni”.
Jest to fotografia przedstawiajaca wszechs$wiat liczacy okoto 380 tysigcy
lat od Wielkiego Wybuchu (za: T. Hertog, O pochodzeniu czasu, Poznan
2023). Promieniowanie to podrézowalo przez rozszerzajacy si¢ kosmos
okoto 13,8 miliarda lat, nim uchwycit je teleskop kosmiczny Planck.
Dla poréwnania — najstarsza fotografia, czyli udanie zarejestrowany
i utrwalony przez czlowieka obraz otaczajacego nas swiata, liczy okoto
197 petnych obrotéw Ziemi wokdt jej dziennej gwiazdy. To — podajac
w uproszczeniu i calkowicie orientacyjnie — 0,000001427 procent
wieku wszechéwiata (= 14 x 107).

Céz, czas plynie, a my... My drzymy na wietrze niczym trawy znad
jeziora Narocz. Pokrzepia nas jedynie Blaise Pascal, ktéry spostrzegt,
ze cztowiek jest co prawda trzcing (najwatlejsza na §wiecie), ale trzcing
myslaca...



SWIATOWY DZIEN FOTOGRAFII

W dniu 19 sierpnia obchodzimy Swiatowy Dzieni Fotografii. Jest to
upamietnienie stawnego wystapienia, jakie miato miejsce w Paryzu
w roku 1839, w wypelnionej stuchaczami auli Francuskiej Akademii
Nauk.

Podczas swojego przeméwienia znakomity fizyk, pisarz i maz stanu
Franciszek Arago (1786-1853), w obecnosci Louisa Jacquesa Daguer-
re’a (1787-1851) oraz potomkéw zmartego w lipcu 1833 roku Jézefa
Niecephore’a Niepce’a, uroczyscie przedstawil metode tworzenia da-
gerotypéw, czyli obrazéw powstajacych przy uzyciu camery obscury
i chemii. Prezentacja wywotata wielkie poruszenie nie tylko w §rodowi-
sku uczonych i artystéw, ale takze wsréd zainteresowanych nowosciami
obywateli (z ktérych wielu stato si¢ z czasem fotoamatorami). Radoéé¢
byla ogromna, albowiem ogloszono, ze zaprezentowana technologia
jest ,darem Francji dla $wiata”, co w praktyce oznaczato, ze panistwo
Ludwika Filipa I oddaje ja do uzytku bezptatnie. Po druzgoczacych
kleskach militarnych, ktére zakoniczyly er¢ Napoleona I Bonapartego
(cesarz, jako ,jeniec Europy”, zmart na Wyspie Swiqtej Heleny w maju
1821 roku), a takze powaznych kryzysach gospodarczych, spotecznych
i politycznych przetomu lat 20. i 30. XIX wieku (z rewolucja lipcowa
na czele) btyskotliwy sukces na polu nauki zostat nad Sekwang przyjety
z aplauzem. Dzi¢ki niemu Francja wyprzedzita w swych osiagnieciach
wielkg rywalke — Anglie (zob. dziatalnos¢ Williama Talbota) i inne
kraje europejskie. Z czasem 6w wynalazek zyskat nowg (ogélng) nazwe:
fotografia, wywiedziong przez angielskiego astronoma, fizyka i che-
mika sir Johna Herschela (1792-1871) z zestawienia greckich stéw:
photés — swiatlo i graphé — rysowanie.

Wiesci na temat wynalazku pojawily sie na ziemiach polskich
btyskawicznie. Juz w $rod¢ 6 lutego — a zatem kilka tygodni po
pierwszych sygnatach ptynacych z Francji — na tamach ,Wiado-
mosci Handlowych i Przemystowych” (nr 264) ukazal si¢ artykut
pt. O dzialaniu swiatta, poswigcony metodzie opracowanej przez
Daguerre’a. Autor tekstu informowal, ze dzigki temu wynalazkowi
w ciagu okoto 10 minut mozna uzyskaé ,doskonale i wydatnie odcie-
niowany rysunek na ksztatt rysunku tuszem zrobionego”. Jak oceniat
piszacy — byta to ,rzecz sama z siebie nader pigkna”, prawdziwe
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$wiadectwo tryumfu cztowieka na polu nauki. W sobote 13 lipca ta
sama gazeta oglosita na pierwszej stronie pisemna wypowiedz Mak-
symiliana Strasza (1804-1885) pt. Sposdb przenoszenia przedmiotow
na papier za pomocq camera obscura, przez wplyw samego swiatta (nr
308). Jak zauwazyt badacz dziejéw rodzimej fotografii Aleksander
Maciesza (1875-1945) — kielecki inzynier okazal si¢ ,pierwszym
mito$nikiem fotografii w Polsce”, jej zdolnym propagatorem oraz po-
czytnym publicysta. Co istotne — swoje wczesne prace fotograficzne
Strasz wykonal metoda Talbota, a ich prébki przestat do redakcji, ku
wielkiemu zainteresowaniu dziennikarzy oraz czytelnikéw. We wto-
rek 13 sierpnia, czyli na szes¢ dni przed uroczystym wystapieniem
Arago, warszawska ,Gazeta Codzienna” oglosita obszerny artykut
pt. Zdanie sprawy pana Arago o dagerotypie, w ktérym przywotano
stowa francuskiego badacza wypowiedziane podczas obrad Izby De-
putowanych w poczatku lipca tegoz roku (nr 2568). Z kolei w sobote
31 sierpnia ,Gazeta Codzienna” — jako pierwszy periodyk w Polsce
(co ustalit Ignacy Plazewski) — opublikowata zapis ,Postgpowania
pana Daguerre’a w utwierdzaniu obrazéw przez promienie $wiatta”
(nr 2585). Byt to szczegétowo opracowany opis metody wykonywania
dagerotypéw. Jeszcze staranniej metode te opisal Maksymilian Strasz
na famach ,Wiadomosci Handlowych i Przemystowych” (nr 336;
tu tez informacje o metodzie Breyera), a kilka dni p6zniej ta sama
gazeta poswiecila opisowi systemu tworzenia dagerotypéw ponad
potowe numeru (nr 338).

Niebawem w jezyku polskim ukazata si¢ broszura autorstwa Louisa
Daguerre’a, dedykowana metodzie tworzenia dagerotypéw. W bibliote-
kach cyfrowych wspétczesny czytelnik bez trudu odnajdzie ttumaczenie
piéra Seweryna Mielzyniskiego (malarza oraz powstanca listopadowe-
go), wydrukowane w Poznaniu nakladem braci Szerkéw, oraz wersje
przygotowang przez E. Grabowskiego i powielona w warszawskiej,
wéwezas bardzo nowoczesnej drukarni Juliana Kaczanowskiego. Choé¢
obie publikacje nosza date: rok 1840, do rak czytelnikéw jako pierwsze
trafifo jednak prawdopodobnie wydawnictwo poznariskie. W piatek
6 grudnia 1839 roku ,Kurier Warszawski” donosit bowiem, ze ,dzietko
to naby¢ [juz] mozna w ksiggarni [wydawniczej] S. H. Merzbacha przy
ulicy Miodowej” w cenie 2 ztotych i 15 groszy za egzemplarz (nr 325,
s. 1). Druga z wymienionych publikacji byta z kolei dystrybuowana
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Frangois Jean Dominique Arago (mal. Ary Scheffer; domena publiczna)

przez ksiegarni¢ Samuela Orgelbranda w cenie 2 zt, doczekata sig
nadto wzmianek w ,Gazecie Codziennej” (numery: 2737 (s. 1) 1 2799
(s. 1) z 1840 roku).

W ten sposéb, 184 lata temu, do $wiadomosci oraz praktyki spo-
tecznej przeniknal wspanialy wynalazek technicznego wytwarzania
obrazéw widzialnego $wiata. Obecnie bez fotografii — analogowej
lub cyfrowej — nie wyobrazamy sobie rzeczywistosci i wizualnych
$wiadectw o niej.



Foto Mieczystaw Wielomski. Praca zawiera fragment obrazu Jeana Bérauda pt. W pra-
cowni (Paryz 1880 r., obecnie w zbiorach Van Gogh Muzeum w Amsterdamie).



PRZENIKANIE

W Sklepach cynamonowych Brunona Schulza (1892-1942), w opowia-
daniu zatytutowanym Traktat o manekinach albo Wetéra Ksigga Rodzaju,
znajdujemy nastepujace stowa: ,Materii dana jest nieskoniczona ptod-
no$¢é, niewyczerpana moc zyciowa [ ...], ktéra nas neci do formowania”.
Dalej zas: ,Cata materia faluje od nieskoriczonych mozliwosci [...].
Czekajac na ozywcze tchnienie ducha, przelewa si¢ ona w sobie bez
korica [...]” (Warszawa 1934, s. 71). Zapamigtajmy z tej wypowiedzi
trzy istotne terminy: ,duch”, ,materia” oraz ,nieskoriczonos¢”. Niech
stang si¢ one naszymi przewodnikami po jednym z cykli prac Mie-
czystawa Wielomskiego (1948-2018), zbiorze przepetnionym intelek-
tualnym namystem, emocjami, $wiadomoscia skoficzonosci zycia oraz
przeswiadczeniem o nie$miertelnej witalnosci idei i sztuki.

Wiemy, ze Mieczystaw Wielomski cenit proze samotnika z Droho-
bycza. By¢ moze, wedrujac ulicami i uliczkami miast badZ miasteczek
Gérnego Slaska, wyobrazat sobie, ze przemierza peing tajemnic Ulice
Krokodyli — magiczny zakatek zlokalizowany na pograniczu tego
i nie-tego $wiata, arteri¢, w obrebie ktérej silnie skondensowana, pet-
na znaczen materia zakrzywia czasoprzestrzen tak, jak w znanej nam
rzeczywistosci czynig wylacznie supermasywne obiekty kosmiczne.
Jako twérca, Mieczystaw Wielomski takze dokonywat korekt czasu,
przestrzeni oraz miejsca. Waznym $wiadectwem wspomnianych za-
biegéw kreacyjnych stal si¢ zbiér prac zatytutowany: Nie ma pamigci
0 tych, ktorzy zyli — opus magnum przygotowywane przez artyste
w ostatnich latach Zycia. Zauwazmy, Ze tytut dzieta zaczerpniety zo-
stal ze Starotestamentowej Ksiggi Koheleta — ksiegi dydaktycznej,
zawierajacej stowa Medrca, ktéry w dobrej wierze odstania wiedzg
na temat nietrwalosci $wiata doczesnego. Czytamy: ,Nie ma pamieci
o tych, co dawniej zyli, / ani tez o tych, co beda kiedys zyli, / nie bedzie
wspomnienia u tych, co beda potem (Koh 1, 11; za: Biblia Tysigclecia,
Warszawa 1965).

Nie bedzie? A moze wlasnie za sprawa kreacyjnej sity materii i ar-
tystycznej inwencji artysty przesztosé, terazniejszo$¢ oraz przysztosé
stang si¢ na moment (i umownie) jednym punktem, przenikng si¢
wzajemnie, dajac nows jakos¢ i nows, jakze odmienng rzeczywistos¢.
Na niwie sztuk plastycznych taki rodzaj narracji mozna uzyska¢ gtéw-
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nie za sprawg glebokiej ingerencji w strukture dzieta wizualnego —
ingerencji zaréwno w jego tres¢, jak i zawierajaca owa tres¢ materie.
Mieczystaw Wielomski skorzystal z fotomontazu — techniki stoso-
wanej przez artystow niemal od poczatku istnienia fotografii (warto
przywotaé prace Oscara Gustava Rejlandera, Henryego Peacha Ro-
binsona lub Williama Notmana, powstate okoto potowy XIX wieku).
Fotomontaz — jak podpowiada Henryk Lato§ — jest obrazem uzy-
skanym poprzez kombinacyjne utozenie fragmentéw kilku zdjec (1000
stow o fotografii, s. 99). Przejscia pomiedzy tworzacymi nows jakosé
elementami mogg by¢ ostre, wyrazne (jak np. w pracach Aleksandra
Rodczenki) lub subtelne w formie, lecz konkretne w treci.

Przyjrzyjmy si¢ pracom autorstwa Mieczystawa Wielomskiego.
Podstawa do ich powstania stat si¢ zbiér fotografii przedstawiajacych
od dawna opuszczone wnetrza kamienic oraz doméw — na Slasku
i w innych miejscach Polski (kilka ujg¢ powstalo w bliskiej naszym
sercom Lanckoronie). Za pomoca techniki komputerowej obrazy
prezentujace zrujnowane klatki schodowe, zdewastowane pokoje oraz
popekane fasady potaczone zostaly z reprodukcjami obrazéw ma-
larzy francuskich i dunskich, tworzacych w okresie tzw. belle épogue
(1871-1914), a takze po I wojnie $wiatowej. Oto bowiem w jednym
z opuszczonych wnetrz subtelnie materializujg si¢ postaci z obrazu
La Pitisserie Gloppe (Cukiernia Gloppe, 1899) pedzla Jeana Bérauda
(1849-1935), w innym za$ pojawia si¢ zadumana persona z obrazu
W pracowni tegoz samego malarza. Ale to nie koniec podjetych przez
polskiego fotografa zabiegéw intertekstualnych (czy raczej intergraficz-
nych, cho¢ o fotografii mysle¢ nalezy jako o skupisku merytorycznym,
ktérego zrozumienie gwarantuje uwazna lektura). Na innych fotogra-
mach pojawiaja si¢ postaci z dziet Henryego Gervexa (1852-1929),
Vilhelma Hammershoia (1864-1916) oraz Carla Vilhelma Holseego
(1863-1935). Na gruncie literaturoznawczym intertekstualnoscia na-
zywamy zabiegi, ktére wigza dane dzieto ,w sposéb widoczny badz
ukryty z innymi tekstami” (z definicji autorstwa Gérarda Genette’a).
W taki sposéb powstaja palimpsesty, patchworki, a w obrebie sztuk
wizualnych — kolaze i rézne formy fotomontazu (H. Lato§ wymienia
fotomontaze: pozytywowy, negatywowy oraz uzyskiwany bezposrednio
w aparacie, obecnie natomiast najczesciej spotykamy zestawienia zdjeé
przygotowane w programie komputerowym).
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Jak pisat Bruno Schulz: ,materia faluje od nieskoriczonych mozli-
wosci”. Mozna ja syntetyzowac, przebudowywacé, formowac lub defor-
mowac¢. Mozna ja takze rozdziera¢ na czgéci lub taczy¢ w formy nowe,
inne niz zastane. Mozna tez w dzieto tchnaé¢ ducha, obdarowujac je
czastka siebie...

Cykl fotografii autorstwa Mieczystawa Wielomskiego zostat udo-
stepniony odbiorcom w piatek 17 marca 2023 r. w Galerii mgFoto.
Zachowane prace na zyczenie przyjaciét Mistrza zostaly w sierpniu
2021 roku zeskanowane w Oddziale Digitalizacji i Reprografii Biblio-
teki Gtéwnej Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Uzyskane
wowezas pliki o wysokich walorach technicznych (od 600 do 1200
punktéw na cal, rozmiar brutto > 60 x 40 cm) postuzyty do wykonania
biezacych reprodukeji. Ekspozycja upamietnia pigta rocznice $mierci
Artysty.

Pamie¢ o Mieczystawie Wielomskim pielegnuje jego rodzina oraz
artysci zrzeszeni w Stowarzyszeniu ,Przeciw Nicosci”. Beda o Nim
pamieta¢ takze mtode pokolenia fotograféw, ktérzy poznaja Mistrza
poprzez jego prace. Na tym polega sita ducha artysty, kreacyjna whasci-
wo$¢ materii oraz nieskoniczono$¢ formotwérezych mozliwosci sztuki.
Sztuki, ktéra nie przemija...






POECI, FOTOGRAF I NOC

Noc — kraina wyobrazni. Kontynent fantasmagorii, marzeri sennych
i przeczué. Glebina widziadet i pokus, samotna wyspa oddechu. Wyz-
wolenie z dnia. Inne sny niesie lekka noc letnia, inne — wietrzna,
wilgotna noc listopadowa.

Noc ciepta, ,,od gwiazd mrugawicy” kotysa¢ bedzie swéj bezmiar
,w sasiednie bezmiary” [1]. Noc jesienna, deszczem lub $niegiem chto-
stana, ,dziwnym [niekiedy] przemawia [do zblakanych] zjawiskiem”
[2]. W nocy cienie lub wizje ,przesuwaja si¢ i ging w ciemnosci” [3],
niczym stacyjki kolejowe wyroste na szlaku donikad. Bywa, ze ,czar-
ne noce chodza po bigkicie” [4], rzecza pewna jest, ze noc gwiezdna
zmierzchem zakwitnie u proga. Gdy zapuka nam w okno — zapalmy
dla niej latarnig. Jej ptomien winien ,zgasnaé w tej szybie, a w tamtej
zaptonad” [znéw 1].

Oto obraz latarni — samotnych wojownikéw. Wytyczaja nam $ciez-
ki wéréd mroku i cieni. Gwiazda-latarnia ,btyszczy [gdzies] w haremie
niebios” [5], ziemska latarnia pozwala bezpieczniej stapac przechod-
niom...

7rédta cytatow: [1] Bolestaw Le$mian, £gka, 1937, s. 85; [2] Stanistaw Wyspiariski,
Noc listopadowa, 1924, scena I1I; [3] Wiadystaw St. Reymont, Ziemia obiecana, 1898,
t. 11, s. 360; [4] Edward Storiski, Noc, 1902, s. 72; [5] Adam Mickiewicz, Bakczysaraj
w nocy [w:] Sonety krymskie 1898,s. 7.
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W tekscie wykorzystano fotografie autorstwa Marcina Kwarty z cyklu: Historie nie do
korica oczywiste



HISTORIE NIEOCZYWISTE

Megzczyzna docztapat do niewysokich schodéw, opadt na nie cigzko
i znieruchomial. Jeszcze gltowe zdazyt podeprze¢ dionia, jeszcze ra-
mieniem bezpiecznie opart si¢ o mur, jeszcze torbe podrézng utozyt
obok siebie, po czym — jak pisal Wieszcz z Zaosia (k. Nowogréd-
ka) — zwycigzyt naszego wedrowca sen twardy, ,brat §mierci”. Czy
6w poddany Hypnosa zdazyt zauwazy¢ przekrzywiony znak drogowy
B-36, stanowczo informujacy o zakazie zatrzymywania si¢ i postoju?
Czy przeczytat wypisany czarng farbg na $cianie slogan: ,,Ludzi kocha
si¢ za to, ze sg idealni”? Napiszmy niejednoznacznie: by¢ moze tak,
zapewne nie. Czlowieka tego dostrzegt jednak fotograf, bladym switem
przemierzajacy ulice i zakamarki Zielonej Géry. Dostrzegt, skierowat
nan obiektyw i jednym wyzwoleniem migawki uwiecznit — jako
calos¢ — $pigcego, napis oraz znak. W ten oto sposéb powstata minia-
turowa, jednoklatkowa opowies¢ o czlowieku uwiktanym w przestrzeri,
czas 1 whasne stabosci. Dodajmy — opowies¢ nie do korica oczywista.

Internetowy stownik jezyka polskiego podpowiada, ze oczywistoscia
nazywamy co$, co ,nie budzi zadnych watpliwosci”. Oznacza to, ze
oczywiste przedmioty badz zjawiska nie powoduja w ich obserwato-
rach dysonansu poznawczego. Przeciwieristwem oczywistosci jest to,
co nieoczywiste — a zatem to, co zmusza odbiorc¢ do przekraczania
schematéw myslowych, burzenia ustalonych modeli interpretacyj-
nych, wychodzenia poza jezykowo-obrazowe pewniki, stowem —
co$ aktywizujacego adresatéw do dziatan interpretacyjnych, a nawet
wyobrazeniowych. Na granicy pomiedzy oczywistoscia i jej brakiem
rozposciera si¢ z kolei szeroka kraina $wiatlocienia. To przestrzen nie
catkiem oczywistych zdarzen, niezbyt jasnych odczytan, nie do korica
wypowiedzianych stéw. Miejsce wypelnione realizmem, ale w jego
odmianie magicznej. To przestrzen oczywisto-nieoczywista — wy-
obrazona, cho¢ realna.

Do tej przestrzeni (bedacej swoista linia demarkacyjna miedzy
skrajno$ciami) chetnie zabiera swoich odbiorcéw Marcin Kwarta
(ur. 1978) — artysta fotograf, wiceprezes Fotoklubu RP, zatozyciel
i kierujacy Fundacja Foto-Pozytyw, nade wszystko za$ autor rozwo-
jowego cyklu pt. Historie nie do korica oczywiste. Za jedna z takich
historii mozna uzna¢ samo spotkanie naszego artysty z fotografia. ,Nie
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umiatem gra¢ na gitarze, jak moi koledzy” — wspomina — ,Siggnatem
zatem po aparat fotograficzny, aby reagowa¢ twérczo na $wiat i samego
siebie”. Marcina Kwart¢ nie zainteresowaly jednak utadzone kadry
krajobrazowo-przyrodnicze. Z matoobrazkowym Zenitem AM?2 wolat
wedrowaé ulicami rodzinnego Radomska lub osciennej f.odzi, kierujac
obiektyw na betonowo-asfaltowe otoczenie i jego mieszkancéw. Od
zawsze interesowal go bowiem cztowiek ,odziany w miasto”, istota
uwiktana w lepsze badz gorsze stosunki z aglomeracjg i ludzmi, ktérzy
ja tworza. Na ulicy znajdowat tematy do cykli zdje¢ spod znaku street
photo lub fotografii socjologicznej. Portretowal, zaprzyjazniat si¢ z fo-
tografowanymi osobami, skracat dystans mi¢dzy soba a nimi. Pozna-
wal, a dopiero péZniej uwieczniat ich oblicza na kliszy lub w pamieci
aparatu cyfrowego. W ten sposéb spotkal wiele interesujacych oséb.
Jedna z nich jest pani Malgorzata, opiekunka bezdomnych futrzakéw,
nazywana przez przyjaciot ,Kocia Mama’. Pani Malgorzata takze
ma swoéj nieoczywisty portret, ilustrujacy jej ciekawg historie i peing
poswigcenia misje ratowania glodujacych zwierzat.

Naszemu artyscie od lat towarzyszy przekonanie, ze $wiat w istocie
jest inny, niz nam si¢ wydaje, a wszelkie pobiezne oglady rzeczywistosci
nie przyblizaja nas do jej zrozumienia. ,Patrze¢” nie zawsze oznacza
,widzie¢” — ,widzie¢” natomiast nie réwna si¢ prawidtowemu rozu-
mieniu. Mozna patrze¢ i niewiele zrozumie¢, mozna tez dotrze¢ do
sedna jakiego$ zjawiska, nie bedac nawet jego naocznym $wiadkiem.
To sprawia, ze $§wiat jest bardziej skomplikowany, niz myslimy...

Inny fotogram. Sterany zyciem zuraw na podwoziu Stara 660
o no$nosci 4,5 tony i szesciocylindrowym silniku gaznikowym o mocy
okoto 100 koni mechanicznych przyczait si¢ na piaszczystym poboczu.
Wysieznik pojazdu dumnie prezy si¢ w niebo, niczym bukszpryt za-
glowca, ktéry wiasnie wyptywa na szerokie wody. O potezny przedni
zderzak opiera si¢ kierowca. Sprezyscie salutuje do obiektywu dwoma
palcami, udajac Ze melduje dobrze wykonane zadanie, albo deklaruje:
,Wodzu — z toba wszedzie!” Zuraw salutuje niebu, kierowca — nam.
Pstryk — zdjecie zarejestrowane. Inny obraz. Kobieta pedzi na rowe-
rze pusty ulica. Dookota asfalt, beton i cegla. Na skrzynce wysokiego
napiecia kto§ namalowal motyla. Delikatno$¢ rysunku wyraznie kon-
trastuje z brutalng estetykq otoczenia. Studium i punctum — rzekiby
Barthes. Decydujacy moment — podpowiada Cartier-Bresson. Pstryk.
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A tutaj inne, bardzo metaforyczne ujecie. Dwoje ludzi przechodzi
przez zabytkowa brame. Stonice rzuca na budowle dtugi cien, kreslac
na zdyscyplinowanie utozonych cegtach zarys innego budynku. Dzie-
li ptaszczyzne na pét. U géry dominuje storice, od dotu zakrada si¢
zmierzch. Oto magia obrazu, magia opowiesci. Dwoje ludzi pozostaje
w cieniu, ponad nimi rozposciera si¢ jasnos¢. On idzie szybkim, spre-
zystym krokiem, ona — wolnym, nieco wymuszonym. On — mtod-
szy — zdaza do strefy $wiatta, ona — starsza — pozostanie w smudze
cienia. Trwanie i przemijanie. Pstryk.

Tych nie do konca oczywistych kadréw jest o wiele wigcej. Prze-
mierzajacy przestrzenie industrialne Marcin Kwarta stara si¢ polowaé
na nie niemal codziennie. Jako edukator i zalozyciel Fundacji Foto-
-Pozytyw zacheca takze miodych ludzi do $wiadomego patrzenia na
$wiat przez wizjer aparatu fotograficznego lub przez kamerke telefonu
komérkowego. ,Na tym polega sztafeta pokole” — méwi. ,Uczymy
sie takze po to, by uczy¢ innych”.

A nieoczywisto$¢? Ona jest wokét nas i weigz czeka na nasze spoj-
rzenie...



(sulAoensnyr 0103(pz)




OBRAZY Z CZASU CIENIA

We wtorek 24 stycznia b.r. o godz. 18:00 w Galerii mgFoto odbyt si¢
wernisaz wystawy Lilianny Wolnik pt. Spleen — czas cienia. Ponizej
prezentujemy kilka stéw o tej interesujacej ekspozycji.

»W zycia wedréwee, na potowie czasu / Obrawszy btedne manow-
céw koleje / Posréd ciemnego znalaztem si¢ lasu / O, jakze cigzko
wystowi¢ te knieje, / Te puszcz pustynnych zaciernione dzicze! /
Kiedy przypomne, dusza mi truchleje”. Przytoczone stowa pochodza
z poematu Dantego Alighieri pt. Boska komedia (thum. E. Porebo-
wicz) — utworu bedacego arcydzielem literatury europejskiej oraz
niewyczerpalnym zZrédlem inspiracji twoérezych. Przypomnijmy —
dzieto to opowiada o wedréwce po zaswiatach narratora, porte pa-
role samego autora. Po Piekle i Czys$écu artyste oprowadzaja: wielki
poeta starozytnego Rzymu Wergiliusz (autor Eneidy, 70-19 p.n.e.)
oraz $w. Bernard z Clairvaux (1090-1153), po Raju za§ — ukochana
Dantego Beatrycze. Katabaza, jakiej do$wiadcza piszacy, konczy sig
odnalezieniem ol$nienia, Boskiej esencji oraz Milosci, ktéra posiada
0gromng moc Sprawcza.

Przywotuje utwér wioskiego mistrza nie bez przyczyny. Cykl foto-
grafii autorstwa Lilianny Wolnik — cho¢ noszacy tytul Spleen, ktory
wskazuje na inspiracje obcym i polskim modernizmem — w swej
fabularnej osnowie zawiera uniwersalny motyw peregrynacji, czyli
przemierzania mniej lub bardziej znanej przestrzeni w celu odnale-
zienia kogo$ badz czego$ (whasnego ,ja”, prawdy, pickna itp.). Niczym
narrator z utworu Dantego, wspétcezesna artystka musi odby¢ katabaze,
ale w jej odmianie szczegélnej. Mamy bowiem do czynienia z zejciem
nie w odlegte, magiczne badZz mitologiczne zaswiaty, ale w mroczng
rzeczywisto$¢ najblizszej codziennosci. Obcujemy z wejsciem w $wiat
realny, zastany, jednakze dalece odmieniony. Cykl Spleen powstal
bowiem w warunkach, ktérych powojenne pokolenie mieszkancéw
naszego globu wezesniej nie doswiadczyto. W latach 2020-2021 epi-
demia wirusa Covid-19 doprowadzita do serii tzw. lockdownéw, czyli
powszechnych ograniczen przemieszczania si¢ ludnosci. Pamietamy
tamte chwile. Stalismy si¢ wi¢Zniami wlasnych doméw, aresztantami
w mieszkaniach, z ktérych za posrednictwem mediéw masowych ob-
serwowalismy nie do korica zrozumialy, jakze straszng rzeczywistosc.



W tym trudnym okresie Lilianna Wolnik — do$wiadczona artystka
wizualna — przygotowata zbiér fotografii obrazujacych ten aspekt
pandemicznych realiéw. Cykl Spleen — czas cienia to niezwykle spéjna
opowies¢ o zyciu odizolowanej od $§wiata twérczyni. Zestaw zaczyna
sie od spojrzenia w szczelnie zamkniete okno, za ktérym lepka maz
ni-to-dnia, ni-to-$witu sygnalizuje blizej nieokreslong terazniejszosc.
Jak sama artystka powiedziata: ,W tamtych dniach $wiatto poranka
codziennie przynosito ciemno$¢”. Nastgpnie widz dostrzega elemen-
ty otaczajacej artystke dusznej przestrzeni. Przyczajony kot, wazon
z kwiatami, lampa, cienie na $cianie, filizanki z kawa ujete zostaly
z wykorzystaniem poetyki snu, jawig si¢ zatem nie jako namacalne
przedmioty, ale jako ich fantasmagoryczne wcielenia, senne interpre-
tacje. We wlasnym domu osoba fotografujaca staje si¢ zablakanym
wedrowcem, przemierzajacym t¢ zmieniong przestrzeri bez mapy, bez
drogowskazéw, na wyczucie, a nawet — na przeczucie. W tym miej-
scu naszych rozwazan warto przywolaé¢ znakomity tekst Aleksandra
Wata (1900-1967) pt. Wiersz ostatni (dzieto napisane na krétko przed
samobdjstwem autora): ,Schodzenie / schodzenie [...] ciagle w dét
schodzenie / a jutro stwierdza / to tylko trzy tokcie pod ziemig”. Oto
stopnie katabazy, oto szczeble nieubtaganego osuwania si¢ w czelus¢,
utkang z osobliwej mieszaniny racjonalnego strachu i irracjonalnych
lekéw. W przestrzeni Piekta rzeczywistos¢ zakrzywia sie, niczym w ho-
ryzoncie zdarzen czarnej dziury. Po przekroczeniu tej granicy znana
cztowiekowi czasoprzestrzen przestaje istniec.

Nastepuje jednak zwrot akcji. Pojawia si¢ bowiem Przewodniczka.
W Boskiej komedii jest nia Beatrycze, w cyklu Spleen natomiast to
Matka artystki. Cieple spojrzenie rodzicielki zdaje si¢ méwié: ,Nie
wszystko stracone. Przetrwamy to razem”. Rozpoczyna si¢ tym samym
dalszy etap domowej wedréwki, tym razem jednak wiodacy w gére,
do $wiatta! Pojawiaja sie: wierny pies, sylwetki domownikéw, wspél-
ny stél, ulubione naczynia, promienie storica. Bliscy ludzie i bliskie
przedmioty. Mimo, Ze $mier¢ wcigz jest obecna za progiem, to jednak
jej makabryczne plasy (owo modern dance macabre) nie docieraja do
bezpiecznej, prywatnej przystani. Z czasem stang si¢ jedynie §ladem
na szkle.

Podréz, nawet ta bliska albo najblizsza (odbywana po domu, miesz-
kaniu lub ich otoczeniu), ma swoje zakoriczenie. W omawianym cyklu



nastepuje wyjscie ku swiattu. Oto bowiem na fotografii wienczacej
ekspozycje pojawia si¢ sama artystka. Widok jej twarzy niweczy
obezwtadniajaca anonimowos¢ wezesniejszych ujec. Dostrzegamy oczy
twérczyni — zwierciadta duszy osoby wyzwolonej z wigzéw leku.

Cykl Lilianny Wolnik pt. Spleen — czas cienia jest dzietem zdyscy-
plinowanym pod wzgledem tematycznym oraz formalnym. Odznacza
si¢ uwaznie skomponowang architekturg prowadzenia narracji, a takze
precyzyjnie dobrana i spéjna estetyka kadréw. Mozna w nim zauwazy¢
odniesienia do literatury i zjawisk kulturowych poprzednich epok. Te-
mat katabazy, czyli wedréwki po zaswiatach, znamy przede wszystkim
z Boskiej komedii Dantego (schytek sredniowiecza, zapowiedz renesan-
su), tymczasem pojecie spleenu odnosi widza do dziet artystéw spod
znaku fin de siécle’u i dekadentyzmu (schytek XIX stulecia). Oczywiscie
konotacji literackich znajdziemy o wiele wigcej (Boccaccio, deMaistre,
Camus). Nade wszystko jednak omawiany zestaw fotografii stanowi
intymny komentarz autorki do odosobnienia w czasach pandemicz-
nego ,zamkniecia” (to juz wiek XXI). Jest przez to dzietem niezwykle
aktualnym i bogatym w znaczenia.



Mieczystaw Wielomski (foto Zbigniew Podsiadto)
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,ZAWSZE WZWYZ” WSPOMNIENIE
O MIECZYSEAWIE WIELOMSKIM

4 marca biezacego roku minie pie¢ lat od $mierci Mieczystawa Wie-
lomskiego (1948-2018) — wybitnego polskiego fotografika, pedagoga
oraz zalozyciela kilku formacji artystycznych. O zyciu i twérczosci
Mistrza opowiada Lucyna Romanska, artystka fotograf oraz prezes
Stowarzyszenia Fotograficznego ,Przeciw Nicosci”.

Marcin Kania: Jakim artysta byl pan Wielomski? Jak wygladat jego

dzien pracy?

Lucyna Romanska: Artysta byt niepokornym, chociaz — gdy poznatam
go w roku 2008 —twierdzit, ze stat si¢ juz ,bardzo grzeczny”. Jako czto-
wiek i artysta Mieczystaw miat w naturze co$ takiego, co okreslitabym
jako ,grunt to bunt”. Z tej postawy, chociaz czgsto irytujacej, wyrosta
jednak wspaniata sztuka. Na plenerach obserwowatam, ze czgsto szedt
w przeciwnym niz wszyscy kierunku. Nie wiem, czy robit to §wiadomie,
czy miat jakis instynkt zeby szuka¢ motywéw tam, gdzie nikt inny ich
nie zobaczy. W okresie naszej znajomosci na pewno nie pojechatby
fotografowaé czegos, co zostalo juz sfotografowane tysiackrotnie.
Wyznawat takze zasade ,Semper in altum”, czyli ,Zawsze wzwyz”. Nie
odcinat kuponéw od dawnych sukceséw. Uwazal, ze jako artysta ma
obowigzek poszukiwania nowych drég twérczych. Znajomi z ,czaséw
analogowych” chyba mieli mu nawet za zte, Ze tak ostro odcinat si¢
od dawnej twérczosci.

Widywatam go gléwnie przy okazji pleneréw i wystaw, ale moge
powiedzie¢, ze fotografowal niemal kazdego dnia i niemal codziennie
siadat przed komputerem. Do ,dnia pracy” zaliczat takze kawe wypi-
jana w kawiarni oraz lekture ksiazki. Jesli nie czytal o fotografii lub
malarstwie to siggal po kryminat.

W jakich okolicznoéciach poznata Pani Mieczystawa Wielomskiego?

Takimi spotkaniami rzadza przypadki. Méj syn Wojtek, ktéry uczyt sie

w gimnazjum i od roku juz fotografowat, bardzo chciat uczestniczy¢
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w zajeciach fotograficznych. Przez przypadek dowiedzialam sie, ze
w Czechowicach-Dziedzicach mieszka i tworzy artysta-fotografik Mie-
czystaw Wielomski, i ze od pazdziernika rozpocznie cykl warsztatéw.
Poniewaz Mietek barwnie opowiadal o sztuce, a mnie takie tematy
zawsze interesowaty, siedziatam razem z Wojtkiem na zajeciach i stu-
chatam. W pewnym momencie zacz¢lam jezdzi¢ z synem na plenery,
juz nie jako opiekunka matolata, ale jako osoba fotografujaca. Pézniej,
stopniowo, zaczetam uczestniczy¢ w pracach nad organizowaniem
wystaw i konkurséw. W taki sposéb w moim Zyciu zagoscita fotografia.

Sformulowane przez Mieczystawa Wielomskiego idee nowoczesne-
go piktorializmu ozywily twérczo$¢ wielu fotograféw. Jak doszlo do
opracowania tych zalozen?

»Wielom” dobrze wiedzial czego chce od fotografii. Prowadzit grupe
Landskapistéw, ktéra z powodzeniem pokazywata swoje prace w catej
Polsce i zdobywata nagrody, w tym nagrode brytyjskiego Krélewskiego
Towarzystwa Fotograficznego. Juz wtedy te twérczo$é nazywat pikto-
rialng. Wiedzial wszystko na jej temat, znal prace waznych twércéw
z przetomu XIX i XX wieku, dzigki czemu z tatwoscia mégt popu-
laryzowaé te forme artystycznego wyrazu. Od mlodosci fascynowat
si¢ malarstwem i fotografia. Twierdzil, ze wraz z fotografia cyfrowa
pojawity si¢ mozliwosci twércze o jakich zawsze marzyl. Styl, ktéry
stworzyl, daleki byt od artystycznego wzoru pierwszych piktorialistow.
Prace mistrzéw sprzed stu lat sa gléwnie — upraszczajac sprawe —
dekoracyjne. Wielu twércéw odzegnuje sie od nadmiernej ingerencji
w zdjecie, natomiast ci pierwsi piktorialisci dali Wielomskiemu odwage
,mieszania” w kadrze. Przy czym jego fotografia wyszta daleko poza
estetyzowanie, skupita si¢ bowiem na aspektach spotecznych oraz na
refleksji na temat sztuki i spraw egzystencjalnych. Do cech charakte-
rystycznych jego tworczosci zalicze zatem inspiracje malarstwem oraz
literatura pickna.

Jaka jest kondycja modern piktorializmu po $mierci Mistrza?

Niewielu artystéw uprawia ten rodzaj fotografii, ale nie postrzegatabym
tego jako porazki. Po prostu nie jest to styl, ktéry ,zre si¢ tyzkami”. Poza



Mieczystaw Wielomski, prace z cyklu: INie ma pamigci o tych, ktorzy zyli
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tym nie kazdy ma taka wyobraznie¢ oraz — zwyczajnie — odwage. Jestem
jednak przekonana, ze dzigki Wielomskiemu wzrosta swiadomos¢
odbiorcéw i recepcja tej fotografii jest juz znacznie lepsza. Gonitwa
za perfekcja techniczng w pewnym momencie zabija ducha fotografii.

Co w fotografii najbardziej cieszylo Mistrza? Co go irytowalo?

Miat taka ideg, takie nierealne marzenie, zeby towarzysko trwaty lata
70. i 80. XX wieku, ale technicznie byly juz czasy fotografii cyfrowe;.
W latach ,analogowych” ludzie licznie wyjezdzali na plenery i chetnie
spotykali si¢ na wystawach. W siermieznym okresie komuny ogromna
wartoscia bylo spotkanie drugiego czlowieka, ktéry pokazywat swoje
fotografie i opowiadat o nich. Wedtug Mietka czasy Internetu zabity
ducha spotkan bezpos$rednich, przyniosty jednak narzedzia, ktére
wezesniej nawet nie $nily sie artystom.

Wiem, ze Mieczystaw Wielomski nie lubil rozméw na temat tech-
nikaliéw. Czy rzeczywiscie sprawy zwiazane ze sprz¢tem fotogra-

ficznym byly dla niego az tak drugorzedne?

To prawda, ze ,brzydzit si¢” rozmowami na temat sprzgtu. Powtarzat
starg prawde: ,Pokaz mi zdjecie, a nie aparat, ktérym je zrobites”.
Bardzo czesto jednak demonstrowal mozliwosci kreacyjnego wyko-
rzystania programéw graficznych do obrébki zdjec. Przed spotkaniem
z Mietkiem bytam przekonana, ze aplikacje te stuza gléwnie redakcjom
kolorowych pism do wygtadzaniu zmarszczek celebrytom. Warto pod-
kresli¢, ze wykorzystania tych narzedzi do celéw artystycznych ,Wie-
lom” uczyt si¢ sam. Pézniej pokazywal ch¢tnym wszystkie ,,chwyty”,
ktére odkryt. Gdy zwracatam mu uwage, ze zbyt tatwo rozdaje swoja
wiedze odpowiadal, Ze nie zabierze jej do grobu, wiec jesli kto$ z niej
skorzysta — to znakomicie.

Na koniec porozmawiajmy o dzialalnosci Stowarzyszenia. Jakie
wyzwania stawiacie sobie w roku 2023?

Dla stowarzyszenia fotograﬁcznego priorytety sg zawsze te same — fo-
tografowaé 1 organizowac wystawy, ieby nie poprzesta¢ na pokazywaniu
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zdje¢ wylacznie w wirtualnym $wiecie. Tej zasady Mieczystaw Wielom-
ski zawsze przestrzegal. Zapraszam zatem do naszej galerii ,Weranda”,
zlokalizowanej w uroczym uzdrowisku Goczatkowice-Zdréj opodal
Pszczyny. Mam takze nadzieje, ze latem oglosimy juz 6sma edycje
konkursu ,Polska jest pigkna”. Przypomne, Ze jego pomystodawca byt
wiasnie Mieczystaw Wielomski.






POWROTY Z ZAPOMNIENIA

W dniach 26 i 27 sierpnia biezacego roku w Konwencie Braci Boni-
fratréow w Zebrzydowicach odbyt si¢ dwudniowy wernisaz niezwyktej
wystawy...

Swoje prace przestawili artysci reprezentujacy rézne obszary sztuk
plastycznych. Danka Jaworska (ur. 1951 r.) jest ceniona malarka,
absolwentka warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz paryskiej
Ecole Nationale Superieure des Arts Decoratifs. Cho¢ na co dzien
mieszka i pracuje w Sztokholmie, to jednak chetnie i czgsto powraca
do Polski, aby szuka¢ inspiracji, malowa¢ oraz osobiscie spotyka¢ sie
z odbiorcami swojej twérczosci. Ewa Budzowska (ur. 1969) z kolei
to ceniona rzezbiarka. Ukoriczyta stynne Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych im. Jana Matejki w Nowym Wisniczu, gdzie pod opieka
Eugeniusza Molskiego (ur. 1942) zdobywata wiedz¢ w zakresie rzez-
by ceramicznej. Artystka prowadzi obecnie autorska galeri¢ sztuki
w Lanckoronie, swoje prace prezentuje takze na wystawach w kraju
i za granicg. Artur Brocki (ur. 1982) z powodzeniem uprawia natomiast
fotografi¢ cyfrows. Nalezy do Towarzystwa Fotograficznego ,Idia” oraz
Stowarzyszenia Fotograficznego ,Przeciw Nicosci”. Artysta okresla
siebie mianem fotografa religijnego, interesuje go bowiem uwiecznia-
nie na zdjeciach réznych aspektéw zycia duchowego. Szczegélng role
w twérczosci Artura pelni rodzinna Kalwaria Zebrzydowska. Artysta
od lat rejestruje aparatem wazne wydarzenia religijne, pielgrzymoéw,
a takze architekture sakralng (zwlaszcza Drézek). Jest ponadto autorem
cenionych cykli fotograficznych: Calvaria Mystica (2021), Ecce Homo.
Misterium Kalwaryjskie (2022), Lanckorona — studium nocy (2022) oraz
Udreka i ekstaza (2022).

Podczas sierpniowego wernisazu troje artystéw zaprezentowato
prace skupione wokét problematyki przemijania oraz ocalania od za-
pomnienia. Danka Jaworska przedstawita portrety olejne inspirowane
ceramicznymi medalionami nagrobnymi (w Konwencie pokazano 20
portretéw i 18 reprodukecji medalionéw). Prace powstaty na kanwie
przyktadéw reprezentatywnych, pochodzacych m.in. z Cmentarza
Eyczakowskiego we Lwowie (rok zalozenia: 1786), wilenskiej ne-
kropolii Na Rossie (rok 1801), Powazek (rok 1792) oraz Cmentarza
Zydowskiego w Warszawie (rok 1806). W oparciu o obserwacje,



przemyslenia i przezycia autorka wykreowata niezwykle spéjny zestaw
obrazéw olejnych, przedstawiajacych wizerunki (lub rekonstrukcje
wizerunkéw) oséb, ktére dawno temu odeszty do Wiecznosci. Ponie-
waz wiele z medalionéw zostato uszkodzonych — przez czas, badz
celowo — zadaniem artystki stato si¢ ocalenie ich od zapomnienia.
Warto podkresli¢, ze omawiany cykl byl wczesniej prezentowany
m.in. w Muzeum Zespotu Synagogalnego we Wtodawie oraz w Willi
Domariskich w Nawojowej Gérze (pokazano wowczas wigksza liczbe
prac). Dokumentacje fotograficzna medalionéw zrealizowata na prosbe
malarki Anna Berglof ze Sztokholmu.

Efekty opisanych poszukiwan twérczych Artur Brocki dopelnit
ujeciami wykonanymi na cmentarzu w Zebrzydowicach. Zlokalizowa-
na opodal kosciota §w. Michata Archaniota nekropolia jest miejscem
spoczynku mieszkaicéw Zebrzydowic i Kalwarii Zebrzydowskiej, s tu
tez pochowani uczestnicy styczniowej insurekeji (1863-1864) oraz zot-
nierze walczacy w I wojnie §wiatowej. Artysta zaprezentowal 12 prac
o wymiarach 120 x 100 centymetréw, wydrukowanych na tkaninie.
Ten rodzaj ,foto-sztandaréw” wydal mu si¢ najbardziej odpowiedni
w odniesieniu do miejsca (obiekt sakralny) oraz tematu wystawy
(majestat $mierci). Uwage odbiorcéw zwrécito szczegdlnie ujecie ka-
mienia nagrobnego z 1843 roku. Obecne na nim epitafium wyryto sto
osiemdziesiat lat temu, w catkowicie innych warunkach politycznych,
spotecznych i gospodarczych. Jedynie §mier¢ dla wszystkich jest takim
samym, nieuchronnym zwiericzeniem ziemskiej wedrowki... Ewa Bu-
dzowska z kolei wypelnita wystawienniczg przestrzen ceramicznymi
rzezbami lanckoroniskich anioléw oraz postaciami ze §wiata wyobrazni
(niezwykle ceramiczne gtowy). Warto przypomnied, ze anioly to byty
duchowe, ktére weielaja w czyn wole Boga. Ich personifikacje sa cze-
stym motywem architektury sakralnej oraz ornamentyki funeralne;.
Pojawiaja si¢ takze w tradycji ludowej, malarstwie oraz literaturze
(zwlaszcza romantycznej i modernistyczne;).

Interesujacym elementem wystawy okazaly si¢ takze zbiory pamia-
tek po przodkach, zgrabnie dopasowane do konkretnych portretéw
malarskich. Odwiedzajacy mogli zobaczy¢ przedmioty osobiste z prze-
sztosci, takie jak ksiazeczki do nabozeristwa, szkaplerzyki i medaliki,
rézance, bizuterie, rekawiczki, przybory do golenia, dziecigce zabawki,
a nawet malerikie buciki. Pami¢¢ o zmartych zawiera si¢ wszak réw-



niez w przedmiotach, ktére odchodzacy po sobie zostawili (lub mogli
zostawic¢). Ukazanie ich na wystawie to jedna z form tytulowego
powrotu z zapomnienia oraz ocalania przed niepamigcia. To takze
znakomity sposéb na zaprezentowanie dawno minionego $wiata ludzi
i otaczajacych ich obiektéw. Zauwazmy, ze z uptywem czasu przed-
mioty codziennego uzytku nabieraja cech eksponatéw muzealnych...
Na sukces tego dwudniowego artystycznego wydarzenia bezape-
lacyjnie wplynety: wybér dziel, postawa twércza autoréw, miejsce
oraz sposéb pokazania prac, a takze znakomita atmosfera wernisazu,
ubogaconego o elementy prezentacji teatralnej, takie jak: gra swiatet,
precyzyjnie dobrana muzyka oraz niezwykte zapachy. Kuratorkami
ekspozycji byly panie: Anna Ciecier¢ga oraz Zofia Oszacka. Fotogra-
fie na afisz towarzyszacy wystawie wykonat w technice mokrej ptyty
kolodionowej artysta fotograf Stanistaw Jawor (TF ,Idia”). Wybér tej
metody uwieczniania obrazu byt celowy. Proces kolodionowy zostat
bowiem opracowany w potowie XIX stulecia i do dzi$§ nie odszed?
w zapomnienie. Wymaga on od twércéw: precyzji, umiej¢tnoéci oraz
czasu. Ekspozycje mozna oglada¢ do piatku 15 wrzesnia. Warto!

P.S. Niestety, z uwagi na bezpieczenstwo wystawionych w Konwencie
prac Autorzy zostali poproszeni o wezesniejsze ztozenie ekspozycji.
Prace mozna bylo oglda¢ jedynie do 8 wrzesnia. Szkoda.






PIEKNO KRAJOBRAZU

Fotografia ojczysta — wiek XXI to tytul wystawy, ktérg do korica
wrze$nia mozemy ogladaé¢ w ,,Starym Kinie” w Kalwarii Zebrzydow-
skiej.

Jej autorem jest Mirostaw Rak (ur. 1960) — artysta fotograf od lat
zwigzany z takimi formacjami twérczymi jak: Fotoklub RP, Stowarzy-
szenie Fotograficzne ,Przeciw Nicosci” oraz Grupa AF13. Mirostaw
Rak uprawia fotografie modern piktorialna, czyli odmiane piktoriali-
zmu zaproponowang na poczatku biezacego wieku przez Mieczystawa
Wielomskiego (1948-2018). Piktorializm byt nurtem w fotografii ar-
tystycznej zrodzonym u kresu XIX stulecia w Stanach Zjednoczonych
i Europie Zachodniej. Zaktadal zerwanie z mechanicznym wytwa-
rzaniem obrazu fotograficznego na rzecz glebokiej ingerencji artysty
w ostateczny wyglad dzieta. Piktorialisci wykorzystywali w swej pracy
techniki szlachetne, takie jak: guma chromianowa, przetlok, olej czy
bromolej. Inspirowato ich malarstwo. Na $wiecie gtéwnymi przedsta-
wicielami tego nurtu stali sie: Alfred Stieglitz, Edward Steichen oraz
grono autoréw zwigzanych z czasopismem ,,Camera Work” (wydawa-
nym w latach 1903-1917). W odrodzonej Rzeczypospolitej wielkim
propagatorem sztuki piktorialnej stat si¢ Jan Buthak (1876-1950).
Zasady tego kierunku wyltozyt m.in. w ksiazkach: Fotografika. Zarys
Jotografii artystycznej (Warszawa, ca. 1929) oraz Estetyka swiatta (Wil-
no 1936). Po II wojnie §wiatowej, za sprawg niektérych teoretykow
fotografii, poglady estetyczne Buthaka zanegowano, a piktorializm
odestano do lamusa. Wspétczesnie nurt ten — w nowoczesnej, cyfro-
wej odstonie — wypromowat pochodzacy ze Slaska artysta fotograf
Mieczystaw Wielomski. To wiasnie podczas organizowanych prze-
zeni warsztatow i pleneréw Mirostaw Rak przejat filozofie tworzenia
i przetwarzania obrazu fotograficznego w duchu modern piktorializmu.
Przejat nadto — postulowane przez Buthaka i Wielomskiego — idee
tworzenia fotografii ojczystej, tj. takiej, dla ktérej rodzimy krajobraz
staje si¢ gtéwnym punktem artystycznych poszukiwan.

Na wystawie w Kalwarii zaprezentowano 20 fotografii pejzazo-
wych o wymiarach 100 x 70 cm. Cykl ten stanowi poklosie wielu lat
wedréwek Mirostawa Raka po Polsce z cyfrowym aparatem fotogra-
ficznym. Ogladajacy moga zobaczy¢ na zdjgciach m.in.: opactwo oo.

— 41 —



Benedyktynéw w Tyricu, kadry z Tatr, zamglone Pieniny, fotogeniczna
droge na Ponidziu oraz stynne haltdy ,Paciorkowce” z Bierunia. Duze
wrazenie na widzach wywiera utrzymany w melancholijnym nastroju
obraz rozlozystego drzewa, rosngcego w rodzinnej miejscowosci Mamy
artysty na Polesiu. Wszystko ukazane zostalo w duchu nowoczesnego
piktorializmu. W epoce ,ostrych”, wyrazistych i krzykliwych obrazéw,
subtelne widoki urokliwych zakatkéw naszej Ojczyzny zapewnig od-
wiedzajacym odrobing ,,oka-wytchnienia”.



DWANASCIE AKAPITOW

Po opublikowaniu na tamach ,Gazety Myslenickiej” w sierpniu b.r.
artykutu na temat Swiatowego Dnia Fotografii zostalem poproszony
przez kilkoro Czytelnikéw o rozwiniecie niektérych podjetych przeze
mnie watkéw. Czynig to z przyjemnoscia. Aby utrzymaé skondenso-
wang strukture artykutu kazdy jego akapit rozpoczynam od numeru
porzadkowego.

JEDEN. Swiatowy Dzieri Fotografii obchodzimy 19 sierpnia.
W dniu tym (a byt to poniedziatek 1839 roku) Franciszek Arago
podczas uroczystego posiedzenia Francuskiej Akademii Nauk oméwit
i zaprezentowal metod¢ wytwarzania dagerotypéw. Poinformowat
tez, ze krol Francji Ludwik Filip I Burbon oddaje t¢ technologie
$wiatu w darze. Nie bylo to jednak pierwsze oméwienie dagero-
techniki przez Arago. Francuski maz stanu referowat ja w styczniu
(w Akademii Nauk) i lipcu (przed Izba Deputowanych). Pamigtajmy,
ze w tym czasie swe wynalazki zaczeli oglasza¢ inni pionierzy fo-
tografii — Anglik William Henry Fox Talbot oraz Francuz Hipolit
Bayard. Mimo to miano twércy fotografii uroczyscie przyznane
zostato Daguerre’owi.

DWA. Louis Jacques Daguerre — zwany ,,0jcem fotografii” — jest
w istocie ,,0jcem dagerotypii”, a zatem techniki otrzymywania i utrwa-
lania obrazu unikatowego (tj. pozbawionego mozliwosci powielania) na
miedzianej ptytce pokrytej warstwg jodku srebra. Blizsza wspétezesnej
fotografii — czyli technice rejestrowania oraz zwielokrotniania obrazu
wytworzonego za pomocs $wiatla — stala si¢ negatywowo-pozytywo-
wa metoda opracowana przez Talbota.

TRZY. Daguerre nie pracowat sam. Znaczacy wkiad w powstanie
dagerotypii wniést inny francuski wynalazca Joseph Niecephore Nie-
pce. Niepceowi nie bylo dane ukoniczy¢ dzieta. Po krétkiej i ciezkiej
chorobie odszedt do Wiecznosci 5 lipca 1833 roku. Jego prace konty-
nuowal m.in. syn Izydor.

CZTERY. Juz Niepce, pracujac nad mozliwoscig chemicznego
utrwalania obrazu, zastanawial si¢ nad nazwa nowej technologii. Za-
proponowat termin: heliografia, wskazujacy na wiodaca role $wiatla
stonecznego w procesie powstawania obrazu (Helios to w mitologii
greckiej bég Stonica). Heliografia nie upowszechnita sie¢ tak, jak da-
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gerotypia, data jednak poczatek technice druku wklestego zwanego
heliograwiura lub fotograwiurg.

PIEC. Talbot natomiast okreslal swg metode mianem kalotypii.
Uznal, ze u podstaw chemicznego wykonywania obrazéw lezy po-
trzeba poszukiwania pickna. W nazwie tej da si¢ wyczu¢ inspiracje
terminem: kalokagatia, oznaczajacym potaczenie dobra z picknem
(vkalos kai agathos” po grecku oznacza ,pigkny i dobry”). Tymczasem
czton ,-typia” odnosi nas do grupy wyrazéw zwiazanych znaczeniowo
ze sposobami drukowania lub tloczenia materialéw graficznych. Jest
to zatem wskazanie na technologiczny aspekt wynalazku.

SZESC. Metoda wynaleziona przez Talbota, oprécz wspomniane]
juz nazwy kalotypia, okreslana jest takze mianem talbotypii, na czes¢
jej wynalazcy.

SIEDEM. Z kolei termin niepcotypia odnosi si¢ do zastosowanego
okoto 1847 roku sposobu fotografowania na szklanym podtozu $wia-
ttoczutym. Jego autorem byt Abel Niepce de Saint-Victor (1805-1870),
kuzyn Niecephore’a. Jak zauwaza Henryk Latos (powojenny badacz
fotografii), cho¢ niepcotypowe plyty dawaty tadny, drobnoziarnisty
obraz, powstate wizerunki okazaty si¢ nietrwate.

OSIEM. Termin: fotografia zawdzigczamy sir Johnowi Herschelowi
(1792-1871) — angielskiemu astronomowi, fizykowi i chemikowi.
W dniu 14 marca 1839 roku w referacie wygtoszonym przed Royal So-
ciety of London badacz ten uzyt stéw: photography, emulsion, positive
i negative. Jak podaje Josef Maria Eder w ksigzce ,Historia fotografii”
(korzystam z angielskiego ttumaczenia piéra Edwarda Epsteana)
stowo: fotografia po raz pierwszy miato pojawi¢ si¢ jednak w berlin-
skiej gazecie ,Vossiche Zeitung” w dniu 25 lutego 1839 roku (nr 47).
Rzeczywidcie, obszerny artykul, sygnowany inicjatami J.M., traktuje
o dziatalnosci Daguerre’a i Talbota. Autorem wspomnianego tekstu
byl — jak ustalit Eder — niemiecki astronom Johann von Maedler
(zm. 1874). Trudno jednak orzec, na ile uzyty termin wynikat z ini-
cjatywy stowotwoérezej Maedlera, a na ile byt jedynie wynikiem jego
dziennikarsko-naukowych dociekan. Ztozony ciezka gotycka czcionka
artykut stanowi obecnie cenny dowdd zainteresowania XIX-wiecznej
prasy nowa metoda tworzenia obrazéw.

DZIEWIEC. Uznaje sie, ze pierwsza historig fotografii polskiej jest
ksigzka lekarza oraz artysty fotografa Aleksandra Macieszy (1875-
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1945). Publikacja miata ukaza¢ si¢ w sierpniu 1939 roku z okazji
stulecia wynalezienia i ogloszenia fotografii jako metody tworczej. Nie-
stety, wybuch II wojny $wiatowej zniweczyt te plany. Praca Macieszy
wyszta drukiem dopiero w 1972 roku, dzigki staraniom Towarzystwa
Naukowego Plockiego. Jest to zatem najstarsze opublikowane wydaw-
nictwo zwarte, poswiecone dziejom fotografii na ziemiach polskich.
Obejmuje lata 18391889 i stanowi wazne zrédto wiedzy o przesztosci
tego medium.

DZIESIEC. W przedmowie do ksiazki Macieszy znakomity polski
fotografik Marian Szulc wspomnial o innym dziele dedykowanym
historii rodzimej fotografii. Jego autorem miat by¢ warszawski fotograf
i poeta Wiadystaw Karoli (1869-1913), a rzecz miata powstaé przed
1896 rokiem. Losy i zawarto$¢ wymienionej rozprawy pozostaja nie-
znane. Warto zauwazy¢, ze w roku 1896 Karoli liczyt dopiero 27 lat...

JEDENASCIE. Czy mozemy méwic¢ o ojcu fotografii polskiej?
Aleksander Maciesza dowodzit, ze byt nim Maksymilian Strasz (1804
1885), kielecki inzynier zywo zainteresowany technikami chemicznego
utrwalania obrazéw. Tez¢ swa Maciesza udowadnial w obszernym
artykule napisanym dla ,Fotografa Polskiego” (zeszyty 3 i 4 z 1938
roku). Przez pézniejszych badaczy zasadnos¢ tego stwierdzenia zostata
jednak podana w watpliwos¢, szczegélnie, ze Maciesza chetnie z niego
korzystal. Dla przykiadu: ,ojcem fotografii artystycznej” mianowat
Marcina Zaleskiego (1796-1877), malarza oraz dagerotypiste.

DWANASCIE. Bezsprzecznie ojcem fotografiki polskiej jest nato-
miast Jan Buthak. Zalozenia nowego nurtu artysta ten wylozyt m.in.
w ksigzce ,Fotografika. Zarys fotografii ojczystej” z roku 1929. Buthak
przyswoit takze rodzimej teorii fotografii pojecie ,momentu magiczne-
go”. Miata to by¢ wyjatkowa w swej wymowie chwila, ktérej wylonienie
z nurtu rzeczywistosci $wiadczylto o kunszcie fotografujacego.

Dzieje fotografii — rodzimej oraz zagranicznej — kryja w sobie
o wiele wigcej tajemnic. Piszac niniejszy artykut zwrécitem uwage na
fakt, ze cytowany przeze mnie Josef Maria Eder (1855-1944), au-
striacki chemik, fotograf i publicysta, posiadat polskie korzenie. Jego
mama Karolina byta cérka Ludwika von Bortuskiego, ktéry po trzecim
rozbiorze Polski (1795), z przyczyn politycznych oraz ekonomicznych,
wyjechat za granice (osiadt w Dolnej Austrii). Swiat jest maty, co
wida¢... jak na zdjeciu.
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Marcin Kania (ur. 1980 w Krakowie) jest doktorem nauk humanistycznych w dzie-
dzinie literaturoznawstwa, projektantem ksigzek i oktadek. W latach 2009-2017 byt
redaktorem naczelnym pisma Uniwersytetu Pedagogicznego ,Konspekt”. W roku 2018
powotal do istnienia internetowe pismo ,mgFoto Magazyn”. Zawodowo zajmuje si¢
digitalizacja i reprografig tekstéw drukowanych oraz materiatéw ilustracyjnych. Jest
takze wyktadowca przedmiotéw zwigzanych z fotografia oraz DTP. Naukowo inte-
resuje go historia drukarstwa polskiego, polskiej i obcej mysli projektanckiej, literatura
pickna oraz dzieje fotografii. Opickuje si¢ tworczoscia Antoniego Euzebiusza Balic-
kiego i Henryka Rézyckiego. Nalezy do Fotoklubu RP oraz Towarzystwa Fotograficz-
nego ,Idia”. Autor ksigzki: Za pomocq swiatta. Szkice o fotografach i fotografii (2023) oraz
albumu Fotowedrdwka po Skawinie (2023).

Zawarte w niniejszej ksigzce artykuly oraz fotografie w roku 2023 byty publikowane na
famach ,Gazety Myslenickiej”.



