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O potrzebie kultury estetycznej.

Zyjemy pod hastem ustawicznych reform, w gonitwie za
nowosci,}. Jeszcze jednak nie przedawnito sie hasto, nawotujgce
przez Johna Ruskina do umitowania piekna w przyrodzie
i wlasnem jestestwie, gdyz zadrgato silnie. To prawdziwy apo-
stot piekna, ktérego ewangelia objawiona catej ludzkosci, jest
w stanie wstrzasng¢ i owladngé catkowicie kultem dla piekna
i jego wyrazow. Propaguje wyidealizowanie tworzywa ludzkiego,
ktéremu towarzyszy nie przymus, lecz rado$¢ z tworzenia - -rados¢,
pochodzaca z serca i duszy. Glebia jakas dziwna uwielbienia
dla majestatu piekna, skupienia w samym sobie drgajacej energii
cztowieczenstwa, dazacej do upostaciowienia kultu piekna dla
siebie i otoczenia. Mieszkanie ludzkie, wedtug Ruskina, bedzie
mieC charakter Swigtyni z tg chwilg, gdy uszlachetnienie czio-
wieka znajdzie wyraz w radosci i uswieceniu przez prace. Praca
za$ jest to tylko stygmat, jaki wyciska osobnik na materyale
martwym, gdy przy niej zuzywa cze$¢ swej duszy — wszelka
praca maszynowa a wiec mechaniczna, z natury swej jedno-
stajna i monotonna, nie odpowiada szczytnemu powotaniu 0so-
bnika, ani jego wielkosci rozumowe;j.

Pokrewny mu duchem to: Wiliam Morris.

Ubolewa nad podziatem pracy, ktéry nigdy sztuki lie
wytworzy, i to sztuki w og6lnem znaczeniu wyrazu. Sztuka
rozwinie si¢ i zapewni sobie byt, gdy cata powszechnos¢ wezmie
w niej udziat. Swiat stoi obecnie przed dylematem ,,czy chce
mie¢ lub tez straci¢ sztuke*,). Sztuka ma by¢ nieodstepng
towarzyszkg zarébwno wsrod ciszy wiejskiej, jak tez wsrod

9 W. Morris: ..Sztuka a piekno$¢ ziemil Lwow 1906, str. 19. 1*
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zgietku wielkomiejskiego, sztuka towarzyszy¢ powinna w radosci
i smutku, ws$réd pracy i wsrod beztroskich, a miekkich wy-
wczasow. Sztuka nie powinna zna réznic stanowych, kultu-
ralnych, rasowych i narodowych. Sztuka wyzwoli ludzko$¢ od
bezmyslnej szarzyzny, obtudy i nieuczciwosci, wniesie ona
w stosunku towarzyskim zaufanie, szczeros¢, pogode zyciowa,
nawet przy codziennej, jednostajnej pracy Najwieksze korzysci
whniesie sztuka do sfer rekodzielniczych, w sztuce znajdzie wy-
tworca zadowolenie, tworzac rzeczy oryginalne

Podobnie i Walter Crane zada sztuki dla wszystkich,
sztuki we wszystkiem, a wtedy wierzy w mozliwo$¢ wywotania
radosci w zbiorowem Zzyciu Gdy pracujgcy wsrod najgorszych,
warunkéw pracy znajdzie po ukonczeniu tejze zdrowe, mile
dla duszy i oka otoczenie domowe, gdy nie cuchngca nora,
lecz skapana w $wietle stoneczn.em izba bedzie jego mieszka-
niem ws$rdd ogniska domowego to wtedy nie bedzie sie ro-
botnik degenerowal, a pogodna tre$¢ zycia uchroni go przed
wieczng, a nienasycong gonitwg za pienigdzem. Rado$¢ z zycia
i pracy powoduje fagodzenie antagonizmow klasowych, naj-
wyzsze sfery przeto dla trafnej oceny wartosci wytworu re-
cznego. powinny ja¢ sie pracy fizycznej.

O potrzebie rozpowszechnienia zasad estetyki jest tez
przekonanyjan Ree ; pragnie on goraco, aby instykt artystyczny
objat nietylko artystow, lecz zainteresowat catg szerokag publi-
czno$¢ Jesli  sztuka jest dzi§ czem$ oderwanem od zycia, to
chybione sg wszelkie dgznosci do stworzenia wiasnego stylu.
Boleje on nad rozbieznoscig sztuki izycia, upatruje wtem matg
doze umitowania sztuki ogdlnej ktéra mimo dtugiej propa-
gandy nie wybuchta i nie ujawnita sie w przemysle artysty-
cznym. jak, rbwniez w sztuce stosowanej.

Nie tylko w muzeach i kramach Kunsthandlerow powinna
mie¢ prawo obywatelskie sztuka! Te nowozytne targowiska
sztuki  Swiadczyltyby owszem o separatyzmie i izolowaniu
miedzy sztukg a zyciem. Sztuka w takich warunkach bytaby
pasorzytem na ciele ludzkiem, nie dajgcym tylko same szkody.
nie nagromadzenia sztuczne lecz zbiorowos¢ zjawisk w przy-
rodzie jest siedliskiem rzetelnej sztuki

Y Prof jan Reen , O warunkach piekna w sztuce stosowanej",
Lwdw 1908, z nieni.
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Ta klagtwa rzucona na obojetno$¢ w zapatrywaniach na
s/tuke jest tak potezng, jak potezne jest pragnienie uwol-
nienia jej z tych wiezow. Jest to silny protest przeciw pogladom
Totstoja i ewolucyonistow angielskich, uwazajacych sztuke za
niewinng zabawke w reku bogaczy, bez zwigzku i doniostosci
poczucia piekna dla ogdtu. Powszechno$¢ tegoz poczucia od-
czuwa dobrze i rozumie Pininski, gdy pisze: “powinnismy czu¢
potrzebe elementu piekna na kazdym kroku, dazyé do tego,
azeby zycie nasze, calg egzystencye z niem zespoli¢, znales¢
je, o ile srodki na to pozwalaja, w calem naszem otoczeniu
i w nas samych, wiec w mieszkaniu, w ktérem zyjemy, w oto-
czeniu naszego domu i zagrody, w ogrodach i w spacerach,
utrzymywanych na koszt wspdlnosci przez gmin itd , a wreszcie
i w nas samych, w naszym wiasnym stroju, w powierzchnosci
i zachowaniu sie. Piekno w codziennem naszem zyciu doste-
pne jest dla kazdego, potrzebe piekna nalezy wpajaé w umyst
i uczucie dziecka juz od pierwszej miodosci').

Czy 1zreszta, by o potrzebie i znaczeniu kultury estety-
cznej dac sie przekonaé, wystarczy przeczyta¢ dotyczace dzie-
fa, broszury i czasopismar Zapetnityby one catg biblioteke,
lecz nie trafity do duszy zamknietej dla wyzszego polotu, za-
chwytow, wzruszen, duszy wrazliwej i pogodnej Przywyklismy
kulture estetyczng bra¢ za wiare kultury umystowej, nie tylko
w zyciu jednostki, lecz w zyciu narodéw. Schludno$¢, oszcze-
dnos$¢ i ugrzeczniona towarzysko$¢ Francuza lub Niemca sg dla
nas mile réwnie jak wstretne sg brud, niechlujstwo i oso-
wiato$¢ n. p. u Rumuna lub Turka.

Wymagania codziennej — ze sie tak wyrazi¢ mozna —este-
tyki s3 w dzisiejszych warunkach nietatwe do wykonania, gdyz
zdrowe poczucie piekna nie moze sie pogodzi¢ ze wzrastajgca
zadza zysku i jego nastepstwami, ktére goraczka opanowaty
caly Swiat. Wytwdrczo$¢ maszynowa, ilos¢ coraz dalej siega-
jacych wynalazkéw potrafig zreczng imitacyg zastapi¢ solidnos¢
i prawdziwos¢ wytworéw. W Slad za tern poszta nieprzeparta
zadza jak najszybszego wzbogacenia sie, ewentualnie uzysk
pozoréw bogactwa jak najtatwiejsza droga. Spekulacya wytwor-
cza sili sie nad stworzeniem btyszczacego blichtru wjak najtanszy

) L. Pininski: ..tiwolucya i moda w pojmowaniu pigknall Lwéw
tyOos, sir. 29.
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sposob, pod ktorego cienka pokrywka kryje sie tandeta, ub6stwo
umystowe i nieszczero$¢. Nie trzeba uwydatniaé jak »artysty-
czny przemyst* tego rodzaju zabija sztuke w samym zarodku,

jak szkodliwie odbija sie matpie nasladownictwo i pretensye
do doréwnania jedni drugim. Jest to parweniuszostwo, kto-
remu bez gtebszego namystu ulega wiekszo$¢, wchodzac
w kolizye juz nie tylko z elementami piekna, ale sumieniem
i etykg. Jest to prad wiejacy z krainy dolaréw, imponujacy nam
rozrzutno$cig, szukajgcy coraz skrajniejszych wyrazéw w ubra-
niu, bucikach, a chocby taincu (tango!) Utart sie nawet u nas
poczciwcéw, Europejczykdw, termin na okreslenie kazdej nad-
zwyczajnosci — amerykanska. Jak to zabija wszelkg tworczos¢
rodzima, nie trzeba dowodzi¢. Znany propagator kultury este-
tycznej w Niemczech, Lichtwark, w licznych dzietach, rozcho-
dzacych sie w setkach tysiacy egzemplarzach, z calg sitg chto-
sta perweniuszostwo Spiessburgeréw niemieckich i podnosi sztuke
do problemu spotecznego i narodowego. Narzeka on, ze nie-
wyksztatcony zmyst poczucia farb zaszkodzit juz wiele Niemcom,
ze skazat ich na zalezno$¢ w stosowaniu mody, w strojach,
wyrobie wykwitnych materyi i mebli od narodéw obcych Niem-
cy bowiem sprowadzajg materye z Anglii, a toalety damskie
i wyroby lu usowe z Francyi. Chcac sie wyzwoli¢ ekonomicznie,
radzi Lichtwark przyswaja¢c mtodym generacyom Kulture pie-
kna wyksztatci¢ ich oko i wrazliwo$¢ tern wiecej, ze przyszie
walki rozgrywaé sie beda na tle ekonomicznem i do silnigj-
szego materyalnie narodu zwyciestwo naleze¢ bedzie.
Rozrézniczkowanie pracy i zmechanizowanie jej potozyty
kres indywidualnym dazno$ciom stworzenia we fantazyi twor-
czej czego$ oryginalnego, gdyz w wytworczosci nie biorg juz
wiecej udziatu dusza i rece. Stosownie do podobnej wytwor-
czosci idzie rdwnolegle znizanie sie poziomu estetycznych wy-
mogow, nawet u inteligentnych warstw, zadowalniajacych sie
powiescig romantyczng, efektowng farsg w teatrze zamiast
myslagcym dramatem. Repertuary teatralne wybierajg sztuki, kt6-
re »robig kase* czyli odpowiadajg namietnosciom iumiejg wy-
zyska¢ zmystowe instykty szerokich thumoéw. W takiej atmo-
sferze z trudem znajdujg uznanie umysty wyzsze, artystyczne

hasta, ktére w niezgodzie z ogdlnym duchem czasu, skazane
sg, na zywot suchotniczy.
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Gonitwa za btyszczacymi pozorami, za jak najszybszem
wzbogaceniem sie, przy réwnoczesnym uwzglednieniu trudnych
warunkoéw egzystencyi, sprowadza na ludzko$¢ nerwowosc,
rozbieznos$é kierunkéw i wzajemng nieufno$é. W stadyum ta-
kiem byla ludzkos¢ w okresie Odrodzenia w wieku XVI, ata-
kze w wieku XVIII, kiedy wyrafinowana kultura umystowa f#a-
czyta sie réwnoczesnie z posiadaniem zasobow materyalnych,
ktore tylko pomddz mogly w wynalezieniu wyjscia w wy-
kwintnym i rozkosznym baroku i rokoku. Jeszcze poczatek
XIX wieku potrafit zy¢ wspomnieniami bezposredniej prze-
sztosci, lecz nastepne przetomy spoteczne i ekonomiczne nie
potrafity uchroni¢ ludzkosci przed wspotczesnem roztrojeniem.
Nic dziwnego, ze na porzadku dziennym pojawity sie hasta
zmniejszenia chociazby, jesli nie zapobiezenia produkcyi ma-
szynowej przez wprowadzenie przemystu artystycznego i sztu-
ki stosowanej. W poszukiwaniu form zwrdcono sie do sztuki
japonskiej, a po jej przezyciu zwrdcono uwage na drzemiace
w ludzie wiejskim skarby niewyczerpanych pomystow artysty-
cznych. U nas zwrdcono uwage na sztuke gorali — Witkiewicz
i Meyet tworzg t. z. styl zakopianski. Jest to zresztg ogdlna,
a gwattowna dgznos$¢ do nadania wszystkim formom 2zycia, cech
wybitnie swojskich.



Estetyka jednym ze Srodkow wychowania.

Demokratyzacya pradéw naukowych przybiera ksztatty
coraz inne i siega coraz giebiej. Problem estetycznej kultury
w pedagogii jest tez historycznie niedawnym, a jednak silnym
Bo uwzgledniajac réwnolegle literature zachodnio-europejska
zauwazy sie setki pism, broszur, zwiaszcza odkad zjazdy pe-
dagogéw niemieckich przewaznie w Weimarze, wskazaty i okre-
Slity konkretnie metode wychowania estetycznego. Wrodzone
cztowiekowi juz od dziecka skionnosci, potegujace sie z wie-
kiem, do okreslenia twordéw swej bujnej wyobrazni w formach
rysunkowych, naprowadzity na to, ze objawy te nalezy zuzyt-
kowa¢ w pedagogii. Jednak wspédtczesne programy szkolne nie
dos¢ wydatnie popierajg kulture estetyczng, do niedawna ro-
biono szkole zarzut, ze dziata zgubnie na zewnetrzne formy
estetyczne, a na jednym ze zjazdow w Weimarze podniost sie
ironiczny glos, ze gdyby szkota nie dziatata rozmyslnie, aby
w dziecku sttumi¢ zmyst artystyczny, to juz w takich warun-
kach osiggtoby sie bardzo wiele

Glosy <‘dagogéw oswiadczyly sie wyraznie za tern, ze
nie dazag do wprowadzenia nowego przedmiotu do programu
szkolnego, ani do obcigzania plandw naukowych, lecz do wy-
ciSniecia pietna estetycznego na zbiorowej nauce od klasy
dzieciecej, az do uniwersyteckiej, bo wiedze wyuczong nalezy
rownoczesnie tgczy¢ z wiedzg obserwowang i odczuwang. Nic
wiecej, tylko obali¢ wytaczne wszechwiladztwo stowa i martwej
litery.

Na czemze wiec polegataby pedagogia oparta na kulturze
estetycznej i
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Znang i niezaprzeczong jest rzecza, ze poczucie fadu
i harmonii jest dla naszych zmystdw mitem i przyjemnem, jak
wstretnemi sg pojecia haosu i rozbieznosci zjawisk Dzieto
sztuki przedstawia nam Zrddio rozkoszy estetycznej, gdy od-
czujemy w niem tesame uczucia, ktére wiozyt w to dzieto,
tworca tegoz, gdy dusza nasza bedzie niejako odbiciem potegi du-
chowej, wiejacej z dzieta sztuki. Ta bezposrednio$¢ oddziatywania
w zakresie piekna, to Swiadome kojarzenie zewnetrznej formy
z duchowg trescig zjawiska podnieca nasze duchowe funkcye
i powoduje zadowolenie. To uduchowienie osobowosci, wznie-
sienie jej w sfere zapatéw, wyzwolenie z codziennej szarzyzny,
wytworzenie substratu myslowego, to wszystko prowadzi do
wyzwolenia duchowego. Ukryte te, a drgajgce w duszy struny,
doznajg utrudnienia przy jednostronnym rozwoju sit duchowych,
ktére absorbujac czas i przestrzen, nie pozwalajg cztowiekowi
wznie$¢ sie na wyzyne idei piekna. Oczywiscie nie chodzi tu
0 wyszukiwanie zasad piekna, ani o historye sztuki, lecz o ro-
zbudzanie w milodej generacyi wrazliwosci estetycznej Wrazli-
wos¢ te pobudzi¢ moga twory piekna zaréwno sztuki jak
przyrody, a nie teorye, wyuczane z podrecznikdw historyi,
sztuki.

Wiec przedewszystkiem piekno przyrody, a nie muzea,
ktore Sizeranne nazwat wiezieniami sztuki. Bo jakzez inaczej
przemawiaja do duszy rzezby starozytne, ogladane nawitasci-
wem miejscu, a nie poukiadane szablonowo w F 1 Muzeum
lub w Luwrze, zdeformowane, poutrgcane, wzbudzajgce litos¢
zamiast podziwu! »Dziela sztuki, szczegélnie d; sztuki reli
gijnej, sg delikatnymi kwiatami, ktdrych won trzeba wdychac
na pniu. Zetnij je, a pozostaje wprawdzie ksztatt ale nie masz
juz woni*) Niestety, jesteSmy przewaznie w takiem potozeniu,
ze braki wetujemy sobie komentarzami z podrecznikow historyi
sztuki, zamiast zblizy¢ sie do oryginatu sztuki, wtedy gdy jest
ono w catosci zachowane Opisy Forum Romanum, chociazby
w najgoretszych malowane stowach przez usta nauczyciela
nie przemowig do duszy stuchacza, tak jak bezposrednie wra
zenie w rzeczywistosci.

PrzyzwaczailiSmy sie rdwniez patrze¢ krytycznie na wy
raz piekna pod pewnym katem nieszczerym Przeprowadzamy

9 Rob. Sizeranne ,Wiezienia sztuki" z franc. Potocki str. 64.
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doktadng analize kompozycyi. koloryzacyi, perspektywy bez
wzgledu na to, ze sg to rzeczy, dla nas nieznane, terra i-nota,
bo do oceny trafnej nie poczuje sie na sitach niejeden, facho-
wiec; wogble nie znajdziemy rzeczy jednej, w ktérej nie zo-
baczymy pozornego biedu,gdyz ambicya nasza fatszywa zawsze
zmierza do intelektualnego rozumowania, a nie wzbudzenia
wzruszen duchowych. Zresztg trafna ocena napotyka na te
jeszcze trudnosci, ze ogladanie oryginalnych arcydziet sztuki
nie zawsze nalezy do ftatwych zadan. | mimo, iz dzisigj-
sze Srodki techniczne sg nam wielkg pomocg przy tworze-
niu kopii, to jednak najlepsze nasladownictwo rzezby marmu-
rowej wykonane na papierze; a wiec na plaszczyznie
nie na wiele zdaé sie moze  Mniejsza trudno$¢ za-
chodzi przy oleo-drukach, chociaz i tu z géry zrezygnowac
sie musi z dokfadnego odtworzenia farb i najlepiej wtedy wy-
magania swoje ograniczy¢ do wykonania kopii jedng dyskretng
farbg. W kazdym razie i takie kopie sg bez poréwnania odpo-
wiedniejsze, niz kramowe malowidta tuzinkowych naszych arty-
stow, niz wreszcie fotografie itp. |ak dalece dobry obraz moze
by¢ przedmiotem studyum naukowego w kazdym kierunku,
moze postuzy¢ za p zykiad popularne dzieto Lichtwarka Ubun-
gen in der Beirachtung v. Kunstwerken< Autor na arcydzietach
Yautiera, Menzla, Kaufmanna, Lenbacha itd, stosujgc odpo-
wiednie pytania do ucznia, daje poglad na historye malarstwa
niem., zapoznaje uczi i6w ze Srodkami technicznymi i ze wszyst-
kimi rodzajami malarskich kompozycyi Do tego samego ro-
dzaju dziet nalezg Yolla Yergleicliende Gemaldestudien ,
Brandta »Sehen und Erkennen«, Vaetzoldta »Einfuhrung in die
bildenden Kunste i wiele innych.

Sztuki jednak uczyé sie mc mozna, a 0 wartosciach sztu-
ki nikt nie dowiaduje sie z katedry naukowej. Sztuka, podobnie
iak piekno, na ktérem jest zbudowana, dochodzi do naszego
umystu przy pomocy zmystéw, a tylko od stopnia wrazliwosci
osobnika zalezy jego intenzywno$¢, chociaz i takich nie brakuje,
ktorzy tej wrazliwosci wcale nie posiadajg Jest ona zresztg
niarg posiadanej wrodzonej lub przyswojonej inteligencyi.

Ze sztuka dziata uszlachetniajgco, to rzecz znana i prze-
sgdzona. Artysci czy to w zakresie muzyki, poezyi, czy sztuk
p’eknych, posiadajg zawsze duzo pogody zyciowej, wielko-
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lecz i do wielbicieli sztuki, i w tem zasadniczem pojeciu lezy
wielko$¢ wykorzystania sztuki, jako elementu wychowawczego.
Jesli jednak dzi$ tej zasady sie nie zapoznaje, to jednak forma-
lizm i pusta gra frazesow zbyt wielkg Kklgtwa cigzy nad uprze-
dzeniem do sztuki Zamiast uczyé mowigc o dzietach sztuki,
nalezatoby wreszcie uczyé przy pomocy dziet sztuki

Istniejg jednak w niektdrych kotach pedagogicznych dgznosci
do wprowadzenia do programu szkolnego historyi sztuki, jako
osobnego przedmiotu, a przynajmniej uwzglednienia przy nau-
ce historyi powszechnej zasadniczych elementéw malarstwa,
plastyki, architektury, dziatalnosci twdrczej najwybitniejszych
przedstawicieli w tym zakresie. Zdania w tym Kierunku sg po-
dzielone. Jeden z najwiekszych propagatoréw kultury estety-
cznej w Niemczech, Konrad Langel) sprzeciwia sie wprowa-
dzeniu sztuki w tej formie do szkoly, gdyz nie wierzy w po-
wodzenie. Pragnatby on przeprowadzi¢ reforme z goéry, a nie
od dotu. Trzebaby najpierw uzyska¢ odpowiednig ilos¢ sit nau-
uczycielskich fachowych, a jest to niemozliwem, gdy historya
sztuki nie jest uwazang za samodzielng grupe na fakultecie
filozoficznym, nastepnie widzi przeszkode w tem, ze gimnazya
umieszczane sg w miescinach, nie majagcych ani muzedw, ani
wybitniejszych zabytkéw architektonicznych. Trudno za$ ogra-
nicza¢ sie do wyliczania nagich liczb i faktéw i do pokazywa-
nia reprodukcyi, gdyz to jeszcze nie prowadzi do rozwoju este
tycznej wrazliwosci u ucznia, Protestowac te" nalezy interpre-
towaniu w szkole »Laokoona« Lessinga, gdyz nie odpowiada
to juz wymaganiom nowozytnym, a ktore nad Lessingem i je-
go niecheciom do kolorystyki w malarstwie olejnem przeszty
do porzadku dziennego.

Lange wierzy, ze tylko nauczyciel rysunkéw uczyé moze
sztuki, gdyz »sztuki nie uczy sie przy pomocy uszu. nie przez
czytanie lub stuchanie, lecz przez patrzenie i tworzenie. My,
nie chcemy takich abituryentéw, ktérzy s w stanie paplac
0 sztuce, ktérzy na pamieC umiejg szereg cyfr i nazwisk z hi
storyi sztuki i przy kazdej sposobnosci cytuja frazesy Lessinga

3 X Lange »Die Kiinstlerische Entwickelung der deutschen jugend
Darmstadt 1893, str. 79 i dalsze.
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lecz takich, ktorzy majg zywe poczucie sztuki, ktorzy znajg
z whasnej praktyki istote artystycznej twaérczoscitl)

W tym celu wyksztatcenie oka, jako organu przyjmujacego
wrazenia estetyczne, jest najwazniejszem zadaniem przy ksztat-
ceniu estetycznem. Zdawatoby sie na pozér, ze jest to rzecz
btacha, lecz z doSwiadczenia wiadomo, iz patrzymy sie na
przedmioty, lecz ich nie widzimy. Jest to btedem w ¢wiczeniu
bystrosci wzroku i obejmowania zewnetrznych form przedmio-
tow w przestrzeni; brak jest mitodej generacyi $Swiadomosci
perspektywy.

W wychowaniu estetycznem wazng jest rzeczg ksztatcenie
barw; znang jest rzecza, iz uczniom trudno przychodzi rozro-
zni¢ i nazwa¢ zasadnicze tony barw, a tern wiecej ich kombi-
nacye. Z wrazliwoscig na kolory tgczy sie bowiem zdolno$¢
przenoszenia i poréwnania przedmiotow sztuki z ich naslado-
wnictwem w naturze Na widok namalowanej, znanej nam
okolicy, fantazya nasza pobudzona, doznaje przyjemnego wzru-
szenia, uzupeinia i dodaje wiasne przedstawienia. Bedzie za$
to zludzenie wieksze, im bujniejsza bedzie fantazya, ksztatcona
przy pomocy technicznych $Srodkéw jak: otéwek, kredka, farba itd.

Jednym z dalszych $rodkéw ksztatcenia estetycznego jest
zapoznanie ucznia z formami sztuki, aby umiat odrdéznié akwa-
rele od pasteli lub obrazu olejnego, miedzioryt od drzeworytu,
ptaskorzezby od rzezby wypuktej, sklepienie beczkowe od
krzyzowego, fryz od gzymsu, a roznice te okresli¢ nie tylko
stowami, ale takze rysunkiem. Uczen powinien poznaé zaleznosé
kompozycyi od jakosci materyatu, zasady perspektywy, wptyw
Swiatlta atmosferycznego na wyglad farb, kontrast, jaki stuzy
do wywotania efektu kolorystycznego, ducha, czas, warunki
zewnetrzne na tworce, uktad kompozycyi itd. Bez tych wiado-
mosci nie zrozumie roznicy miedzy kierunkami historycznymi
w malarstwie, réznicy miedzy renesansem, barokiem itd. W da-
nym wypadku réznice te potrafi wyrazi¢ wprawdzie stowami,
lecz nie polgczy z praktycznem rozwigzaniem.

Lange radzi traktowaé¢ powazniej sztuke dopiero od re-
nesansu, gdyz sztuka Sredniowieczna nie ma gtebszego zna-
czenia dla niefachowca. Jako Niemiec radzi rozpocza¢ nauke na¥

# Lange, Ibidem str. 86.
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dzietach: Diirera, Holbeina i Rembrandta, nastepnie na dzietach
mistrzdw wioskich, aby pozna¢ réznice w zewnetrznych wyra-
zach sztuki germanskiej i romanskiej, nie pomingé wreszcie
sztuki wspodtczesnej, stojacej w niejednym Kierunku w sprzeczno-
§ci ze sztukg Corneliusa i Thordwaldsena, na ktorych zwykle
koncza sie podreczniki historyi sztuki

Glo$ng réwniez stata sie ksigzka, wyszta przed 5 laty
Jana Richtera »Die Entwickelung des kunsterzieherischen Gedan-
kerrs« w Lipsku Podobnie jak Lange jest tez Richter tego zdania,
iz ksztatci¢ nalezy przedewszystkiem zmyst wzroku, gdyz do-
poki nie nauczy sie oko obserwowac zjawisk w naturze, nie
potrafi oceni¢ dzieta sztuki. Przyswajanie kultury estetycznej
pobudza takze do dziatalnosci tworczej, co znowu wywotuje
poczucie sity i odczuwanie wewnetrznego zadowolenia z po-
zostawienia potomnosci swoich Sladow.

Wychowaniu estetycznemu przypisywat Ruskin cele etyczne
i popularng jest jego sentencya: »powiedz co lubisz, a ja ci
powiem czem jestes«. Umyst o wybitnej i prawdziwej kultu-
rze estetycznej, niedostepny jest dla brudu zyciowego, ptaszcze-
nia sie, serwilizmu i znudzenia zyciowego; zachowa on zawsze
zapas energii zyciowej, nieczutosci na drobiazgowe troski, po-
trafi zrozumiec, iz przeczulenie nerw6w nie jest objawem prome-
teuszowskich skrzydet, lecz objawem patologicznym. Melancholie,
te modng chorobe wieku ispleen, znudzenie zyciowe, nie bedzie
uwazat za identyczne z arystokratyzmem ducha, nie bedzie sie
uwazat za nieszczeSliwg ofiare warunkéw, ktorej wielkosci
otoczenie nie potrafi oceni¢ i rozumie¢; nie bedzie tesknit za
odegraniem bohatera ogélnie podziwianego, jak Maksio Lindner
na filmie kinoteatralnym, lecz wewnetrzne zgtebienie sie uczyni
go zarazem skromnym d!a siebie, a dumnym wobec szarego
otoczenia. Na szczeScie mazgajowaty Wertheryzm Goethego
znika z powierzchni zycia naszego. Po przezyciu sie fali pozy-
tywizmu, po bankructwie apoteozujgcej indywidualizacyi nad-
cztowieka Nietsch’ego nastgpita reakcya kultu zdrowego ciala
i ducha. Oddawanie sie sportom, stworzenie wspétzawodnictwa
na urzadzanych igrzyskach olimpijskich co 4 lata w stolicach
miast europejskich, utworzenie skautingu na podstawie etyczno-
fizycznej — drgajg nowem zyciem.

Z tymi og6lnymi pradami powinny i$¢ w parze Srodki
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wychowania estetycznego, ktére jak tamte strone fizyczng, tak
owe duchowg strone cztowieka podnoszg i napawajg wewne-
trznym substatem zyciowym. Bledem byloby jednak mniemanie,
iz wychowanie estetyczne ma na celu wyprodukowanie dla
spoteczenstwa jak najwiekszej ilosci artystow. Richter w swem
dziele silny kladzie nacisk na wyrobienie powszechnego, lecz
szczerego dyletantyzmu gdyz i tak prawdopodobnie wszystkie
narody cierpig, z powodu hiperprodukcyi uczonych artystow
zawodowych, ktérym nie zawsze los si¢ usSmiecha.

Znastwo sztuki stosowanej i zastosowanie artyzmu w prze-
mysle, opartego na wzorach swojskich zapewni i ufatwi otrza-
$niecie sie z wptywdw obcych. A bedzie to tylko wtedy mozliwe,
jesli najmniejszy drobiazg do codziennego uzytku bedzie nosit
znamiona okre$lonego piekna, gdy oko nasze zamiast btgdzic
po banalnych, szablonowych przedmiotach otoczenia, odczuje
potrzebe zastgpienia wiedenskiej tandety wyrobami mitymi dla
naszego oka, bo swojskimi. Nasze hasto w przemysle: tanio
i duzo* krepuje i hamuje przetamanie pierwszych lodéw do
stworzenia przemystu krajowego. Urzadzenie domu przez na-
szego, choéby inteligentnego cztowieka, zdradza jeszcze w smaku
estetycznym cztowieka o niskiej kulturze. Poczawszy od mebli,
imitowanych perskich dywanow, a skoficzywszy na oknach
zastonietych gestemi firankami, by przypadkowo nie przedo-
staty sie Swietlane promienie, to wszystko czyni z mieszkania
magazyn przenoszonych rzeczy. Wiasciciel tego mieszkania,
przecietny filister, zna wszystkie arkana swego zawodu, posiada
encyklopedyczne wiadomosci z kazdej dziedziny wiedzy, fatwo
krytykuje to co widzi i styszy, gdyz ma to by¢ miarg inteli-
gencyi, dziwi sie tylko niekiedy, jak mozna zachwycaC sie
gorska przyrodg, utworem muzycznym i wogoéle dzietem sztuki.
Synowi swemu stara sie zapewni¢ karyere urzedniczg, bo to
jest pewne, nieryzykowne i stosunkowo tanie; cdrke oddaje
zawczasu do nauczycielki muzyki, gdyz nie muzykalnosé
zawazy¢ wiele moze na szali zamazpojscia; zaczyna sie wiec
koniecznie modne, strojenie, wygrywanie walcéw na fortepia-
nie. Za to nie ma ani mowy o wyrabianiu pogladu na
Swiat, zycie i obowigzki z przynalezno$ci spotecznej W szkole
nabywa wychowanek zapas wiedzy pamieciowej, pakowanej
systematycznie i przemocg do mdzgu, jakby w oddzielne pdtki
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szafkowe, nie otrzymujac natomiast pogladu na catoksztatt wie-
dzy,gdyz kazdy przedmiot przestrzega swojej wyzszosci i od-
rebnosdci. Po ukonczeniu szkoly pamieta wychowanek daty, nie-
ktore szczegOty z historyi, wyliczy wyjatki z gramatyki facinskiej
lub greckiej, jest natomiast Slepym na barwy, a gluchym na
dzwieki, niemym dla obcych jezykdw, milczacym przy wypo-
wiadaniu pogladéw. Niby wyuczony, a nie wyksztatcony, na
okreslenie czego Niemcy majg termin »inteligente Barberei,
wyuczone barbarzynstwo. Nasz miodzieniec dopiero ws$rdd
obcego otoczenia n. p. za granicg przekona sie jak mato umie
z tych rzeczy, ktére na kazdym kroku spotyka. Nie umie prze-
dewszystkiem mys$lom swoim nada¢ odpowiedniej formy, na
co w ostatnim czasie skarzy sie memoryat Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, nie zna jezykow, nie potrafi styszeC ani patrzec,
cho¢ na kazdym kroku spotyka sie z coraz czestszemi wysta-
wami  sztuki.

By wiec stworzy¢ facznik miedzy oddzielnemi gateziami
wiedzy, nalezy nada¢ programowi szkolnemu wybitniejsze pie-
tno estetycznej kultury. Dzisiejsze warunki wymagajg dla
oddzielnych placéwek osobnikéw ze specyalnemi sktonnosciami
i zdolnosciami. Herbartowski ideat wychowawczy, dazacy do
harmonii w wychowaniu, jakkolwiek dazy do zachowania po-
Sredniej wiary miedzy cztowiekiem o zimnym i trzeZwym ro-
zumie, a 0 przeczulonych nerwach, nie znalazt zastosowania.
Usitowania, aby wszystkich wszystkiem zainteresowac, nie do-
prowadzity do harmonijnego ksztatcenia. Zbiorowos$¢ bowiem
nauki wyklucza z gory przywiazywanie jednakowej miar), wsku-
tek czego powstaje problem, czy nalezy traktowa¢ z osobna
kazda jednostke, czy tez uwazajac te zbiorowo$¢ za jednosc,
stworzy¢ w ten spos6b metode ksztatcenia, aby wszystkim
da¢ moznos$¢ stosownie do ich wiasciwosci sie rozwijac. W tym
ostatnim wypadku znajdzie kazdy osobnik odpowiednig dla
siebie sile naturalng, gdyz przekona sie, ze w naukowos$ci nie
ma nic izolowanego. Kazdy inteligentny zreszta czitowiek od-
czuwa potrzebe poza swojem specyalnem wyksztatceniem dazy¢
do zaokrgglenia wiedzy, czyli do ksztalcenia harmonijnego.
A wihasnie kultura estetyczna jest tern ogniwem, skupiajacem
stopniowos$¢ nauki. W niej, jak w tyglu topia sie réznice po-
zornych przeciwienstw harmonijnego iindywidualnego ksztatcenia.
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Na tern stanowisku stoi niemieckie czasopismo »Kunstwart«
(Miinchen-Callwey), bedace wyrazem zbiorowej mysli i idei
propagowania estetycznej kultury w stowie, piSmie, w czynach,
W najdrobniejszym przedmiocie u warstw najnizszych do naj-
wyzszych i zatowaC tylko nalezy, ze w Polsce takiego nie
mamy, bo 'Tygodnik ilustrowany*- takich pretensyi mie¢ nie
moze.

W szkole tlumaczy sie istote wielu rzeczy, lecz nie thu-
maczy si¢ znaczenia w poOzniejszem zyciu ksztattow i barwy.
W systematach, ttlumaczacych nam powstanie wszech$wiata,
wcale nie znachodzimy uroku i mitosci, ktdre te zjawiska #acza,
nie widzi sie w doktrynach przyrodniczych, précz ttumaczenia
fizyologicznych praw, harmonijnych linii, barw rozkosznych,
ktore razem dziatajg nietylko na rozum lecz i na dusze,

Ze spotyka sie umysty, niewrazliwe na piekno, to $lepote
owg, réwnie nieszczesliwg ze Slepotg 6cz, nalezy przypisaC za-
niedbanemu w tym wzgledzie ksztatceniu szkolnemu. Sg takie
umysty »w posréd rozsianych dokota pieknosci przyrody, po-
dobnie jak owi stroze muzealni i policyanci w po$rod arcydziet
Van Dycka lub Hobemmy« — moéwi Sizerannel). Nie stowu
nalezy przypisywac¢ wytgczne wszechtadztwo w ksztatceniu, lecz
takze rysunkowi i nie wiele odbiegt od prawdy Ruskin, ktory
sztuke rysunkowg wyzej stawiat od znajomosci pisma

Dzisiejsze warunki zyciowe deformujg naturalny typ ludzki.
Gdy wyrazem wymagan estetycznych jest cztowiek o formach
fizycznych, harmonijnie rozwinietych, to dzi§ powszechnym
okazem jest cztowiek-karykatura, pozostajgca daleko od mo-
delu, rzezbionego w starozytnosci Panienka, juz od dziecka,
naktada gorset zwezajacy klatke piersiowa, i tworzacy sztuczny
przedziat miedzy piersiami, a biodrami, tak jakby gwattem sta-
rata sie upodobni¢ z kadtubem osy; na nogi wktada za szczu-
pte bucicki, na wysokich, korkowych obcasach, deformujgcych
stope, cere za$ twarzy szpeci bielidlami. Chtopiec ubiera sie
szczelnie w ciezkie ubrania, kalosze, bo i tu moda robi swoje
postepy. Mundurek szkolny, ktéry z natury rzeczy jest skromnym
przeksztatca w niesmaczny sposéb. Wysoko$é kotnierza siega
pod uszy, tak, ze obrét gtowy dokonuje sie jak w obrozy, przy

A Sizeranne »Ruskin i kult piekna* I, 14S sir.
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zapieciu posiada kawatek czerwonej szmatki, bluzke rozcina
z tylu; czapka nieproporcyonalnie wysoka z daszkiem spadaja-
cym na dot, dzwonowe spodnie i wreszcie... z6ke, amerykan-
skie buty. llez tu sprzecznych koloréw i form, dowodzacych
ptytkosci umystu, braku smaku i szarlataneryi, bo po stroju
i budowie poznajemy ducha, jak méwi niemieckie przystowie:
>l ist der Geist, der sieli den Korper bildet Nadto fatszywy
wstyd przed nago$cig i zakrywanie go jak najszerszg warstwa
sukien, pomijajac juz wzgledy hygieniczne, jest w skutkach
swoich w pdzuiejszem zyciu jak najgorszy. Ciato staje sie wybladle,
miekkie jak pruchno starej wierzby, bo trzeba uwzgledni¢, ze
procz stroju, deformujg ciato takze choroby wieku, alkohol it. d.

W ciggtej gonitwie za zlotem ludzkos¢ degeneruje sie
moralnie, brakuje jej zrozumienia ludzkiej krzywdy, jedni bogacg
sie szybko, drudzy ubozejg i mimowoli nasuwajg sie na mysl
gorzkie stowa Sizeranna, >akiem prawem spoteczenstwo moze
mowi¢ o mitosierdziu, gdy dokofa jest jeszcze tyle optakanych
istnieli. Dopdki istoty ludzkie umierajg z gtodu ichtodu w kraju
ojczystym, nie tylko nie moze by¢é mowy o sztuce, lecz wprost
wszelki przepych mieszkania istroju uwazac nalezy za zbrodnig »')e
Ajednak tylko -sztuka moze podtrzymywac cztowieka w prze-
ciwnosciach zyciowych, pociesza¢ w smutku przenosi¢ go
od przelotnych uciech zmystowych, do trwatych zadowolen
uczucia; ogrzewac¢ afekty, tagodzi¢ namietnosci, miarkowac cha-
rakter ; podsuwa¢ mu szlachetne przyktady, stwarza¢ mu $ro-
dowisko, ztozone ze Swietych i bohateréw, ktérzy napetnig
serca tesknotg do doskonatosci i cnoty; uczyni¢ tysigckrotnie
mniej smutng jego nedze, mniej ponurg jego staro$¢, mniej gte-
boka niedole ludzka, bo wiecej od obecnego zia idobra radujg
nas lub w rozpacz wtracajg zlo i dobro, ktérych spodziewamy
sie w przysztosci*-J-

Istniejg jednak braki w jednostronnem zapatrywaniu sie
na sztuke w szkole. Ho naukowo$¢ nasza pozostaje ciagle je-
szcze pud wylacznym wplywem starozytnosci; o ile w dziedzinie
filozofii greckiej, a prawnictwie rzymskiem wplywy te sg wska-
Znikiem i podstawg, to wcale nie wynika z tego, by postep
ich stal w ustawicznym kontakcie z przeszto$cig. Jak filozofia

) Sizeranne, lbidem I, str. 137.
) M. Pito, .Psychologia piekna i sztuki., Warszawa 1900, str. 135
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scholastyczna utkneta na Arystotelesie przez cale Sredniowiecze,
tak sztuka nasza w czasach Odrodzenia i pseudoklasycyzmu
zupetnie rzucita sie w stuzbe sztuki starozytnej, a i obecnie
pokutuje na pierwszym planie w programie szkolnym.

Dokonywujgce sie w nowszych czasach wykopaliska sta-
rozytnosci w Troi, Olimpii, Mykenach, Pergamon itd. zwrocito
uwage kierujgcych kot pedagogicznych, ze sztuke starozytng
nalezy wprowadzi¢ do szkoty i stworzy¢ iunctim z nauczaniem
filologii klasycznej. Tak wiec wyptyneto nowe hasto na wierzch:
reformy filologii klasycznej z uwzglednieniem sztuki klasycznej.
By te nauke ozywi¢ i demonstrowa¢, utworzono gabinety archeo-
logiczne, w ktorych z cala skrzetnoscig gromadzi sie rysunki zbraoji,
czesci konstruktywnych mieszkan i Swigtyn u starozytnych. Zbyte-
cznem dodawac ile korzysci przez to odniosta nauka filologii klasy-
cznej, ale czy ztego wynika, ze tylko sztuke starozytna nalezy wpro-
wadzi¢ do programu szkolnego? Czy tylko sztuka starozytna ma
by¢ jedynem kryteryurn sztuki powszechnej i wogole kultury este-
tycznej ? Przeciez procz filologii klasycznej bierze sie historye
powszechng i literatury obce; czy dla tych gatezi wiedzy ma
sie zamyka¢ oczy ucznia przed sztukg Odrodzenia, empiru tz.
stylu Biedelmayera itp. ? Czy Hermes Ilub Apollo Belwederski
majag pozosta¢ alfg i omega w pojeciach sztuki dla naszej
szkoty? Dlaczego nie méwi sie o sztuce rodzinnej, naszej
polskiej, o jej stawnych zabytkach, ktére nie tylko na Wawelu
oglada sie, ale w naszych wiejskich, modrzewiowych kosciot-
kach i zamkach zmurszatych. Znawstwo i zrozumienie zrodzi
pietyzm i uwielbienie dla przesztosci ipogtebi kult dla rodzin-
nej ziemi.

Wsrdd zabiegébw, by w sztuce starozytnej znales¢ kanon
ideatdw piekna, jej tylko przyznawano najwieksze uwielbienie.
Starozytna sztuka stata sie podstawg oceny kazdej nastepnej,
i stad pochodzi kruszenie kopii lub rzucanie stéw potepienia
dla sztuki, ktéra wiecej lub mniej zblizata si¢ do niej. Uwazano
wiec dojrzaty renesans za najwyzszy wyraz sztuki, potepiano
barok »jako styl zepsuty, zmanierowany i wykoszlawiony«.
Budowle, ktore z biegiem czasu przybieraty dodatkowe czesci
i nosity na sobie znamiona panujacych wspdiczesnie styléw
uwazano za pogwatcenie smaku, majacego sie ujawni¢ w stylu
par excellence jednolitym, bez skazen i dodatkéw ewolucyjnych.
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Jesli barok tylko potepiano, to juz dla rokoka nie miano za-
dnego zrozumienia, uwazajac go za przebranie wiary w formach
i wyrazie. Gardzono nim zaréwno w malarstwie, rzezbie jak
i architekturze i oburzano sie na rozmysine psucie smaku
i wypaczanie artystycznych pojeé¢; nieledwie wyklinano profa-
noéw czystej sztuki. | przyszedt dlatego pseudoklasycyzm. Sztu-
ce wspotczesnej zadaje cios dotkliwy, oryginalnos¢ skazano na
wygnanie, wobec czego ustgpita bezduszna imitacya. Podroz
Pininskiego do Wioch, u ktérego umystowos¢ pozostawata
pod znakiem wyuczonej i narzuconej predylekcyi dla ducha
starozytnej sztuki, wyraznie wskazuje dosadno$¢ rozczarowania
i walki z samym sobg »Naleze niezawodnie do najwiekszych
admiratoréw architektury starozytnej i wszelkich antykéw, lecz
przeciez nie moge zapozna¢, ze sztuka ta nie jest pieknem
bezwzglednie najwyzszem tern mniej jedynym ideatem piekna.
Kochajac i admirujac, nie nalezy przeciez »przeceniaC«, tern sie
bowiem wyrzadza tylko szkode samemu przedmiotowi naszych
uczu€.. Jak kazda zreszta inna sztuka, tak i sztuka starozytna,
odpowiadata duchowi swego czasu, byla rezultatem danych
historycznych i zwigzana z wiasciwosciami epoki Owczesnej,
tak ze transplantowac sie w czasy wrecz inne nie daje« J).

1 PiniAski -t:vvoliicyaiinodawpojmowanilipi<,kna« Lwéw 1908,str. 19.
S*



Sztuka w zwiazku z historya.

Przyzwyczaili$my sie uwazac historye ludzkosci za historye
polityczng, na ktorg skiadajg sie tylko wojny, gra dyplomatyczna
i zmiany terytorydw. A jednak linia rozwoju ludzkosci idzie
nietylko droga ekspanzyi politycznej, lecz jest wypadkowsa sil
samorzutnych, zwigzanych z caloksztattem zjawisk naturalnych.
Aspiracye narodow, a takze panstw wyrastajg na podtozu ogolnej
psychiki, na ktérg skfada sie stan kulturalny odpowiedniego
narodu. Przejawami tego stanu kulturalnego sg w pierwszym
rzedzie ptody ducha i dlatego takze sztuka jako taka, jak zau-
wazyt jeden z najwiekszych znawcéw sztuki, Muther idzie
»réwnolegle do poje¢ powszechnych, do kultury i obyczajow,
jest niejako zwierciadtem, streszczong kronikg swej epoki 1)
W zakresie historyi kultury nie mozemy niczego poming¢, coby
charakterem swoim nie przyczynito sie choéby w najdrobniej-
szej czastce do uwypuklenia tejze kultury, i dlatego czas naj-
wyzszy, by kultura estetyczna uzyskata prawo obywatelstwa
w ogblnym dorobku historyi. Jesli dotychczasowi zwolennicy
historyi zastrzegali sie przed importowaniem do tej nauki ele-
mentow estetyki, to tylko ze wzgledu na pomieszanie pojec
sztucznosci ze sztuka. Oczywiscie, ze syntetyzowanie i szuka-
nie analogii miedzy sztuka a historyg i wycigganie wnioskow,
to tak jak z budowaniem domkéw z kart, nalezy obchodzi¢
sic z najwieksza ostroznoscig. Jednak przy retrospektywnej
ocenie wypadkdw dziejowych, najdrobniejsze przyczynki z hi-
storyi kultury estetycznej dorzucajg nam wiele S$wiatta i tlu-

# R. Muther »Hist. malarstwa*; 1, str. 41.
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inaczg tok dziejow. Taine w swej »Historyi filozofii sztuki« ")
mowi, ze »stan og6lny obyczajéow i ducha warunkuje rodzaj
dziejow sztuki«, ze wiec szczere dzieto artysty jest rownie
szczerym refleksem wspditczesnych przejawédw duchowych, zbio-
rowej duszy, bez wzgledu czy dzieto to dotyczy literatury, czy
kultury estetycznej, czy polityki.

Takze Pito uwaza sztuke za wierne odbicie rownoczes$nie
duszy artysty, a przez to samo narodu i czaséw, wsrdd kto-
rych artysta zyje. »Sztuka grecka, rzymska, Sredniowieczna,
sztuka Odrodzenia XVII. wieku, nasza sztuka obecna nosza
wyrazne Slady filozofii, epoki kraju, chociaz nie majg same przez
sie celu, ani charakteru dydaktycznego; artysta cho¢ sam nie-
wyksztatcony, wcigga rzec mozna, z powietrza mysl wspol-
ng i bezwiednie wlewa jg w swe dzieto« 2.

Przechodzac etapami historye rozwoju ludzkosci zauwa-
zymy, ze sita napiecia w kierunku kultury estetycznej byla
najwiekszg w starozytnosci. Jaka jest tego przyczyna? Lud
grecki, skazany przez szcze$liwe losy nazycie polityczne w wy-
odrebnionych i niezaleznych od siebie panstewkach, rozwijat
i kultywowat przez kilkaset lat idee piekna fizycznego, gdyz
egzystencye tylko sprawnosci fizycznej mogt zawdzieczaé. Je-
dnak nie zaniedbywat takze strony duchowej, a majac nad sobg
pogodne i rozkoszne storice, przed sobg niebieskie, malownicze
morze, lub urocze i fatwo dostepne gory, klimat tagodny a gle-
be ptodng — mogt pobudzaé swag wyobraznie, przy uwzgle-
dnieniu szlachetnej emulacyi, do niewielkich wysitkow, by stwo-
rzy¢ tytaniczng sztuke. Kult dla nagiego a jedrnego ciata, po-
faczony z kultem poetycznego umystu, posuniety do utozsamiania
wzoru ludzkiego z wzorem boskim, musiat doprowadzi¢ do
odpowiednich nastepstw. Kultom takim odpowiada¢ musiata
posagowosé, znajdujaca wyraz pieknosci nie w indywidualnych
rysach twarzy, lecz elastycznych, muskularnych, harmonijnych
liniach ciata, powadze majestatycznej i zadumie boskiej; Tacy
tagodni, piekni bogowie mogli mieé upodobanie w $wiatyniach,
niewielkich rozmiaréw, lecz w symetrycznych, subtelnych bu-
dowlach, jak subtelnem byto ich zycie na Olimpie,

")y Taine *Hist. filozofii sztuki* 1, str. 53.
-) Pito »Psych. sztuki«, str. 129.
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Tak jak poezya Homera pozwala nam pozna¢ wiek bo-
haterski Grekdow, jak urzadzenia Solona, Klistenesa i Peryklesa
ich ustréj spoteczny, tak dla poznania ducha obyczajowego,
aspiracyi umystowych miarodajne sg dzieta wielkich tragikow
greckich, filozoféw, a takze dzieta artystow. Nawet wtedy, gdy
wypadki polityczne za Filipa 1. i syna jego Aleksandra W.
pograzyty Grecye w fermencie politycznym, nie przestali Grecy
tworzy¢ w kierunku artystycznym. Zatowaé tylko wypada, iz
w \Starozytnej Historyi« Zakrzewskiego procz nazwisk Fidyasza
Praksytelesa i Skopasa nie znajdujemy obszerniejszej wzmianki
0 szkole rodyjskiej i pergamenskiej.

Przychodzgc z kolei do historyi narodu rzymskiego, da-
remnie szukalibySmy tu podobnego napiecia umystowego jak
u Grekoéw. Ich wszyscy historycy pisza tylko o podbojach,
1one stanowig ich dume narodowsg. Podstep, zdrada i osobi-
ste zabiegi robig z Rzymian nardd ekspanzywny, a dobrodziej-
stwem dla $wiata bylo naleze¢ pod ich panowanie — jak za-
pewniat przejety ich wielkoscig, Grek Polybios. Geniusz Sci-
piondw, Grakchéw, Cezardw apoteozowany przez dziejopisarzéw
narodowych wytezat sie w tym kierunku, by skombinowanej
maszynie panstwowej nada¢ odpowiednia, wzorowa organiza-
cye militarng i prawodawczg. Jednak i ten nardd praktyczny,
zimny, pograzony w egoizmie, poswiecit wiele czasu sztuce,
nie oryginalnej, bo na to sta¢ go nie byto, lecz nasladowniczej,
biorac wzory z poblizkiej Etruryi, a zastosowanych w termach,
cyrkach, akweduktach. U Grekdéw zapozyczyli wzory do pla-
styki, a wykorzystywali jg oczywiscie takze dla celéw prakty-
cznych, do sztuki portretowania. Uwazajac sie za wiadcow
Swiata, chcieli zaznaczy¢ te daznos¢ w olbrzymich tukach iko-
lumnach tryumfalnych, $wiatyniach, bazylikach, przetadowanych
formami przesadzonemu, lecz nie skupionemu jak u Grekow.
Przyszedt upadek jednak pod naporem wedrujacych ludéw ger-
manskich, o tezyZznie fizycznej, lecz ciemnocie umystowe;j.

Wedréwki narodoéw, majgce za cel szukanie odpowiednich
terytoryow, ich wzajemna asymilacya, nie pozwolity na wy-
tworzenie kultury, ktoéra szukata schronienia w dawnych $ro-
dowiskach, w Bizancyum i Rawennie. Przyjecie chrzescijanstwa
zmuszato do szukania nowych form architektonicznych i tu
widzimy wecale nie przypadkowy zwigzek katakomb z bazyli-
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kami i stylem bizantyjskim. Sztuka bowiem staro-chrzescijanska
/ natury rzeczy musiata sie oprze¢ na formach starozytnych,
odrzucata to, co nie nadawato sie nowym wyobrazeniom re-
ligijnym. a zatrzymala to, co stanowi posrednie ogniwo miedzy
ooganskiem, a chrzeScijanskiem zyciem. Tradycye staro-chrze-
Scijanskie prowadzita dalej i kultywowata sztuka bizantyjska-
Pierwsi chrzescijanie przyjawszy katakomby, poszli za wzorem
starozytnosci, a wiec za zwyczajem poganskim, ktére to kata-
komby budowano nie wytgcznie z powodu przesladowali, gdyz
istniaty one w wiekach, w ktérych przesSladowan nie byio.
W kazdym razie katakomby przetrwaty do V. w. Z chwilg
uznania bowiem nowej religii poczeto budowac bazyliki, dla
ktérych nazwe wzieto od starozytnych, jakkolwiek byty od-
mienne. W IV. w. pojawia sie juz typowa staro-chrzeScijafnska
bazylika; aby pomiesci¢ zgromadzony lud, podzielono jg na
3 czedci, za$ ornamenty jak kolumny, kapitele, wigzania zapo-
zyczano u starozytnych. Dopiero bizantyjska architektura sta-
nowi nowa epoke w historyi kosciota; nosi ona cechy zbio-
rowych, tworczych idei w zakresie budownictwa i jest jej
zasadniczym wyrazem, ze wzgledu na swoje, centralne w $wie-
cie wschodnim potozenie | w sztuce bizantyjskiej nie mozna
mowi¢ o bezwzglednej oryginalnosci, gdyz czerpata motywy
ze wzoréw malo-azyatyckich tak n. p. system zastosowywania
kopuly przyjeta ze wschodu i przesuneta dalej na zachdd do
swojej drugiej siedziby, Rawenny, zmieniajac jg nieco, a zwia-
szcza dodajgc oddzielng wieze z dzwonami.

Z kolei rozpoczynaja tworzy¢ nowg sztuke Arabowie
Podobnie jak religia ich jest mieszaning, tak i na budownictwo
Ztozyly sie rozmaite wplywy. Zakaz malowania obrazéw skie-
rowat wysitki Arabéw do wynajdowania nowych form archi-
tektonicznych, ktorych pierwowzory zresztg znalezli w chrzes
Scijanskich krajach podbitych. Sztuka ich wskazuje tez wiele
wahaii stosownie do tego, z jakim tubylczym zywiotem wy
padto im wspdlnie pracowaé. Odbiciem ich budownictwa sg
synagogi zydowskie, jako nastepstwa wspdlnego, semickiego
pochodzenia. Zakaz malowania postaci skierowaty sztuke arabskg
I szukania motywow oruamentacyjnych w ro$linach i figu
radl geometrycznych, co pobudzito do stworzenia przemystu
artystycznego w perskich dywanach, ceramice, a szczegdlnie
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w mozajce fajansowej, w zwigzku z sgsiadujgcemi Chinami
i Indyami.

Réwniez barbarzyniskie czasy Merowingéw i Karolingdw
frankonskich nie nalezy uwaza¢ za pozbawione cech sztuki.
Sztuka frankonska, o ktdrej Zakrzewski w »Historyi wiekéw
$rednich®* nic nie wspomina, jest barwng mieszaning sztuki
klasycznej ze wzorami lokalnymi, polegajacej na obrabianiu
przedmiotoéw szczeroztotych, na garncarstwie i tkactwie, przy-
czem ornamenty brano ze S$wiata zwierzecego. Nosi sztuka
frankonska znamiona zbiorowos$ci wszystkich zaginionych ipod-
bitych ludéw z domieszkg starozytnosci; szczeg6lnie zastuguje
na uwage snycerstwo z kosci stoniowej.

Kiedy znowu rozmaite plemiona stopity swe odrebnosci
w tyglu chrzeScijanstwa, zaczety sie tworzy¢ oddzielne naro-
dowosci; rozpoczyna sie nowy okres rozwoju ludzkosci, zwig-
zanej wspolnymi wigzadtami religii chrzeScijanskiej, pod ktorej
wpltywem zaczynajg sie krystalizowa¢ nowe formy obyczajow,
pogladéw i daznosci.

Rozpoczyna swoj byt panstwo S$redniowieczne.

Nedza spoteczna i ekonomiczna, zycie w warunkach nie-
hygienicznych, morowe zarazy, ciggly strach przed korcem
Swiata, gwalty rycerzy-rabusiow, ponizenie wartosci cztowieczej
wobec poteznej woli boskiej, brak mitosci blizniego i zrozu-
mienia niedoli mieszczanina i chiopa, to wszystko skfadato sie
na ogrom upadku i przepasci, w jakiej znajdowata sie ludzkosé
przez kilkaset lat. Uczucie wzgardy dla zycia i brak przywia-
zania do form doczesnych, wydawaty sie pieklem, z ktérego
jak najrychlej nalezy sie przez Smier¢ wydosta¢ do nieba.
W odczuciu przymusowege nieszczescia, zrodzita sie sktonno$c¢
do egzaltacyi, w ktorej po najokrutniejszych wybrykach, na-
stepowato bezposrednie kajanie sie i ekspiacya. Przewrazliwio-
na bowiem istota ludzka szukata ujScia w nadzwyczajilosciach,
przyczem nie wykluczone byly ekstremy Brak oSrodka w re-
fleksyi powodowat, ze konczono zycie albo wsrdd rozpusty,
lub w ascezie, w zamknietym i ponurym klasztorze. Pozornie
wykwintne formy rycerskosci i kurtuazyi dla dam byty $rodkiem
do prozaicznego celu. Przedstawiajgc sobie zycie jako dolinge
tez i jako forme przejsciowg do potgczenia si¢ z Bogiem, ludzko$¢
Sredniowieczna musiata szuka¢ we wspdlnem skupieniu $rodkdw



25

do przebtagania Stworcy. Mysli wspdlne tatwo mogty ulatywac
ku niebu tylko wysoka wieza, za$ serca nalezato nastroi¢ smu-
tno wsréd szerokich naw, oddajacych echo, migotliwem iprzy-
¢mionem Swiattem dziennem, wpuszczanem przez barwne wi-
traze. Kosciot wobec tego przybrat forme krzyza, nawa ksztatty
potkoliste, a nastepnie ostre, ktore maja, jak modlitwa, przebija¢
niebiosa. Wreszcie dgznosci do uwydatnienia majestatu boskie-
go i okazania wielkosci ofiary z sit ludzkich w olbrzymich
rozmiarach $wigtyni — to sg psychologiczne podstawy stylu
romanskiego i ostrotukowego. Jeden i drugi, jakby wyrwany
jest z glebi duszy Sredniowiecznej, ktora nie tylko widzie¢
i stysze¢, ale i odczu¢ umiata. Bezinteresowno$¢, graniczaca
z najdalej siegajagcym pietyzmem dla Boga, kazata gromadzie
Sredniowiecznej rezygnowa¢ z wiasnej wygody na rzecz soli-
dnosci przy stawianiu Swigtyn, ktorej przyktadow juz pézniej
nie spotykamy.

Rowniez malarstwo $redniowieczne nie zastuguje na to,
by je zby¢ milczeniem w podrecznikach historyk O ile archi-
tektura zyskata pod znakiem ducha religijnego, to malarstwo
doznato zbyt wielkiego skrepowania, gdyz fantazya musiata
sie obraca¢ w ciasnem kole tematéw religijnych, od ktorych
odstepowa¢ nikt sie nie mogt powazy¢. Skrepowanie to oka-
zato sie w braku kombinacyi farbami, streszczajgcych sie w ble-
kicie, czerwieni i zlocie, a to wszystko pod wplywem bizanty-
nizmu. Reprezentanci jej zyja gtéwnie w Sienie i Kolonii. Do-
piero jasne ipogodne hasta $w. Frannciszkaz Assyzu wprowadzity
miekkos¢, liryzm, mtodo$¢ i gracye do malarstwa. W miejscu
mistycyzmu wystepuje w XIV. w. realizm, reprezentowany we
Florencyi przez Giotta; legendy o $w. Franciszku dostarczyty
mu motywOw, a przestrzenie $cienne, rozpiete miedzy arkada
mi gotyckiemi — sposobnosci do zapetnienia freskami. On
pierwszy zrewolucyonizowat zapatrywania w bizantyjskie ma-
larswo i stworzyt akcye, zamiast dotychczasowej martwoty
tto wziete z przyrody; dat poczatek sztuce dekoratywnej

Powoli jednak w XV. w. nastepuje reakcya przeciw wy
facznemu opanowaniu wszystkich sfer zycia przez religie Wiara
w autorytet nie znika, lecz szuka ugruntowania rozumowego
gorgczka wiedzy i poznania tajnikow wszech$wiata opanowata
ludzkos$¢ catkowicie. Zbiorowo$¢ i pojecie gromady byty mo
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mento mori, obecnie, kiedy poczucie sity indywidualnej wzrosto,
duch szukat samodzielnych drdg. Wiasnie ta Swiadomosé
krotkosci zycia i nastepnych loséw, zniewalata do urzadzenia
sobie zycia jak najwygodniej. Nie jest to zbiegiem okolicznosci,
ze réwnoczesnie prawie nastepuje odkrycie nowych Swiatdw
i poszukiwanie przyczynowych zwigzkéw w naukowosci, religii
i polityce. Nastgpita rewolucya mysli, za ktérg poszia rewolu-
cya czynu i reforma. WySmiano scholastycyzm, porzucono
asceze, nastgpit za$ kult zmystowosci i wesela, a rownoczes$nie
orgii moralnych i politycznych, apoteozowanych w »ll Principc
Macchiavella.

Pod gorgcem niebem wioskiem Scieraty sie rowniez go-
race temperamenty panstewek i rodzin panujacych, lecz nie
puscity z rak swoich mecenasostwa odradzajacej sie sztuki,
owszem wzajemna rywalizacya pobudzata do wiekszych wy-
sitkbw. Bogactwa, ptynace z handlu lewantyjskiego, kruszcze
z Nowego Swiata pociagnety swoim blaskiem takze artystow.
Na razie epoke Odrodzenia poprzedzili przejsciowi realisci,
stanowigcy pomost miedzy bezposrednig przesztoscig, ktora
wykazywata coraz wieksze zatamania, Masaccio i Fiesote we
Florencyi, Loctmer w Kolonii, Hubert i Jan van Fyck w Gan-
dawie. Wynalezienie farb olejnych, wynalezienie perspektywy
przez Brunellesca razem z Toscanellim, oddanie anatomii na
ustugi sztuki przez Leonarda da Vinci, w dziele >Trattato della
pittura« pchneto sztuke na nowe tory. agdy jeto sie przedsta-
wiania przedmiotéw w efekcie $wietlnym, atmosferycznym, zwany
dzi$ pleneryzmem, cele juz byly gotowe i osiggniete — i na-
rodzit sie renesans.

Renesans ma tern wieksze znaczenie, iz tkwig w nim
podstawy modernistycznej kultury; "odkrycie cztowieka- z jego
naturalnemi wtasciwo$ciami, zadokumentowanie osobistych przy-
miotbw w wyrazie twarzy sa symbolem, Swiecacego tryumfy
indywidualizmu zyciowego. A rdwnoczesnie usmiechaty sie
artystom wioskim reminiscencye czasow Cezardw ipoczuli sie
ich spadkobiercami. Atawizm dziejowy miat pewne uzasadnienie.
Grecy po zdobyciu Konstantynopola mieli by¢ znowu nauczy-
cielami, tym razem nie Rzymian ale ich potomkdw, o niejednej
kropli krwi germanskiej. | tak padly pod naporem nowego.
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reaktywowanego stylu, kolumny gotyckie; oczom zadnej wy-
obrazni otwarly sie nowe skarby motywow starozytnych,
z ktorych juz nietylko przy budowie $wiatyn, lecz takze pry-
watnych budowli korzystano. Harmonijne zasady estetyczne
prowadzity do uzewnetrznienia prawdy i piekna bez obstonek
i party do subjektywizmu. A Zze rdéwnoczesnie towarzyszyly
temu wynalazek drzeworytu, miedziorytu i wyzej wspomnia-
ne Srodki techniczne, przeto i wszystkie gatezie sztuki réwno-
cze$nie sie rozwijaly, znajdujgc przedstawicieli w trzech gto-
wnych mistrzach: Leonardo da Vinci, Michat Aniot, Raffael
Santi. Pragdem wstecznym okazat sie chwiliwo duch Savonaroli,
ktéry w pokutnych kazaniach osiagnagt wiele wptywu n. p. na
Botticellego, Lippiego, lecz prad ogdlny okazat sie silniejszym.

Renesans na poéinocy jest tylko nasladowaniem mody,
gdyz ani nie mial przygotowanego gruntu przez historye, ani
nie towarzyszyta mu powszechno$¢ kultury — stad skazanie
sztuki wylgcznie na dwory panujgcych, ewentualnie bogatego
patrycyatu. Lezato to zarébwno w stosunkach politycznych ire-
ligijnych wstrzasien (walki o stron niem., reformacya Lutra),
jak réwniez w ubdstwie. Natomiast niderlandzcy i niemieccy
przedstawiciele renesansu gérowali daznoscig za prawdg i tre-
$cia, wybierajac najchetniej drzewo- i miedziorytnictwo (Diirer,
Holbein).

Niepodobna wymienia szczegdty z dziatalnosci najwybi-
tniejszych przedstawicieli sztuki; aby unikng¢ nieporozumienia,
zaznaczamy, iz chodzi nam o zadokumentowanie zwigzku kul-
tury estetycznej z historyg i rzucenie najogdélniejszego tta. inie
mozna sobie wyobrazi¢ lepszej sposobnosci przy charaktery-
zowaniu epoki przetomowej bez pokazania arcydziet wspdt-
czesnych uczniom. Posag Mojzesza, Sad ostateczny itd. uwy-
datnig walke tytaniczng autora z samym soba, w niezgodzie
z calym porzadkiem S$wiatowym, jego walke z pojeciami sta-
rozytnemi, a wykazg zarazem roznice W rozwigzywaniu pro-
bleméw plastycznych, odmiennych od Fidyaszowych. Mona
Lisa uwydatni proby zastosowania $Swiattocienia, akcyi kolory-
styki i trojkata o wyraznych wierzchotkach. Dzieta Tycyana
jak n. p. Mito$¢ ziemska i niebianska, Flora lub La Bella dadzg
sposobno$¢é wykaza¢ pogode, wewnetrzny spokdj, harmonie
autora, jako wyraz dobrobytu, szczesScia i zadowolenia, w ja-
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kich sie wowczas znajdowata Wenecya. Sam zresztg autor
>nie zaznat nigdy matostkowej troski, nie wiedziat nawet, co
to choroba, wiec Swiat mu sie wydawat zdrowym, pieknym,
wiec widziat go w chwale promienistej i szczytnej*. To samo
odnosi sie do Yeronesa, jego scen powabnych, o bijacej grze
koloréw brokatéw i roztaczajgcej wokoto wspaniatosci, weso-
fosci w >Weselu w Kanie , Ucztach u celnika i faryzeusza itd.
Daznosci do uwiecznienia pamieci w ogromie koput, sklepien
beczkowych, ukazg nam dzieta Brunellesca, Bramanta, realizm
za$ w rzezbie konny posag kondotyera Oattamelaty, wykonany
przez Donatella.

Ubocznie nie zawadzi zauwazy€, iz Zakrzewski w >H-
storyi nowozyti ej* podreczniku szkolnym, wymieniajgc nazwiska
z czasbw Odrodzenia i omawiajac sztuke wioskg w XVI. w.
na potowie stronicy, pisze, iz Sodoma i Corregio wdziekiem,
a Tycyan i Veionese S$wietnoscig kolorytu zdobyli sobie naj-
wiekszg stawe. Na przypisywanie najwiekszej stawy Sodomie,
nie kazdy by sie zgodzit. Jako jeden z nasladowcdw Leonarda
da Vinci, nie pc-siada zadnego rozmachu oryginalnego, ni w wy-
borze tematdéw, ni w wykonaniu; kochat sie przesadnie w ero-
tycznych motywach, nietylko zreszta w malarstwie — lecz
i wlasnem zyc u.

Roéwnoczesnie zatowaé wypada, iz okres przetomowy,
tak bogaty pod wzgledem Kkultury estetycznej, naszpikowany
jest w podrec mikach historyi szczegétami wojen, spowodo-
wanych rywalizacyg niemiecko-francuskg na terenie wiloskim,
w ktorej nastepnie biorg udziat Hiszpania i Anglia. Walki te
zaciemniajg doktadny obraz rozwoju kultury wioskiej, temwiecej
zreszta, ze reformacya na terenie niemieckim, wojna z Turkami,
walka zwigzku szmalkadzkiego z katolikami odsuwajg na bok
historye renesansu francuskiego i niemieckiego.

W drugiej potowie XVI. i XVII. w nastgpita silna reakcya
przeciw reformacyi na Soborze trydenckim, inkwizycya koscielna
Swiecita tryumfy, zwlaszcza w Hiszpanii, na tronie papieskim
zasiadt surowy Carraffa Pawet IV, antagonizm religijny wystgpit
z podwdjna sita, dwa Swiaty poje¢ i wierzen religijnych zmagaty
sie na terenie francuskim w walce z hugenotami, a pOzniej na
terenie niemieckim w wojnie 3-letniej. To zabarwienie histo-
ryczne, silne nastrojem reaktywowanego katolicyzmu, nadwe-
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rezonego poganskiemi reminiscencyaini z czasow Odrodzenia
wystgpito do walki z niewiarg; réwnocze$nie wiara w prze-
znaczenie, szukanie nowych wskaznikéw zycia w alchemii
i w astrologii, walka z czarownicami, podejrzliwos¢ i niedowie-
rzanie dzielu Kopernika, to sg jaskrawe obrazy nastrojowe
XVII. wieku. »Ze skruchg wracano pospiesznie do nie uznawa-
nych przez Odrodzenie ideatdw katolickich*Na czele kosciota
wojujgcego stangt nowy, potezny zakon jezuicki; niebrakuje
mu $rodkdéw do walki ze ztem — biernych i czynnych. Calg
kulture wzigt w swojg stuzbe, a na opdr i zatwardziato$¢ miat
tortury i banicye. Spoganizowany w Odrodzeniu $wiat sztuki
doznat zwrotu, nagos$¢ postaci -Sadu ostatecznego™* pobudzita do
wstydu i zostata przykrytg, wzrok ludzki unosit sie ku niebu
po obtokach, wsrod ktérych uganiajg aniotki. Meczenstwu fi-
zycznemu w zyciu odpowiadaty motywy, wziete z martyrologii
Swietych Pariskich.

Stoimy przed nowym etapem rozwoju kultury ludzkosci —
W> sztuce nazywa sie barokiem.

Nie ma miedzy nim, a Odrodzeniem takiej przepasci jak
miedzy Odrodzeniem a $redniowieczem. Bo jesli renesansowi
przypisywano miare, wyrazajacg sie w formach Kklasycznej, sta-
rozytnej pieknosci, to nazwa baroku oznaczano prad dazacy
do ztamania narzuconych regut. Nie wynika jednak z tego, by
na sztuke baroku patrzy¢ sie pod tym katem widzenia, jak kazg
przestarzate podreczniki szkolne, skazujgce jg na politowanie,
bo sztuka ta wyszla, jak wszystkie inne z duszy ludzkiej zbio-
rowej, Poniewaz za$ predestynowano ja z gory do walki
z indeferentyzmem religinym, przeto na poczekaniu przyorata
wiasciwy jej patos, co najlepiej charakteryzuje nazwanie stylu
barokowego jezuickim.

Procz stuzby koSciotowi czekaty barok zadania w) stugi-
wania sie moznym dworom europejskim. Rywalizacya w ota-
czaniu sie blaskiem, szukanie wyraz6w dystynkcyi w roztacza
jacych przepych patacach, spowodowata wziecie sztuki barokowej
w stuzbg panstwowg. Zjawiska towarzyszace rozwojowi nowej
sztuki, w naukowosci Scistej, literaturze, odkrycia Kopernika
Kepplera, Newtona wptynely tez na jej charakter; nie posiadat
jednak barok tego uniwersalizmu, we wszystkich kierunkach
co i renesans ; w plastyce nie potrafit barok osiggnaé »nadwyzki
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po Michale Aniele, natomiast w architekturze siegngt na nowe
szczyty, a w malarstwie pociagngt do wspdétdziatlu nowe na-
rody, rycerskich Hiszpanow i kupieckich Niderlandczykéw. Zadna
jednak inna sztukanie charakteryzuje lepiej duszy narodu, jak sztuka
hiszpariska Ribery, Zurbarana, Velasqueza i Murilla. Zelazna reka
Habsburgdw, potozona na pulsie narodowym, dzieje inkwizycyi,
rozkwit literatury z Calderanem na czele, formalizm etykietalny na
dworze madryckim, rycerski duch, wyrobiony w walce z Maurami
wreszcie wyjatkowy kult dla Matki Boskiej —to wszystko skfadato
sie na odpowiednie natchnienie. Na obrazach meczenskich Ribery
»przejawia sie posepny, inkwizytorski duch hierarchi hiszpanskiej«
wogoie w sztuce hiszp. zywie religijna zarliwos¢ hiszpanska.
Namietno$¢ i fanastyczny ascetyzm, posepne marzycielstwo
i zmystowe porywy kojarza sie nieporéwnanie na obrazach
koscielnych z rozmachem naturalistycznym«’). Do$¢ jest wska-
za¢ na ascetyczng i uduchowiong twarz $w. Franciszka Zurba-
rana. Jak poprzedni reprezentujg wspotczesny nastrdj religijny,
tak Velasquez nastréj ponury, zamkniety dworu krola Filipa IV.
i jego braci. Czytanie z portretdw Velasqueza zastgpi tomowe
charakterystyki rodziny habsburskiej, tej rodziny bezkrwistej,
uspionej szablonem i ciezacg nad karkiem etykieta, niedostepnej
i nieznanej szerszemu ogd&towi. Wiasciwosci wszystkich razem
potaczyt w sobie Murillo; motywy z zycia ulicznego, nedzy
szpitalnej, ale zwiaszcza motywy religijne (Madonny) ozywiaty
jego arcydzieta Wspdtczucie dla bélu u drugiego, pietyzm dla
religii otoczyly wdzigekiem i powabem jego ptotna i rozniosty
przez niego stawe hiszp. sztuki po catej Europie dopiero w XIX w.

Przeciwienstwem sztuki hiszpanskiej byta sztuka flamandzka,
mimo iz krgj ten nalezal do Hiszpanii. Rozwijajac u siebie
przemyst sukienniczy i koronkarski, bogactwa swe obracat na
sztuke, lecz praktyczng, dajaca zadowolenie, usmiech fizyczny,
na sztuke schlebiajgcg zmystom. W miejsce hiszp. ascetyzmu,
ponurosci, wejdziemy na teren pogody, upojenia, ktére moze
dac¢ pienigdz i bogactwo. Architektura kapie od ziota, malar-
stwo od schlebiajgcej zmystom nagosci. Motywem sg wykacznie
ciata, »a ciata te sg ttuste, jedrne, lubiezne« Patrzac na ptdtna
Rubensa, Jondaensa, Snydersa, Fyta wydaje sie nam, ze widzimy
mieszczanskie patace, z ich nagromadzonymi dostatkami, ich

) Muther »HfSfe malarska« 1V. 42.
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mieszkancéw, burzujéow — filistrow, oddanych wylgcznie ucie-
chom zmystowym, bo szkoda na co innego pieniedzy uzyé.
Wezmy Rubensa »Satyréw« lub »Sad ostateczny« lub cokolwiek
innego, a przekonamy sie, ze to istna apoteoza rzadzy, lubieznosci,
thuszczu, uzywania cechujgcego cztowieka o zwierzecych, pusz-
czonych bez wodzy instyktach, pozbawionego w najdrobniej-
szych szczego6tach uduchowienia. Hasto sensualizmu doprowa-
dzone do szczytu, ajednak tkwigce korzeniami w wspotczesnych
pogladach bogatych Flamandczykéw. Poréwnanie Rubensa
z Zurbaranem uwydatni nam dyametralno$¢ duszy narodéw tej
samej rasy, zyjacych w tych samych czasach. Tylko nagltym
wyskokiem po dtugiej wstrzemiezliwosci, trzymanej na uwiezi
przez inkwizycye hiszp, thumaczy¢ sobie mozna te burzliwg
zmystowos$¢. Kult zmystow nie tylko u ludzi, lecz i u zwierzat
uprawia Jordaens. dowdd dobrego podniebienia i apetytu daje
Snyders w stosach bazantow, ostryg i homaréw. Lecz fala wyu-
zdanego smaku musiata sie przewali¢ i uderzy¢ o brzeg wy-
twornosci, ukazanej nam przez Van Dycka. Portrety jego daja
wyraz dobremu smakowi subtelnej i marzycielskiej melancholii,
bo to natura na pdt kobieca, arystokratyczna, przeczulona
Bezposrednia sasiadka Belgii, Holandya i wyznaniem i po-
chodzeniem i rodzajem zajecia odmienna, rozwineta u siebie
kupiecka republike, o wybitnym typie mieszczanskim. Za-
wiadnawszy handlem S$wiatowym, stata sie Holandya pierwszg
potega morska; obywatelem tego panstwa byt praktyczny ku-
piec, ktoéry na symbolicznej sztuce sie nie znat i takiej nie po-
trzebowal; on chciat widzie¢ w sztuce cel praktyczny, a wiec
nauke portretowania, gdyz chciat pozostawié¢ swoje; potomnosci
dobroduszne swe, uSmiechniete oblicze. Portretowali wiec
szcze$liwie Hals, Brouwer i duzo innych, ale przedewszystkiem
Rembrandt; wprawdzie portretowane postacie nie bylty o sub-
telnej kulturze, o biatych wydtuzonych rekach, jak u Van Dycka,
ale zato skromne, uczciwe o sztucznej pozie postacie miesz-
czanskie choé nieco rubaszne, zwyczajnie na tle ratusza, szynku,
zajecia swego cechowego, wsérdd gry w karty, lub kosci lub
przy C¢wiczeniach strzeleckich. Wogo6le cechy wystepowaty
na pierwszym planie i one objety mecenasostwo sztuki. Mimo
przeciez parodyi tego mecenasostwa im zawdzieczamy »Straz
nocng« Rembrandta, niezrozumiatg jednak ze wzgledu na $wiatto-
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cien i wyrzucong dlatego na strych. Nic wiec dziwnego, iz sztuce
holenderskiej brak jest poezyi, gdy wszystko oddychato spo-
kojem, dobrodusznoscig i codzienng filisterska szarzyzna.
Tymczasem na poblizkim terenie francuskim drga i pul-
suje inne zycie. Wystgpienie na dziejowag widownie kréla —
stonca, Ludwika XIV, bylo rzeczywiscie ozywczem storicem
takze dla sztuki i to w kazdym jej kierunku. Pozostajaca
w zwigzku z nim architektura barokowa i sztuka rokoko za-
stuguje jednak na szczegdtowsze uwzglednienie, lecz zgéry
ograniczona objeto$¢ rozprawki zmusza nas do odtozenia dalszej
charakterystyki sztuki ze stanowiska historyi na najblizsza przy-
szto$¢. Takze wielka rewolucya francuska wniosta do sztuki
nowy wiew klasycyzmu, zresztg propaganda Mengsa, Winckel-
manna i Lessinga dokonata swego; wobec jednak wzmozonego
industryalizmu i wybujatego nacyonalizmu XIX. wieku wszedt
sita rzeczy na porzadek dzienny eklektycyzm w sztuce, przy-
stosowywanie sie do warunkéw lokalnych i poszukiwanie sty-
lowosci swojskiej. Czy szczeSliwie, to przysztos¢ pokaze. W ka-
zdym razie historya XIX. w. nie wiele zdradza pedu do orygi-
nalnej tworczosci, co najlepiej charakteryzuje Karol Woerman,
dyrektor stynnej galeryi drezdenskiej, ktérego stowami pozwo-
limy sobie zakonczyé: »A i wowczas, gdy zarzucono klasycyzm,
cala wieksza potowa wieku dziewietnastego ulegta zupetnie
wptywowi ruchéw wstecznych. Wystepuje to najbardziej w archi-
tekturze i przemysle artystycznym, w ktorym w wieku dzie-
wietnastym uwidocznito sie cate koto historycznego cofania sie
wstecz. Rozpoczeto od chinszczyzny i rokoka, azeby potem,
zaczawszy znowu od starozytnych, probowac, jeden po drugim,
wszystkich historycznych gatunkéw stylu i dojs¢ znowu do
japonszczyzny i rokoka. Niesluchano gtoséw ostrzegawczych,
wskazujacych na podstawowe formy, wynikajace z celu przed-
miotéw, przeznaczonych do uzytku, oraz na formy dekoracyjne
wynikle z prostego stylizowania rodzimych tworéw przyrodyd*.

1 K.Woerman Czego je sztuki?* Lwow Warszawa 1902.,
str. 88 i 89*
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