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JEDRZEJ CIERNIAK

O PRAWO OBYWATELSTWA
DLA TEATRU SZKOLNEGO

Nie ulega watpliwosci, ze w ostatnich latach teatr szkolny zdobywa sobie coraz
powaziniejsze miejsce w calokszralcie wychowawczych oddziatywan na mtodziez.
Stalo si¢ to zapewne i pod wplywem tych wszystkich zasadniczych przemian
i przewarzo$ciowai, jakie si¢ dokonaly w naszem szkolnictwie po uzyskaniu nie-
podleglodci, ale takze pewna role odegral tn bardzo wzmozony ruch teacréw
amatorskich czyli ludowych w Poisce i zagranica w dobie powojennej. Te oby-
dwa fakey przyczynity si¢ wybitnie do wycworzenia coraz to kotzystniejszej
atmosfery, by sztuka teatru, chotby w tak skromnej formie, na jakz zdoby¢ sig
moga dzieci szkoly powszechnej, stal si¢ moglta w rgku inteligentnego a pomy-
stowego nauczyciela wcale powaznym czynnikiem wychowawczym w duchu
nowoczesnych zasad pedagogicznych.

Rozmaicie bowiem mozna pojmowacl role teatru miodziezy szkolnej. W dawnej
Polsce teatr ten, praketykowany obficie w konwikecowych szkolach jezuickich
i pijarskich, mial takie swoje znaczenic, a nawet w histotji polskiego teatru
wyprzedzil ieatr zawodowych aktoréw. Najczesciej miano wtedy dwa cele na
widoku: 1) umoralnianie wychowankéw przez ukazywanie w ksztalcie scenicz-
rym zwycigstwa cnoty nad grzechem, 2) wyrazanie przy réinych okoliczno.
$ciach czotobitnosci szkoly wobec dostojnych i utytulowanych oséb, 2 wiec
przetozonych, mecenaséw i dobrodziejéw, oczywiscie w formie odpowiadajacej
zmanierowanym gustom Swczesnym, t. j. jaknajbardziej napuszonej i panegi-
rycznej. Niestety, pomijajac niewlasciwy cel tego teatru, skladanego w nie-
udolnych rymach przez bakalarzy, wszystkie te moralitety, panegiryki, dramaty
t komedje, nie wylaczajgc nawet prac ks. Franciszka Bohomolca, albo sz bardzo
dowolnemi przerébkami obcych autordw, albo, jezeli nawet wielebny ,,rymo-
twbrca” pisal z wlasnej inwencji, to naogél sa to twory bez zadnej wartosci
literackiej. A trzeba jeszcze dodaé, ze dla zachowania przyzwoitosci w szkole
meskiej (dziewczera wredy do szkél nie uczeszczaly) nie byto w tych urworach
wcale rél kobiecych.
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Inna rola teatru szkolnego, jeszcze dzi$ bardzo czesto przez nauczycieli nznawa-
na, to ch¢d dania milodziezy t. zw. ,,godziwej rozrywki”. Wiadomo przeciez, ze
mlodzi nie moga wcigz tylko si¢ uczyé (zwlaszcza gdy nauka jest nudnal!),
muszz mie¢ trochg wolnego czasu dla samych siebie. Ale zlo nie zasypia spra-
wy, czyha na t¢ mlodziez ze wszystkich stron. Wiec, by uchronic j3 od zlego,
daje si¢ jej owg ,,godziwg rozrywke”'. Najczesciej jest to popis samego nauczy-
ciela, majacego ambicje inscenizatorskie i rezyserskie. To jest jego teatr, dla
kidrego poswigca duzo dobrej woli i czasu, majac na widoku tylko ostateczny
popis. Zapewne i taki teatr byt i bywa dla mlodziezy niejednokrotnie dunia
przyjemnodcia, moze nawet wigksza, niz sobie zamierzal nauczyciel.

Jeszcze bardziej powszechng, zwlaszcza w szkolach $rednich, role spetnia teaer
szkolny, jako plastyczne uzewnecrzniente wybranych dziet literatury dramarcycz-
nej. Zajmuje sie tem z obowigzku niejako programowego nauczyciel- polonista,
wybierajac arcydzieta w cafosci lub w wyjatkach, kedre opracowuje z mlodzieia
na obraz i podobiefistwo teatru zawodowego. Bywa i tak, ze 6w nauczyciel,
majac do dyspozycji w wielkiem miescie teatr zawodowy, prowadzi swoich
ucznibw na przedstawienie ,,Zemsty” czy ,,Lilli Wenedy”, by potem tak samo,
a przynajmniej podobnie ,,wystawi¢” dany uiwér w szkole. Oczywidcie, zacho-
dzi tn wielkie nieporozumienie,

Najczedciej jednakze teatr szkolny stuzy do uSwietniania najrdznorodniejszych
uroczystosci, akademij i wieczorkéw. Okazyj potemu nie braklo przed wojng,
a temn mniej obawy o brak tch dzisiaj, zwlaszcza owych obchodéw narodowych.
pacrjotycznych, pafdstwowych i t. p. Rozmaicie bywa z temi obchodami, niewgt-
pliwie mozna si¢ tu spotka¢ z duzemi wysitkami, ale ile jest przytem pomystéw
poronionych, dalekich od istotnego celu teatrn mlodziezy szkolnej.

Oto sg najbardziej typowe formy teatru szkolnego. Jak widzimy, teatr ten bywa
stale ,,podrzucany” jakiemus$ nauczycielowi, kedry robi to i owo, bo tak ,,wypa-
da”, ale powaznie tego teacru, jako dzialu pracy wychowawczej w szkole, na-
prawde si¢ nie bierze.

A jednak w szkolnictwie zagranicznem, zwlaszcza w Rosji Sowieckiej, pojawily
si¢ w ostatnich dziesiatkach lat bardzo powaine usitowania w kierunku wyzy-
skania teatru miodziezy szkolnej jako $rodka wychowawczego. A i u nas
w Polsce nie tak dawno dyrektor prywatnego gimnazjum w Warszawie, $. p.
Lucjusz Komarnicki, wliczyl teatr szkolny do systematycznego programu na-
ukowego i wychowawczego w swej szkole i przeprowadzit bardzo ciekawe
w tym zakresie doswiadczenia 1). Zwlaszcza pod wzglgdem artystycznym miat
duze wyniki. Sam przeprowadzil gruntowne studja nad teatrem szkolnym
w Rosji, Niemczech i Francji, poznajac jego zdobycze nietylko z literacury, ale
i z autopsjt, na miejscu, a nastgpnie wypracowywal droga systematycznych
cksperymentéw z miodzieza teatr wychowujacy, wchodzacy do codzienmych,
odpowiednio rozlozonych zajel szkolnych. Przedwczesna émier inicjatora nie
pozwolifa na pelna realizacje tych zamierzen. W kazidym razie Komarnicki byt
pierwszym w Polsce pedagogiem, ktéry z duzz odwagg czynu potrakeowat teacr
szkolny powaznie, jako prace obowizzujaca caly personel pedagogiczny w szko-
le. Pewng cz¢dC swoich doswiadczen przekazal Komarnicki w ciekawej ksiazce
p- t. ,, Teaer szkolny”™.

1) vide sprawozdanie z Wystaw Teatru Szkolnego .Muza” w N-rze wrzefniowym
JTeatru w Szkole” z 1. b.
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Po Komarnickim byly i sa czynione, nawec bardzo $miale proby co do treéci
i form artystycznych teacru szkolnego, czego zreszta wynikiem jest nasz mie-
sigcznik ,, Teatr w Szkole”, ale, prawd¢ rzekiszy, to znown mamy tu do czynie-
nia z wysitkami pojedynczych ,teatralistéw”. Teatr szkolny jest w dalszym
ciggu ,,podrzutkiem”, ktorym si¢ kto§ ofiarnie zaopiekuje, o ile si¢ taki na-
uczyciel trafi, natomiast Rad¢ Pedagogiczng éw ,,podrzucek” malo obchodzi,
nie omawia si¢ tej sptawy jako niepowaznej na konferencjach wychowawczych,
poprostu nie wchodzi teatr do programu nauczania i wychowywania w szkole.
A przeciez tak by¢ nte powinno. Nie chodzi tu, brofi Boze! o teatralizacje zycia
szkolnego, mysle raczej, e moze byé mowa o ograniczeniu réznych wyczynéw
uroczystodciowych w szkole, — ale skoro doceniamy tecacr miodziezy jako $ro-
dek ksztalcacy | wychowujacy, to trzeba jego prawo obywatelstwa w zagadaie-
niach i prakeyce szkolnej ukonstycuowaé,

Moze odrazu nie uda si¢ wszystkiego zrobi¢, rzecz musi ewolucyjnie dojrzewac.
Moznaby jednak przynajmniej dotychczasowe dodwiadczenia podsumowac
i poddaé¢ dyskusji. Bo wytaniaja sie wcale powazne problemy, o czem $wiad-
czy¢ moze np. ksiazka Zdzistawa Kwiecifiskiego ,,Samotodny teatr w szkole”,
albo poczynania realizacyjne na terenie szk6l, prowadzone od dwdch lat przez
Kuratorjum Lubeiskie.

Trzebaby dobrze przemysle¢ i przedyskutowal sama role teatru szkolnego i je-
go psychologiczne podstawy, a potem prébowa umocnié ten dzial w programie
prac szkelnych. Zainteresowal si¢ tem powinni nie tylko t. zw. , reatralnicy”,
ale caly personel nauczycielski w szkole. Nadto z teatrem wigZa si¢ i inne spra-
wy, jak nauka ryemiki i plastyki w szkole, muzyka, rysunki, roboty reczne. Zaje-
cia t¢ wymagaja pewnej koordynacji. Nalezy réwniez charakter dzisiejszych
obchodéw poddaé gruntownej rewizji tak co do ich czestotliwosci, jak kon-
strukcji programowej, a nawet celowosci. Trzeba nauczycielstwu i rodzicom
wiele klinéw wybi¢ z glowy raz na 2awsze, np. owe pokazy i popisy mlodziezy,
jak i popisy ,,pana profesora”. Przytem nalezy sobie wyrafnie powiedziel, ze
i teatr szkolny wymaga ze strony nauczycielstwa fachowego przygotowania
1 znajomosci problemaryki rego zagadnienia.

Wylania si¢ zatem konieczno$¢ powazniejsze] konferencji nauczycielskiej w te;
specjalnej sprawie z teorecycznemi referatami, moze i praktycznemi pokazamu,
slowem trzeba sobie o teacrze szkolnym w liczniejszym zespole wychowawcdw
najpilniejsze, juz dojrzate bolaczki wzajem wypowiedziec. Mozeby to pchnelo
naszg sprawe coskolwiek naprzéd.

LUDWIK BANDURA

DZIECKO JAKO WIDZ W TEATRZE
{c. 4)

Specjalne miejsce w teatrze szkolnym zajmujg szeuki aucordw, czyranych przez
dzieci w szkole, a wiec «. zw. repertuar klasyczny. Opr6cz momentdéw wymie-
nionych (przygody, historycznych, religijnych, regjonalaych) przybywa tu mo-
ment psychologiczny. W sztukach cych, zwlaszcza w komedjach Fredry, silnie
zarysowujg si¢ charaktery. Szeuki te podobaja sie najwiecej w 14 i 15 roku
Zycia, Nie bez wplywu na to pozostaje szkota, ktdéra przerabia z dzieémi rze
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czy widziane na scenie. Sadz¢ jednak, ze decydujacym czynnikiem, dla kedrego
szeuki te si¢ podobajg, jest rozwéj dziecka. Taki ,,Kubuf bohater” moze sig
w tym wieku podobal, musi si¢ jednak wydaé prymitywnym i przej$¢ bez
glebszego wrazenia. Upodobanie do repertnaru klasycznego przypada na okres
pokwitania i wcze$niej wystepuje u dziewczgt aniteli u chlopcow. W okresie
tym, jak twierdzi Spranger, budzi si¢ zrozumienie dla idei, ale idea musi by¢
upostaciowana. Zainteresowania dzieci sklaniaja si¢ ku dramatowi. Jest to
okres, w ktorym dziecko odkrywa wlasng jazi. Trzeba zrobi¢ to odkrycie, aby
zrozumie¢ ducha obcego, kiory jest ucielesniony w dramacie lub komedji.
Zrédto zwrotu zainteresowan dziecka w kierunku repertuaru klasycznego tkwi
wiec w psychice dziecka, Sztuki te zaczynaja si¢ podobaé, bo dajg obrazy z zy-
cia czlowieka i pozwalaja wyobraini wczué si¢ w poszczegblne sycuacje ludz-
kiego dzialania | w ten sposéb rozszerzyé krag wlasnego zycia duchowego 5).
U dziewczat juz w wicku wezeéniejszym (11 — 13 lat) jest wigksze zaintere-
sowanie tym rodzajem repertuaru. Wynika to moze nietylko stad, ze dziewcze-
ta wezesniej dojrzewajy, ale, jak stwierdzit Robert Cone 8), z¢ w wieku od 10
do 14 lat dziewczgta interesujy si¢ wigcej ludimi, podczas kiedy u chiopcéw
przewazaja zainteresowania techniczne. O ile wigc odpowiedzi chlopcéw
11-letnich grupuja si¢ przewaznie okolo sztuk z przygodami, podkreslajacemi
silnie moment techniczny, o tyle odpowiedzi dziewczat w tym wieku wykazujz
wigksze rozproszenie.

Z repertuaru klasycznego podoba si¢ chlopcom gléwnie inscenizacja ,,Pana
Tadeusza”, dziewczetom wigcej komedje Fredry. Sposéb przezywania tych
utworéw jest jeszcze naiwny, Staralem si¢ skonfrontowal wypracowania dzie-
cigce z rozmowami bezposrednio po wyjiciu z teatru oraz zachowaniem si¢ dzie-
¢i podczas przedstawied. Uderzylo mnie, Ze dzieci pocigga raczej strona ze-
wngtrzna przedstawien. W ,,Panu Tadeuszu” podobazlo si¢, jak Hrabia na koniu
wijechal na sceng, jak Hrabia i Tadeusz pokazali sie¢ w mundurach utadskich.
Dtuga scena spowiedzi Robaka nie wywolata naogd! giebszego zainteresowania.
Widownia ozywila si¢ dopiero z chwily, kiedy zjawil si¢ Jankiel.

Dzieci wykazujg juz pewien krytycyzm. Inscenizacja ,,Pana Tadeuszz”, kebrego
czytaly w szkole, wywolala u wielu dziewczat zastrzezenia. Nie podobala im si¢
fragmentaryczno$é tej inscenizacji. Zalily sig, ze w inscenizacji nie wystapito
pickno opiséw przyrody. Jedna z dziewczat wypowiedziala si¢ na temat ,Pa-
na Tadeusza” w sposob nastgpujgcy:

»Cala sztuka przedstawiala si¢ dobrze. Odczulam brak poczatku i niecktécych
innych picknych momentéw z ,Pana Tadeusza”. Pozwole sobie teraz na skryty-
kowaaie generala Dgbrowskiego. Stal on nieruchomo ai do przesady. Miatam
wrazenie, ze twarz byla wykuta 2 marmuru”. (Anna B. lat 15).

Fredro podoba sie gtéwnie dla humoru. U dzieci wyst¢puje dos¢ silnie upodo-
banie do sztuk narodowych, staropolski humor Fredry przypada im zatem do
gustu.

5) Spranger Eduard: — Psychologie des Jupendalters, Leipzig. Quelle und Meyer. 1928,
Str. 60—62.

€) Buhler Charlotta, op. cit. Str. 328.
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JPoznalismy naszych przodkéw. Poznajemy, ze w naszych dziejach kryje si¢ duio
madrofci i talentu”. (15-letnta Krystyna P. o ,,.Zemscie”).
wPodobato mi si¢ wskizeszenie na scenie przeszloici narodowej” (i5-letnia Ja-
dwiga W. o ,,Panu Tadeuszu”).
Dziewczeta 15-letnie wyrazajg w wypracowantach dos$é czesto (47%) Zyczenie,
Ze chcialyby jeszcze w przyszlodci ogladaé komedje Fredsy.
O tem, ze przerabianie utwordw literatury picknej w szkole nie przyttumia
chgei ogladania ich na scenie, ale przeciwnie zacheca do zobaczenia tych utwo-
réw, $wiadczy takie wyjatki z wypracowan, ktbre sie doé czesto powtarzaja:
»O wiele lepiej spamigta sig tresé przeczytanego dziele, o ile si¢ je widzi na
scenie”. (1S5-letnia Wanda S.).
nWrazenie zostawita ta komedja na manie dlatego, ze w szkole uczylysmy sie
czesto o dawnej szlachcie”, (14-letnia Zofja L.).
»Ja najlepiej lubi¢ widziec rzeczy, o kt6rych juz czytalam™, (14-letnia Gertruda B.).
»Czytajac ,,Zemste”, nigdy nie myslalam, Ze tak $wietnie moze by¢ odtworzona na
scenie”. (15-letnia Marja L.).
Przygodnie wymieniaja dzieci w wypracowaniach réwnicz operecki, ktore wi-
dzialy w towarzystwie rodzicéw na przedstawieniach wieczornych.

III. CO SIE DZIECIOM W TEATRZE PODOBA.
Réine czynniki wplywaja na to, czy sig sztuka dzieciom podoba; jedne patrzg
na przedstawienie, szukajgc korzysci intelektualnych — cheg si¢ czego$ dowie-
dzieé i nauczy(, inne szukajg silnych wzruszed; jedne dzieci zwraczja uwage
na oprawe scemiczng, inne na to, co si¢ na scenie dzieje, Tablica II podaje ze-
stawienie tych upodobafi dziecigcych.

TABLICA 1.

,/Co sie dzieciom w teairze podoba”?
Cyiry oznaczo|q procent odpowiedzi w danym wieku.
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O ile chlopcy wyrazaja swoje upodobanie do strojéw i dekoracyj, to nie
omieszkaja doda, ze podoba im si¢ starodawna brof.

»Pan Tadeusz” podobat mi si¢, bo widzialem starodawne stroje i bronie”. (Kazi-
mierz K. lat 12),

W upodobaniach dzieci jest co$ romantycznego, lubiz, gdy akcja przesuwa sig
z miejsca na miejsce, i gdy wslad zatem idzie zmiana dekoracji. Sztuki, w ked-
rych tych zmian bylo duio, podobaly si¢ dzieciom najwigcej. Do takich sztuk
nalezata ,,Golgota™.

Jesli chodzi o styl dekoracyj, to zgodnie z upodobaniem dzieci 12- i 13-letnich
muszg one byl realistyczne. Dziecko przeiywa wtéeny okres realizmu i, jak
mdéwi Szyszkowski, jest w tym wieku ,prawdziwym fanatykiem rzeczywi-
stoéci” 9). Dztecko chce mie¢ w teatrze ziudzenie rzeczywistosci

nMeka Chrystusowa wygladala jak prawdziwa”. (Marja M. lat 12),

wWszystko byto jakby prawdziwe”. (Zofja Z. lat 13).

i,Pau-n iIu:r.us zrobit na mnie takie wrezenie, jakby byl prawdziwy”. (Halina W.
at 12).

Dziecko, przezywajac widowisko, wczuwa sie w e rzeczywisto§é, widziang
tres¢ cransponuje na wilasng osobe 10), wyobraza siebie w tych wszystkich sy-
tuzcjach, ktdre oglada, i to sprawia mu zadowolenie.

Oprawa sceniczna jest jednak drugorzednym szczegblem w teatrze, najwaz-
niejszg rzeczg jesc glos i gra akeorska; zrozumienie dla niej i zwrécenie uwagi
na wrazenia glosowe nast¢puje stosunkowo pdino, bo dopiero w okreste
pokwitania. Pojawia si¢ wczeSniej u dziewczat, anizeli v chlopcéw, zgodnie
z prawami rozwojowemi. Wprawdzie na glos aktora zwracajz uwage jui
dztewczeta 12-letnie, s3 to jednak wypadki sporadyczne. W wigkszej ilosci
zanotowalem to zjawisko dopiero u dziewczat 15-letnich.

wPosta¢ Pana Jezusa byta bardzo mila i cicha. Gios Pana Jezrusz wlewal blogi
spokdj do duszy”. (Zofja J. lat 15).

wDziwne uczucie budzile sig, gdy Judasz, wijac si¢ po ziemi, ciagle powtarzal:
krew, krew, Doskonale przedstawit t¢ bezaadziejng rozpacz”. (Janka W. lat 15).
»Uszy pieszcza sie stodkiemi slowami aktordw”. (Jadwiga N. lat 15).

Odczucie gry akeorskiej budzi si¢ tez w okresie pokwitania. Przedtem byla
dla dzieci najwazniejsza rzeczg tre$¢ szeuki, teraz na plan pierwszy wybija sie
gra aktorska. Dziewczeta maja swoich ulubionych aktoréw i ulubione aktorki,
mozna si¢ tez spotka¢ z wypadkami adoracji, W wieku tym zdobywajg si¢
juz dzieci na pewien krytycyzm, kibry poczatkowo postuguje si¢ jeszcze kry-
terjami moralnemi. O Judaszu w ,,Golgocie” tak pisze 13-letnia Marja M.:

»Taki byt jak zwierz, z¢ nie moglam patrze¢ na to”.

(dok. nast.)

8) Dydaktyka literatury. Artykul w Encyklopedji Wychowania. Warszawa. Nasza Ksig-
garnia. Tom II. Str. 309.

10) Baley Stefan. Psychologja wieku dojrzewsznia, Lwéw — Warszawa. Ksiginica-
Atlas 1951, str. 145.



LENORA SZPET
TEATR DLA DZIECI W ROSJI SOWIECKIE)

wPrzy organizowaniu teatru dla dzieci powinm
wspdtpracowaé artysci, umiejacy mysleé jak pe-
dagogowie, 2 pedagogami zdolnymi do odczu-
wania jak arty$ci”.
A. Briancew
Dyrektor Leningradzkiego T.M. W . 1)

Teacr dla dzieci, jako organizacja samodzielna i twércza, nie istnial w Rosji
przedrewolucyjnej. Potrzebe widowiska teacralnego, odczuwana przez dziea,
zaspokajano porankami dziecigcemi w teatrach dla dorostych, (gdzie od czasu
do czasu grywano t. zw. sztuki dziecinne), oraz cyrkiem i przedstawieniami
amatorskiemi w szkole albo w domu. Przytem oczywiscie kolo widzéw byto
ograniczone: obejmowato tylko dzieci zamoznych rodzicow.

Po rewolugji, gdy widownie teatréw sowieckich wypelnify si¢ publicznoscia
zupelnie innych warstw spolecznych, woéwczas i poranki dziecigce ujrzaly no-
wego widza, zmienil si¢ réwniez i system teatralnego obstugiwania dzieci.

Juz w roku 1918 powstaje mysl stworzenia specjalnego teatru dziectecego.
Pierwszy pomyst i pierwsza jego realizacja dajg w wyniku teacr kukiefek i teats
cieni; nastgpnie powstaje balet dziecigcy; wreszcie od r. 1920 — specjalny
teatr dramacyczaoy dla dzieci.

Zjawisko to nie jest przypadkowe: powstaje ono nie wskutek indywidualnych
poczynad pojedynczych organizatordw, lecz wynika z catokszeattu rozwoju pe-
dagogiki sowieckiej i szeuki teatralnej. Swiadczy o tem jednoczesne powsta-
wanie podobnych placéwek w réznych miejscowoéciach Rosji Sowieckiej.

W 1. 1920 zostajy otwarte pierwsze teacry dramatyczae dla dzieci: jeden
w Moskwie (Pierwszy Panscwowy Teatr dla Dzieci, obecnie , Goscentjuz”) i je-
den w Charkowie. Jeszcze przedtem, w . 1919, zrobiono prébg zorganizowania
objazdowego teatru dla dzieci w Leningradzie. W r. 1921 powstaje w Moskwie
Moskiewski Teacr dla Dzieci pod kierunkiem N. 1. Sac. W r. 1922 w Lenin-
gradzie — Teair Miodego Widza pod kierunkiem A. A. Briancewa, nastep-
nie w Moskwie — Paristwowe Studjum Teatru Pedagogicznego pod kierownic-
twem Roszala, a w r. 1925 — Tearr Mlodego Widza w Kijowie.

I oto dzis, w r. 1935, w rocznice 15-lecia sowieckiego teacru dia dzieci, na ca-
fem terytorjum Z. S. S. R. funkcjonujz 64 takie teatry (nie liczac teatréw ku-
kielek oraz zespoléw amatorskich, z kebremi lacznie cyfra ta wynosi przeszio
100).

Jako typows nazwe teatréw dla dzieci ustalono nazwe: Teacr Mlodego Widza,
wprowadzong po raz pierwszy przez A. A. Briancewa w Leningradzie. Dzi$
nazwe t¢ spotykamy w rédinych miastach Zwigzku Sowieckiego, od Archan-

gielska do Erywani, od Minska do Wiadywostoku, a nawet do wyspy Sa-
chalin.

1) T.W. M. — Teatr Mlodego Widza — rosyjski skcét T. Ju. Z. — Tieatr Junych Zri-
tielej.
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Na szczegoing uwage zastuguje budzet teatréw dziecigcych w Z. 8. S. R. —
Teaer dla dzieci w padstwie sowieckiem jesc nietylko rozrywky, ale rév.niez
niezb¢dnem ogniwem w systemie wychowawczym., W. Z. S. S. R. uznano za
konieczne, by wszysckie dzieci ucz¢szczaly do teatru, i to nie okolicznosciowo,
lecz systemarycznie. Dlatego tez ceny biletéw w Teatrze Miodego Widza ozna-
czone s3 w wysokosci minimalnej, tylko w Moskwie i Leningrdzie bilet ko-
sztuje 1 rubla, natomiast w miastach prowincjonalnych cena jego wynosi 75,
60, 40, a nawet 25 kop. Wigksza czgé¢ biletdw rozdawana jest bezplainie. Zwy-
kly w teatrach dla dorostych system stopniowania cen (im lepsze miejsce, tem
droisze) nie ma zastosowania w ceatrach dzieciecych jako niepedagogiczny:
wszystkie bilety s3 w jednakowej cenie.

Budzet teatru nie moze wiec opieraé si¢ na tych 300 — 500 rublach, kebre
w najlepszym razie wplyng ze sprzedazy bilecéw. Roczny budzec wymaga naj-
mnie] jeszcze 100.000 rubli, a teatry wig¢ksze [ lepiej postawione wymagajz
jeszcze wigcej pieni¢dzy. Ogdlna kwota rocznego subsydjum paistwowego, prze.
znaczonego dla reatrdw dziecigcych, wynosi 7.200.000 rubli.

Co roku liczba aktoréw i rezyserbéw teatru dziecigcego rosnie. Zdarza si¢ czg-
sto, z¢ przepracowawszy parg¢ lat na tej placéwee, nie cheg wracac do reatru
dla dorostych, gdyz w pracy dla dzieci znajduja duze zadowolenie.

Na czem polegaja szczegblne cechy przyjmowania wrazen przez miodego wi-
dza? Ten, kto méwi o braku krytycyzmu lub smaku u dziecka, ten nie zna
dziecka, nie umie uchwycié jak si¢ wyraza jego krytyka, jego zadowolente Iub
niezadowolenie. Oto przyklad: akeor, kidry gral role czarnego charakeery,
wroga, — po skoficzonem przedstawieniu wychodzi na scen¢ na oklaski pu-
blicznosci. Widzowie z caly szczeroscig krzyczg mu: ,,A ty tu poco? Nie wo-
falidmy ciebie, id¢ precz”. Ale czyz to nie jest najwyzszg pochwala dla akeora,
kedry potrafil stworzy¢ taki obraz ujemnej osobowodci, ze wzbudzone przezed
nienawi$¢ i oburzenie matego widza trwaja nawet po opuszczeniu kurtyny?
Dzieciaki umiej3 ceni¢ swych aktordéw szczerze i troskliwie. Naprzyklad pewna
dziewczynka napisata do Leningradzkiego T. M. W. proszgc, by nie dawano
ujemnych 6l takiemu dobremu aktorowi, jak L. F. Makarjew, gdyz ,grajac
ztych ludzi, moie sam si¢ zepsu¢”. Ale na taka miloé¢ malego widza trzeba
zastuzyd.

Tu powstaje problemat aktora, Na to, by w jednej osobie polaczyl arcysce
i pedagoga, potrzebne s3 specjalne kadry aktorskie. Niezbedna jest taka mio-
dzie?, ke6ra od samego poczatku i z calg Swiadomoscig dazy do szkoly teacralnej
z tem, by w przyszlodci pracowal w teateze dzieciecym. Rosja zrobita juz pierw-
sze kroki w tym kierunku. Szeteg T. M. W. posiada wlasne szkoly teacralne,
szkoly takie mamy w Leningradzie, Archangiclsku, Nowosybirsku. Innego ro-
dzaju do$wiadczenie przeprowadzono w Czelabifsku, stolicy Republiki Czu-
waszskiej. Niema tam jeszcze kadr whasnych narodowych aktoréw, przyszle ich
zasigpy tworzg si¢ dopiero w szkole dramatycznej, caly wigc trzeci kurs czu-
waszskiej szkoly dramatycznej tworzy zespélt T. M. W. — Mtodziez uczgca
si¢ jeszcze w szkole Dramatycznej wystawila juz kilka szeuk dla dzieci i obje-
chala z niemi prawie caly republik¢. Pomimo miodo$ci i braku rutyny tego
reatru doswiadczalnego, entuzjazm jego, szczere oddanie si¢ sprawie i mbodzied-
czy rozmach udzielaja si¢ dzieciecej masie Czuwaszskiej republiki.

Szczupte ramy niniejszego artykutu nie pozwalaja na oméwienie wszystkich za-
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gadnied, zarbwno artystycznych, jak pedagogicznych, keére teacr dla dzieci mu-
siat rozwigzywal w czasie swego 15-letniego istnienia. Rozw6j teatru dla dzieci
jest $cisle zwiazany z ogélng linja rozwojowg teatru sowieckiego, chociaz za-
gadnienie to komplikuje sig jeszcze przez szereg specyficznych cech.

Na czolo prac, charakteryzujacych miniony okres, wysuneta si¢ praca nad stwo-
1zeniem wiasnego repertuaru. Teatr Mlodego Widza, rozpoczynajac swap dzia-
talnos¢, otrzymat od teatru dla dorostych: reizyserdéw, artystdw-malarzy, akto-
téw, personel techniczay, lecz nie mégl przejaé repertuaru: dla miodego widza
potrzeba specjalnych szouk,

Przedrewolucyjny repercuar teatru dla dzieci, wskutek swej malej artystycznej
i ideologicznej wartosci, a tem samem plytkosci poruszanych w nim zagadnien,
nie nadawal si¢ dla teatru sowieckiego. Teatry Mlodego Widza rozpoczely swy
dzialalno$¢ od wystawiania bajek ludowych oraz literackich ; pozatem kompono-
wano nowe bajki. Nastgpnym etapem bylta inscenizacja dziecinnych powiesci.
Wybierano rzeczy najbardziej ,klasyczne”, zaaprobowane przez mlodych czy-
telnikéw. Mianowicie: ,,Przygody Tomka Sawyera”, ,,Ksigga Diungli”, ,,Pino-
kio”, ,,Chata wuja Toma"”, , Ksiaz¢ i zebrak” i t. p. Po udanym eksperymencie
inscenizacji powieéci dla dzieci, wprowadzono do repertuarn przerébki z dziel
literatury $wiatowej. Wystawiono: ,,Don Kichota”, ,, Till Eulenspiegel”, , Po-
wies¢ o dwdch miastach” Dickensa i t. p. JednakZe cteatr nie mégl poprzestaé
na inscenizowaniu dziel powiesciowych; powstawaly nowe temary, nowe za-
gadnienia budzily si¢ w umystach dzieciecych, nowa rzeczywisto$¢ otaczata je
ze wszystkich stron,

Laca 1925 — 26 byly przelomowemi. Wlaspie w tym czasie ukazuja si¢ pierwsze
sztuki poruszajace sowiecky rzeczywistoéé. Poraz pierwszy mlody widz zobaczyt
na scenie siebie samego, zamiast bajkowych ksigzac lub napél-historycznych
gawroszow. Pierwszq udang probg bylo wystawienie szeuki: ,,Kopalnia Timo-
szki” Makarjewa i ,,Czarny Jar” Afinogenowa.

Nastepne lata przynoszy jeszcze parg dobrych sztuk, ale wiadciwy rozkwit so-
wieckiej dziecinnej dramacturgji rozpoczal sie z korficem 1932 1., gdy historyczna
decyzja partji pchnela na nowe tory wszystkie dziedziny sowieckiego zycia arey-
stycznego. Dramaturgja dziecinna wysuwa haslo walki ze schematem, ze zbed-
nemi moralizatorskiemi tendencjami, ktéremi tak byly przesigknigte szeuki dla
dzieci okresu minionego. Pojawiaja si¢ préby stworzenia nowej sowieckiej baj-
ki. Jednoczednie stara literacka i ludowa basf znajduje nowe formy twérczej
interpretacji. (Opracowanie sceniczne Bajek Andetsena oraz nowe formy synte-
tycznego przedscawienia klasycznych bajek Puszkina).

Teatr, opierajacy swy dzialalno$¢ na wspéipracy ze szkols celem uzupetnienia
jej pracy wychowawczej, nie mégt pominaé zagadnienia wystawiania dla mio-
dziezy ze starszych klas urworéw dramaturgji klasycznej. ,, Teatr Mlodego Wi-
dza” powolany jest bowiem do najbardziej pelnego i uzasadnionego wydobycia
istotne) trefci urworu klasycznego, oraz jej najodpowiedniejszej literacko-socjo-
logicznej interpretacji. Ten plan ilustracyjny programéw szkolaych obejmuje
utwory: von Wizinz, Gogola, Gribojedowa, Ostrowskiego, Moliere'a, Schillera
i t. p. Pozatem jako widowiska o bogatej tredci emocjonalnej i malarskiej grane
s3 wesole i pelne 2ycia sztuki Calderona, Gozzi'ego, Moliere’a, oraz niesmiertel-
na ludowa o spryciarzu Pietruszce (Pietrku). Dzi§ w obliczu 15-lecia sowiecki
teatr dla dzieci rozporzadza réinorodnym repertuarem, ztézniczkowanym odpo-



36

wiednio do rozpietoéci wieku widza. Repertuar ten tematowo obejmuje zaréwno
historje jak i wspélczesnodé, zar6wno walke rewolucyjng, jak i budownictwo
zycia codziennego, tematy tworczosci sowieckiej oraz zagadnienia szkolnego
i pionierskiego 2ycia.

Rok 1934 minaf pod znakiem 15-lecia teacru dziecigcego. Narodowy Komi-
sarjat O$wiaty R. S. F. S. R. oglosit konkurs na najlepszy teatr dla dzieci. W le-
cie ub. 1. odbyl si¢g w Moskwie przeglad najlepszych teatréw prowtncjonalnych
oraz teatrdw Zwigzkowych Republik. Teatry te przybyly do Moskwy z wlasnym
repercuarem. Nastgpnie odbyla si¢ w jesieni Ogdlno-Zwigzkowa Wystawa
15-letniej pracy T. M. W., polaczona z Wiszechzwizzkowz Konferencja. We
wrzesniu odbyly si¢ uroczystoéci jubileuszowe najstarszego teatru dziecigcego,
Centralnego Tearru Padstwowego Miodego Widza.

Jak kaidy rok jubileuszowy, i ten rok bedzie dla teacréw Z. S. R. R. rokiem
podsumowania zdobyczy i wytyczenia drég w szeroko otwarta przyszlosé.

Thumaczyla Zofja Bolestawska

JAN WESOLOWSKI
KUKIELKI A DUSZA

(Na moarginesie kursu teatralno-kukietkowego)

Byt sobie taki kurs. Kurs osobliwy i bodaj pterwszy tego rodzaju. Takiego
jeszcze w Polsce nie bylo. Kuts teatru kukietkowego, zorganizowany w Brodach
koto Krakowa w czasie od 15 do 28 lipca b. 1. przez Sw. Zw. Polakéw z Zagra-
nicy.

Dlaczego? Skadie w ,,0bliczu powaznych czaséw”, w natloku tylu powaznych
spraw, powaina instytucja — Swiatowy Zwiazek Polakéw — znajduje miejsce
w progtamie swej dzialalnodci na jaki$ tam kurs kukietkowy?

A jednak sprawa ta nie jest tak blaha, jakby si¢ zdawalo.

Zaczelo sig od tego, ze organizacje polskie zagranicy, stykajac si¢ na swoich te-
renach z teacrami marjonerek, chcialy wykorzystal ten rodzaj teatru dla propa-
gandy szeuki polskiej zagranicy i zwracaly sig o wskazdwki, informacje, etc. do
Sw. Zw. Pol,, ktéry za poradg Instytueu Teatréw Ludowych, poprosil o pomoc
fachows teatr kukietkowy ,,Baj” (w Warszawie na Zoliborzu). Z posréd wielun
omawianych form wspdlpracy teatru ,Baj” ze Sw. Zwiazkiem, majacych na
celu zorganizowanie polskich teatréw kukietkowych zagranica, zostal na po-
czatek zrealizowany projeke kursu teatralno-kukietkowego, ktbrego przeprowa-
dzenie powierzono nitej podpisanemu, jako kierownikowi wspomnianego te-
atru, {Nawiasem: teatr nasz rozpoczyna wlanie 8-my rok swego zywota, co —
jak na teatr dla dzieci w Polsce — jest juz doé¢ szanownym wickiem).

Ale nie o teatrze ,,Baj” i nie o kursie teatralno-kukietkowym mam pisal, tylko
0 tem, Co W tej sprawie jest godne powainego zastanowienia si¢.

A wigc: kukielki to — wiecie — rakie zywe lalki... no, niezupelnie zywe, ale
cakie, jak zywe, takie ,fiku-miku na paryku”! Powiecie: ,,co za zarcik — nie
jestesmy dziecmi”. Przepraszam, ale... czy wiecie, Ze dzieci tez czasem mysla
powaznie i 0 bardzo powainie, nawet o kukietkach. Jedna dziewczynka, lat 11,
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stale bywa w naszym ceatrze. Mbwi, ze woli kukietki nit kino, czy teatr, czy
co$ innego. Dlaczego? ,Bo to — powiada — dziwne... takie Jalki przeciez nie-
2ywe, a jak zaczyna si¢ przedstawecnie, to w nie jakby wsigpuje dusza”. Oto
powazne ujecie kwestji przez.. jedenastoletnie dziecko. A jakie nasuwaja si¢
skojarzenia? Kukielka — dusza — cztowiek... Swiat to scena, ludzie 10 marjo
netki... I reakcja-protest: nie, nie marjonetki, przecies... wolna wola. Tu juz
zaczyna si¢ dylemat: determinizm i indeterminizm etc., a 3¢ popularny arcykut
o nie filozofja, wigc wrocmy do remacu.
Inne dziecko, chiopiec lat 7, jest pierwszy raz na przedstawieniu ,,O Kasi, co
gaski zgubita”. Wlasciwie to nie zgubita, tylko wilk je 2tapat i — 2e chude —
dal swej kumie czarownicy do upasienia, a sam poszedt polowaé na koze, pro-
siaka i owieczki. Kurtyna — przerwa w widowisku — konfecznsjer rozmawia
z dzie¢mi: wszystkie wspdiczuja Kasi, pomogs jej, péjda na racunek, ale chcia-
tyby jeszcze zabaczyé, jak wilk poluje. Oczywiicic odnoszg si¢ do niego wrogoa:
zeby mu si¢ nie udalo, zeby nre zlapat ani kozy, ani prosiecia, ani owieczki!
..Zeby wrocit do Jasu? — pyea konferansjer. ,, Tak!” — odpowiadajs (watdo
tuieci. 1 zeby... gryzl dezewo?"'... Chwila wahania, a potem — sij3 bezwladno-
ci czy zawzigtoéci — pada niezupelnie juz zdecydowana i nie od wszystkich
odpowieds?: ,tak..”
Pozniej — koricowa odslona: zbiedzony wilk narzeka, e nic nie upolowat i na-
wet gesi mu odebrano... Gloday — wyje...
Wspomniany chlopiec wyraznie zaniepokojony patezy (o na sceng, to siedzgca
obok marke, wreszcie: ,,Mamo... — moéwi niesmialo i prawie ze zami — moze-
by... mu... da¢ co$ do zjedzenia?”,
Wzruszajace — prawda? Ale nie to chciatbym podkresli¢, tylko: jak bardzo
serjo crakrujz dzieci o, ¢co preeciez dzieje si¢ ,na niby”. Jak prawdziwic prze-
zywaja (zresztg i dorosli tez, cho¢ nie tak bezpodredaio) zdarzenia teatralne.
Jeszcze jeden faki. Tym razem ze wspomnied znakomicej organizatorki sowiec-
kich teacréw dla dzieci i miodziezy, Natalji Sac.
Kilkunascoletni bezdomny chlopiec bywa cz¢sto w teatrze, bileey doscaje bez-
platnie, ale w pewaym momencie rozgrywazjace] si¢ na sceaie ak¢ji, kiedy bez-
domny wlécz¢ga zwraca jakie)s kobiecie worebke, kedrg jej ukradt — wychodzi
ostentacyjnie 2 widowni. Fakr ten zaobserwowano. Chlopiec, zapytany, odpo-
wiedzial: ,,Nie moge patrzec, jak ten idjota oddaje!”
Po kilku dniach tenie chiopiec zwrécit N. Sac né2, skradziony w pracowni
reatru... Od te) pory na wspomaianem widowisku 20stawat do konca.
Oto wspanialy przykiad odrodzenia moralnego przez rtearr, przyklad dalej
idgcy niz poprzedni i si¢gajacy glebicj. Juz nietylko w sferg uczucia, czy wspbl-
czucta, ale w sferg woli i czynu!
A jesli zsumowac chocby tylko te tezy fakey i zastanowic sig nad ich potencjal-
ng wartoécig, to tytul niniejszego artykutu wyda si¢ moze paradoksalny, lecz nie
niedorzeczny, zas te i im podobne przyktady moga by¢ uzasadnieniem stusznoéci
aforyzmu: ,,Nie wychowujmy marjonetek, lecz zapomocg marjonetek’.




HENRYK LADOSZ

INSCENIZACJA DO WYKONANIA

ZESPOLOWEGO
JANINA PORAZINSKA: ,,TANCOWANIE”

BASY (same): Smyku — smyku, dylu — dylu...
Gra Dorotka na badylu.
Dyla — dylu, smyku — smyku...
Gra Julisia na patyku.
SKRZYPKI (na tle baséw): Ej, polano ty, nieboga,
szczerozlota twa podloga.
Szezerozlota od sloneczka,
bosym nézkom do taneczka.
BASY i SKRZYPKI: Hu! ha!
BASY (same): Smyku — smyku i t. d.
SKRZYPKI (natle baséw): Kolem, kolem
po polanie,
kolem, kolem
tancowanie,
Ta Weronka wraz z Aniela
nézeczkami drobno miels.
BASY i SKRZYPKI: Hu! ha!
SKRZYPKI (natle baséw): Gdzie traweczka niska, gladka,
dryga z Basia Malgorzatka.
Chustka tecza si¢ rozpina,
krazy Zosia i Balbina.
BASY i SKRZYPKI: Hu! ha!
SRRZYPKI (na tle baséw): Pochwycila Frania Staszke
i mlynkuja drobng kaszke.
Tam w taneczku Zosia z Jagna
to podskocza, to si¢ nagna.
BASY i SKRZYPKI: Hu! ha!
SRRZYPKI (natle baséw): Uploteczek wieje cienki,
kreca spolem si¢ Jagienki.
Nie ma pary do taneczka,
skacze sama se Kasieczka.
BASY (same): Smyku -— smyku it d.

{ Powoli dudnienie baséw scicha).

Tlo — oboj¢tne, najlepiej — kotary. Stroje — zwykle, lub ludowe.
Ze,upol stoi polkolami — wprost. W pierwszem pélkola — dziewczgtm,
w druglem — chlopcy. Rgee splecione ztylu.
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UWAGI:

Tekst ma bardzo wyrazny rytm oberkowy. Caly zespél stojac w miejscu
akcentuje ten rytm glosami i tanecznem pochylaniem gléw i postaci
wprawo i wlewo. I tak przez caly czas trwania recytacji. A wesolo!
Szezegdlng uwage nalezy zwréeié na wyrazistoéé wymowy, tak aby tekst —
mimo zachowanie rytmu i tempa — dochodzil do sluchajacych w calosci.
Przy rozpoczgciu na pierwszy takt dziewezeta lekko pochylaja glowy i po-
stacie wlewo, chlopcy — wprawo. Uzyekuje si¢ w ten sposéb rozmachowe
zaakcentowanie tanca,

Na poczatku produkeji skrzypki mileza. Basy powtarzajg weigz wkotko
ten sam tekst, tak, ze stanowi on i tlo dla tekstu skrzypiee. To znaczy,
e gdy skrzypki méwig: ,Ej, polano ty, nieboga i t. d.”, basy jednoczeénie
w zgodnym rytmie recytuja: ,,Smyku — smyku i t. d.”. Glosy musza byé
sharmonizowane, Najlepiej, jesli basy méwia w tonie ,do” (dolne),
a skrzypki w tonie ,la”, lub .do” (gérne).

Wzmiankowane w poszezegdlnych wierszach pary urywaja sie z lewej
strony pélkola dziewczat i przebiegaja w taricu na stron¢ prawa pdtkola,
W miarg tego dziewczece pélkole, nie zaprzestajac tanecznych podrygéw,
posuwa sie zwolna wlewo, tak, aby uniknaé asymetrji obydwu pélkoli
i natloku na prawej stronie péltkola dziewczat.

Poszczegdlne pary i ich sposéb tafczenia nalezy zartobliwie podkreslaé
odpowiednia interpretacja glosows, nie zatracajac rytmu i tempa.

Po ostatniem ,,Hu! ha!” basy moga kilkakrotnie powtdrzyé wkéltke ten
sam tekst (Smyku — smyku i t. d.) odpowiednio 3ciszajac i podnoszac
glos (jakgdyby otwierano drzwi izby, w ktérej gra muzyka).

Przy koncu dudnienie baséw stopniowe powolnieje i cichnie.

JULIUSZ SALONI
JKOMEDYJKA”

(Z pracy szkolnej w kl. | gimnazjum?)

Na chwile te trzeba bylo czekaé dosé dlugo, prawie pél roku. Ale wreszcie
przyszla. Zdarzylo si¢ to po przeczytaniu przeze mnie dziewczynkom
z ,pierwszej a”’ bajki Slowackiego z ,Kordjana” o Janku szeweczyku.
Wiedy to ktéras: Dzidka czy Hanka, spelniajgc wezwanie: I c6i macie
do powiedzenia o tej bajce?” powiedziala:

— Z tego wiersza dalaby sie ulozyé Smieszna , komedyjka”.

To stalo si¢ haslem. Jui nie trzeba bylo szukaé ,zagadnier”. Préba prze-

1) W interesujacej pracy d-ra J. Saloniego bajka z ,Kordjana” Juljusza Slowackiego
stala sig pretekstem do literackiej i teatralnej twérczosci klasy. Twérczo$¢ literacka ma
pewien wdzigk dzieciecej nieporadnosci, chociaz nie moie by¢ — rzecz prosta — poczyta-
na za brak szacunku do utworu wieszcza. Natomiast tworczoéé teatralna jest sukcesem.
Utwdr zostal rozbudowany i wzbogacony scenicznie trafnie i celowo. Tak, ze cala ta
oryginalna praca moze stuiy¢ nietylko za wzér do naéladowania, ale i sam utwér, powsta-
ly w ten spos6b, moie by¢ zuiytkowany jako materjal widowiskowy dla innych szkol. Red.
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robienia wiersza na ,komedyjke” starczy za najdokladniejsze ,,omawianie”.
Rzecs péjdzie z pewnoscig, bo klasa jest do pracy gotowa, nawet ochocza:
— Tak! tak! komedyjke!

Otosmy weszli odrazu w nastréj: Trzeba go tylko wyzyskaé, utrzymaé i do-
brze sprawq pokierowaé. Tylko spokojnie, z zastanowieniem, metodyecznie!
A wiee wyzyskam zapal driewczynek w kierunku:

1) Doskonalego zaznajomienia si¢ z tekstem. Trzeba go bedzie wertowaué
na wszystkie strony, i tresé, i idee, i rytmike, ¢ dobér wyrazéw — stowem
wezystho.

2) Cwiczen jezykowych i stylistyeznych. Co one si¢ napracujq, zeby do-
braé wyraz, zeby go zloiyé w dobrq, wyrazistq caloié, celowo dobrang.
A ile sie nagadajq przytem, ile namysly, ile nadyskutujg!

3) Uswiadomienia, co to jest ,wyraz doskonaly”, wyraz artystycany, wyraz
genjalny. Co to jest trud twérezy; jaka réinica miedzy genjelnoscig a sza-
rq robocizng.

4) Wyladowania temperamentow, wyzycia sie petnego, swobodnego, o czem
mnie tak pieknie w swym ,Teatrze samorodnym” pouczal Z. Kwiecifiski.
Takie mysli lecq mi przez glowe, kiedy rezerwujge sobie dowolny dalszy
cigg, stawiam pvianie:

— Dlaczego , komedyjke”?

— Bo rzecz jest bardzo wesola, ludzie jak iywi, jest kilka takich scen,
ktore mozna odegraé, nawet moina zagraé wprost z tekstu.

— A inne sceny? Te, ktore nie sq napisane tak teatralnie?

— Inne? Dopiszemy. Dzxiewczynki ,wymysle”, jak to trzeba moéwié, aze
by byia ta sama tresé, tylko teatralnie powiedziana.

— A podolacie temu?

— Podolamy.

— No, to sprébujmy. Zacinijmy od tego, ile bedzie tych scen i jakie one
bedg? Macie teksty, namysleie sie kilka minut i kazda swéj projekt niech
zapisze. Potem bedziecie proponowaly — a klasa oméwi i postanowr.
Po namvsle wylania si¢ kilka projektow. Od najprosiszego: trzech scen —
do najbardziej ,teatralnego’™: scen szesé,

Kazda ilosé scen ma prawo glosu — pokolei. I nad kaidg iloicig scen iywo
dyshutujemy: Dlaczego trzy? Jakie to ma zalety i wady? Czy nie za
maio? Jakie bedzie wygledala taka krotha komedyjka? Przeciei to mus
wyraznie byé powiedziane, zeby ,ludzie” zrozumieli. A wiec catery. A po-
tem pieé, bo i pigé ma swoje uzasadnienie. Nareszcie szeié, 1 bedg tak
nastepowaly 1 takq zawieraly tresé.

— Do konca lekeji jeszcze z dziesigé minut. A wiee moie sprobujemy.
zagraé odrazu jakgs scene?

— Tak, odrazu, bez napisania?

— Mpysle, ze to bedzie ciekawe wlasnie tak, tylko po krétkiem porozu-
mieniu.

— Dobrze, sprébujemy. Ktérg scene?

Wybér jednomysiny: ,Janek i krél na wyspie”.

Dziewczynki tworzg kilka zespoléw, kidre wewngirz siebie porozumiewajq
sie, co nalezy czynié, jak t¢ scene zagraé. Wreszcie gotéw jest jeden z ze-
spotéw. Gra przed klasg. Trzyma sig¢ niewolniczo tekstu. Scena jest blada
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i nicinteresujgca. Oiywia si¢ w jednym momencie, kiedy Dzidka, grajeca

kréla, przerywa gre i prosi mnie o poiyczenie okularéw.

Konstatujemy zgodnie, ie tak nie moina. A poniewai lekcja ma si¢ ku

koricowi, wiec jest zadane na przysilg lekcje:

Utworzyc dowolnie zespo!y i niech kazdy praygotuje dowolng scene.

Ale tak je obmyslié, by nie powtorzyly si¢ dzisiejsze bledy. Pisaé jeszeze

nic nie wolno.

Na nastepnej lekeji pracujemy dalej: Zespoly wyechodzg na srodek i graju

swojg sceng.

Po odegraniu kaidej sceny tocsy si¢ dyskusja wediug ustalonych punktéw,

1) Zgodno$é z tekstem. Czy tresé tekstu Slowackiego nie zostala wypa-
czona?

2} Tresé sceny. Czy tre$é jest wystarczajgca, co dodaé, a co ujgé?

3) Odegranie. Czy aktorki sg wlaiciwie dobrane. Jezeli zle, to z jakich
wzgledéw? Kidra z aktorek odegrata najlepiej i¢ samaq role?

Zarysowuje sig juz catosé widowiska. Ustalilismy przedewssystkiem sceny.

Przebieg kazdej notujemy na tablicy i w zeszytach w formie dysposycy

To bedzie podstawae do dalszej pracy domowej. Notatka taka np. sceny I

wyglgdala nastepujgco:

1. Bakalarus siedzi w izbie szkolnej.

2. Przychodzi matka z Jankiem.

3. Janek probuje pisaé i rachowaé,

4, Bakalarus wypedza oboje.

Na wynotoweniu treici kaidej sceny mingla nam lekcja. Wybralismy po-

nadto zespol najlepszy, o]tc;alny, €3y reprezentacy ]ny Teraz jui on sam

opracu je sceny u,spolme i na nastgpnej lekcfi nam je pokaze, a my wypo-

wiemy swoje uwagi.

Ta nastepna lekcja, ostatnia na ten cel przeznaczonas, przynosi nam rewe-

lacje. Oto kiedy przyszla kolej na scene trzeciq, u szewca, Stefcia, grajgca

Janka, rezolutnie oglasza:

— Prosze pana, my te scene opracowalyimy z Wandzig — wierszem. Czy

mozna tak zagraé?

— Ma sig rozumieé, mozna,

I to jest poczgtek postanowienia, by opracowaé calodé wierszem; bo wier-

szem jest bezwarunkowo ladniej, i ciekawiej, i Smieszniej.

— Jesli tylko potraficie, sgoda.

Praca klasy na te J lekeji ogmsku}e sig okolo zagadnien:

1} Czy jeszeze nie poprawié scen?

2) Jakie mwagi naleiy poczynié¢ aktorom w sprawie gry.

Cala klasa bierze w tem udzial. Jui wie i czuje, ie to bedzie widowisko

npierwszej a”, ie nie ten czy 6w, ale klasa, cala klasa jest za nie odpo-

wiedzialna.

Juz wigcej nie mialem zamiaru poswiecaé tej sprawie lekeyj szko!nych

Dlatego na tej jesscze, ostatniej ustanowilidmy kicrownictwo ,komedyjke”

A wiec Marysia — redaktorka; Janka — inspicjentka; Stefa — rezyserke.

A teras, ]esh cheq, niech jui nadal pracujq same. A kiedy skoniczg, to mi

powiedzq i sztuke zagrajq.

Wiedzialem, ie dziewczynki nie ustaly, tylko pracowaly ciggle. Cata klasa.
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Na pauzach i na lekcjach z zastgpstwem (akurat wiedy kolezanka histo-
ryczha zwiedzala Swiat daleki); w czwartek po lekcjach i raz na godzinie
wychowawstwa. Jeszcze musiala doradzié panna Irenka, praktykantka,
Graiyna, osmioklasistka, poetka z Kuini Mlodych, musiala dostarczyé
trzech ryméw, bo bez nich — ani rusz.

Po dwéch tygodniach pewnie, moie mniej, moie troche wiecej, praysziv
do mego gabinetu Janka, Stefka i Marysia:

— Prosze pana, komedyjka juz calkiem gotowa.

— Kiedyz mi jg pokazecie?

— Moze dzis po lekejach.

1 wtedy jg zobaczylem. Bez strojow, bezx dekoracyj na stopniu w klasie.
Ach! byly przeciez rekwizyty. Zosi pantofle, mlotek szeweki i okulary.
Pratodziwe okulary dla kréla i calego dworu, zabrane z mojego nosa i in-
nych jeszcze ludzi, szkiel uzywajgcyeh. To widowisko, ktére wéwczas uj.
rzalem podaje tutaj bez zmian i upickszen. Takie, jak bylo wtedy. Przepi-
salem je z tak wydwiechtanych i wymigtolonych kartek, ie czesto trudno
bylto odczytaé.

Daje je w tem przekonaniu, ie nigdy nic pigkniejszego w teatrze nie wi-
dzialem. Nic, coby moglo si¢ poréwnaé z tq bezposrednioicig i tym wdzie-
kiem. Szkoda mi tylko, ze wy, czytelnicy moi, nie zobaczycie, ani Dzidki
ani Marysi, ani innych aktorek w ich rolach; a przedewszystkiem, ie nie
ujrzycie Stefy, Stefy — szewczyka. To bylo niezréwnane; to byl arcytwér
sztuki aktorskiej.,

Zainteresowala si¢ naszg komedyjkq pani dyrektorka. I w dzier radosny
zakonczenia pierwszego pélrocza, kiedy dwie ostatnie lekeje przeznaczone
byly na zabawe, powiedziala przy drugiem éniadaniu:

— A mozeby tak . pierwsza a” pokazala swoje ,komedyjke™?

Hurma dzieciakéw ruszyla pedem do sali akiowej, zeby jeszcze cos przy-
gotowaé, Po drodze zbieraly okulary. I za pieé minut juz graly przy wy-
pelnionej widowni, ktora $miala si¢ i bawila doskonale. A kiedy skoriczyly
wtedy — zacigla sie hurtyna (A to skandal, prosze pana!} — sala nie
chciala ich puscié. Musialy graé drugi raz od poczgthu do korca z kaza-
niem {cala sala, nauczona jui za pierwszym razem odpowiedziala teraz
sama: ,Panie Boie Swicty zaplaé!”) i ze szczekaniem pséw t ze wszyst-
kiem, wszystkiem.

To byl i ¢ h triumf prawdziwy.

Tyle jest stéw wstepu do ,komedyjki” p. t.:

JANEK
Scena L
{Bakalarus siedzi przy stole i pisze. Slychaé stukanie w drzwi.)
NAUCZYCIEL: Kto tam wali pieicia w wrota
(wehodzi matka i popycha Janka przed siebie)
A, to Janek, ten nieenota!
Prosze blizej, chodZ tu, blainie,
{grozi palcem, a Janek chowa sie za matke)
to ci zaraz sprawie lazZnie,
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MATKA: Mosci Panie bakalarzu,

niechaj jeszcze w kalamarzu
sily swojej poprobuyje,
niech popisze, porachuje,
a, jak mu sie jeszcze uda?

NAUCZYCIEL {wzruszajgc ramionami):

Dzieja si¢ na éwiecie cuda!

MATKA: To niech jeszcze pozostanie,

{chylgc si¢ mu do nég)
méj magistrze, zloty panie!
Chlopaczysko si¢ zmarnuje,
siedzt w domu i préinuje.
Z ledwoscig go przyciggnelam,

NAUCZYCIEL: No, wyrostku, marsz do dziela,
twoja matka mi¢ prosila.

{ przycigga lanka do tablicy)
No, pisz, jesli skora mila!

JANEK: Co mam pisac?

NAUCZYCIEL: Pomnéz ladnie dwa przez cziery
i ten wyraz, co wypadnie
napisz cyfry i literg
i preettumacz po lacimie.

(Janek pisze bardzo koszlawo 2 X 4 i wypada mu 15, a po lacinie napisad
tei niedobrze.)

MATKA ( patrzgc na tablice):

Niemasz che¢ci w moim synn
do piéra, ni atramentu.

NAUCZYCIEL: No, picpouiu, bez talentu!

Nic mi 3 ciebie! {do matki) Oj, kobieto!
Twego Janka w ciemi¢ bito,

nic nie wbito. Wez go sobie! (siadajge)
Ja ¢ plewy ziarna nie zrobie.

(matka wychodzi placzqe i ciggnie Jonka za sobq.)

Seena IL
(W chodzi ksigdz pleban z ksigzkg do naboienstwa, siada przy stole i modls
si¢ polglosem. Slychaé pukanie de¢ drawi.)

KSIADZ: Proaze:
(wechodzi matka eciggngc za sobg Janka)
MATKA: Niechaj bedzie pochwalony
Pan, w swej chwale wyslawiony.
KSIADZ: Na wiek, wiekéw. No kobieto

jak tam Janek? — A jakzeto?
Czemu chowaez si¢ za matke?

O urwisie powiem gadke,

co si¢ chowal przed plebanem,

a ktérego ponoé Janem

na chrzcie swielym raz przezwano
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MATKA:

KSIADZ:
JANEK:
KSIADZ:

Oj, plebanie, oj, plebanie,

z Janem glowy mam urwanie,
bylam z nim u bakalarza,

jeszeze w drzwiach si¢ przekomarza:
pPisaé umiem, czytaé tez,

a wigc, czego jeszcze cheesz?”

A gdy przyszlo do pisania,
prawdzy si¢ przewidywania...

No i wygnal imé bakalarz
urwipolcia ze swej szkoly. (placze)
A, méj Janku, picknie dzialasz,
moéw mi pacierz! Bez mozolu!

W imie Ojca, Syna, Ducha...

0j, keigzuniu, zapomnialem,

Tak?! Wige sluchaj, darmozjadzie:
jutro zaczniesz sam pracowaé:
bedziesz buty reperowaé,

szyé pantofle, lataé dziury,

a nie zréh tam awantury,

bo byé bitym — to nie gratka!

Do szewca ci¢ odda matka,

No, a teraz, ladajaka,

niecna duszo, masz pigtaka.
Shuchaj matki, tak keigdz radzi.
No! Niechaj was Bog prowadzi.

{robi znak krzyia nad glowg matki i Janka.)}

BENEDYKT HERTZ

{dok. nast.)

JAK HARCERZ SKAPA WOIJCIECHOWA

ROZUMU NAUCZYL

Osoby: STACH, FRANEK, ANTEK, JANEK,
MARYSIA, WOJCIECHOWA, WOJCIECH.

0

dsltona 1-8za.
Krajobraz.

‘CHOR CHLOPIECY (daleki, stopniowo coraz blizszy):

Plynie Wisla, plynie,
plynie coraz szerzej.

Harcerz wcigz wesoly,
choé¢ ma pusto w brzuchu.

Niema w swiecie chlopeow, byle na swobodzie,

lepszych od harcerzy.
0j, tak, tak.

byle w ciaglym ruchu.
0j, tak, tak,
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Zadnych trudéw w drodze A gdy sit nie staje,
harcerz si¢ nie Ieka. gdy kleja si¢ oczy,
Umeczone nogi do hyle chalupy
pokrzep: piosenka. z plecakiem si¢ wtoczy.
0Oj, 1k, tak. 0y, tak, tak.

W Polsce Judzie dobrzy.
kochajy harcerzy,
nakarmia, napojg,
przyjma, jak nalezy,
0j, tak, tak.

ANTEK: Shuchaj, Stachu, juz poludnie minelo. Mnie si¢ jeéé choe.

STACH: A kiedy si¢ tobie nie chee jesc? Rano — jesé, w poludnie —
jesé, wieczorem — jeéé. Ty nicbyé nie robil, tylko caly dzied jadl.

ANTEK: O, widzicie go, jaki madry. Kazdy czlowiek lubi rano zjesé
éniadanie, w poludnie obiad, a wieczorem kolacje.

STACH: E, zarlok jestes. Dlaczego inni nie skarig sig, tylko ipiewajy.

FRANEK: Spiewamy, ale i kiszki tez nam juz zaczynajy ipiewaé. War-
toby o ohiedzie pomysleé.

STACH: O, macie go! 1 ten takie. WatydZ sie¢.

CHLOPCY: Wezyseyémy glodni.

STACH: Skaranie boskie z tymi zarlokami. Na 1o jesteicie bharcerzami,
zebyécie umieli znosi¢ w potrzebie gléd.

ANTEK: Ale nie na to zrobiliémy ciebie naszym przewodnikiem, zeby$
nas kierowal na glodomorow,

FRANEK i JANEK: Jesé, jesé!

STACH: Wigc dobrze. Ma tam, ktéry, jeszcze jaky fors¢? Bo ja jui ani
grosza.

ANTEK: Ja tes.

FRANEK: Ani ja,

JANEK: Mnuie zostalo tylko te skrzywione 5 groszy, ktorych zebrak nie
chcial przyjaé.

STACH: A to pickna fortuna. Co panowie rozkazg sobie podaé? Moze
potrawke z pulardy.. Moie majonez z homara... Patragi w dmie-
tanie... 1)

ANTEK: No, no, zarty zartami, a ja ¢i powiadum, ze kroku nie zrobig,
jesli sobie jakie) cieplej zupy do brzucha nie wleje. Mowiles, ze 1.
strony znasz, ze tu wieéniacy lubia harcerzy, bo w zeszlym roku mieli
od nich pomoc w robocie.., e prawie bez pieni¢dzy mozna po tej
okolicy wedrowaé.

STACH: No i co... trzeci dzien wycieczkujemy, a duzo was kosztowalo?
Nie ugaszczali was dobrzy ludzie?

FRANEK: Ale skonczylo sie. Wczoraj dostalismy tylke troche kartofli
do upieczenia.

STACH: Grunt si¢ nie przejmowaé. Zaraz bedzie wieé, to si¢ jakod po-
radzi. (Po chwili): Slyszycie?

'} Potrawy powyzsze nie sp zreszty stalem poiywieniem harcerzy. Red
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MARYSIA (ipiewa zdaleka):

Pod borem aosna stojatla, Przyjechal do niej mo2ny pan,
pod nia dziewczyna plakala, zarzucil na nig swéj fupan.
skry na nia padaly, A ten zupan atlasowy —
suknie na niej gorzaly siadaj, dziewcze, kot gotowy,
az do dnia. jedz z pnami.

STACH: Niech bedzie pochwalony.

MARYSIA: Na wieki.

STACH: Ladnie panna Kasia épiewa.

MARYSIA: Kiedy ja nie Kasia, ino Marysia,

STACH: A to ci dopiero! Bylbym preysiagl, ie Kasia.

MARYSIA: Niby wedle czego?

STACH: Tak jakoi na Kasi¢ wyglada. Ile znalem Kai, waazystkie mialy
takie éliczne piwne oczy i ladnie épiewaly.

MARYSIA: U nas we wsi sg dwie Kaéki... To majg oczy blckitne, a dpie-
waja, jak wilk do keietvea.

STACH: Daleko ta wasza wied?

MARYSIA: Niedaleko. O tam, za tym laskiem, bedzie 2 kilometr,

STACH: Doskonale. Slysaycie, chlopcy?

ANTEK: Wieé to jeszcze nie obiad.

STACH: Ale we wsi latwiej o obiad, niz w lesie. Stuchaj, Marysiu, goécin-
ni tam u was ludzie?

MARYSIA: Jedni tacy, drudzy owacy.. Jsk w ktdrej chacie.

STACH: Chcielibyémy wiedzieé o jakiej zamoznej gospodyni, coby nas
mogla ugoscié¢ bez krzywdy dla siebie.

MARYSIA: A jest jedna bogaczka, Wojciechowa. Nawet niedaleko, zaraz
druga chelupa na prawo. Ale c6z, kiedy strasznie kobieta skgpa.
Powiadaja, ze jak ma goéci przyjgé, to ziarnka maku do strucli
rachuje.

JANEK: Nie¢ nam po takiej babie,

FRANEK: To i épizarnie pewno ma pustg?

MARYSIA: Oho, co to — to nie. Whréd tam wezystkiego. Sobie samej
ona nie zaluje, jeno dla innych taka mieuzyta.

STACH: Wiecie co? Sprébuje ja u tej Wojciechowej szczedcia.

ANTEK: No i nic nie wskérasz. Tylko si¢ czas traci.

STACH: Zobsczymy. (Po chwili): Polece przodem, a wy idfcie wolnie)
za mng. Dzigkuje, Marysin, za wskazowke. Bog zsaplaé. Dowidzenia.

Odslona 2-ga.
Izba w chacie.

WOJCIECH: A nie susz-ze mi, kobieto, glowy, zem dal biednemu dwa
groaze. Nie zubozejemy od tego.

WOJCIECHOWA: Tak, nie zubozejemy... tu dwa grosze, tam dwa grosze...
Nic byé pie robil, tylko darmozjadom pieniadze rozdawal... Wezoraj
zndéw dziesi¢é zapalek poszlo do twojej fajki. Darmo zapatki dajg, co?
( pukanie do drzwi) Kte tam? Otwarte!

STACH (wchodzi): Niech bedzie pochwalony!
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WOJCIECH: Na wieki wiekow!

WOJCIECHOWA: A c¢o to?

WOJCIECH: Nie poznajesz po stroju? Toé to harcerz.

STACH: A tak, harcerz.

WOJCIECH: O, znam ja harcerzy, znam. Dzielne chlopaki. Loinskiego
roku pomogli mi lgke skosié,

STACH: Wlaénie slyszalem od kolegéw, ktdrzy tu byli.. Moze i teraz
jest jaka robota?

WOJCIECH: Juz po zZniwach, paniczu. Wszystko z pola zebrane, zwiezione,

STACH: Szkoda. Be tamei méwili, ze ich tu picknie ugoszczono.

WOJCIECHOWA (przerywajgc Zywo): A co, widzisez? Weiaz mi doga-
dywales, ze ich glodze, ze im zaluje.

STACH: O, bardzo chwalili. Bardzo — powiadaja — goscinna chata.
Osobliwa gospodyni nie Zalowala nam niczego.

WOJCIECH: Chyba kartofli z woda.

STACH: A, nie! Méwili, ze nawet barszez jedli i wedzonke.

WOJCIECH: Musialo im si¢ pomylié. To zapewne nie tutaj.

STACH: Jakze nie tutaj! Wyrainie méwili, druga chata na prawo. Wam,
gospodarzu, Wojciech. No, nie?

WOJCIECH: Juéci, ze Wojciech,

STACH: Hm, szkoda, ze zadnej roboty teraz nie macie. Mozebym i ja
na jaki poczestunek zasluzyl.

WOJCIECH: Jesli panicz glodny, to i tak, bez roboty, moina poczes...

WOJCIECHOWA (przerywea): O, juz! Zaraz! Nic w domu nie mam.

STACH: Ha, jak niema, to niema. Z pustego i Salomon nie naleje. Ale
duzo mi nie trzeba. Ot, byleicie pozyezyli garnka.

WOJCIECHOWA : Nie mam garnka.

STACH: E, to pani gospodyni zapomniala. Przeciez na plocie suszy sig

arnek!

WOJCIECHOWA: Toéto caly sagan.

STACH: Nie szkodzi. Tu moze koledzy moi przyjdg, to juz i dla nich
zupke bym ugotowal.

WOJCIECHOWA.: Zupe? A z czegdz to?

STACH: Jak mi pani Wojciechowa wody i ognia nie pozaluje, to juz
sobie poradze.

WOJCIECHOWA: Phi, wode mozecie sobie zagotowaé. Ale co to bedzie
za zupa z samej wody?

STACH: O, nie z samej, nie z samej! Mam ja coi, na czem zrobi¢ pyszny
barezcz harcerski. Patrzeie, widzicie?

WOJCIECHOWA: Co, kolek od brony?

STACH: Aha, kolek.

WOJCIECHOWA: I z tego ma byé barszez?

STACH: Hoho! Jeszcze jaki.. Palce lizaé.

WOJCIECHOWA: Ciekawam.

WOJCIECH: Macie tu, paniczu, garnek. Niech si¢ moja kobieta tej wa-
szej sztuki nauczy. Pomyéleé jeno, jaka to oszczednodé, z byle kolka
umieé zupeg ugotowaé.

STACH: Pewno, ze duza oszcz¢dnodé. O, nalejemy wody... Teraz na ko-
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minie si¢ postawi... Tak... dobrze. Teraz, uwazajcie, wrzucam kolek.
Przykryjemy... macie jakg pokrywe?

WOJCIECHOWA: Jest, jest, prosze.

STACH: Doskonale. Pod pokrywa predzej si¢ woda zagotuje.

WOJCIECHOWA: To kolek trza do zimnej wody wrzucié, a nie do
wrzgtku,

STACH: Mozna do wrzatku, ale do zimnej lepiej.

{slychaé ten sam $piew, co na poczqthku.)

WOJCIECHOWA: A tam co takiego?

STACH: Nic, nic. To moi koledzy nadchodza. Trza troche jeszcze wody
dolaé, bo moze 1 oni polakomia si¢ na moja zupke.

WOJCIECHOWA: E tam! Mieliby sie na co lakomié,

STACH: Nie méwcie tak, pani gospodyni. Sprébujecie sami. Recze, ze
bedzie wam smakowalo. Tylko jeszcze ze dwa koleczki wrzuce.
Jednego malo dla tylu oséb.

(ipiew urvwa sie za drzwiami. Pukanie.)

STACH: We JdZCIE., chlopcy., we]dzcw Tu goscinni ludzie. Pani gospodyni
pozwohla mi nawet w jej wlasnym garnkua zupe sobie ugotowaé.
Wody i ognia takze nie zaluje.

{ gwar wchodzgeych.)

CHLOPCY: Dziefidobry. Czesé.

ANTEK (szeptem): Stachu, co to znaczy? Co ty tu pitrasisz?

STACH (podobnie): Cicho. Nic nie gadaj. To juz moja rzecz.

WOJCIECHOWA : Panie harcerzu, woda juz bulgoce. No, bardzom cie
kawa, co tez to za harszez bedzie,

STACH: Dajcie, gosposin, lyike, to sprobuje.

WOJCIECHOWA: Macie, jest lyika,

STACH: Bog zaplaé. Niezla, niezla bedzie.

WOJCIECHOWA: I dlugo te kolki musza si¢ gotowaé?

STACH: To zalezy. Jak si¢ posoli, to troche predzej. Moze macie odro-
bine soli?

WOJCIECHOWA: O, tez pytanie. Soli by nie bylo?

STACH: Boicie méwili, ze nic niema, to myélalem, ze i soli brak.

WOJCIECHOWA: Niech tam panicz siegnie do pudelka nad kominem.

STACH: Aha, jest, jest.. Posoli si¢... o, tak. Jeszcze zdziebko. Zaraz
inny smak.

WOJCIECHOWA : Okrutniem ciekawa. Jakoé nie chce mi si¢ wierzyd,
zeby z bronowych kolkéw moina barezez ugotowaé.

STACH: O, ja nieraz kolegom doskonale zupy robi¢ z takich kolkéw...
Powiedzcie, chlopey, nieprawda?

ANTEK (ra stronie): Co ty wygadujesz?

STACH: Cicho badz. Powiedz, ze tak.

ANTEK: A tak... tak... prosze pani. On weimie hyle co i... tego... gotuje.

FRANEK: He, he! Kiedys stary rzemien posiekal i kotlety cielece usmazyt.

WOJCIECHOWA: Nie moze byé! Kotlety ze starego rzemienia?

FRANEK: A jakze. Wyborne byly z marchewka.

WOICIECHOWA: No, no, no... Nauczcie mnie, panie student, tej waszej
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sztuki. A ty, stary, zajrzyj do stajni. Moze tam znajdziesz jaki nie-

potrzebny rzemien.

WOJCIECH (ze $miechem): A dobrze, dobrze, wnet przyniose. He, he, he,

(skrzypniecie drzwi.)}

JANEK: A wloszczyzny nie dodasz?

STACH: Kiedy tu podobno nic nie majj.

WOJCIECHOWA : No, trocha wloszczyzny to si¢ tam znajdzie.

{po chwili}: Macie tu... kilka marchewek, pietruszka, cebula.
STACH: Dzi¢kuje¢. Jaki to zaraz idzie zapach z garnka.
WOJCIECHOWA : Predko juz dacie sprobowac?

STACH: Chwileczka, chwileczka. Musze najpierw sam skosztowaé.

{ po chwili): Strasznie te kolki chude, wyschly mi w plecaku. Nie

macie kawaleczka stoniny?

WOJCIECHOWA: Sloniny?.. E, czegoé zaduzo wam si¢ do onej zupy za-
chciewa. Ale zem bardzo jej ciekawa, to weicie nieco skwarkéw z ry-
nienki. Ino nie wszystkie.

STACH: Nie, nie, odrobing, aby pachnialo. A oskrobcie tam, chlopcy,
kilka kartofli.

WOICIECHOWA: To i ziemniakéw wam trzeba?

STACH: No jakze? Barszcz bez kartofli, to, gosposiu, jak tydzien bez
niedzieli.

WOJCIECHOWA: Co prawda, to prawda. Wezcie tam, panicze, ze 8p:-
zarni troche¢ ziemniakéw.

STACH: Hej, koledzy, zywo, kartofle obieraé. Ale, ale... to zmartwienie..,

WOJCIECHOWA : Co takiego? Co sig¢ stalo?

STACH: Maki zapomnialem dodad.

WOJCIECHOWA: Maki? Na co?

STACH: Zeby zaprawié dla gestosci. Franek, nie masz tam w plecaku
odrobiny maki?

FRANEK: Ja??.. nie mam.

STACH: Bo i mnie wyszla. Gosposiu kochana, moze si¢ u was znajdzie
szczypta maki?

WOJCIECHOWA: Coé mi sie widzi, ze za duzo tych dodatkéw.

STACH: Ale za to zobaczycie, jaka to zupa moze byé z kolka.

WOJCIECHOWA: No, to juz macie te¢ make. Ojej! A cozto jej tyla
bierzecie?

STACH: Tylko aby-aby... O, teraz wnet si¢ barszez dogotuje, a zeby sig
pani gospodyni nie nudzilo, zaspiewajmy jej naszg piosenke ku-

charaka.

CHOR: Checac wyborny mieé rosolek — raz dwa trzy —

wrzuca si¢ do wody kolek — raz dwa trzy —

gdy posoli ei¢, popieprzy — si¢ popieprzy —

bedzie barszczyk jeszcze lepszy — raz dwa trzy.,
Kazdy kucharz chyba przyzna — raz dwa trzy —
e si¢ przyda i wloszezyzna — raz dwa trzy —
potem sie stoninke wpusci — ninke wpusci —
zeby troche bylo tlusiciej — raz dwa trzy.
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Barszezyk tez si¢ nie przestraszy — raz dwa trzy —
kartofelkéw albo kaszy — raz dwa trzy —

Kolek mozna tez czasami — tez czasami —
ugotowaé z kluseczkami — raz dwa trzy.

STACH: A teraz, pani gosposiu, sprobujcie, czy dobra zupa.

WOJCIECHOWA (kosztuje): Ano, nic sobie. Zwyczajna kartoflanka
z omastg... Ino nie miarkuje, pocoécie one kolki wrzucili?

STACH (ze $miechem): Ha, ha, ha! Poco?.. Bo bez tveh kolkéw nie
dostalbym od was, pani Wojciechowo, ani garnka, ani wody, ani soli,
ani skwarkow...

{3miech chlopcéw, Wojciech uraca.)

WOJCIECHOWA: To to tak.. Toécie mnie ocyganili?

WOJCIECH: A ocyganil! Ha, ha, hal... 1 dobrze zrobil. Zuch chlopak !
Ja odrazu zmiarkowalem, co to bedzie, bom czytal kiedyé o Zolnie-
1ZU, co tak samo z bronowego kolka rosdl gotowal. Siadajcie teraz,
chlopey, zjemy razem te wasza zupe,

K oniee

Z WYDAWNICTW

B. W. Lewicki: MLODZIEZ PRZED EKRANEM. Lwéw, 1935, str. 23
Szczupla, ale pozyteczna broszurka. Autor, znany na terenie Lwowa mtody teo-
retyk filmu, domaga si¢ planowej akcji w celu zaznajomienia miodziezy 2z fil.
mem artystycznym, z jego podstawami teoretycznemi — slowem wyzyskania
dorobku X Muzy dla celéw dydakeycznych | wychowawczych. Ponadco zada-
niem szkoly winno by¢ zastapienie niezdrowej kinomanji miodziezy popraw
nym stosunkiem do utworun filmowego. ,.Jak czuwa si¢ nad udostgpnieniem
uczniowi lekeury dziela literackiego, zrozumieniem ucworu muzycznego, cak
winno si¢ zblizy¢ do ucznia utwér filmowy”. Jest to — wedlug autora — obo-
wigzkiem polonisty, kedry, aby spelni¢ zadanie, musi by¢ zorjentowany w za-
gadnieniach artystycznych i wychowawczych filmu. Takie ujecie sprawy musi
jednak nasunaé dwa zastrzezenia: 1) Wkladanie calej pracy nad ,u$wiada-
mianiem filmowem™ mtlodziezy na barki polonisty, przecigzonego moie naj-
bardziej spoéréd wszystkich nauczycieli praca zawodows, wydaje mi si¢ nie-
celowe; raczej nalezaloby prace rozlozyé na wieksza ilo$¢ oséb, a duzo w
powinni mie¢ do zrobienia nauczyciele muzyki, épiewu i psychologji. 2) Uzna-
jac w calej rozciagloict shusznodé postulatu, iz ,stosunek nauczyciela do za
gadnied artyzmu filmowego oparty byé musi o ogblng chocby, naukows —
relacjg, a nie o tak czesto spotykane przygodne impresje feljeconowe”, nalezy
zapytal, jakg drogg ma nauczyciel zdobyé te potrzebne podstawy naukowe?
Przeciez popularno-navkowych odczytéw o teoretycznych podstawach filmu
niema u nas nawet w wickszych osrodkach, prasa filmowa ma charakeer bru-
kowy, publikacyj specjalnych wiadciwie tez niema. Pominawszy dobra, ale
przestarzaly ksigzke Irzykowskiego, popularny, ale tei dawniejszy szkic Jedli-
cza, §cisle naukowy rozprawe Blausteinz o psychologji widza filmowego, do
lektury kibrej trzeba mie¢ przygotowanie psychologiczne — pozoscalyby jako
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pozyteczne pozycje dla nauczyciela niekedre artykuly w dodatku filmowym
»wWiadomosci Literackich™ i niekcére szkice na te tematy zwigzkowego ,,Mie-
sigcznika Literatury i Szeuki”. To jednak nie rozwigzuje zagadnienia. Na
lekturg za$ ciekawych opracowad obcych (przewainie niemieckich i rosyj
skich) nie ma nauczyciel czasu. Dlatego, jako postulat najpilniejszy naleza-
foby wysunal konieczno$¢ ogloszenia rozpraw z zakresu teoretycznych podstaw
sztuki filmowej. Artykuly oryginalne, lub tlumaczenia z literatur obcych,
poswigcone temu zagadnieniu, winny czgsciej ukazywal si¢ na tamach naszych
czasopism. A i ,Teatr w Szkole” zagadnieniom filmu szkolnego winieu po-
$wieci¢ specjalng rubryke.
Dobrg wydaje mi si¢ mysl urzgdzania dla mtodziezy (przynajmaiej w wigkszych
miastach) specjalnych seanséw klasycznych juz dzi§ filméw. Bo przeciez wcigz
narastajgce roczniki miodziezy nie znazja dawnych arcydziet filmu niemego
i diwickowego. Podobnie, jak od kulturalnego czlowieka wymaga si¢ znajo-
mosci arcydziel literatury $wiatowej, tak samo powinna by¢ jego udzialem
znajomos¢ najlepszych, szczytowych osiggnieé X Muzy; wymagajy poznania
przedewszystkiem filmy Chaplina, Claire’a, Pudowkina, Eisensteina, Gance'a,
Langa i innych. Pomocg do organizowania retrospekeywu filmowego moze byé
dobrze naog6l zestawiona przez autora lista najlepszych filméw.
Jako konkluzj¢ swych rozwazan wysuwa p. Lewicki szereg postulatéw, kedre
nie od rzeczy bedzie tu powtérzyé, a pod ktéremi podpisuje sig catkowicie,
swiNauczyciele - polonisci powiani:
1) poleci¢ uczniom prowadzenie dzienniczka widzianych filméw, jak prowadz:
si¢ dzienniczki lektur i kontrolowa¢ je,
2) na wzér wycieczek do teatru, organizowal wspélne wyprawy na filmy
i omawial je dyskusyjnie,
3) zaznajamial uczniéw z historj i artyzmem filmu,
Wiladze szkolne winny: urzagdza¢ dla mlodziezy pokazy arcydziet filmowych
z prelekcjami.
Uniwersytety: organizowa¢ lektoraty sztuki filmowej dla kandydatéw na nau-
czycieli™.
Broszutke p. Lewickiego warto przemysleé, a w wyniku szerszej dyskusji wiel
z jej wskazan zastosowal w prakryce szkolnej.

Zdzistaw Kwiednski

STANISLAW DOBRANIECKI: Inscenizacja w szkole powszechnej (kl. I, 1I
1 1II). Gebethner i Wolff (1935), str. 95 + 3 nlb. Z cyklu: Jak realizowaé
nowe programy szkolne, Nr. 22,

Teate szkolny, w znaczeniu teatru urzadzanego przez dzieci i mlodziez, moze
krystalizowal si¢ w dwéch formach: przedewszystkiem w postaci widowiska
publicznego, wymagajacego oczywiicie dlugiego czasu przygotowania i duzego
nakla_du ptacy — - drobnych inscenizacyj-zabaw, organizowanych badz samo-
fzutnie przez miodziez poza zajeciami szkolnemi, badz inspitowanych przez
nauczyciela na lekcjach jako specyficzna metoda dydaktyczna. O tym lekcyjnym,
pterwiastkowym teatrze szkolnym, kedry tematy czerpie z czywanek szkolnych
i zycia codziennego, pienigcego si¢ wokot dziecka, a formg keérego jest naj-
czgdciej swobodna inscenizacja — mielismy dotychczas niewiele powazniejszych
opracowan {wymieni¢ tu mozna tylko ciekawe artykuly na ten temac w ,Przy-
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jacielu Szkoty” z r. 193334, a przedewszystkiem rozprawe H. Tyrankiewiczo-
we) w ,, Teatrze w Szkole” 1934, nr. 1 — 4), mimo, ze nowe programy uwzgled-
niaja inscenizacje (zwlaszcza w szkole powszechnej) jako konieczny Srodek dy-
daktyczny i wychowawczy.

Wymieniona na czele niniejszej recenzji ksigzeczka Dobranteckiego podejmuje,
na tle nowych programéw, probe dokladniejszego opracowania tego zagadnie-
nia. Pierwsza cz¢dC publikacji zawiera uwagi teorecyczne, naogé6t powrarzajgce
w spos6b popularny i mepoglcblony znane jui (i przewaznie uznanc) myéli na
takic tematy, jak: stowo martwe i Zywe, tcndcnc]c teatralne w Zyciu dziecka,
wychowawcze i dydaktyczne znaczenie inscenizacyj i in. Uwagi e nie przynoszg
nic nowego i c1ckawego Wickszy poiytek mie¢ bedzie nauczyciel z oméwienia
probleméw inscenizacyj we wszystkich klasach szkoly powszechnej i z incerpre-
tacji uwag, Poclanych w tym zakresie przez nowe programy. Terminu ,,insceni-
zacja” autor nie definjuje, wskutek czego wizcza w jego zakres do$¢ téinorod-
ne objawy ekspresji teatralnej dziecka, bedace niejednokrotnie teatrem samo-
rodnym.

Istotng warto$¢ na nauczyciela bedy mialy praktyczne przykiady rozwigzan
inscenizacyjnych, do ktérych materjal zostat zaczerpnigty 2 popularnych elemen-
tarzy i czytanek dla pierwszych wrzech klas szkoly powszechae.

Podkresli€ nalezy, 1z autor — slusznie — widzi m. in. celowo$¢ inscenizacyj na
lekcjach w ciggu roku szkolnego takze i w tem, iZ dostarczyé one mogs ,,nu-
meréw” do programéw wszelkich uroczystosci i obchodéw szkolnych. ,, W ten
sposéb — pisze autor — wyrugujemy ze szkoly przykry i wysoce niepedagogicz-
ny zwyczaj opracowywania t. zw. ,,komedyjek” gotowych, ke6re manierujz nam
dziatwe, odciggaja od obowiazkéw szkolaych, no i czesto wywracajg porzgdek
w calej szkole”.

W realizacji nowych programéw ksigieczka Dobranieckiego odda pewne ustugi.

Zdzistaw Kwiecinski

M. KOWNACKA: ,,Bajowe bajeczki”, Biblj. Teatrzyku Kukielek, naki. , Na-
szej Ksiggarni”, W-wa, 1935.

Zastuzony i dodwiadczony teacr kukietkowy ,,Baj”, kebry sobie postawil za cel
propagowanie sztuki dla dziecka, stojacej na wysokim poziomie tak arcystycz-
nym, jak i wychowawczym, oddal na uzytek tych, kibrzy chcieliby ié¢ w jego
$lady, bogate rezultacy swoich doSwiadczefi w wydanej przed kilku miesig-
cami ksigzeczce , Teatrzyk kukielek™; w ksigzeczce tej byla zapowied? przy
szlej bibljoteki teatrzyku kukielek, ktdta w oddzielnych tomikach poda ,,wy-
prébowane” sztuczki z repertuaru ,,Baja”. Jako pierwszy tomik tej bibljoteczki
wyszly ,,Bajowe bajeczki 1 $wierszczowe skrzypeczki, czyli o straszliwym smo-
ku i dzielnym szewczyku, przeflicznej krélewnie i krélu Gwozdziku”, pidra
Marji Kownackiej z opracowanicm muzycznem Jana Wesolowskiego. Jest to
sztuka istotnie ,,wyprébowana”, bo wkroczyla juz w drugy setkg przedstawiert
samego ,,Baja”, a byla tez grana wielokrotnie przez zespoly prowincjonalne,
budzac zawsze zywiolowy zachwyt widowni. Oprécz tekstu sztuki sa w ksiz-
zeczce rysunki kukielek w niej wystepujacych, sporzadzone przez dekoratora
i tworce projekedw laleczek, art. malarza, Witolda Millera — rtak, e zespol
nieufajacy wlasnej pomyslowoém moze si¢ w robieniu kukietek oprzed na
podanych, 2 wyprébowanych wzorach. W czeéci, nastepujacej po tekscie , Ba-
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jowych bajeczek”, oméwiony jest précz tego ,charakter zewngrrzny” kazdej
,0soby”, wystepujacej w sztuce, prakeyczne wskazéwki sporzadzenia cychze;
dalej s3 rady dotyczace dekoracyj i sposobéw wywotlania efektéw nastrojo-
wych, wreszcie omdwienie znaczenia ,,conferencietki”, gawedy z widzami i przy-
klad takiej rozmowy z widownig, dostosowany do tekstu ,,Bajowych bajeczek™.
Ostatnia cze$¢, 1o nuty do 15 piosenek, Spiewanych w tej sztuczce.

Nasza Ksiggarnia wydaniem tej ksiagzeczki, zalecajacej si¢ i zewngtrzng urods,
oddata prawdziwg przystuge nauczycielom, kebrzy w poscukiwaniuv drogi uzna-
nego przez siebie za konieczne i nakazanego przez programy attystycznego
ksztalcenia dziatwy dostaja wreszcie do reki dzietko prawdziwie wartoSciowe —
a w wydanem poprzednio dzietku , Teatrzyk Kukietkowy” znajdz niezawodne
vade mecum urzgdzenia trwalego teatrzyku. Oby tylko dalsze tomiki ,,Bibljo-
teki teatrzyku kukielek™ nie daly na siebte dlugo czekaé, bo obawa, ze zabrak-
nie sztuczek do takiego teatru, moze powstrzymal zapal niejednego ochot-
nego do takiego rodzaju pracy. bt.

ZE SZKOtL

CZY URZADZAC WIDOWISKA SZKOLNE W JEZYKU OBCYM?

W roku szkolnym 1934/35 odbyto si¢ w Lublinie miedzyszkolne przedstawienie
w jezyku niemieckim i francuskim. Z pewnosciag wéréd miodziezy, jak i wéréd
starszych krazyly pytania i domysty, dlaczego whadnie robi si¢ przedstawientc
w jezyku obcym, jaka korzy$¢ ma z tego mlodziez, czy wszystko bedzie zrozu-
miane; jednem slowem: poco si¢ meczymy, i tak nike si¢ tem nie zainteresujc
Powody, ktore skionity nas do tej imprezy, sa rbine. Chee je po kolei oméwie
i uzasadnié.

Mlodziez uczy si¢ geografji i historji obcego pafistwa, ma si¢ zapozna¢ z jego
polityka, obyczajami i zwyczajami, — dochodzi do tego przez lekcje o charak-
terze stuchowym, przez zwyczajng, nudng lekcje. Nauczyciel stara si¢ lekcje
urozmaicié, zrobi¢ jg interesujacy, jednak trudng jest rzecza oiywil marterjat
ksizgzkowy tak, aby mlodziez mogla si¢ wezué w Zycie danego narodu, by prze~
to lepiej poznala jego cechy. Slowo jest zbyt stabe, gdy nie widzimy tego,
o czem mamy opowiadaé, Nauczyciel przez lekcje epidjaskopowe stara sig da’
mtodziezy obraz polozenia i Srodowiska kraju, o kt6rym jesc mowa. Lekcjom
tym w zasadzie brak dynamiki -— sam obraz, czasem nawet niebarway, nie daje
silnego przezycia.

Jesli pozwolimy miodziezy odtworzyé zycie obcego narodu, $rodowisko, oby-
czaje, zwyczaje przez odtworzenie natodowego raiica, pieSni i slowa przy po
mocy odpowiednich kostjumdw, dekoracyj i rekwizytdw (zrobionych przez mio
dziez), weedy i grajacy i widzowie beda mieli o wiele wiekszg korzy$¢, niz z wy-
kuwania martwego ustgpu o tresci etnograficznej. Nalezy cylko zwrécié uwage,
by scenki byly aiedlugie i mialy latwg i pogodna tre$é. Same obrazy nie
daja spodziewanego rezultatu, t. zn. nie stajg si¢ przezyciem, co jest koniecz
nym warunkiem dla utrwalenia,

Nietylko regjonalizm obcego kraju nalezy uzmystowié miodziezy, ale i dziela
literatury mozna w ten spos6b podaé. Tu jednak sprawa jest bardziej skompli
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kowana, gdyz zmudng i trudng jest rzeczy przygotowal sztuke w calosci z mio-
dziezy, kedra uczy sig dopiero obcego jezyka. Przytem trzeba sobie zdaé sprawe,
ze $ledzenie dramatu, i to w obcym jezyku, nuzy miodziez. Trzeba mie¢ duzo
zmysiu orjentacyjnego i syntetycznego, by luzno ustyszane zdania, — ba nawer
stowa — bo duzej ich czgsci sig nierozumie, ztozyé w jedna caloéé i urobié so
bie obraz ustyszanej rzeczy. To laczenie uslyszanych i zrozumianych urywkéw
wymaga duiego wysitku, uwaga przy tej pracy si¢ rozprasza, wreszcie wogble
stabnie, a mlodziei-widzowie zaczynaja sie nudzi€. Moina temu zapobiec, o ile
zadamy sobie troche trudu i dana sztuke tak spreparujemy, ze mimo szereg
opuszczefi, oddamy tres¢ dramacu. Oczywiscie charakter sziuki nie moize na
tem traci. Nalezy wystawié sceny kluczowe i polaczy¢ je ze soba za pomoca
dobrego zapowiadania.

Po tych wywodach neofilolog moglby postawié¢ pytanie, jak przedstawia sig
interpretacja fonetyczna? ile tu bledéw fonetycznych si¢ znajdzie, nawer gdy
materjal jest juz pamieciowo opanowany?

Zalezy 1o w duzej mierze od kierownika przedstawienia, ktéry musi zrobi¢ sze
reg ptéb czytanych, sam kilka razy dobrze i staranmie przeczycaé tekse, mm
powierzy czytanie uczniom. Najwazniejszym warunkiem jest przedewszystkiem
doktadne zrozumienie tekstu. Podczas pracy daje si¢ zauwazy¢ dziwne zjawisko.
miodziez podczas lekeyj, mimo stalego poprawiania, nie bardzo zwraca uwage
na fonetyke, ale chcge odeworzyt role nawskro$ przesigknieta duchem danego
narodu obcego, sama zechce w wymowie jak najlepiej odda¢ wlasnosci danego
jezyka i duio starail wklade w staranne opanowanie fonetyki. Z tego wynika-
loby, ze rylko miodziez-akcorzy majg korzysé, uczg si¢ dobrej wymowy. W rze
czywistoéci jednak i mlodziez-widzowie odnosza korzy$¢, — wchodzi u w gre
naéladownictwo tak silnie rozwinigte u miodziezy. Podczas przedstawienia mio-
dziez-widzowie slysza, Ze koledzy, do kedrych wymowy sa przyzwyczajeai,
inaczej niz zazwyczaj wymawiajg i staraja si¢ ich potem nasladowal.
Dlaczego nie nasladujz nauczyciela? Nie zawsze ten sam nauczyciel uczy ich
od poczatku, wymowa zatem si¢ zmienia, pozatem przyzwyczajajz si¢ do jego
wymowy uwazajic jej odrebnosé za rzecz nacuralng. Ale zmiang w wymowie ko-
legi zaraz sie zauwaza i zechcz jg wyrdwnac.

Préba ta, jedna z pierwszych w tym rodzaju, udala si¢. Czecpi¢ to twiecdzenie
ze stéw mlodziety, z ktérg po przedstawieniv dyskutowalam na ten temat,

he.
»BAJ” WEDRUJE.
Dwa przedstawienia ,,Baja” w Ursynowie.

Dn. 30.V b. r. mialy seminarjum ursynowskie i szkola {wiczed prawdziwg i dla
miodziezy niezapomniang rado$é goszczenia u siebie ,,Baja”, keéry dat tu dwa
przedstawienia. Pierwsze, ,,O straszliwym smoku”, przeznaczone bylo dla dzieci
z miejscowe] szkoly Ewiczen, a przybyla tez na nie dzieciarnia ze Stuzewca wraz
ze swoim kietownikiem, a nawec starsze dzieci z odleglego o kilka kilometréw
Grabowa. ,,Teatr” drukowat juz recenzje z tej rozkosznej szeuki, keéra ,,rob1”
juz drugy setke przedstawied, wigc juz o niej méwié nie bede.

Drugim utworem, ktory ,,Baj” zagral giéwnie dla seminarzystéw, dla zapozna
nia ich z mozliwosciami teatru kukielkowego i dla zaagitowania przysztych na
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uczycieli do takiej pracy artystyczno-wychowawczej, byla jedna z najladniej
szych sztuk bajowego repertuaru: ,,O Kasi, co gaski zgubita”,

Przedstawicnie poprzedzilo krétkie przeméwienie p. Henryka Ladosza, kedey
zwricil uwage seminarzystéw na to, ze nowe programy silnie podkreslajg ko-
nieczno$¢ wprowadzania dzieci w $wiat przezyC estecycznych i goraco zachgcal
ich do pracy w tym kierunku; rezultaty dziatalnosci .,Baja” to dowdd, ze to nie
mezonka, iz dziecko zdolae jest przeiywal sztuke, Ze si¢ tem przeiyciem glg-
boko raduje, ze co przezycie wplywa na nie wychowawczo, ze na wyiszy i szer-
szy poziom podnosi jego kuleure.

Dekoracje, kukietki, jak zawsze w ,,Baju”, przesliczne, dzigki talentowi i roz-
kochaniu si¢ w ceacrzyku jego kierownika artystycznego, p. Millera, ktéry nie-
jednokrotnie po dwa i trzy razy przerabia dekoracje i laleczki, dop6ki nie za
dowolg jego wybrednego smaku.

Role méwione byly w Ursynowie tak przepysznie, kukietki ruszaly si¢ tak zwa
wo i uciesznie, ze zespdt ,Baja” naprawde przeszedt sam siebie; artysci twies
dzili, Zze entuzjazm widowni, Zywiolowa sympacja, idgca od widzdw, tak ich
podniecaty i cieszyly, ze dali si¢ ponies¢ remu zapalowi, jaki sami wywolali
1 dlatego wszystko wypadio tak zachwycajaco. ,Moze to dlatego tak nmam ser-
deczna atmosfera widowni dodaje ducha, ze nie pobieramy honorarjéw, praco-
jemy tylko z zamitowania do dziecka i jego sztuki — a ze czlowieka podnieca
wszelkiego rodzaju zaptata, wiec i nas podniecit zapal ursynowiakow, ktéry nam
byl najmilsza zaplara” — powiedziat jeden z czionkéw zespolu.

Inna rzecz, e 6w zapal seminarzystéw moze i dokuczyt kochanym ,,Bajarzom”,
bo chlopcy otoczyli ich po przedstawieniu zwartem kotem i absolutnie nie
chcieli puécié z Ursynowa, domagajac sie powtérzenia najtadniejszych piosenek
i rézaych Zartobliwych ,,przycinkéw” do czlonkéw zespolu, kedre | Bajarze”
$piewali na nure przedscawieniowych piesni. Lecz sgdzg, ze nagroda 2a to , wig-
zienie” ich w Ursynowie bytoby im to, gdyby mogli postuchaé, jak cale semi-
narjum i cata szkola ¢wiczed do konica roku rozbrzmiewalty piosenkami ,,Szara
godzina”, , Bum cyk, bum cyk”, ,Jestem ci ja szewc Dratewka” ze ,,Smoka”
1 ,,Zachodz-ze stoneczko”, ,,Deszczyk pada, storice $wieci”, ,,Ge, ge, ge”, ,,Gaski
moje, gaski” z ,,Kasi” — i tylu innemi, ktérych tycutéw wylicza¢ crudno. A kot
czarownicy zdobyt taky popularnoé¢, ze wszystkie miode latorosle okolicy chcg
mie¢ takiego czarnego kota, co ,jak zielone oczy zmtuiy, o wszystko wy-
wrozy”, ht.

ODCZYT O TEATRZE SZKOLNYM

W dn. 3-cim pazdzietaika b. 1. 0 godz. 19 m 30 w sali Akademji Sztuk Pick-
nych w Warszawie kierowniczka teatru szkolnego ,,Muza”, Natalja Laudauowa
wyglosifa interesujacy odezye p. t.,, Wykszealcenie plastyczne, a teatr w szkole”.

Z PRASY

W ,,Przyjacielu Szkoly” dwutygodniku wydawanym w Poznaniu, w n-rze z dn.
6 marca b. r. Jézef Czarnecki omawia ksiazke Zdzistawa Kwiecifskiego ,,Sa-
morodny teact w szkole”, oceniajgc wydawnictwo, jako bardzo poiyteczne.



Z RADIJA

OPOWIADANIA STAREGO DOKTORA.

Pod tym pseudonimem uktywa si¢ jeden z najznakomitszych naszych pedago-
g0ow i pisarzy. Jego pogadanki radjowe spotkaly si¢ z entuzjazmem zaréwno
dzieci jak i doroslych. Prelegent trakeuje dziecko jak cztowicka, niema w jego
stowach tego kochasiowatego tonu, maskujacego lekcewazenie dziecka i jego
spraw. Pogadanki Starego Doktora beda si¢ odbywaly co czwartek o godz. 16.

WEDROWKI RADJOWE PO KRAJU.
Audycje te, prowadzone przez Henryka Ladosza, beda sie odbywaly i w b. r.
szkolnym. Program kaidej takiej audycji zawiera omdéwienie krajobrazu danej
cze$ci kraju, miast, wsi, ludzi, ich zwyczajéw, zajel, ubioréw erc. Audycje sg
ilustrowane muzycznemi motywami Judowemi danego regjonu.

POMOC Z. N. P.
w nabywaniu radjoodbtornikdw dla szkdl, zostala utrzymana i w b. r. szkolnym.

DZIECIOM ANGIELSKIM
1 paidziernika zostala nadana przez rozglosni¢ warszawskg audycja dla dziect
angielskich. Poza przeméwieniem dziecka polskiego w programie audycji byla
pogadanka o Warszawie i pieént wykonane przez chér szkoiny. Audycja zo-
stala zorganizowana z inicjatywy Anglji.

MAJSTER KLEPKA ROZMAWIA Z LEPI-GLINA
Rozglosénia poznanska nadaje pod tym tytulem audycje poswigcone ,majstro-
waniu”,

OD REDAKCII

Na ,,Dzieit Oszcz¢dnosci” przypominamy obrazek sceniczny R. Warszawskie]
»Pojedziemy”, na dzien 11 Listopada — obrazek sceniczny B. Hertza , Zasadz-
ka". Obydwa obrazki zostaly wydane w roku ubieglym jako dodatki do ,.Plo-
myka”.

Ze wzgledu na latwo$é dobrania melodyj tym razem nut do obrazka scenicznego
B. Hertza: ,,Jak harcerz skapa Wojciechowa rozumu nauczyl” nie dodzczamy.

W dalszym ciggu prosimy Kol. kol. o nadsylanie wiadomosci ze szkél, z za-
granicy, z teatrdéw, z wydawnictw, oraz wycinkéw z prasy, dotyczacych prac
teatru szkolnego i ceatru dla dzieci.

REDAKTORZY: JEDRZE] CIERNIAK i HENRYK LEADOSZ
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO
STANISEAW MACHOWSKI

REDAKC]JA REKOPISOW NIE ZWRACA



