TEATR W SZKOLE

WARSZAWA-LISTOPAD-1935
ROK I —— Nr. 3

HENRYK LADOSZ
ISKRA, CZY — WYKSZTALCENIE?

Sprawa teatru w szkole rozrasta sig coraz bardziej. I coraz bardziej wyrazistemi
staja si¢ mozliwodci wyzyskiwania pierwiastkéw teatralnych w wychowaniu
i nauczaniu. Umiej¢tnie stosowany teatr staje si¢ jednym z powazaiejszych
$rodkéw dydaktyczaych w pracy szkolnej. To tez odzywaja si¢ glosy 1) doma-
gajace si¢ prawa obywatelstwa dla teatru w szkole.

Uzyskanie tych praw jest jednak uwarunkowane rozstrzygnieciem nastgpujz-
cych dwoch zagadnied:

1) jaki ma by¢ zakres dziatania teatru w pracach szkolnych?

2) jakie s3 mozliwoéci upowszechnienia prac reatralnych w szkolach?
Zagadnienie pierwsze — to sprawa stworzenia odpowiedniej tresci i formy
pracy teatralnej w szkole. Pismo nasze zmierza do tego przez zbieranie i po-
rzadkowanie dotychczasowych usitowari.

Zagadnienie drugie — to przedewszystkiem sprawa wyksztalcenia nauczyciel,
majacych kierowaé pracami reatralnemi w szkole.

Nauczyciel geograf musi mic¢ za soba odpowiednie i dos¢ diugo trwajace stu
dja. Tak samo przyrodnik, matematyk, historyk, polonista. Nie do pomyilenia
jest skuteczne nauczanie $piewu, czy rysunkdw bez znajomosci tych przedmio-
téw, bez podsrawowego w tych sztukach wyksztalcenia.

O zajeciu sig nauczyciela pracami teatralnemi decyduje dotychczas jaka$ blizej
nieokreslona iskra boza, jakié ,talent”, kidry najczesciej o mile pachnie dyle-
tantyzmem.

Nic wiec dziwnego, ze wyniki prac teatralnych najczeéciej zawodzz oczekiwania.
Ocena za$ tych usilowad wyraza si¢ przewaznie sakramentalnem: ,,No i czegbz
wymagaé od dzieci?"

Ale przeciez i zwolennicy teatru samorodnego, ktdrzy nie wierza w doptaco-
wanie si¢ z mbodziezy skoficzonych wartosci artystycznych — polecajz nawet

1y Vide: Z. Kwiecinski. Z zapadnien organizacyjnych i dydaktyczaych teatru szkolnego.
s Teate w Szkole” rok 1 (1934/35) Nr. 6/7 str. 121. J. Cierniak. Q prawo obywatelstwa
dla teatru szkolnego. . Teatr w Szkole” rok IT (1935/36) Nr, 2, str. 25.
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trefciowo bezsensowne préby widowiskowe dzieci ,popieraé, podaiecad,
a jednoczesnie udoskonalac 2)",

Pierwszym jednak warunkiem udoskonalania jest zmajomos¢ tego, co ma byé
przez nas doskonalone.

Szczegolnie obowiazuje ta znajomos$¢ w dziedzinie pracy teatralnej, pracy zlo-
zone), a wigc wymagajgcej znajomosci poszczegdlnych jej elementdéw. Swiado-
mos¢ $rodkéw 1 celow tej pracy doprowadzi¢ moze do skoncentrowania prac
z dziedziny $piewu, rysunkéw, gimnastyki (ryumiki), jezyka polskiego i t. d.
Teatr szkolny ,,Muza”, zalozony przez L. Komarnickiego przy gimnazjum
E. Strauch-Szlezyngierowej w Warszawie, jest owocem takiej wlasnie koncen-
tracji. UwyraZniona w ten sposob celowo$é pracy w poszczegblnych przedmio-
tach, rozszerzenie zasiggu dziafania przez udostgpnienie innym obejrzenia tej
pracy — stwarzaja wyjatkowo Zywy i tworczy stosunek do kazdego z wymie-
nionych przedmiotow.

Samorodna twdérczo$C teatralna dzieci moze by¢ przedmiotem interesujacych
badan i moze doprowadzi¢ do ciekawych wnioskéw, ale samouctwo teatralne
nauczyceli jest tylko przeszkodz w uzyskaniu praw obywatelskich przez teatr
szkolny.

Nigdy samouk nie da sobie rady z licznemi trudnodciami, kidre napotyka
w swej pracy teatralne) w szkole. Na lekcjach musi mic¢ sprecyzowane zdanie,
jakie elementy teatralne posfuzy¢ mu moga do podniesienia wyrazistosci i spo-
tggowania dynamiki pracy na lekcji. W inscenizacjach musi zdawa¢ sobie spra-
w¢ z celowosci konstrukcji i wartosci scemicznych ueworu. Docenia¢ tempo,
wywolywac i utrwala¢ nastréj. W nauczaniu zywego stowa nauczyciel powinien
sam mrec¢ uwrazliwione ucho na wady wymowy i pamigrac, Zze krzewienie kulte
jezyka ojczystego nalezy rozpoczyna¢ w kl. 1 od wymowy gloski. Zlekcewazona
gloska bedzie utykata w dalszych lacach nanczania w stowie, 2 potem i w zda-
niu.

W zakres zywego slowa wchodzg nietylko sprawy wymowy. Dofaczyé tu jeszcze
nalezy kwestj¢ barwy glosu, tonu, oddechu, kunszt djalogowania (specjalnie
cickawa sprawa méwienia oséb djalogu w pokrewnej tonacji), pauzowania,
oraz zagadnienie samej zywosci, odczuwania i sugesrywnosci stowa.

A wyglaszanie urwordw poetyckich i prozy? Jakich srodkéw uzyé nalezy, aby
zaradzi¢ owemu ryunicznemu rgbaniu wierszy, do ktérego przywyka dziecko
od | klasy? Jak pogodzié w wierszu rym, rytm, logike i cezury? Oto trudnosci,
na ktére zadna iskra nie pomoze. To — trudno. Mdéwiac j¢zykiem teacraloym:
trzeba si¢ tego ,,naumiec”.

Ale to jeszcze nie konicc trudno$ciom i zagadnieniom. ZaczeliSmy nareszcie
w szkofach szanowaé (chol wciaz jeszcze niedostatecznie) gware. Oczekuje sig
od nauczyciela pietyzmu dla niej. A gdziez mial on tego naby¢, gdziez to wpa-
jano w niego kulc picknego i zywego slowa?

Mimo cal3 terminologje: wszystkie statarycznodci i kursorycznodci mimo calg
mechanicznodé i esterycznodéé — czytanie, czytanie Zywe jest wcigZ jeszcze sha-
bym punktem w nauce jezyka polskiego.

Pomocy trzeba szukaé w sposobach teatraloych. I od samego poczatku dazy<s
do zywosci, do odczuwania stowa, do ekspresji. Czytanie mechaniczne staje si¢

2) Z. Kwiecidski. Samoroday teate w szkole. Warszawa, 1935. I. T. L. str. 19,
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nawykiem Trudno je przerobi¢ potem na estetyczne. Trudno osobno nauczyé
czytat, osobno czu i osobno interpretowal postacie i sytuacje.

Trudnosci jest wigc wiele. Jedna z takich jest chocby pisemne sformufowanie
inscenizacji, zredagowanie catej subtelnosci nwag rezyserskich. Mysle, ze nieu-
dolne proby sprawily, Ze inscenizacje nie ukazujg si¢ dotad w podrecznikach.
Nauczyciel-rezyser zatéwno w pracach teatralnych na lekcjach, jak i w teatrze
pozalekcyynym musi posiada¢ umiejgtnosé konstruowania sytuacyj, musi umieé
udziela¢ wskazdwek dotyczacych ruchu, gestn i slowa, pamigtajac jednoczesnie,
ze nie wolno mu niczego narzucaé (dziecko ma swdj ton i gest rozny od tonu
i gestu doroslego), lecz maprowadzaé. Powinien przytem pamigta, ze naj-
owocniejsza cze$cig jego pracy sa proby. Nie nalezy jednak lekcewazyé samego
widowiska, chocby tylko jako momentu gwarantujacego wykoficzenie prac
1 budzacego wzmozone poczucie odpowiedzialnosci.

We wszystkich tych pracach nie wystarczy znajomo$C psychologji dziecka. Ko-
nieczna jest rowniez i znajomo$¢ pierwiastkéw teatralnych. Niekeore szkoly
we wszystkich tych klopotach radza sobie w ten sposéb, Zze angazujz do pracy
zawodowych akrorow, cz¢sto nawet znakomitych. Nastgpuje obopélne rozcza-
rowanie. Aktorowi nie udaje sig stworzy¢ w szkole teatru zawodowego, a szko-
fa czuje, ze chodzilo jej o co innego, tylko — niewiadomo o co.

Naczelnem wskazaniem dla prac teatralnych w szkole jest to, aby ani forma,
ani tre§¢ nie przekraczaly mozliwosci arcystycznych dziecka. Dlatego teatr
w szkole must mie¢ swojg wlasng tre$¢ i forme i nie moze by¢ lichem naslado-
waniem teatru zawodowego.

»Organizowanie teatru dla dzieci i mtodziezy winno odbywac sig przy Scistym
kontakdie nauczyciela i aktora” pisatem w jednym 2z moich dawniejszych arty-
kutéw 3) na tematy teatralne w wychowaniu. Nie znalem wtedy znacznie lep-
szego sformutowania tej kwestji przez A. Briancewa, jednego z twércdw lenin
gradzkiego Teatru Miodego Widza: ,,Przy organizowaniu tearru dla dzieci po-
winni wspotpracowad artysci, umiejacy mysleé jak pedagogowie, z pedagogami,
zdolnymi odczuwaé jak areysci”.

Teatrowt w szkole musza nadac kszrate i tresé pedagogowie, umiejacy mysled
i czu¢ jak arryici. Przygodnie zaproszony aktor bez zdoinodci pedagogicznych
i bez znajomosci szkoty nie przyniesie sprawie pozytku.

W wyksztalceniu nauczycieli ludzie teatru moga tylko poméc, a i to nieliczni:
t. zw. sfery teatraloe nie zdaja sobie jeszcze sprawy z tego, jak wazna dla
samego teatru jest sprawa cekonstrukcji widowni, sprawa wychowania widza.
W samej za$ szkole musimy przekonac o koniecznosci wyjatkowej opieki nad
wszelkiemi poczynaniami artystycznemi i zwalczaé rozpowszechniony zwyczaj
traktowania sztuki, jako ,rozrywki”, jako narzedzia do zabijania czasu.
Wychowanie estetyczne nabierze naleinej mu sity wowczas, gdy przekonamy, ze
whadnie najwicksze wartosci wychowawcze zawarte s§ W sztuce.

Zerwad rédwniez nalezy z pogladem, iz umiejetnosé teatralna jest wrodzo
na (znowu — iskra), ze nie mozna jej naby¢.

Wyksztalcenie teatralne nauczycieli nie moze, rzecz prosta, oprzed si¢ na urzg-
dzanych dorywczo kilkudniowych kursach. W ciagu dwéch tygodni mozna sie

3) ,.Znaczenie pierwiastkéw teatralnych w wychowaniu i w szkole”. Praca Szkolna Nr, 3
z dn. 31 marca 1935 r. str. 76,
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trefciowo bezsensowne préby widowiskowe dzieci ,popieraé, podniecac,
a jednocze$nie udoskonalac 2},

Pierwszym jednak warunkiem udoskonalania jesc znajomos¢ tego, co ma byé
przez nas doskonalone.

Szczegblnie obowiazuje ta znajomos¢ w dziedzinie pracy teatralnej, pracy zlo-
zonej, 2 wigc wymagajacej znajomosci poszczegélnych jej elementéw. Swiado-
mos¢ $rodkow [ celdw te) pracy doprowadzi¢ moze do skoncentrowania prac
z dziedziny $piewu, rysunkow, gimnastyki (rytmiki), jezyka polskiego i t. d.
Teatr szkolny ,,Muza”, zalozony przez L. Komarnickiego przy gimnazjum
E. Strauch-Szlezyngicrowej w Warszawie, jest owocem taki¢j wlasnie koncen-
tracji. Uwyrazniona w ten sposob celowo$d pracy w poszczegdlnych przedmio-
tach, rozszerzenie zasicgu dzialania przez udost¢pnienie innym obejrzenia tej
pracy — stwarzaja wyjatkowo Zywy i tworczy stosunek do kazdego z wymie-
nionych przedmrotéow.

Samorodna tworczo$¢ teatralna dzieci moze byé przedmiotem interesujacych
badan i moze doprowadzi¢ do ciekawych wnioskow, ale samouctwo teatralne
nauczycieli jest tylko przeszkoda w uzyskaniu praw obywatelskich przez teatr
szkolny.

Nigdy samouk nie da sobie rady z licznemi trudnosctami, kidre napotyka
w swej pracy teatralnej w szkole. Na lekcjach musi mied sprecyzowane zdanie,
jakie elementy teatralne postuzy¢ mu moga do podniesienia wyrazistosci i spo-
tggowania dynamiki pracy na lekcji. W inscenizacjach musi zdawaé sobie spra-
wg z celowosa konstrukcjr i wartodci scenicznych utworu. Doceniaé tempo,
wywolywac i utrwala¢ nastrdj. W nauczaniu 2ywego stowa nauczycicl powinien
sam miec uwrazhiwione ucho na wady wymowy i pamietac, ze krzewienie kultu
jezyka ojczystego nalezy rozpoczynaé w kl. I od wymowy gloski. Zlekcewazona
gloska bedzie utykala w dalszych latach nauczania w stowie, a potem i w zda-
niu.

W zakres zywego stowa wchodza nietylko sprawy wymowy. Dolaczy¢ tu jeszcze
nalezy kwestje barwy glosu, tonu, oddechu, kunszt djalogowania (specjalnie
cickawa sprawa méwienia oséb djalogu w pokrewnej tonacji), pauzowania,
oraz zagadnienie samej zywosci, odczuwania i sugestywnosci stowa

A wyglaszanie utworéw poetyckich i prozy? Jakich $rodkéw uzyc nalezy, aby
zaradzi¢ owemn ryimicznemu rabaninv wierszy, do keorego przywyka dziecko
od I klasy? )ak pogodzi¢ w wierszu rym, ryem, logike i cezury? Orco teudnodci,
na kedre zadna iskra nie pomoze. To — trudno. Mowijc jezykiem teatralnym:
trzeba si¢ tego ,naumied”.

Ale to jeszcze nie konicc trudnosciom i zagadnieniom. Zaczglismy nareszcie
w szkolach szanowaé (chol wcigz jeszcze niedostatecznie} gware. Oczekuje sig
od nauczyciela pietyzmu dla niej. A gdziez mial on tego naby¢, gdziez to wpa-
jano w niego kult picknego i zywego slowa?

Mimo calg terminologje: wszystkie statarycznoéci i kursorycznosci mimo cala
mechanicznodc { estetycznosé — czytanie, czytanie Zywe jest wciaz jeszcze sta-
bym punkeem w nauce jezyka polskiego.

Pomocy trzeba szukaé w sposobach teatralaych. 1 od samego poczatku dazys
do zywoici, do odczuwania stowa, do ekspresji. Czytanie mechaniczne staje sig

2y Z Kwiecinski. Samorodny teatr w szkole. Warszawa, 1935. I. T. L. str. 19,
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nawykiem Trudno je przerobi¢ potem na estetyczne. Trudno osobno nauczyé
czytaé, osobno czu¢ i osobno interpretowal postacie i sytuacje.

Trudnosci jest wigc wiele. Jedna z takich jest chocby pisemne sformutowanie
inscenizacji, zredagowanie calej subtelnosci nwag rezyserskich. Mysle, ze nieu-
dolne proby sprawity, Ze inscenizacje nie ukazuja si¢ dotad w podrgcznikach.
Nauczyciel-rezyser zardwno w pracach teatralnych na lekcjach, jak i w teatrze
pozalekcyjnym musi posiada¢ umiejgtnosé konstruowania sytuacyj, musi vmieé
udziela¢ wskazéwek dotyczacych ruchu, gestu i stowa, pamigtajac jednoczesnie,
ze nie wolno mu niczego narzucaé (dziecko ma swdj ton i gest rdzny od tonu
i gestu dorostego), lecz naprowadzal. Powinien przytem pamigtad, Ze naj-
owocniejsza czescia jego pracy sa proby. Nie nalezy jednak lekcewazy¢ samego
widowiska, chocby tylko jako momentu gwarantujacego wykonczenie prac
i budzacego wzmozone poczucie odpowiedzialnosci.

We wszystkich tych pracach nie wystarczy znajomo$¢ psychologji dziecka. Ko-
nieczna jest rowniez i znajomos¢ pierwiastkéw teatralnych. Niekedre szkoly
we wszystkich tych klopotach radza sobie w ten sposéb, Ze angazuja do pracy
zawodowych aktoréw, cz¢sto nawet znakomitych. Nastgpuje obopdlne rozcza-
rowanie. Aktorowi nie udaje sie stworzy¢ w szkole teatru zawodowego, a szko-
fa czuje, ze chodzilo jej o co innego, tylko — niewiadomo o co.

Naczelnem wskazaniem dla prac teatralnych w szkole jest to, aby ani forma,
ani tre5¢ nie przekraczaly mozliwosci artystycznych dziecka. Dlatego teatr
w szkole musi mie¢ swoja whasna tre$¢ i forme i nie moze by¢ lichem naslado-
waniem teatru zawodowego.

»Organizowante teatru dla dziect i mlodziezy winno odbywac si¢ przy scistym
kontakce nauczyciela i aktora” pisatem w jednym z moich dawniejszych arty-
kutéw 3) na tematy teatralne w wychowaniu. Nie znalem wtedy znacznie lep-
szego sformulowania tej kwestji przez A. Briancewa, jednego z twbrcéw lenin
gradzkiego Teacru Miodego Widza: ,,Przy organizowaniu rearru dla dzieci po-
winni wspoipracowad arryéci, umiejacy mysle¢ jak pedagogowie, z pedagogami,
zdolnymi odczuwaé jak arcysci”.

Teatrowi w szkole musza nadaé ksztalt i treé¢ pedagogowie, umiejacy mysleé
i czu¢ jak arryéci. Przygodnie zaproszony aktor bez zdolnodci pedagogicznych
i bez znajomosci szkoly nie przyniesie sprawie pozytku.

W wyksztalceniu nauczycieli ludzie teatru moga tylko poméc, a i to nieliczni:
t. zw. sfcry teaeralne nie zdaja sobic jeszcze sprawy z tego, jak wazna dla
samego teatru jest sprawa rekonstrukcji widowni, sprawa wychowania widza.
W samej zad szkole musimy przekonaé o koniecznosci wyjatkowej opieki nad
wszelkiemi poczynaniami artystycznemi i zwalczaé rozpowszechniony zwyczaj
trakcowania sztuki, jako ,,rozrywki”, jako narzedzia do zabijania czasu.
Wychowanie estetyczne nabierze naleznej mu sity wéwczas, gdy przekonamy, ze
wladnie najwicksze wartoéci wychowawcze zawarte 53 w sztuce,

Zerwad réwniez nalezy z pogladem, iz umiejetno$c teatralna jest wrodzo-
na (znowu — jskra), ze nie mozna jej nabyé.

Wyksztalcenie teatralne nauczycieli nie moze, rzecz prosta, oprzeé sig na urxg-
dzanych dorywczo kilkudniowych kursach. W ciagu dwéch eygodni mozna sie

3} ,Znaczenie pierwiastkéw teatralnych w wychowzaiu i w szkole"”. Praca Szkolna N'. 3
z dn. 31 marca 1935 r. str. 76.
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czego$ dowiedzied o teatrze, ale nie — nauczy¢. Bo do wszystkich poruszonych
w nintejszych rozwazaniach zagadaien nalezy jeszcze dolaczyé sprawe kostju-
mow, dekoracyj, charakeeryzacji i muzycznej strony prac teatralaych.

Dluzej trwajace i liczne kursy wakacyjne zorganizowane tak, aby mialy cha-
rakeer pewnej cigglosci w ksztalceniu — to w tej chwili stanowi to minimum,
ktére nalezy sobie postawi¢ jako cel. Pozatem — jednoroczne studjum teatral-
ne dla nauczycieli, z kiérych rekrutowaliby si¢ poézniejst inscrukeorzy teatru
w szkole.

Milofnik w szkolnej pracy teatralnej — to juz reraz — mato. Iskeg naleZy roz-
dmuchaéd. Trzeba sie ,,naumieé”.

MARJA WIERCINSKA
POCZATES NAUKI ZYWEGO SLOWA

Nieraz bywalam nz obchodach i przedstawieniach szkolnych i prawie zawsze
wracatam z nich z uczuciem zdziwienia i rozczarowania, Bo jakze? Tak podat-
ny i wrazliwy materjal, jak dziecko, zmienia si¢ w czasie popiséw, czy pokazéw
w bezduszng, nakrecong maszynke. Jak caki pokaz najcze¢sciej sig odbywa? Bar-
dzo przejete i trochg zalgknione dzieci ustawiaja si¢ na oznaczonych miejscacn
i, zwrocone cwarzami do stuchaczéw, wypowiadaja bezmyélnie tekst wiersza
albo roli, podkreslajac od czasu do czasu narzucone im przez pedagoga akcenty.
Zmiany sytuacyjne nie s3 umotywowane wewnetrzng pocrzeba; widaé wyraznie,
e réwnicz sg zgbry narzucone, Zdarza si¢ jednak czasem, ze tre$¢ danego urwo-
ru zainteresuje i porwie maltych interpretatoréw, wtedy i my, §wiadkowie, za-
czynamy shluchaé¢ z wigkszem zainteresowaniem. Najczesciej jednak naprdzno
sraramy si¢ dostrzec w przedstawieniach szkolnych akcenty bezposrednie: wy-
raz w sposobie wypowiadznia przez dzieci zywego stowa i istotniejszy zwigzek
miedzy wspolgrajacymi.

Dlaczego tak jest?

Pokaz. Co to oznacza? Przeciez dzi§ nie moze on juz mied charakteru dawniej-
szych popiséw szkolnych. Pokaz powinien by¢ zademonstrowaniem catorocznej,
a moze nawetr wieloletniej pracy.

W zakresie obchodéw, koncertdw i przedstawien szholaych mogliby wigc wy-
chowawcy mied ogromne pole do dzialania, Ta droga przeciez mozna pobu
dza¢ w dziecku wyobsazni¢, my$l i uczucie, wyrabia¢ poczucie estetyki i zespo-
Yowodct i wydobywad, tkwigce w kazdem dzieckin. mozliwosci twércze.

Ale préby do przedstawieft i obchodéw, to tylko ostatni etap pracy przygoto-
wawczej. Whasciwe przygotowanie w tym kisrunku powinno odbywac sig
w codziennej pracy na lekcjach, a jako punkt wyjscia nalezy wzial nauke czy-
tania prozy i recytowania wierszy na lekcjach jezvka polskiego.

Nanka czytania prozy w szkole odbywa si¢ najczgSciej w nastepujacy sposdb:
nauczyciel wymaga, aby dziecko plynnie przeczvralo dany tekst i umiato opo-
wiedzie go swojemi sfowami. A przeciez sam proces czytania moze przyniesé
dzieckn jeszcze inne, znaczne korzyéci. Jakie, i jak to osizggnaé?

Wyjasnianie przez pedagoga danego tekstu mie moze mie¢ charakceru suchego
tfomaczenia, nie powinno tez by¢ apodyktycznem narzucaniem danego naswie-
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tlenia. Analiz¢ utworu przeprowadzi¢ nalezy przy czynoym wspéludziale dzieci
i to w taki sposdb, aby pobudzxc ich wyobraznig i wrazliwos¢.

Jednoczeénie trzeba staral si¢ u§wiadomi¢ dzieci, ze w trakcie czytania powinny
mozliwie wyraznie wyobrazaC sobie, optycznie i stuchowo, 1o, 0 czem czytajg,
oraz zabarwia¢ wypowiadane slowa uczuciami, keére sig z temi stowami koja-
rza. Kiedy dziecko czyta np. o kwiecie, powinno nzjpierw wyrainie jakis okre-
slony kwiat w wyobraini zobaczy¢, a potem dopiero wypowiedzie¢ glosno sto-
wo: ,kwiat". Taki sposob podejscia do tekstu da w rezultacie imerpretacje
barwng, przekonywujaca i bezposrednia. Dziecko bedzie czytalo wéwczas jui
nie w imieniu autora tekstu, ale ,,0d siebie”,

Nie odrazu bgdz rezultaty. Praca jest dtuga i 2mudna. Dzieci, przyzwyczajone
do innej metody, moga si¢c nawet poczatkowo wstydzi¢ uzewngtrzniania uczu.
Pomocnz moze tu by¢ odpowiednia atmosfera w czasie lekcji, pozbawiona prze-
sadnej egzaltacji, a sprzyjajaca szczerosci i Smialosci w wyrazaniu uczu¢ i mysli.
Kiedy dzieci przyswojg juz sobie ten sposéb czytania, wowczas bedzie je nawer
razil falsz i brak bezposrednioéci w interpretacii.

Weimy dla przykiadu maly urywek prozy, przeznaczonej dla kl. II szkoly
powszechnej 1) :

Przyszed! ojciec ze dworu do domu i pyta:

— Chcecie, dzieci, zobaczyé, jak zima wedruje do morza?

— Chcemy! Chcemy!

— No, to chodZcie nad rzeke,

Jeszcze dzieci nie doszty do rzeki, a juz zdaleka styszg wielki szum i huk.
— Co 1o si¢ dzieje? — pyrajs ojca.

— Léd peka na rzece — méwi ojciec. — Nasza rzeka ruszyla,

Po zaznajomieniu dzieci z tym tekstem, staralabym si¢ zainteresowal je tema-
tem, Porozmawialibysmy wigc wspdlnie o tem, jakie to ciekawe rzeczy si¢ dzie-
ta. kiedy zima sie koriczy i co to za r6ine dziwy wtedy nackolo nas widzimy.

A kiedy juz klasa bylaby nalezycie ozywiona, kiedy kazde z dzieci chctaloby
sig jeszcze i jeszcze wypomedzncc w tej sprawie, kazalabym jednemu z nich
nanowo ten sam tekst przeczytal, ale juz w taki sposéb, jakby 1o, co napisane
]est w ksigzce, dzialo si¢ w t¢] chwili naprawdg I tak jeszcze, aby inne dazieci
si¢ nie znudzdy i musialy stuchad z zainteresowaniem., (Dobre rezultaty moze
tu dac {wiczenie, polegajace na tem, ze dziecko, czytajac dany tekst, bedzie
starato si¢ jakgdyby opowiadaé go calej kiasie, zwracajgc si¢ bezpostednio do
shuchaczy).

Sama jednoczesnie pllmebym uwazaia, czy z glosu czyeajacego dziecka wymka
ze widzi ono w wyobrazni i tego ojca, i dzieci, i rzekg; czy odazuwa zaintere
sowanie tych dzieci tem, co im ojciec chce pokazac 2y slyszy szum i huk
rzeki; czy rozumie, jak wazng i ciekawg nowing oznajmia dzieciom ojciec:
,»nasza rzeka ruszyla”,

A gdybym w ktérymé momencie uslyszata jedynie ,,puste stowa" pow1edzm
tabym spokojnie: ,,to mieprawda, co teraz czytasz; ty tego nie widzisz” -

1y Czytanka cz. I Kubski, Kotarbidski, Zarembipa.
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i skionitabym dziecko do powtdrzenia tego samego zdania, ale juZ szczerze
i plastycznie.

Powyzsze uwagi dotycza réwniez recytowania wierszy.

Dziecko nigdy rie powinno rozpoczyna¢ pracy nad wierszem od uczenia si¢
go napamigc. Jesli przedtem z pomoca nzuczyciela pozna dokladnie tres¢ i cha-
rakeer utworu poetyckiego, wtedy opanuje tekst pamigciowo juz o wiele latwie)
i szybciej; nie begdzie to mechaniczne wykuwanie niezrozumialych czgsto zwro
tow, ale logiczne wigzanie zdan, obrazéw i mysh. | tu, z natery rzeczy, w sil-
nicjszym jeszcze stopniu, niz przy odczytywaniu prozy, nalezy wydoby¢ z dziecka
uczuciowy stosunek do tematu i plastyczng wizje.

Nieraz rytim wiersza sugeruje dziecko tak dalece, Zze wybija si¢ catkowicie na
pierwszy plan. Sens i nasirdj danego wiersza przestaje wéwczas istnied; styszy-
my jedynie podkreslany i monotonnie skandowany rytm. Przy nalezytem zro-
zumieniu i odczuciu wiersza — rytm pozostane, sle przyjmie zlagodzons i sto-
nowana forme.

Czasem bywa jednak i odwrotnie. Arytmiczne dziecko nie potrafi odirazu wy-
doby¢ rytmu i melodyki wiersza. Nalezy mu wtedy dopomdc zapomocy ¢wiczei
i odpowiednich wskazéwek (akcentowanie sylab, cezury, pauzy po kazdym
wierszu, oddechy i t. p.).

Weimy fragment wiersza ,,Bialorus” L. Podhorskiego Okotowa 2) :

1 cicho stor biaty dom pictrowy

z weranda szklang i drewnianym gankiem,

z uchylonemi drzwiami do polowy,

gdzie muchy grzac si¢ zwykly wczesnym rankiem.

A ponad domem bickit rozeSmiany
topole prujg wierzchotkami trzema,

a jeszeze wyzej snuja si¢ bociany

i btyska obfok... Ale mnie tam niema.

Pomé6zmy dziecku srworzyé sobie wizje biatego, cichego, dalekiego domu i wy-
wotajmy w niem uczucie oddalenia i tgsknoty. Jednoczesnie zwréémy uwage
na to, aby ogdlne uczuciowe ustosunkowanie do temacu nie zamacito poszcze-
golaych, ré6znorodnie zabarwionych obrazéw (np. rozesmiany bickit, grzejace
sig muchy, topole, bociany i t. d.}, poniewaz w przeciwnym wypadka moze
wypasé, w najszczersze] nawet interpretacji, monotonna, smucna i afekcowana —
nuda. Czyli — innemi slowy — wypowiadajac wiersz, powinno mieé dziecko
zardwno zdecydowane uczuciowe ustosunkowanie do temacu, jak tez i wyrazng,
plastyczna wizje calodci obrazu i poszczegélnych jego czlondw. Oczywiscie
tézne bywaja barwy uczuciowe dziect i dlatego musza byé indywidualnie uze-
wnetrzmane Niema schematu, ani ustalonego sposobu dla ich wyrazenia.

Dla uclastycznienia sposobéw interpretacji 1 poglebienia umiejetnoséci wydo-
bycia nazewnatrz réznorodnych barw, moZna zastosowal caly szereg Ewiczed.
Weimy dla przykiadu jakiekolwick zdanie, np. ,,Jaka $liczna lalka”. Nalezy

2) Pigkna nasza Polska cala, St. Tync i J. Golabek. Czytanlu polskie dla V kl. szkoty
powsz.
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dowiedzie¢ sig od dzieci, jakie kazde z nich chcialoby wybra¢ sobie ustosunko-
wanie do tego przedmiotn. A wigc, powiedzmy, jedno z nich zaproponuje
fikcyjna sytuacje taks, ze na gwiazdke dostato moc zabawek, a wsrod nich
$liczng lalke; drugie — Ze zabawek zadnych nigdy nie miato i wlasnie po raz
pierwszy w zyciu otrzymalo lalke; inne — Ze widzi lalke na wystawie sklepo-
wej, zle wie, ze nigdy jej nie dostanie; nastgpne — ze wysmiewa w ten 5posob
szkaradng lalke i t. p.

Kiedy dzieci, majac swoje zalozenta, wypowiedzg kolejno to samo zdanie, prze-
konaja sig, jak roznorodnie moze ono zabrzmie¢ i ile zawiera mozliwosci
wyrazu,

Technika méwienia {dykcja, wyrazne wymawianie wszystkich liter, koncéwek
it. d.), jest rzecza duzej wagi. Nie nalezy jednak dawaé dziecku wskazowek
technicznych w momencie, gdy uwaga jego skierowana jest ku odtworzeniu
tre$ci utworu. Cwiczenia techniczne powinno sig przerabiaé oddzielnie, najle-
piej na innych przykladach; kiedy dziecko przyswot juz sobie dobrz wymowe,
to automatycznie przeniknic ona i do interpretacji prozy i wierszy.

Na lekcjach $piewu nauczyciel réwniez powinien starac sig¢ o to, aby piosenki,
$piewane przez dzieci, byly wykonywane nietylko czysto pod wzglgdem mu-
zycznym, ale takze, aby mialy swdj, wlasciwy kazdej z nich, tresciowy i uczu-
ciowy wyraz. (Oczywiscie nie trzeba chyba dodawac, ze wszystkie stowa spie-
wanego tekstu musza by¢ wyraznie [ zrozumiale wymawiane).

W ten sposdb przygotowywane w ciagu roku szkolnego dzieci moga przysea-
pi¢ do préb i przedstawiedi. Majg juz wyrobiona swiadomos¢ stéw, kiore wy-
powiadaja, poczucie szczero$ci i prawdy, wyobraZoie tworcza i wrazliwosd,
zechnike mdwienia i réznorodne $rodki ekspresji.

LUDWIK BANDURA
DZIECKO JAKO WIDZ W TEATRZE

(dokoiiczenie)
Ponizej cywje kilka zdan dziewczat 15 letnich o grze aktoréw:

+Artysci w tem misterjum starali si¢ jak najdokladniej odtworzyd rolg Pana Jezusa,
$w. Jana,, Apostoldw, niewrast swigtych, by utwierdzié w publicznosci prawdziwg
wiarg. Wielkim artysta okazal sie p. D., ktdry w roli Panz Jezusa dobrze sig
spisal”,

»Bardzo dobrze swoje 2adanie speinil aktor, prredstawiajacy Pana Jezusa. Wybér
padt doskonale. Jego twarz o wyrazie tagodnym, gltos migkki, nigdy nie unosza-
cy ste”.

nAktorzy umieli sie wezué w swoje role. Swietny byt p. K. jako Starosta, tytko
szkoda, ze si¢ tak zeszpecil. (Mowa o ,Powrocie posta” Niemcewicza, Wspomaiany
aktor bardzo si¢ dziewczetoin podoba. Gra zwykle role amantéw, np. Waclawa
W, Zemscie”).

»Pan W. w stroju Rzymianina i w grze przedstawial si¢ wspaniale Wiadnie tak
wyobrazalam sobie Pilata. Z catej jego postaci bita szlachetnoéé, Jest on jak gdyby
stworzony do takich ré1”,

Zgodnie z tem, co poprzednio pisalem, ze u dziewczae jest wigksze zaintereso-
wanie ludZmi, spotkalem w wypracowaniach dziewczae 14 i 15 letnich wzmian
ki o charakterach w odiwarzanych szrukach W tym wieku zaczynajg dziew
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czeta zwracal uwagg na role charakterystyczne. Bogactwo rdinego rodzaju
charakteréw spotykamy w komedjach Fredry, dlatego tez upodobanie dziew-
czat do nich jest wielkie.

W wypracowaniach zaznaczyly sie réznmice migdzy chlopcami a dziewczetami.
U chlopcéw jest wigksza sklonno$¢ do niezwyklodci, sensacji, egzocyki, walk,
dziewczeta wigcej uwagi zwracaja na dekoracj¢ sceny, stroje, efekiy swietne;
chiopcow interesuje zatem wigcej to, o si¢ na scenie dzieje, dziewczeta to,
co na scenie widza. Chiopcy czesciej przezywaja intelektualnie widziane sztuki,
dziewczetz 53 bardziej sklonne do wzruszen, s3 tez bardziej sugestywne Skion
nosci do humoru s3 poczatkowo wigksze u chlopcéw, z nastaniem pokwitania
goruja pod cym wzgledem dziewczeta. Uczucia artystyczne budzy sie wezesniej
u dziewczat, anizeli u chiopcéw. Na uwage zastuguje fake, ze wypracowania,
ktére pochodza z klas koedukacyjnych, nie wykazuja tak wielkich réznic, wy-
stepuje tam tendencja do niwelacji zainteresowan chlopcdw i dziewczar.

IV. WNIOSKI KONCOWE.

Teatr w Zyciu dziecka jest waznym czynnikiem rozwojowym, podobnie jak
zabawa i lektura. Daje on dziecku mozno$¢ ksztaltowania wlasnego byw w tym
stopniu, na jaki Zycie realne nie pozwala. W teatrze wyzywa si¢ fantazja dziec-
ka, ktére ma jeszcze charakter recepcyjny. Teatr rozsadza ramy ogtaniczonego
bytu dziecka, daje ujscie dziecigcym marzeniom, popgdom, zainteresowaniom.
A réwnoczednie ksztalci, poszerza bowiem wiedz¢ dziecka, zdobyta w innem
miejscu. Dajgc silne przezyaa i stwarzajac reakcje w postaci zachwytu, ra-
dosci, oburzenia, teatr réwnoczesnie umoralnia dzieci, ¢o miejscami zaznaczylt
réwniez autorzy wypracowan. Teacr jest jakby gimnastyka uczué, daje dziecku
okazje do rozwojn jego sit uczuciowych, ktére, nie pielegnowane, musiatyby
jesli nie zanikngé, to pozostaé na pierwotnym szczeblu rozwojowym. Teatr
spetnia wigc podobne zadania, jak zabawa. Kro obserwuje wyraz twarzy mio-
docianych widzéw w tearrze, przypisze teatrowi rowniez pewne znaczenie ka
tartyczne, Spranger nazywa teacr ,,dZwignia rozwojowy” (Entwicklungshebel),
keorg powinno si¢ $wiadomie wykorzystal w pracy pedagogicznej 11}, Czy
dziecko pod wplywem teatru staje si¢ lepsze, byloby ryzykowne orzec. Dla
wychowawcoéw jest jednak rzecza widoczng, ze dziecko pod wplywem silnego
przeiycia w teatrze robi wysitki w tym kierunku. A to jest juz bardzo wicle.
Teatr wywiera zatem i wplyw na kszralcenie woli.

W zapatrywaniu na kwestj¢ teacru dla dzieci wyrdznia si¢ dzisiaj dwa stano-
wiska. Zwolennicy pierwszego chcieliby uwzglednic rozwdj psychiczny dziecka
i da¢ rzeczy zgodne z tym rozwojem. Drudzy chcieliby racze] wplywac na
rozwdj estetyczny dziecka, chocby dziecko miato przedstawicnia przezywad
biernie,

Sprébuje rozpatrzeé oba stanowiska w Swietle wypracowar dzieci. Widzimy,
ze stanowisko drugie nie jest pozbawione zupetnie stusznodci. Wirdéd dzieci
11- i 12-letnich juz spory odsetek wypowiedzial si¢ za sztukami z repertuaru
klasycznego, kidre polecaja zwolennicy stanowiska drugiego. Analiza wypra-
cowaii wykazala jednak, ze dzieciom podobaji sie w tych przedstawieniach

11)  Spranger, op. Cit. str. 63.
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raczej szczegOly uboczne, Ze dzieci te do przezyé prawdziwie estecycznych nie
sg jeszcze dojrzate,

Stanowisko zwolennikéw teatru dostosowanego do rozwoju dziecka jest w §wie-
tle omawianych wypracowan bardziej stuszne. Widoczne jest, z¢ w miarg
wzrastania zmieniaja si¢ gusty miodocianej publicznodci, inne sztuki zostaja
wysuwzne na pierwszy plan, zmieniajg si¢ tez upodobania zgodnie z rozwojem
psychicznym. To np., Z¢ w 11 roku zycia chlopcom podobajz si¢ najwiece}
szeuki z przygodami, nie jest rzecza przypadkows.

Sadzg, ze teatr szkolny musi by¢ dostosowany do rozwoju dzieci. W czytel
nictwie rozwigzano t¢ sprawe juz dawno. Obok literacury pigknej istnieje lite-
ratura dla dzieci, nie pozbawiona warrodci literackich. Jesli chodzi o teatr, to
dziedzina ta leiy jeszcze ugorem. Sztuki przeznaczone dla dzieci przewaznic
pozbawione s3 wartosci literackiej, obfituja natomiast w mentorstwo, mora
lizowanie i natrgtna propagande. Miodziez nasza tego mentorstwa nie po
trzebuje, gdyz dobra sztuka sama przez si¢ dziala nma niag w sposéb umoral
ntajacy.

Konieczne jest przejdcie przez poszczegélne fazy rozwojowe, aby odebraé wy-
chowanie od dobrego teatru. W doborze sztuk teatralnych konieczne jest
podobne stopniowanie, jak w doborze ksiazek do czytania.

W prakeyce prowadzenie takiego teatru mapotyka jeszcze na trudnosci, gdyz
stosowac trzeba przedstawienia dla dzieci o pewnym okre$lonym wieku, trud-
no tez o dobre sztuki teatralne. W Bydgoszczy radzono sobie w ten sposéb,
ze na jedne przedstawienia szly tylko dzieci nizszych klas szkét powszechnych,
na inne prowadzono dzieci klas wyzszych, nicktére znowu byly przeznaczone
dia miodziezy szkét $rednich. Jesli chodzi o dobér sztuk, ro rezyser, p. Dg-
browski, bardzo c2gsto musiat si¢ ucieka¢ do takiego $rodka, ze powiedar
bardzo lubiane przez dzieci (np. Robinson, W pustyni i w puszczy) przerabiat
na sceng. Oczywiscie, ze taka przerdbka nie moze zaspokoil potrzeb teatru
dla dzieci. Dzieci bardziej inteligentne spostrzegly sig na brakach rakiej prze
16bki. Jesr wigc rzecza konieczng, aby tearrowi dla dzieci piéra swoje po
$wiecili dobrzy pisarze. Taka dobra szwuka, przeznaczong dla dzieci najmtod
szych t z tego powodu w omawianych wypracowaniach ledwo wzmiankowang,
byla ,,Zaklgta ksi¢zniczka” Rogoszéwny.

Oprodcz tego powinien teatr dla dzieci kultywowalé zamitowanie do repertuarw
naszych najlepszych pisarzy. W twierdzeniu, 2e repertuar ten dzieci nudzi,
2e nalezy do przezytku, ze mtodziez jest pochlonigta teraZniejszodcig, thwi
duzo przesady. Z wypracowah dzieci wynika, Ze repertnar ten dzieciom od
14 roku zycia bardzo odpowiada. Znudzone repertvarem klasycznym moga
by¢ tylko rakie dzieci, keére nie odebraly przygotowania do teatru poprzex
sztuki, dostosowane do faz rozwojowych dziecka, kedre przedtem poznaly kino
i zasmakowaly w niem, a dopieto pdiniej zostaly zaprowadzone do teatru.
Oczywiscie, ze ten repertuar nie moze mlodziczy wystarczyé, dlaego nalezy jep
rowniez pokazaé sztuki wspdlczesne.

Teatr w Szkole 2



STANISLAW FORTUNA

WSKAZOWKI DLA DEKORATQORA-
NAUCZYCIELAY)

Zdarza si¢ czgsto, z¢ nauczyciel zajmuje sie sprawami dekoracji ma scenkach
szkolnych, czy na scenach w domach ludowych. Pracg dekoratora moze pelnié
nauczyciel wraz z uczniami klas gimnazjaloych, a nawetr z uczniami wyzszych
klas szkoly powszechnej. Bardzo chetnie garng si¢ uczniowie do tej pracy, bo-
gacyc j3 czesto cickawemi pomystami. Nauczyciel nawet obowigzkowe powi-
nien zaja¢ mlodziez w urzzdzaniu sceny, majac na uwadze wychowawcze cele:
wcigganie do pracy, udostgpnienie twbrczosci, ksztalcenie estetyki, rozwiazywa-
nie zagadmen zycwwo praktyczaych, zaprawa do pracy zespolowe], giegbsze
poznanie tresci i trudnodci inscenizacyjnych w sztukach ceatralnych i t. p.
Nauczyciel, angazujacy mlodziez do dekorowania widowiska, musi podac im
najniezbedniejsze wiadomosci z zakresu malowania dekoracji. Rzecz prosta, ze
przed przystapieniem do tej pracy nalezy poznaé dokladnie tres¢ sztuki i zamic-
rzenia rezysera. Szczegbélnie wazna rzecza dla dekoratora jest miejsce akcji,
czas 1 tfo. Najpierw trzeba naszkicowaé otdwkiem plan sceny w pomniejszeniu,
lub skonstruowaé t. zw. makiety, t. j. catkowicie urzadzone sceny z karton:
i papieru w pomniejszeniu, co§ w rodzaju malych pokoikéw dla lalek. Uzmy
stowia one przysziy dekoracje. Urzadzanie sceny bez tych przygotowah czasami
zawodzi.

Nalezy dazy¢ do najprostszego ujecia dekoracji, szczegbléw i drobiazgéw uni-
ka¢, a wydobywaé z przedmiotdw najwybicniejsze rysy, koncentrujace wraZenia
widza. Tres¢ i forma dekoracji musi byl zestrojona z gra zespolr i innemi
elementami widowiska. Azeby gra odewdrcéw rél wyraznie wyseapila na de
sceny, nalezy bezwzglednie unikal przeladowania w dekoracji. Przesadna
w szczegélach dekoracja przeszkadza widzowi — rozprasza uwage, a treéd
szeuki cierpi na tem. Zreszta dekoracja jest wyrainiejsza, jezeli posiada mnicei
szczegdlow 1 odznacza si¢ prostorg. Nie przetadowywal sceny zbytecznemi
sprzetami (i tak sceny szkolne s3 zwykle male), a te, ktére sz niezbedne,
muszg by¢ bez zarzutu, starannie wykonane.

W urzgdzeniu sceny mozna zastosowywal dekoracje uproszczone, to zoaczy
zamiast catoéci, przedstawi¢ pewien tylko fragment (dekoracja symboliczna).
1 przyklad: Scena przedstawiajgca park: do w jednolitym conie (kotara),
jako przyscawki: drzewo, faweczka, kwiaty (cys. 1). 2 przyldad: Scena przed-
stawiajgca §wiatynie: do jednolite (kotara). Przystawki: kolumna, tuki i okna
w odpowiednim stylu. Oswietlenie niebieskie wniesic nastrdj powazny.

Te sama dekoracje zmieni¢ mozoa na komnatg zamkowa przez uzycie $wiada
26ktego, jasnego, kibre wywola nastrdj wiecej ozywiony. Gra koloréw $wiatla

'} Umieszczajac pierwszy artykul z tej dziedziny, stwierdzamy potrzebe prac traktoja
cych o urzzdzeniu sceny, o roli kotar, 0 zmierzchu t. zw. woloej przestrzeni, 0 1odzajach
dekoracyy (symboliczne, prymitywne, konstcuktywne, natumlnstyczne) i o kostjumach.
Niezaleznie od pogladdw, wyrazonych w tym artykule, naiprostsza i najodpowiedniejszg
w szkole wydaje nam si¢ scena kotarowa. Red.
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i umiejetnem operowaniem reflektorami 2) mozna tg¢ samg dekoracj¢ zamienié
na inng przy bardzo malych zmianach, O ile moznosci nalezy postugiwac sie
rzutami $wiatla odpowiedniego koloru na dekoracje. Gra barw powinna miet
naczelne miejsce w dekoracji ze wzgledu na wrazliwo$¢ naszej psychiki na ma-
stroje, wynikajace z barw. Dla scen szkolnych, malych, najbardziej odpowia-
dajg uproszczone utzadzenia scen. Do takich scen nalezy wybrac ciemne to
kotar o jednakowym rtonie dla zaston bocznych i cylnej.

W dekorowaniu trzeba stosowal najniezbedniejsze przystawki; dostawianie de-
koracje mogg by¢ w formie naklejanek (dekoracja prymitywna), lub malowane.
Do naklejania najodpowiedniejszy jest papier matowy w roznych kolorach,
Jezelt potrzebne sa sprzety, moina je wykonaC z dykry, deseczek, tekeury,
a nastepnie oklei¢ papierem, za$ plaskie dekoracje przypina¢ do da sceny.
Wzé6r dekoracyjny ma byé prosty. Kolory naxtada si¢ plamami jednolitem:.
Podany sposéb jest tatwy do wykonania.

Drugi sposéb, to malowanie dekoracyj. Oczywiscie i w tym sposobie
nalezy si¢ wyrzec naturalizmu, Do malowania mozna wiy( t. zw. farb
klejowych. Recepta na wodg klejowsz: 30 dkg kleju stolarskiego dodaje
si¢ do 10 liré6w wody gotowanej, az sie klej rozpudci, do tego wsypal kredy
i dla utrwalenia fatby mozna jeszcze da¢ ze dwie lyzeczki gliceryny 3). Tak
przyrzadzona woda klejowa sluzy do rozcieficzania réznokolorowych farb
sproszkowanych, Pendzle malarskie plaskie i okragte. Moga je wykonal
uczniowie na zajeciach praktycznych, Materjalem na dekoracje moze byé plét-
no, dykea, tektura, papier. Przed malowaniem nalezy materjal zagruntowal.
Recepta na dobry grunt: 4 kg maki rozetrze we wrzgcej wodzie, 40—50 dkg
oliwy, pot kg mydla szarego. To wszystko zmieszaC. Do tego dodal jeszcze
1 kg zagotowanego osobno kleju malarskiego. Dosypal kredy péteora kg.
Do tej mieszaniny dolewaé wody, azeby orrzymaé bialg ciecz mniej wigcej 35 L
z tej recepty. Gruntowaé duzym pendzlem. Po wyschnigciv grunru, malowac.
Mozna tez zagruntowad innym sposobem, a mianowicie, farbg klejowa w kolo-
rze obojetnym. Po wyschnieciu zagruntowania nast¢puje malowanie wediug
zaprojektowanych, miniatutowych scen, lub ze szkicu. Keo maluje z miniatu-
rowego szkicu, a ma malg wprawe w powigkszaniu, moze mu poméc latarnia
projekcyjna. Podiozony szkic w latarni, lub szkic wykonany na przezroczu
tzuca obraz na materjat przeznaczony na dekoracje. Z niego mozna harwo od-
konturowaé obraz i wreszcie wypelni¢ farbami, rozumie si¢, po usunigciu Ja-
tarni projekcyjnej. Baczng uwage nalezy zwracal na perspekrywe linijng i po-
wietrzng. Poglebi¢ scen¢ pozornie moina w ten sposob, ze to tylnej Sciany
bedzie bardzo ciemne, a przed niem umiesci¢ jasne przedmioty, albo rozwigzaé
to sposobem perspektywicznym; na tylnej $cianie przedstawic w perspektywie
dalszy ciag przedmiotéw, jakie znajduja si¢ na scenie. Wyjasnia to rys. 2 i 3.
Rys. 2: scena normalna, rys. 3: ta sama scena poglebiona perspekiywicznie.
Rys. 4-ty réwniez wskazuje pogicbienie perspektywiczne, dekoracja wykonana
nz dowolnym macerjale, przytwierdzona do tha. Rozwigzania moga by¢ rozne,
zaleznie od inwencji.

2) Reflektory naleiy oczywiscie zakupi¢, a elektrycznoéé przeprowadzié. Red.
?) llos¢ materjate nalezy oczywiicie dostosowaé do wielkosci zadania. Red.
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LEONJA JABLONKOWNA

(1)

(2)

(3)

(4)

SZTANDAR SZKOLNY

Inscenizacja: Henryk tadosz.

Tecza réznobarwnych chorggwi wykwitla nad ziemig.
Sztandary dookola, sztandary — ich drzewca siggaja do gwiazd.

Gdy si¢ pozdrawiaja ludzie wolnych plemicn,
gdy si¢ pozdrawiaja ludzie wolnych miast,
ludzie gor i mérz,

ludzie fabryk, wei —

— pochylaja sztandar w znak holdu i czci.

Gdy budowe domu ukonicza murarze

i 0 nowe éciany bije rzezwy wiatr,

ze — spelniony trud

nad kurzawg drég —

wzbija sie u szczytu proporzee, jak kwiat,

Bo rozwijamy choragwie, gdy nam si¢ praca darzy,
gdy budujemy dom, gdy chcemy naprawiaé éwiat.

Niechze i nasz jasny sztandar si¢ rozpostrze

gora pofrod innych — jak najmlodszy ptak;

niech rozblyénie haslem wielkiem a najprostszem,
bratexstwa i pracy piecz¢tnjgc pakt.

Niech wichrowy wiew

poniesie nasz zew.

Ku lgdom dalekim i obcym, za morza, na éwiata a% skraj
trzeba nam siegngé tem haslem i myély spragniong dotrzeé,

(6) — a serce niech ziemi¢ ogarnie ogromng i wréci — i wréci tu,

(7)

(8)
9)

(10)

gdzie nasz bliski jest kraj.

Niech szeroki zastep silnych, wolnych ludzi
nauczy nas pracy — przyjmie nas w swéj krag.
Wdét choragiew sklon,

pochyl nisko gkron,

pozdréw émiala mysl, trud roboezych rak.

Wdol choragiew sklon,
pochyl nisko skron,

pozdréow émiala myél, trud roboczyeh rak.

Cheemy stworzyé czyn — cheemy wole zbudzié,
serca wznieéé jak sztandar — uczuciem rozblysnaé jak skrg.



71

INSCENIZACJA DO WYKONANIA ZESPOLOWEGO.

Kotary. Dzieci lub mlodziez — pélkolem. Chorazy ze sztandarem na
lewem ekrzydle na przedzie. Wazyscy spogladajg daleko, wprost.

(1)
(2)

(3)
(4)
(5)

(6)

(7)
(8)
(9)
(10)

Chorazy — do publicznofei.

Solo z zespolu — do zespolu. Zespdl, zwrocony do niego, slucha
z uwaga.

Caly dwuwiersz — do publicznoéei.

Chorazy — do zespolu. Zespél stucha go z uwaga.

Zespol zwraca sig z mlodym, radosnym rozmachem do publicznosci,
patrzac wdal.

Zespol ucichajgc — do eebie — z serdeczng zadumg; glowy sie
pochylaja.

Solo z zespolu do publicznoéci; zespél zwolna podnosi glowy.

Do chorazego; ten pochyla choragiew.

Zespél pochyla glowy.

Te trzy wiersze, stanowigce powtorzenie, mogy byé réwniez przez
zespol zaspiewane; dobrana melodja musi tu mieé charakter hymnu
lub tryumfalnepgo marezu,

Pickny ten utwér moze mieé¢ zastosowanie do réinych uroczystoéei. Caly
utwér nalezy recytowaé szeroko, podnioéle, nie pozbawiajac go, rzecz
prosta, zawarte] w nim radosci. Wykonanie powinno byé proste. Nalezy
unikaé zbytniego patosu i przesady. Czeéci solowe recytuja dziewezynki,
{ub chlopey — do uznania.

STEFANJA SZUCHOWA

M/S ,PILSUDSKI® WRACA')

Trzepocy, czekaja sztandary.
Piein tylko na sygnal czyha...
Ten. co przemierzyl bezmiary —
choé olbrzym — zbliza si¢ ciche...

Wepinal si¢ z falg pod niebo,
zapadal na fali nisko.

Wérod szumoéw morza kolysal
swe pickne, dumne nazwisko...

Na morzach dalekich sg burze,
w portach jak burza wre praca.
Lecz okret, co ma ojezyzng,
do portn cichego wraca...

‘)_ Nie mogac wezeiniej — dajemy ten ptekny wiersz w NiNLEJSZyM numerze Naszege
pisma, Napewno si¢ nada do jakiei§ uroczystosci. Red.
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Bo niemasz ojezyzny w bezkresach
na widookr¢gach i dalach,

w blckitnych glgbiach i toniach,
w rozbieglych we éwiaty falach...

Na brzegu, gdzie tyle domow,
i drzew, 1 ladzi, i wiezyce,
okr¢t ma swojy ojczyzng —
do niej chce zewszgd biezeé...

Slofice wysoko slanglo,
niche st¢ w morzu zatraca.
m{s ,,Pilsudski” w choragwiach

do portu wlasnego wraca...

ALEKSANDER MALISZEWSKI

PIOSENKA O CHOINCE

Muzyko Anatol Zarubia.
Inscenizacja: Henryk tadosz.

(1) A na tej choince
niczego nam nie brak —
bis (2} uwigzane nitky
jesl promi¢c ze srebra.

b

(3) A u samej gory,
n samego 6zczytu,
(4) kogut srebrnopidry
wola kukoryku!™.

(3) A obok koguta,
tez u samej gory,
bis (6) spiewajs ,hosanna”

anioty

bie

{9) Leei

z tektury.

(7) Brzeczy, brzeczy osa
koto psiego noea.

(8) épicwa pies ,0) danal”,
bo pezczola jest szklama.

- leci mucha

kolo psiego ucha,

bis a pies
(10) no, bo

nie umayka,
jeet... z piernika.
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{11) A z malym murzynkiem
malpka tanczy ruda,
bis (12) bo sie nikt nie boi
dzié czarnego luda,

{13) A na tej choinece
kazdy w zgodzie mieszka:
bis maly chlopezyk z drewna,
duza ryba ze ezkla.

(14) Choinke — choinko —
jested teraz wezedzie —

bie jak zielone cudo,
chodzisz po kolendzie.

(15) Trzeba cie, choinko,
witaé kolendami —

bis (16) choinko — choinko ~—
bardzo ci¢ kochamy.

INSCENIZACJA DO WYKONANIA ZESPOLOWEGO

Tlo — kotary. Na érodku sceny stylizowana ludowo —— choinka. Na

wau;pic muzyka gra Jednq strofg melodji. Podczas tego wchodzi ryt-

micznie ma scen¢ z prawej, gQSlegO., gromada dzieci. Wzrok utkwiony
w choince. Z zaciekawieniem i radoscia. Otoczyly choinke.

(1)
(2

(3)
{4)
(5)

(6)

(7)
(8)
(9}
(10)

(i
(12)

(13)
(14)

Ogladaja choinke z zainteresowaniem.

) Pierwszy raz dpiewa jedno z dzieci, pokazujgc rzeczong zabawke;

bie — épiewaja wszystkie dzieci, ktore si¢ zbiegly do pokazywanej
zabawki.,

Znéw zwolna otaczaja choinke, zadzierajac glowy do géry.
Pierwszy raz dpiewa jedno dziecko; bis — wezystkie (nie pokazujac).
Wazystkie dzieci wskazuja palcem, likwidujae ten gest w dowolnymn
czasie.

I pierwszy raz i bis Spiewaja wezystkie dzieci; tempo uroczyicie
zwolnione.

Biora si¢ za rece i maszerujg rytmicznie wokél choinki wlewo.
Wprawo; bis — wlewo.

Rozwiazuja kolo i biegna po scenie, wodzac oczyma za mucha.
Jedno z dzieci do calej gromady; naiwnie; bis — wszystkie dzieci —
wesolo — do publicznoéci. Wybiegaja przylem na przéd sceny —
szeregiem.

Odwracajg sie tylem do widowni i pokazuja murzynka na choinee
Znéw odwracaja sie¢ do publicznoici, nachylajac sie jak przy zapy-
taniu: ,boicie si¢ czarnego luda?”

Pojedynczo wracaja 2 szeregu, ogladaja choinke, otaczajac jg zwolna.
Stoja dookota choinki, trzymajs si¢ za rgce, wymachujac niemi
rytmicznie do wewngtrz i na zewnatrz kola,
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(13) Id3 jedno za drugiem dookola choinki, twarze zwrécone ku niej;
trzepoca rekoma wgdrze, na znak powitania, Wlewo.

(16) Wprawo; bis — wlewo.

Na zakonczenie znéw muzyka gra jedna strof¢ melodji, zywo. Dizieci,.

trzymajac si¢ za rece, skacza dookola choinki w rytmicznych podskokach.

Pickne slowa i pickna melodja, osnuta na tematach kolendowych. Moze-

postuzyé jako materjal do rewji na Boze Narodzenie,

Henryk ¥adosz

JULIUSZ SALONI
KOMEDYIJKA”

(z pracy szkolnej w kl. | gimnazjum)

{dokonczenie
Scena IL
(Siedzi szewe i reperuje but. Janek siedzi na niskim stoleczku, lata dziure
i §piewa).

JANEK: Péjdicie, mile panie,

83 tu buty tanie.
(rzuca but jeden i miotek.)
Pigkne, ladne, maja moe.
{wstaje i gladzi pentofel.)
Lakier na nich cienki,
spieszeie si¢, panienki,
mozna tanczyé cala noc.
{bierze si¢ pod boki i taiiczy po izbie, $piewajge):

Bo ja szewczyk, bo ja zuch,
w meim sklepie zawsze ruch

SZEWC: Czekaj, Janku, ty niecnoto,
tom ja ciebie wzial tu poto,
zebyé, zamiast buty lataé,
mwial weiaz biegaé, tigle plataé.
Ja nicponiéw sie nie boje,
zaraz c¢i tu kurte skroje.

(Janek chowa si¢ za krzesto, a szewe oglgda sie po izbie, szukajgc czegoi.»

JANEK: Oj, majstruniu, moj kochany, (pokazujgc but)
patrzaj, but juz zalatany.
A ja wtedy dobrze latam,
gdy jakiegoé figla platam,
Dajcie (wycigga rek¢) w tape mi pigtaka,
w szynku zaleje robaka.
No, a potem, jak Bég mily,

(uderza si¢ pigicig)

bede robil z calej sily!
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Bede robil pieknie, zgrabnie
bucik jak brylant wypadnie.
{ podnosi but i pantofel.)
Kupcie buty, pantofelki,
wykonuj¢ towar wszelki.

SZEW(C: A pijaku, a nicponiu,

precz odemnie. (do publicznoici): Nic mi po nim.

JANEK: O, dzi¢kuje, panie majstrze,

mozesz si¢ utopié¢ w klajstrze,

A jak matu$ mie¢ zapyta,
powiem: jam nie do kopyta!
{klaniajge si¢ wybiega ze sceny.)

Scena IV,

{Wchodzi ksigdz na ambone, iegna sie i czvia niewyrainie, pélglosem.

LUD:

ewangelje. Wreszcie caluje ksigzke t zaczyna kazanie.)
KSIADZ:

Maédl si¢ i pracuj, oto stowa, ktéremi Pan Jezus zachecal ludzi
do zycia pracowitego i poboznego. Pragnal, aby ludzie wycho-
wywali i dzieci swoje poboznie i pracowicie, bo inaczej Pan
Bég zadnej nie bedzie mial pociechy, tylko djabel bedzie sie
cieszyl. Oto przyklad: jest w naszej parafji jedna matka, kté-
ra syna swego za ostatnie grosze do szkoly poslala, a on, za-
miast uczyé sig, w karczmie siedzial i wodke ze starymi pil,
Nauczyciel wygnal go ze szkoly, a matka przyszla po rade do
mnie. Ja poradzilem jej, zeby syna do szewca oddala, no, bo
jezeli do nauki niezdolny, to moze do rzemiosla bedzie zdatny.
Ale gdzie tam. Z poczatku dobrze bylo, siedzial i latal dziury;
ale péiniej znudzilo mu si¢ i uciekl od szewca, podobno do
Kréleweca na strudze poplynal Matke lamie rece, lamentu;e,
a on jak w wode wpadl i zgmql { Podnost reke i potrzgsa nig. )
Ale, bogobojna trzédko moja, badé spokojna! Co ma wisied
nie utonie. Amen,

Panie Boze wielki zaplaé.

Secena V.
(Janek siedzi na drodze na kamieniu i zawodzi.)

JANEK: Oj, ciezka moja dola,

Janka niecnoty:

zawsze mialem w glowie,
figle, glupstwa, psoty.

0j, biedny ja Janek,
biedny, biedniusienki,
czemu ja ucieklem

od mojej matenki?!
Zebym si¢ byl uczyl,

w Koziej Wolce, w szkole,
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wiedzialbym, gdzie jestem
teraz. A tak, wole,
uczyé si¢ nie cheialed,
dzbanki wysuszales,
ze starymi piles,
z mlodymi si¢ biles!
0j, prawda, ze jestem, oj, Janek niecnota...
Lecz co 10? To orszak zbliza sie ze zlota.
{nadcigge orszak krélewski.}
KROL: Kto tam siedzi przy drodze
i zawodzi tak srodze?
Hej, paz!
PAZ (kiania sie krélowi i idzie do Janka. Oglada go i méwi,
wracajgc):
To jest jakié biedaczek,
ma podarty kubraczek,
i buty polatane,
i wlosy potargane.
KROL: Zawolaé go do mnie.
PAZ (klania si¢ krélowi):
Chlopaczku, chlopaczku,
w polatanym kubraczku,
chodz do Kréla Jegomosei,
predzej, predzej, bo sie zlodci.
{Janek podchodzi do kréla i klania sie, krél zaklade okulary, a za ninv
dwér.)
KROL:  Ktos ty jest, skagd przybywaez,
czy jestes tancerzem, czy do tanica przygrywasz?
JANEK: Nie jestem tancerzem,
do tafica nie przygrywam.
Jestem Jankiem szewezykiem,
buty psom zeszywam.
Przybywam z Koziej Wolki,
bo... ucieklem z warsztatu szewca Kapiciulki.
Azeby szukaé przygdd, w éwiat wyplynalem,
ale si¢ okret rozbil, ledwie wyplynalem
% morza. No i tu jestem.
KROL: A moze ty na rzadee kraju jested zdatny,
moze z ciebie podczaszy
bedzie — albo szatny.
Albeo... Poczekayj...
A wiegc umiesz psom szyé buty,
lecz czy dobrze?
JANEK: 0j, tatulu!
Czyli raczej: Panie kréh!
jak szanuje, reczyé moge,
ze but kazdy, ostro kuty
i na jedna zrobie noge,
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czyli raczej na lap dwoje...
To na zime. Z letnich czaséw
but o jednym szwie wystroje
na oplatkn, bez ohcaséw;
a robota takiej miary,
Ze psy puszczaj na moczary,
sucha noga przejdg stawy!
KROL (w zamysleniu do siebie):
U mnie — to weale nie zarty —
boso, bez butéw, chodza po moczarach charty.
Wstydzié si¢ chyba bardzo wtedy trzeba bedzie,
gdy z jego kraju do mnie krél w goici przybedzie.
{ po chwili, uderzajge si¢ palcem w czolo)
Wiesz co, bedziesz wiee bogaty,
dam ei zlota fury.
Uszyj moim pieskom buty,
ja zaplace zgdry.
JANEK (klekajgc):
Wielka twa dobroé, krélu i Panie,
czego zazadales, to w trzy dni sie stanie,
I zanim dzionek zaéwita nam czwarty,
na lowy w butach péjda kréla charty.
OCHMISTRZYNI (dygaejgc i poprawiajgc ubranie):
Niechaj Krélewska Wasza Moéé pozwoli!
Ja nad tem cierpie, i serce mnie boli,
kiedy méj psina, Ptyé, bez butéw w slote
chodzi! Nieraz swoje mam mu daé¢ ochote.
Lecz moje zaduze... zreszta... dwér i ludzie,
beda o tem moéwili, jak o jakim cudzie,
ze pies w butach... O Janku, (wycigga reke do Janka)
o wybawicielu!
mojego Ptysia z niebezpieczenstw wielu!
Przez umiejetnoéé, ktéra poeiadasz,
ze dratwg, mlotkiem tak wspaniale wladasz,
oto dzié, w oczach Kréla i Pana,
ma obietnica tobie jest dana,
ze jesli zrobisz Ptysiowi buty,
(kazdy ma mocny byé i dobrze kuty!),
dostaniesz za nie tysiac talaréw.
(Janek kiwa glowg. Ochmistrzyni z radoéci skladajgc rece):
Bedziesz mial buty, Ptysiu méj stary!!

Seena VL
¢/ Duor kriolewski. Na tronie: krél, krélowa. Obok nich krolewna po lewej,
Janek po prawej stronie. Dworsanie, frejliny.)

KROL:  Zacni panie i panowie!
niechaj kazdy dzis sie dowie



co zasluga znaczy u mnie,
Jak ja krél nagradzaé umie,
Zbliz sie, Janku — szambelanie,
rzadco i gubernatorze,
zhliz sie, najzacniejszy panie,
zeslany nam w szczeécia porze,
ty, coé chartom uszyl buty!
Dzié, chocby w najsrozszy luty,
idg charty pelna zgraja,
nie kichaja, nie sigkaja,
w kazde bloto dadza nura.
Charty w butach — to kultura!
Tys ja dal nam! Za te sprawy
jam dzié szczodry, jam laskawy.
CHARTY (za sceng):
Hau, hau, hau, hau! Za te buty
szczekajmy na wszystkie nuty!
OCHMISTRZYNI:
I za mego Ptysia zdrowie
niech zaplaca ¢i bogowie!
KROL:  Dzisiaj zastuzony Janek
zhierze wiele niespodzianek.
Hej! Paz! Wprowadz!
{ paz wprowadza matky. )
MATKA: Co 1o znzezy?!
Janek! Janek! Nie inaczej'
fwitajg sie)
To ty, synku?! Zyjesz przecie,
moje drogie, dobre dzieci¢?
I tu, na krélewekim dworze?!
JANEK: Wyrzucilo mnie tu morze,
potem — wiecie — madroéé, praca
zawsze dobrze sie oplaca.
KROL: Ty, coé jemu dala zycie,
co$ go dobrze wychowala,
u krélowej bedziesz w Swicie,
w aksamitach, w zlocie zala,
bo mianunje cie frejling.
MATKA: Bég wam zaplaé! Nie wiem ino,
c¢o to znaczy...
JANEK: Nic nie szkodzi,
mydroéé z zaszczytem przychodazi.
CHARTY (za scenq):
Janek dobra matke mial.
Na czeéé jej: haun, hau, hau!
KROL: Teraz, paziu, dalej prosze!
{ paz wprowadza bakalarza.)

79
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BACALARUS:

Ha, ten lobuz si¢ panoszy

tutaj? — Ja mu...
KROL: Drogi panie,

Tyé mu dawal wychowanie,

tyé nauka go napawal,

tyé mu dobry przyklad dawal,

tys wybrany mistrz nad mistrze!

Wiec od dzié: drogi minisirze,

jako zeé jest tega glowa,

bedziesz nasze dziatki chowal.
BACALARUS:

Dzigki, dzieki, krélu wielki!

Zawszem moéwil: czlowiek wszelki

z Janka przyklad braé¢ powinien.
JANEK: Wigce zmieniled swa oninje?
BACALARUS:

Co? Zmienilem? — Nie zmienilem!

Méwie dzié to, co méwilem..
JANEK: Ha, byé moze! — W obcym kraju

dziwnie slowa treéé zmieniaja,
CHARTY (za scenqg):

Hau, hau, hau, hau, han, Laun!

Madrych mistrzéw nasz pan mial!
KROL:  Stan, ministrze, tu przy tronie.

Paziu, wiesz, kto idzie po nim.

{ paz wprowadza plebana.}

PLEBAN: Juz wiem: Janek zostal panem,

zlitowal si¢ nad plebanem,

ktéry zawsze mu rokowal

pickng przyszloié. Bo to glowa,

bo to serce! Przewidzialem,

i — jak widaé — racje mmalem.

Dzi§ mi daje chleb laskawy.
KROL: Nie, plebanie! Za twe sprawy

za twa dobroé, madroéé, zboznoéé,

sprawiedliwoéé i poboznosé,

za cnét twoich wielkich kupe,

mianujemy ci¢ biskupem,
PLEBAN: Za twc wzgledy najlaskawsze,

ach, wdzi¢cznoscia serce plonie.

Toé méwilem przeciez zawsze:

,Co ma wisieé, nie utonie”.
JANEK: A tu wdzigeznosé Janka - zaka:

Na poczgtek — masz pietaka!
CHARTY (za sceng):

Hau, hau, hau, hau! Co za grupa:

od szewczyka do biskupa!
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KROL (do Janka):

A teraz ty! Lza mi ciurka!

Oto, Janku, moja edrka,

Sliczne dziecie! Jesli cheecie,

to si¢ moze pobierzecie?

Weicie i krélestwo sobie,

gdy ja spoczn¢ w ciemnym grobie.

{do corki):

Czy cheesz Janka? Powiedz to wszem.
KROLEWNA:

Ach, chcee, papo, owszem, owszem.
KROL: A ty, Janku?
JANEK: Niech-ta bedzie,

ja dam sobie rade wazedzie.
KROL: Wiegc péjdz, Janku, w me objecia,

witam w tobie mego ziecia.

Teraz §lub w radosnem gronie!
PLEBAN i WSZYSCY:

Co ma wisieé, nie utonie!
CHARTY : Nie utonie! Hau, han, hau!

Dobrych mistrzéw Janek msall

K e ni e c

KLEMENTYNA CZAKI i
DZIECI, BACZNOSC!

groteska w Il odstonach ")

Osoby:
W odslonie l-ej:
MICHAS — uczen, lat 13,
MARYLKA — uczennica, lat 10, | dzess
HELA — uczennica, lat 11, I rodsenstwo
HALINKA — 7 lat,
JUREK -— uczen, lat 11, A
IRENKA — uczennica, lat 9, : na stancji
WERONIKA — sluzgea.
W odslonie 2-ej:
p.- DZIEJPOLSKA (destojna i zdenerwowana),
p- PITAGORASOWA (prosta, energiczna, gospodarna),
GEMCIA (sztywna), } , . , ..
ARCIA (nudna),  J J* corki
p. ZAIMEK (dostojna, powolna, z wyraznemi gloskami .9 i ,.6”),
p. SKEADNIOWSKA (grzeczna, ale stanowcza), siostra p. Zaimek,
p. FLORA (nieco dziwaczka),

1) Nadaje si¢ do odegrania raczej przez dzieci szk6t w miastach. Red.



WULKAN (mrukliwy),

PENDZELKIEWICZ (entuzjasta, méwi z uniesieniem),
KALIGRAFSKA (elegantka, spokojna),
NAPARSTKIEWICZOWNA (piskliwie wesola),

HOP (wesoly rozpedek),

. TRELOWNA ($piewna i powiewna).

TP TTT

ODSEONA 1.
Scena 1.

Scena kotarowa, urzgdzona jek pokéj. Otomanka, etaierka, duzy stél po-

srodku, mniejszy pod oknem. Przy stole siedzg: Marylka, Irenka, Mi-

cha$ — odrabiajg lekcje. Hela przy stole pod oknem rysuje. Halinka

siedzi na brzezku otomany, trzyma lalke, ktére rozbiera i uklada nastepnie

w wézku. Jurek siedzi opodal stolu, trayma ksigzke na kolanach i uczy sie
polglosem.

JUREK (péiglosem, monotonnie): Dokonawszy zwycigstiwa nad Moskws,
zamyélal krél Stefan Batory zwrécié sie przeciw.. Turkom... Tur-
kom... ktérych... zagrazaé Polsce...

HELA: Mruczysz i mruczysz, Jurku, jak kot!

MARYLKA: Rzeczywiécie, daltbys juz spokéj — to twoje mruczenie tak
denerwuje, z¢ zupelnie myéle¢ nie mozna!

JUREK: Mrucze!l... Co wy tam si¢ znacie! — gadaé, to kazda polrafi, ale
sprobuj tylko nauczyé sie tej historji!

HELA: Wielka mi sztuka nauczyé si¢ historji! Przeczytaé raz, drugi
i gotowe! Ale narysowaé cof.. naprzyklad konia w ruchu, to sie
trzeba dobrze napocié! Ale historja (wzrusze ramionami) — wmiem
to wezystko napamieé!

JUREK (niecierpliwie): Napamieé! A jakze! Umiesz! A jakby cie hi-
storyk spytal: (nasladuje ton profesora) powiedz mi, prosze, jakie
byly najwainiejsze czyny Stefana Batorego?... albo — dlaczego Pol-
ska byla przedmurzem kultury zachodniej?... — tobyé napewno fige
odpowiedziala! Co tam! Wy, dziewezyny, na niczem si¢ nie znacie!
(znéw mruczy) ..wiekszoéé szlachty obrala krélem Zygmunta z rodu
Wazow...

IRENKA: Ale przeciez uczyé sie historji, to — bardzo przyjemnie!

JUREK: No, tak — przyjemnie, to przyjemnie, ale wszystko to spamietaé!

MARYLKA: Michasin, czy dozynki pisze sie Z, czy rz?

MICHAS: Naturalnie, z — pamietaj: 2aé, zzety, dozynki — przez 2,
a rzngé np. deske, rznigeie — krajanie, to pisze si¢ rz.

MARYLKA (przerywa): Juz dosyé, dosyé... wiem juz, wiem!

HALINKA: Jak wiesz, to nie pytaj!

MARYLKA: A ty nie wsuwaj nosa, gdzie ci¢ nie prosza! Pilnuj lepiej
swojej lalki, bo ci znéw Reks porwie i zaciggnie do ogrodu!
HALINKA (obrazona): Wecale nie zaniesie — tylko raz sie zdarzylo, a ty

zaraz przypominasz! Ale to wtedy nie byla moja wina!

IRENKA (liczy): 4 razy 6 — 24, pisze 4, a 2 w pamigci, 6 razy 7... 6 razy
7... zaraz, ile to bedzie 6 razy 7.. Michasiu, ile to bedzie 6 razy 77

MICHAS (nie odrywajge si¢}: 42,
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IRENKA: A prawda... 42, a tam bylo 2, to razem 44, pisze cale 44. Jak
zabawnie — 444 — same czwoérki! (pisze) Odpowiedi: do sklepu
przywieziono...

MAR)Y LKA (rzuca niecierpliwie pioro): No, i znéw mi si¢ kleks zrobil!
Cicho badzcie juz raz! Ten mruczy po glupiemu, ta liczy i liczy,
jakby nie mogla nauczyé sie tabliczki mnozenia!.. — a tu... { placzli-
wie) ...co ja zrobie?... trzeci kleks!.. i néw bedzie dwéja z polaka...
A czy to moja, naprawde, wina?... A jeszcze tyle mam do przepi-
sania! Nudna ta kaligrafja! I co bedzie teraz z tym kleksem?

HALINKA: No co? To weZ gume i zetrzyj porzadnie!

MARY LKA (rozdrazniona): Et, wynoé si¢ ze swemi madremi radami,
smarkata! Nie wiracaj sie!

HALINKA (cbraiona}: Moge si¢ nie wirgcaé, ale gumy ci nie dam! Aha!
Czem zetrzesz? Aha! A swoja pewno zgubilaé!

MICHAS: Marylko, jestes niegrzeczna dla Halinki! Ona ci szczerze, jak
umie radzi, a ty na nig krzyczysz! Wstydz sie!

MARYLKA: Juz ty, madralo, nie madrz sie tylko!

JUREK: Michas ma racje. Halinka nic zlego ci nie powiedziala! Zebys
tak powiedziala komu u nas w klasie, oho!.. zobaczylabys! Zaraz
dostalabyé dobrego kopsarica!l

HELA: Co? kopcanca?... Co to znaczy?

JUREK (pogardliwie): E, wy, dziewezyny, ni¢ a nic nie rozumiecie! {uczy
si¢ — po chwili) Michasiu, a pozyczysz mi swoje lyzwy?

MICHAS: Lyzwy? A co zrobiles ze swojemi? FPrzeciez miales nowe?

JUREK (zaklopotany): Widzisz... bo widzisz... {ciszej) pozyczylem Kotwi-
¢y, bo on nie ma...

MICHAS: No, dobrze, dobrze, na dzié pozycze, bo ide na zbiérke, ale uez
sig, bo juz péino!

Seemnma 2.
Ciz sami — wchodzi Weronika.

WERONIKA: A to pani pyta, kto z dzieci wzion nozyczki, bo nigdzie
nimo nozyczkéw!

WSZYSCY OPROCZ MARYLKI: Ja nie bralam! Ja nie bralem!

WERONIKA: Ale pani kazala, coby Marylcia kuniecznie poszukala, bo
tu pewnikiem muszg byé!

MARYLKA (pospiesznie): Poszukaé moge, ale przeciez... {szuka gorgezko-
wo na stole, pod stolem ).

WERONIKA ( podchodzi do etazerki): A moze tu? Ojej, co tu si¢ dzieje!
Groch z kapustom!

MARYLKA ( podchodzi do etaserki): Groch z kapustg! Co tam Weronika
wygaduje! Weronika myéli, ze ja mam tyle czasu na sprzatanie, co
Weronika!

HALINKA (podchodzi do Weroniki}: Weroniko kochana, jaka dzié legu-
mina?

WERONIKA: Ligomina? A co to Haliicia taka ciekawa?...

HALINKA: Wcale nie jestem ciekawa, ale tak chcialabym wiedzie¢! Mo-
ze naleéniki?
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HELA: Pewno znéw kisiel?

WERONIKA: Ani naleéniki, ani kisiel!

JUREK: Juz wiem, pewno babka z ryzu!

HALINKA: Weroniko, niech Weronika powie!

WERONIKA : Kiedy Halincia taka ciekawa, to juz Halifici powiem. A to...
{za sceng stychaé slychaé wolanie: Weroniko! Weroniko!) Duchem
lece, prosz¢ pani, a to szukalim tych noiyczkéw (wybiege po-
spiesznie).

JUREK ($mieje sig}: I nic si¢ nie dowiedzialaé, lakomezuchu!

HALINKA: A ty to niby nie chciales wiedzieé — tez zgadywales!

JUREK: A bo ja, to co innego! Ja jestem starszy! Nawet tatué zaweze
pyta, jak przychodzi z biura: — ,no, co tam u was dzié na obiad?” —
a przeciez tatus dorosty!

MARYLKA (szuka ciggle na etaierce, rzuca ksigzki, zeszyty na podloge —-
radoinie): No, przeciez s3... znalazlam... tylko wzielam, Zzeby papier
obcigé i musialy wpakowaé sie gdzies, pod sam spéd! Irenko kocha-
na, ty juz skonczylas lekcje, zanie§ mamusi nozyczki, ja jeszeze mam
tyle pisaniny!

IRENKA: Dobrze, dobrze, tylko poskladam swoje rzeczy. No, dawaj, juz
ide! (bierze nozycski i wybtega, wolajgc) Ciociu, ciocin, prosze no-
zyczki!

{Marylka siada do pisania.)

HELA: Juz skoficzylam! Alem si¢ nameczyla! Chyba pan jutro mnie
pochwali! Ale koi zato, jak 2ywy! (odsvwa obrazek i przygleda
si¢ z zadowoleniem).

HALINKA. (podchodzi ztytu z lalkg): Pokaz, Helu... aha, konik, jak sy-

!... A co robi ten chlopiec?

HELA: Nie widzisz?.. Przyjechal do tej chatki i zapuka do okienka.

HALINKA: Aha.. a poco? Kto tam mieszka w tym domku, Helu?

HELA: Widzisz... w tym domku mieszka jego matka staruszka, a on...
{ przerywa i spoglgda na zegarek) Ojej!l.. juz trzecia godzinal., tyl-
ko godzina czasu do obiadu. Marylko, idziesz na élizgawke, bho ja
pedze! (zbiera pospiesznie swoje rzeczy).

MARYLKA (rzuca w pospiechu pidro, zeszyt kladzie niedbale na etazerce
tak, ze spada na podloge): Naturalnie, ze ide! Ale gdzie moje lyz-
wy? Halinko, nie widzialas moich lyzew?

HALINKA: Pewno lezg w przedpokoju pod stolem, jak zwykle — w dol-
nej szufladzie, jak méwi Weronika.

HELA: Idziesz, marude! Dowidzenia! (Marylka wybiega za nig).

HALINKA: I ja péjd¢ z wami, moje zlote, poczekajeie, tylko spytam sie
mamusi (kladzie lalke do wézka, posuwe wézek i wybiega).

MICHAS (pisze): 2ab + b2 — wyniesiemy b za nawias, zostanie 2a + b.
Teraz b i tu b skréci sie i odpowiedz gotowa 2). Jaka to mgdra nauka
ta matematyka, wszystko tak ladnie si¢ sklada, ze az milo! (Jurek
uczy si¢ historji),

MICHAS (nawp6l do siebie): Juz skoficzylem! Tak malo inialem lekeyj

2)  Algebre mozna zastapi¢ rachunkami. Red.
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na jutro! 5 minut po 3-iej... teraz ide na 2biérke, a2 potem do pokoju
tatusia i bede czytal te pickna ksiazke, co mi tatus wezoraj przy-
niésl — ,,Cudowna podréz samolotem” — bardzo cickawe! (skiada
ksigzki do szuflady, wstaje) Jurek, duzo jeszcze masz do nauczenia?

JUREK: Naturalnie, ze duzo. Ten historyk litoéci nie ma nad nami! Tyle
zadaje! Idziesz juz?

MICHAS: Ide juz! Poépiesz sie, a jak skonczysz, to wez lyzwy — wiszg
w moim pokoju. Tylko obetrzyj potem dobrze (wwychodzi).

JUREK: Dobrze — dziekuje! — Poszli wszyscy! No, dziewezynki, to nic
dziwnego (pogardliwie) one i tak nic ute roezumieja! — Naucze sie
predko, to i ja péjde (uczy sic — po chwili). Pewno Zygmunt juz
glizga si¢... a Tadek mial przyjié dzis w nowych lyzwach (uczy sie).
Wlaéciwie, to méglbym nie uczy¢ sie, bo odpowiadalem na ostatniej
lekeji ( po chwili) e, lepiej naucze si¢... (uczy sig). E... co tam, wsta-
ne¢ jutro raniuteiiko i migiem naucze si¢, a teraz... albo nie... lepiej
juz odrazu nauczyé sie (bierze ksigike, kladzie sie na otomanie
i uczy si¢). Zygmunt III zawiédl pokladane w nim nadzieje {mdéui
coraz wiecej sennym glosem) zajety... dla siebie... korony szwedz-
kiej... doprowadzil... doprowadzil do wojen... z francuzami... {usy-
pia — ksigzka spada z toskotem za otomane. Jurek przewrace si¢ na
bok i ipi.)

ODSLONA I

Scena 1

{Z za etazerki wysuwe si¢ powoli Kaligrafskae i staje przed lustrem, z za
otomany wychodzi Dziejpolska. Taksamo potem i inne postacie wysuwajg
sie z za kotar niepostrzezenie.)

DZIEJPOLSKA. (zmeczona i zdenerwowana) : Uf! jak sie zmeczylam! Nie-
znoény chlopak! rzucil mnie za otomaue! Zadnego uszanowania dla
mojej powagi! oburzajace! nieslychane! (chodzi zdenerwowanaj.
Nie, to nie do darowania — Zygmunt 1II doprowadzil do wojny...
z francuzami! slyszal to kto? co za nieuctwo! to oburzajace! to
straszne! ja tego nie przezyje! — Te dzieci zaduzo sobie pozwalajg!
(chodzi nerwowo i wpada ne Kaligrafskg, ktéra poprawia wilosv
przed lusterkiem).

KALIGRAFSKA (moéwi spokojnie): Mogla si¢ pani juz przyzwyczaié!
Ja — bo juz dawno machnelam r¢ka na to wezystko — dbam tylko
o swojg urode, a reszta mnie nic a nic¢ nie obchodzi'

DZIEJPOLSKA: Przyzwyczaié! {oburzona) latwo méwié! Ale kto ma ta-
ka subtelng dusze, jak ja... (ogleda Kaligrafskq bacznie). Ale kto pa-
ni jestes? z jakiego rodu pochodzisz pani?

KALIGRAFSKA: Jestem Kaligrafska—mam przyjemnoi¢ méwié z panig. .

DZIEJPOLSKA (dumnie, dobitnie}: Dziejpolska.

KALIGRAFSKA : Bardzo mi przyjemnie — znam pania ze slyszenia. Pyta
si¢ pant, z jakiego rodu pochodz¢? — ktoby si¢ nad tem zastanawial
w dzisiejszych czasach! Dzié kazdy musi mie¢ swojg warto#é, nie —
w spadku po przodkach — zieszta zawsze powierzchownoéé mila, uj-
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mujaca — to grunt! A Ze le niemadre dzieciaki nie umiejg mnie sza-
nowaé, to tylko dla nich wstyd... ¢6z mnie?.. {poprawia suknie)
Czy nie uwaza pani, ze w tym fasonie jest mi wyjatkowo dobrze?
(wykreca ste przed lustrem, poprawia loczki).
DZIEJPOLSKA (do siebie): Co za préimosé! (gloino) Ale ja nie moge
patrzeé na takie rzeczy, to mnie boli, to mnie gne¢bi, serce mi peka
z meki, gdy widze takie lekcewazenie (coraz wigcej oburzona)... mo-
jej osoby! Moja babcia éw. pamigci zawsze méwila, ze...
(dokoniczenie nastapil

ALEKSANDER MALISZEWSKI
SWIETY MIKOLA) MOW!I

monolog

— Wielce kochane, a niemniej rozkrzyczane! Witajcie!

Dzisiaj nad ranem przybylem tu... aeroplanem. Wam sie zdaje, moja dzia-
two, Ze to tak latwo — klopotéw bylo niemalo, nim si¢ tak stalo. Mozebym
juz tego roka nie przyjechal z tak wysoka, ale przyszla depesza, ze trzeba
wyjazd przyspieszaé, bo kazde z was niecierpliwie wola: ,,Maaamoo! —
Kiedy przyjedzie Swiety Mikolaj?1..”,

I oto jestem na ziemi z podarunkami swemi. A roboty bylo niemalo, bo
trzeba bylo uwazaé, zeby sie wezystko nie pomietzalo.

Specjalni aniolowie, uzbrojeni w wieczne pidra, notowali uwaznie: —
gdzie? — kto? — jaka? — ktéra? — ile? — 20 co? — gdzie? — kts-
ry? — obliczali awantury: poco? — to tu? — nie, to nie tu — cala lista
wedlug alfabetu. Trzeba bylo ubijaé sila, zeby sic wezystko zmiescilo: —
kufry, kuferki, tobolki, torby, torebki, aniolki — a przy kazdym tobolku
aniolek, a przy kazdym aniolku tobolek, a przy kazdym dolku kolek,
a przy kazdym kolku dolek i koziolek kolo kolka i dolek kolo koziolka.
a w kazdym kuferku cukierki, cyrkle, linje, ckierki, pierniki, ananasy, ma-
Py, ksiazki, kompasy, rowery i ordery, maty, szaty, piernaty i radjoaparaty,
lalki, niedzwiadki, koty — (chwyta sie za glowe) ro-bo-ty!!!

1 jeszcze na wszystkie strony — telefony:

a to, a tamto — 2 to ze lalki jechaé nie moga,

a to koniowi odpadl ogon —

misiowi przekrecono sprezyne —

a to, ze slod ma anging —

a to koziol zlamal noge

straszne! —

Cud ze mi nie pekla glowa. Zacz¢lidmy sie pakowaé. I znéw klopot po klo-
pocie, bo jakie wszystko zmieécié w jednym samolocie?!

Kufry, kuferki, tobolki, torby, torebki, aniolki, a przy kazdym tobolku
aniolek, a przy kazdym aniotku tobolek, a przy kaidym dolku kolek,
a przy kazdym kolku dolek, a przy dolku na kolku wolek i koziolek, wor-
ki, woreczki, kiesy, spisy, katalogi, adresy — to tu, to nie tu — wszystko
podlug alfabetu.
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I bylo juz tak nabite, ze nie starczylo miejsca na kilka liter... A wigc sta-
ne¢lo smutne na stronie — K
= koty, konie..,
Jed.nego kota ulozylem na glowie pllota, a na sterze i ogonie po dwa ko-
nie — i nim blyam;la plerwsza gwiazda — Jazda!
Jeszeze w ostatniej chwilit zeSmy sie wréeili, bo si¢ okazalo, ze piernikéw
wzigliémy zamalo,
Jedziemy! —
Jedziemy — jedziemy —
jedziemy — jedziemy —
Jjedziemy — jedziemy —
Ogladam si¢ — Swiety Antoni! — Ktoé nas goni! Leci maly aniolek
i krzyyyyczyyy!!!
..ze zostal.. ze bylo mu niewygodnie, chcial sobie ubranie poprawié, za-
czepi o ksi¢zye i... rozdarl spodnie..,
— Wigc igla, nici, zszywanie — a czas leci, moje dzieci, — swiecila nam
jedna gwmzda — wazystko to si¢ dzialo w gorze, — Samolot usiadl na
chmurze i czeka...
czeka — czeka —
czeka — czeka —
czeka — czeka —
a czas leci — moje dzieci! — Wreazcie gotowe! Jazda!
Mijaly godziny, gwiazdy, sloica — bez konica. A potem ezesci éwiata: —
Azja, Afryka, Australja, Ameryka, Antarktyda i Europa — a w Europie
kraje, a w krajach miasta i rzeki — Swiat piekny, szeroki, daleki — az
mnie rozbolala glowa, zanim dolecialem do Was...
Witajcie, przyjaciele mali! Dobrze, zedmy si¢ spotkali! Teraz przyjdicie
blizej ku mnie i pokazcie co kio umiel...
(tu mozna wstawié popisy dzieci, a wigc: deklamacje, ipiewy, tarice i t. p.
Jezeli popisy nie sq przewidziane w programie, naleiy usungé z tekstu po-
przedniego ostatnie zdanie, a4 z tekstu nastepujacego pierwsze dwa zda-
nia t — Swiety Mikolaj méwi dalej)
Wazyscy zachwyceni wkolo, picknie bylo i wesolo! Teraz dalej! (czasu
szkoda), czeka za to was nagroda.
Wiem — Janeczek nie slucha mamusi —
Wiem — Stas kladzie paluszek do buzi —
Wiem — Anielka nie méwi pacierza —
Wiem — Marysi nikt juz nie dowierza —
Jedna mama ma lakome cérki,
sloik miodu wyjadly z komérki —
Ktoé cukierka nie dostal za kare —
Tatusiowi ktos zepsul zegarek —
Wiem — Jadwisia pocichu cos zjadla —
Andrzej nie chce czytaé abecadla —
Niech mnie lepiej nikt o to nie pyta: —
wiem, kto z was jest w szkole skarZypyta —
Wiem, kto noge podstawil Irence —
Wiem, kto z was ma zawsze brudne rece —
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Wiem, kto zawsze waz¢dzie robi zamet —
Kto zlizuje jezykiem atrament —
Wezystko wiem — ale dzisiaj raczej, nie ukarz¢ Was, ale przebacae. Tylko
prosze, byécie byly grzeczne! Przyrzekacie?
{glos z widowni: — ,przyrzekamy”!)
Oto dla Was podarki éwiateczne!
(rozdaweanie podarkéw).

Z PRASY

W, Kutjerze Porannym” z dn. 22 paidziernika r. b. w rubryce ,,Szkola i spo-
leczefistwo™ ukazalo si¢ streszczente artykulu Jedrzeja Cierniaka ,0 prawo
obywatelstwa dla teatru szkolnego”, zamieszczonego w poprzednim n-rze na-
$zego pisma.

OD REDAKCIJI

W organizacyjnym podziale prac redakcji naszego pisma nastapila czysto
formalna zmiana. Redaktorem miesigcznika z ramienia Zwigzku Nauczyciel-
stwa Polskiego jest kol. Henryk Ladosz, Wspélpracuje z nim i opickuje sig
pismem Komisja Redakcyjna w skladzie: Jedrzej Cierniak, Marja Kownacka,
Aleksander Maliszewski i Witold Miller.

Witold Miller, dekoracor i twérca kukietek w teacrze ,,Baj”, bedzie udzielat
zainteresowanym kolegom porad w sprawach dekoracyj, kostjuméw i urz-
dzaniu sceny.

Materjaly do widowisk boZenarodzeniowych znajdg kol. kol. i w poprzednim
rocznike naszego pisma. Spis materjaléw w dawnych rocznikach ,,Plomyka’
i ,,Plomyczka” umieéciliémy na oktadce N.ru 3 ,Teatrn w Szkole” z roku
ubieglego.

ODPOWIEDZ

Kol. Matja Szkaradkéwna (Zahajki). — Pismo nasze nie jest i nie moze by’
jedynem %rédiem materjaléw teatralnych dla szkét wszelkich scopni. Materja-
16w tych i teraz i zawsze trzeba bedzie poszukiwaé i poza ,, Teatrem w Szkole™.
Redakeja w miarg moinodci udziela wskazdwek w tych poszukiwaniach.
Zamieszczane inscenizacje moga stuiyé jako wizér do samodzielnych prac

w tym kierunku.
Wkrétce zacznie wychodzi¢ Bibljoteka ,,Teatru w Szkole”, ktdra zasili szczu-

ply materjal widowiskowy.

REDAKTOR: HENRYK LADOSZ
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY : LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO.
STANISLAW MACHOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA




