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TEATR W SZKOLE
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ROK I ——— Nr. 1

STANISLAW DOBRANIECKI
O TEATR DLA DZIECI

i. SNOBIZM I PARTACTWO.

W dziedzinie dostarczania strawy teatralnej dla dzieci przewazajy weigd jeszcze
snobizm i partactwo.
Pomijajgc sfery proletarjacko - chiopskie, kedte najmniej wykazujg trosk o po-
karm w postaci teateu dia swoich dzieci, musimy, niescecy, stwierdzi, ¢ nie-
wicle korzyseniej przedscawia sig ca sprawa od scroay sfer inteligencyi i pélin
teligencji. O ile camci nie odczuwaja potrzeby ceacru dla swych dzieci, zreszaa
nic maj3 na o picni¢dzy, lub nawer o takim teatrze nie wiedzy, o tyle druga
kategotja rodzicéw, o ile tylko stan marerjalny na to pozwala, pragoie jaknaj-
wezedniej poznaé dziecko swe z teatrem. W oczach tych rodzicow dziecko nic
jest objektem, kidry w teacrze ma si¢ zabawié, pouczyé i {niestety, nicstety!)
nauczyé, jak ewencualnie byé aktorem. Istnieje przeciez w Warszawie , ccact”
kino (a zapewne nie ten jeden), ktbty numery swoje wypelma maktorami”
z widowni. Pomyslowy przedsi¢biorca wypuszcza nz scen¢ nicociosanego za-
powiadacza, ten ogfasza jakies niedorzeczne konkursy. Zmaanierowane mamusie
wypychaji gwaltem na scen¢ swe ,,perly”, ktére zwykle ,cudnie” deklamujy,
$piewajg lub tafczg. Ofiary chwyta naganiacz konferamsjer, glupiemi dowci-
pami przedstawia ,attysig”, ,artysta” ,wypowiada si¢” Mamusia i rodzina
mazja tzy dumy i radoéci w oczach. Bezdzietni i znajomi bijg brawa. Rywale
wraz z ich mamusiami milczg, Czasem tylko ciocia lub mama ukluje 2adlem
wyméwki stodkiej ,,A widzisz, tyby$ tak nie poceafil a nie chcialed si¢ uczyé
wierszyka, o Tadeuszku, co muszki tapal” i ¢. d. Korowody matek cijgag za
kulisy Mamusie scrofujg pociechy, ze Zle si¢ klanialy ze sceny, ze za predko
méwity i t. d. Sprycny pezedsicbiorca wylawia ,caleaey”, kedre w duszaej, zim-
nej sali, w neglizach baletowych, a bezplawmie, rzecz prosta, nieraz do$¢ diugo
i do$é cresto faczy wystcparni hdnq teatru dziedarnie, Bo to iednalc méwi si¢
~Bylam z dzieémi w teateze” | A ja bylam z mamusia w teatrze” O tym sno
bizmie rodzicéw dzieci mle]sku:h wiedzg przedsicbiorey i ,,robig” przeclsrawnc
nia, chol moze nie wszyscy w ten sposob, jak podaliémy wyiej, lecz z niewiele
wicksza wnikliwoscia w to, komu i co majg pokaza¢ na scenie.
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A na scenie dzieja si¢ makabryczne sceny z Baba Jaga w piecu, jakie$ malpo
wania Zolnierzy, jakie$ lamafice cyrkowe i t. p. Dzieci patrza, nie rozumiejy
i zawsze 53 gotowe do odpowledn pozytywnej na pytanie mamusi czy bon
»Podobato ci si¢?” ,,Ladne byto?”. Dziecko nie chce smuci¢ opiekunki ale i nie
chece tracié w przyszlofci okazji do znalezicnia si¢ chotby w gmachu teatru.
Nawet i to, co bedzie niezrozumiale, bedzie czem$ innem, niz wlasna izba, czy
podwérko, wiec ez wszystko jest ,Jadne”

Z tej falszywej sytuacji zyja wiadnie liczni dostawcy ,,ceattu” dla dzieci.
Najczgstszg formg przedstawiei s3 gotowe, cradycyjne sztuczki o Jasin i Mat-
gosi, krélewnach i ¢, p. Bywajg tez i zlepki réznych deklamacyj, popiséw ta-
necznych, Zapomadaczy najczescicj niema, a jesli sg, to pozal si¢ Boze nad
ich znajomosciz duszy i mowy dziecka. Wyjacki sa tak nieliczne, ze zostawiamy
je w spokoju.

I gdyby si¢ zastanowié, co daje cakic przedstawienie dzieckun, toby$my doszli
do wniosku, ze oprécz chaosu barw, diwickéw i ruchu, wySwiechtanych mora-
16w i czesto niesmacznego stosunku dziecka do dorostych i odwrotnie, nicby-
$my w tym ,teatrze” nie znaleili. A kto si¢ troszczy o to, by takiego reper
waru nie bylo, by zamiast niego da¢ lepszy? Cenzura czuwa tylko nad oby
czajnodciag w cekstach tego repertuaru.

A rymczasem dziecko pragnie sztuki teatralnej. Wiec co dalej?

II. TROSKA O REPERTUAR.

Doborem repertuary winni zajgé si¢ ludzie, rozumiejacy dusze dziecka w kaz
dej jego fazie rozwojowej, a jednoczeénie rozumiejacy wspdiczesne postulacy
dydaktyczne i wychowawcze. Przedewszystkiem wigc 6w ktos musiatby sobie
u$wiadomié, Ze tre$C teatralna przeznaczona ma by¢ dla dzieci mas, a nie dla
garstki zblazowanych grubaséw i przeniaficzonych grymasnic malych, dla ked.
rych przeciez przeznaczona jest wigkszo$C repercuaréw teatru dziecigcego.
Trzeba z repertuaréw usung¢ przemadrzale dzieci, przepychy palacowe, me
todg straszenia i moralizatorstwo, ponadto od rematéw zaziemskich i nadludzi
czy nad-dzieci zejd¢ do ludzi i rzeczy powszednich. A Ze tak moZna uczynic,
§wiadczg o rem poczynania warszawskiego teatru ,,Baj”.

A przedewszystkiem trzeba usungé dorazno$é w akcji ceatralnej dla dzieci.
Niechze owe ,,przedstawienia” nie beda przyczepiane do jakich§ przedsi¢biorstw
ceacralnych dla dorostych, ale niech teatr dla dzieci stanie sie zagadnieniem
kulturalno-oéwiatowem wiadz komunalnych i padstwowych, niech stanie si¢
wreszcie instytucja. Dlaczegoby np. Towarzystwo Krzewienia Kultury Tea-
tralnej w Warszawie nie moglo pomysleé o przygotowaniu sobie kadr widzéw
do kilku swoich teate6w dla dorostych. Czy np. jedaego z tych teacrdw nie
moznaby uceyni¢ teatrem wylacznie dla dzieci. A przeciez tych dzieci, tylko
w wicku lat 7—14, mamy w Warszawie okolo 200.000. Niechby kazde dziec-
ko bylo tylko na jednym programic w ciggu roku, to juzby$my mieli komplety
po 600—800 dzieci. A przeciez niema lepszego narzedzia propagandy, jak
szkota, do ktbrej wszystkie te dzieci uczeszczajz.

Jestedmy prze$wiadczeni, ze i tu znalazlaby sie jaka§ Korolewicz-Waydowa,
czy tez Szyfman, kebrzyby sprawe postawili mocno i od strony repertuaru
i od strony finansowej A zreszta, czy tylu dzieciom — i to w Stolicy
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nie nalezy si¢ od Miasta taki przejaw troski i przytem troski bezdeficytowej?
Nalety sig, i to nie od dzis.

Rozumiemy, Ze dobrze postawiona sprawa teatru dia dzieci w stolicy znala
zlaby niewacpliwie odglos i w innych wigkszych miastach Polski, bo wszgdzie
odczuwamy nadmiar parcactwa, a jednoczeénie gléd w dziedzinie teatru
dziecigcego.

Dopdki sprawa teatru dla dzieci nie bedzie ujgta w ten sposéb, jak przedsta-
wili§my wyzej, niepredko doczekamy si¢ dobrych programéw w przygodaych
teatrzykach i niepredko teacr dziecigcy bedzie instytucja demokracyczna, a wiec
stuzacy wszystkim malym obywatelom Rzplitej.

III. ROLA SZKOLY W PRZYGOTOWANIU WIDZA.

Mamy tu na mysli przedewszystkiem szkoly powszechne, choé sprawa aktnalna
by¢ musi i w szkole innego typu. Szkola w duzej mierze przyczynié sig moze
do rozumienta przez malego widza przedstawied teatralnych i to nie przez
specjalne jakie$ doksztalcanie w tym kierunku, lecz jedynie przez odpowiednic
wyzyskanie momentéw w pracy szkolnej. A momentdw tych jest b. wiele,
jak wielka jest konieczno$¢ poslugiwania sie pogladowoscia w nauce. Bo
»przedstawienia” te bedg mialy zasadniczo charakeer ilustracyjny, bedz tym
$rodkiem, kedry obejmie wszystkie najlepsze czynniki pogladowoéci. ruch,
dzwigk, tréjwymiarowosé,

Poprzez inscenizacj¢ najprostszych urworéw i momentéw z zakresu $wiata za-
interesowan dzieci uczymy je rozumienia przeno$ni w stowie, symboliki gestu
i ubioru. W inscenizacjach dziecko jest aktorem i widzem jednoczednie. Ku-
kietkom swoim chce nadaé jak najbardziej doskonals wyrazistodé w wygladzie,
stowie i ruchu, co niewgtpliwie prowadzi do wzywania si¢ w role widzianych
na scenie aktoréw-lalek, czy tez aktordéw Zywych.

Lekeje jezyka polskiego, szczegélnie w nizszych klasach, dostarczaja nam nie-
zwykle duzo okazyj do teatralizacji. Przeciez analiza wielu t. zw , czytanek”
z wypiséw moze dokonywal si¢ pod katem wydobycia z nich momentéw tea-
tralnych. Pytanie. Jakbyimy mogli , pokaza¢”, przedstawi¢ te czytanke, po-
szczegbine jej fragmenty? — odrazu nastawia dzieci na widzenie tresci czy
tankowej w obrazach, pelnych ruchu, barwy i t. p. Nie znaczy to bynajmniej,
ze z takiej czytanki robimy zaraz ,sziuke”, kedra koniecznie musimy wysta
wi¢. Chroni¢ tex musimy dzieci przed ,,wystawianiem” gotowych sztuczyde-
tek w rodzaju tych, kebre masowo zalaly bibljoteke teatralng dla dzieci,
a ktérych autorks jest jakad p. Korotyfiska. Tak samo winni$my przestrzegad
rodzicéw przed prowadzeniem dzieci na réine przedstawienia ,dla grzecznych
dzieci”, gdzie dziecko nie znajduje dla siebie whasciwego repertuaru. Slusz.
aem jest, abydmy wéwczas wskazali rodzicom co$ innego, lepszego. Najczedciej
znajdziemy sie¢ w kfopocie. To tez jeszcze raz podkreslamy jak najmocnie)
koniecznoé¢ powolania do fycia czego§ w rodzaju Instytutu teatrdw dziecigeych
(analogja do instytucji Teatrdw Ludowych) Instytucja ta winna przede-
wszystkiem stworzyé dla dzieci osobny teatr w stolicy, stworzyé zespoly
objazdowe, zorganizowal stale przeszkalanie tych, kibrzyby chcieli blizej zajal
sie sprawg teacralizacji wiréd dzieci. Bo przeciez te miljony dzieci, o kidrych
mdwimy, ze s3 ,,przyszloécia Narodu™, ze maja swoje ,,Stulecie”, ze w rocznice
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zowy. Jedli w niektorych wypracowaniach jest mowa o wrazeniach $wiezszych,
to, zgodnie z zacytowanem 2daniem Adlera, wrazenia z dawniejszych widowisk
nie przystosowaly si¢ do stylu Zyciowego autoréw wypracowan. Przypomnie-
nia maja pewne podobiedstwo z przysztosciy ludzkiego dazenia, zyczed i pla-
néw 2) To, czy sztuka teatralna, na kedra zwrécito dziecko w wypracowaniu
uwage, nalezy do $wiezszych lub dalszych wspomnien, nie posiada zatem istot-
nego znaczenia, Sam fakt dekonania wyboru, ktéra szivka najwiecej si¢ podo-
bata, daje obraz zainteresowan dziecka w tej dziedzinie.

II. KTORE SZTUKI DZIECIOM NAJWIECE] SIE PODOBALY

Z wablicy 1 wynika, keéra z widzianych sztuk teatralnych dzieciom najwigcej
si¢ podobala. Przy zestawieniu tablicy nie mozna bylo zastosowaé tradycyjnego
podzialu na komedje, farsy, dramaty i t. p., gdyz utwory widziane przez dzie-
<i z trudnodcia datoby si¢ podporzadkowaé pod takie rubryki. Z tego powodu
zastosowalem podziat szeuk na bajki, sztuki z przygodami, szeuki historyczne,
regjonalne, religijne, nalezzce do repertuaru klasycznego. Podzialowi temu
moznaby wiele zarzuci¢. Trudno jest zaklasyfikowaé sztuki do jednego z tych
rodzajow. Dzieci widzialy np. tylko jedno widowisko religijne, ,,Golgote”
Moznaby tu réwniez umiescié | Jasetka” Zaliczylem je jednak do sztuk regjo-
nalnych, poniewaz na scenie przewijala si¢ ludnos¢ réinych regjondéw pol-
skich ze swemi charakterystycznemi strojami, raficami, gwarg. Dzieci, piszac
o ,,Jaselkach”, podkreslaly tez raczej cechy regjonalne, anizeli momenty religij-
ne. Sadzac wiec, Ze , Jasetka” zastuguja raczej na sasiedztwo ,,Wesela lowic-
kiego” anizeli , Golgoty” W rablicy I wyodrebnilem sztuki nalezace do
repermuaru klasycznego scen polskich, a wigc komedje Fredry, ,,Powréc posta”,
,Pana Tadeusza”, chciaz wiele z ¢ych sztuk moznaby podporzadkowal dzia-
towi sztuk historycznych. Poniewaz s3 to jednak urwory autordéw czytanych
przez miodziez w szkole, zalezalo mi na wyodrebnieniu tych sztuk w osobng
calo$é, by stwierdzi¢ czy czytanie utworéw w szkole nie zabija zainteresowa-
nia do ogladania ich w teacrze.

Z wablicy I wynika, Ze zainteresowanie inscenizacjami bajek maleje u badanych
dzieci, trwajgc stosunkowo diuiej u dziewczat. Po 12 roku zycia zanika zu-
pelnie, pojawia si¢ sporadycznie u dziewczynki w 15 roku Zycia.
Zainteresowanie przygodami jest bardzo silne u chlopcow w wieku 11 — 14
lat, zdobywajac najwigksze nasilenie u chiopcow w 11 roku Zzycia, Wedtug
Nieczajewa najwicksze zainteresowanie opisami podrézy i przygdd przypada
migdzy 11 i 12 rokiem Zycia 3} Z zebranych przezemnie wypracowan wyntka
zatem, Ze istnicje zgodno$¢ miedzy lekeury a widowiskami przedstawiajacemi
przygody. Chlopcéw pociaga w tym wieku egzotyka. Chel poznania $wiata
objekeywizuje ste zatdwno w lekwurze jak i w teatrze, U dziewczat wystepuje
zainteresowanie przygodami na scenie w mniejszym stopniu, jesc jednak réw-
niez najsilniejsze do 14 roku zycia.

Z poérdéd sztuk, przedstawiajacych przygody, majwickszem powodzeniem cie-

2} Stern Clara u. William: — Erinnerung, Aussage und Liige. Leipzig. Ambrosius
Barth, 1931. Str. 19.
3} Lay- Experimentelle Padagogik. Leipzig. 1908,
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szyl si¢ ,Robinson Kruzoe”, Z badad wiededskich wynika, Ze zainteresowanie
Robinsonem jest najwigksze od 10 do 12 roku Zycia 4). Pokrywa si¢ to z upo-
dobaniem sobie Robinsona jako gléwnej postaci scenicznej

O ile sztuki, umieszczone w rupryce ,,Przygody”, odpowiadzja zainteresowa-
niom egzotycznym, o tyle sztuki historyczne odwoluja si¢ do egzotyki w cza-
sie. Zanwazy¢ tn mozna pewna paralele podobnie jak we wczesnem dziecige-
twie ujmowanie miejsca wyprzedza ujmowanie czasu, tak w wieku szkolnym:
zainteresowanie  przestrzenia  (podréze) wyprzedza zainteresowanie czasem
(historja) Zainteresowanie sztukami historycznemi zaczyna si¢ pojawia w 11
roku zycia, wzrastajgc z wiekiem, W tablicy I wynik badad w rubryce histo-
rycznej méglby wprowadzi¢ w blad. Jesli jednak zwrécimy uwage na zaintere-
sowanie repercuarem klasycznym, keéry jest w wigkszej swej czedci historyczny,
to zauwazymy, ze najwicksze zainteresowanie tematami histotycznemi na
scenie przypada na 14 i 15 rok zycia. Odpowiada to znowu badaniom Nie-
czajewa, wedtug ktérego najwiecksze zainteresowanie powiesciami historycz-
nemi przypada miedzy 13 a 17 rokiem zycia.

O zainteresowaniach do sztuk historycznych §wiadczg takie zdania dzieci, wy-
powiedziane w wypracowaniach:

»Pan Tadeusz byl bardzo pouczajacy i ladny. Byly zwyczaje staropolskie, jakie
istnialy v szlachty”. (Klara P 13 lat).

»Wszystko to utwory $liczne, narodowe, z czaséw dawniejszych, z ktéiych po-
znaje si¢ obyczaje i zwyczaje naszych praojcow” (Mowa o ,Panu Tadeuszu”,
oZemécie”, ,,Damach i huzarach” 15-letnia dziewczyeka),

Dziewczeta 15-letnie w swych wypracowaniach piszg nawet, ze w przyszlosci
cheiatyby widzie¢ wigcej sztuk historycznych. Takich zdad jest u nich 46,8%
Jako tematy utwordw scenicznych wymieniaja zycie $w Wojciecha, krélowej
Jadwigi, zycia szlachty w wieku ztotym, inscenizacje ,Krzyzakéw” i ,Trylo-
gjt" Sienkiewicza,

Bardzo malo dzieci wypowiedzialo si¢ za sztukami regjonalnemi. Trudno
przypuszczaé, by tego zainteresowania u dzieci nie bylo. Obserwacja Zycia,
szkolnego wykazuje, ze jest ono bardzo Zywe, zwlaszcza u dziewczar. Skapa
ilo§¢ wypowiedzi dzieci na temat sztuk regjonalnych nalezy prawdopodobnie
ptzypisa¢ temu, ze dzieci mialy mato okazji do ogladania takich wladnie szeuk.
Z wypracowafi, ktére zebratem, wynika, ze najwigksze zainteresowanie wido-
wiskami regjonailnemi wykazuja dziewczeta 13 i 14-letnie,

Bardzo silnie wystepuje u dzieci zainteresowanie do widowisk religijnych.
Procent wypowiedzi w tym kierunku jest tak wysoki zapewne dlatego, ze mi-
sterjum ,,Golgota” wystawiono w bardzo kosztownej oprawie scenicznej i dzie-
ci mialy widowisko to jeszcze $wiezo w pamieci, gdyz bylo grane niedawno.
Sam temat, jako niezwykly, okazal si¢ réwniez bardzo fascynujacy Dane cy-
frowe wykazuja, ze zainteresowanie tematem religijnym jest silniejsze u dziew-
czae anizeli u chlopcdw, co zresztg juz liczni badacze siwierdzili. ,,Golgota”
byia dla dzieci bardzo silnem przezyciem. Ze oprocz tresci religijnej pociggala

4)  Buhler Charlotta Dr. Dziecigctwo i miodosé. Warszawa. Nasza Ksi¢garnia
1933, Str. 330.
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dzieci niczwyklo$¢ temaru, groza, dekoracja sceny, $wiadcza cakie wyjatki z wy-
pracowai

oEzy cisngly mi si¢ do oczu, ze faryzeusze Pana Jezusa o rdine przestepstwa po-
sadzajy, wiec z wielkiem napigciem czekalam, ¢o si¢ dalej dziaé bedzie” (Ula
Kom, lat 12)

»Obrazy byly tak §liczne, ze pobudzaly do lez” (Danuta B. lat 12).

»Takiego przedstawienia jeszcze nie widzialam. Tak czesto tego nie przedsta-
wiajy” (Franciszka R. lat 13).

Pierwszy raz taky rzecz widzialam. Najwigcej mi si¢ podobalo, jak Pana Jezusa
ukrzyiowano i do grobu zlozono” (Leon Cz. lat 13).

Waing role odegraly tu efekty swietlne i sluchowe. Wlasnie scena w Ogréjcu
dlatego tak przemawiala, bo niezwykle picknem bylo odwietlenie. Mam wraze-
ni¢, z¢ grzmot w ostatniej scenie, podobnie jak mnie, tak i kazdemu przypomnial
koniec $wiata i nastroit wszystkich jako$ bardzo naboieie” (Wanda L. lat 13).

W wypracowaniach dziewczqt 15-letnich pojawiaja si¢ od czasu do czasu (12%)
2yczenia, by w przyszlosci ogladaé sztuki tredci religijnej. Chcialyby ogladaé
legendy z Zycia $wigtych polskich, zwlaszcza sw Wojciecha i éw Kingi. Z ba-
dad Charlotty Bithler wynika, Ze zainteresowanie legendami jest najsilniejsze
w wieku 11 — 12 lac, Zebrany materjat $wiadczy o tem, ze i w poézniejszym
wieku zainteresowanie to moze by¢ jeszcze zywe, zwlaszcza gdy chodzi o insce-
nizacje legend.

(dok. nast.)

JAN OSTROWSKI-NAUMOFF

PROBA KLASYFIKACJI RUCHU LUDZKIEGO
W ZYCIU | NA SCENIE

Sporng jest kwestja, czy teorja, jako pewien zasdb wiedzy o sztuce, ma wplyw
na to, co si¢ potocznie rozumie przez kulture w sprawach sztuki. Dlatego
warto chyba w pracy na pograniczu szeuki i wychowania podwigci¢ trochg
uwagi zasadniczym poj¢ciom o elemencie ruchowym w widowisku. Trzeba przy-
znad, ze pomimo rozkwitu elementu rezyserskiego w pracy scenicznej ostatnich
czasébw i pieknych wynikéw, nietylko w dramacie, ale i w filmie, czy rozma-
itych odmianach sztuki tanecznej, naogét brak sprecyzowanych wiadomosci
o istocie $rodkéw ruchowych, jakiemi rozporzadza si¢ przy inscenizacji drama
tu, filmu, pantomimy, tafica, jak réwniez przy deklamacji utwordw poecyckich
1 wykonaniu wokalnych.

Braki te prowadza do do$¢ zasadniczych nieporozumien, czasem mi¢dzy insceni-
zatorem i widzem, a czasem u samego inscenizatora pomiedzy tem, czego pra-
gnie, a tem, co w rzeczywistoéci czyni. Podjecie préby uporzadkowania pojeé
o $rodkach ruchowych, jakiemi rozporzadza teatr dramatyczny, muzyczoy i ta-
neczay, nie jest pozbawione znaczenia dla strony dydakeycznej poczynad ,,t -
atru w szkole” Tam bowiem, gdzie nie rozbudzi si¢ tworczych zadat-
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kéw calentu, przyczynic sig to moze do wyrobienia sobie wyraZniejszego pogla-
du u uczestnikéw imprez inscenizowanych na strong ruchows, ktéra bywa czesta
okazjz do szerzenia sig¢ nietylko przesgdéw i metnych poczué, ale nickiedy
wrecz do miscyfikacji,

Niema jakiej$ urzgdowej, ogdlnie przyjetej klasyfikacji ruchéw ludzkich, zwla-
szcza z punketu widzenta ich waloréw widowiskowych. Sz raczej urywkowe
poczynania jednostek. Udzial w tem maja réwniez i krytycy taneczni, do ktd-
rych zalicza si¢ i niZej podpisany Dzieje si¢ tak dlatego, ze zajmujac sig szeuka
czystego ruchu, sa oni najbardziej zainteresowani w tem, aby wnie$¢ do tej
opornej dziedziny jaknajwigcej $wiatla. Zaprowadzanie jakiego takiego porzad-
ku zaczelo si¢ tez nie w sposéb systematyczny, od podstaw, od analizy poszcze-
golnych odmian ruchéw i zestawienia je w grupy, lecz od szczyidw, czyli prze-
prowadzenia mozliwie wyraZnego rozdzialu pomiedzy grupami, jakie wyrobily
si¢ w prakeyce sceniczne;j.

Doprowadzilo to do wyodrebnienia si¢ trzech sfer ruchowych 1) Zycia
praktycznego, uzytecznego z gimnastyka i sportem wlacznie, 2) gry
aktorskiej z pokrewnz pantomima i 3) tanca, 2z najbardziej skrysta-
lizowanym, ale tez i dla laika hermetycznym, baletem. Wyodrebnienie si¢ za-
sadnicze tych sfer stanowi juz postep, w poréwnaniu do stanu eklektycznego
pomicszania wszystkiego ze wszystkiem.

Pozwolito to przedewszystkiem wydzieli€ t. zw rytmike ruchowa,
czyli gimnastyke rytmiczng, ze sfery szwuki do sfery czystej
pedagogiki. Stworzony bowiem przez Jacques Dalcrozea (ur. 1865)
system ruchéw ma na celu wpojenie poczucia rytmue w adeptéw muzyki, teatru,
tafica 1 in. interesujacych si¢ kulturg artystycznz-wogéle. Na tem polega jego
wartosC 1 zastuga tworcy Cel jest wychowawczy, nie artystyczny, wig¢c nie jest
to sztuka, ani samodzielna, ani odmiana tanica. To, co sig¢ niekiedy pod firmg
rytmiki podaje za sztuke, jest albo istotnie raficem, w jego odmianie t. zw
plastycznej, albo tez zryemizowana ilustracja ruchowg
utworu muzycznego, a zatem rodzaj pantomimicznego lub ruchowo pseudo-
dekoracyjnego akompanjamentu. Z punktu widzenia estetycznego bedzie to
conajmniej dziwolgg. Na naiwnego widza moze to robi¢ wrazenie, dzigki badz
picknu utworu muzycznego, badz urodzie oséb interpretujzcych, badz zadzi-
wiajacej sprawnoéci wykonania — wiec mniej lub wigcej, jak ogladanie jakiej$
niezwyktoéci Iub wyczynu cyrkowego, a nie dziela sztuki.

Wspomniane wyodrebnienie sie sfer ruchowych pozwolito dalej wyeliminowaé
t.zw eurytmie (propagowang przez zwolennikéw antropozofa R. Stei-
nera, 1861 — 1925) przynajmnicj z dziedziny tafica. Produkcje ruchowe
eurytmikéw, wykonywane zwykle przy akompanjamencie muzyki lub recytacji
ucworu poetyckiego i pozostajace rzekomo w odwiecznych zwigzkach z diwig-
kami mowy ludzkiej 1 muzyki, sprawiaja wrazenie ukladéw sygnalizacyjnych
poruszed, niepoddanych przerdbce artystycznej Zrédlo swe czerpia z przezyé
mistyczaych, a gdyby nie rzetelno$¢ ich wykonawcdw, trudno byloby si¢ oprzecd
mysli o checl mistyfikowania widzéw,

Trudniejsza natomiast jest dotychczas sprawa z pojeciowem wyodrebnieniem
pantomimy od tafica. To co bylo juz do pewnego stopnia sprecyzowane dzigki
poniekad zamknigtemu leksykonowi zasadniczych ruchéw baletu klasycznego,
zatarlo si¢ z chwilg powstania t. zw tafica wyzwolonego. Zlozy! si¢ nad t. zw
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taniec plastyczny, nieslusznie zwany plascyksy, propagowany
przez Isadote Duncan (1880 — 1927), wigc caniec o silnych tenden-
¢jach ilustrowania ruchem muzyki, 4 dalej — caniec wyraziscy zwh.
szcza W jego odmianie niemieckiej, teprezencowanej przez Macy Wigman
(ur. 1886), wprowadzajacy momenty pewnego opisu przeipé wewnetezaych.
Brak zadowalajgcej definicji cafica nie upraszcza sywacji.
Nie wdajgc si¢ w szczegély, pordwnamy jedna 2 najdawniejszych i jedn3 2 naj-
$wieiszych definicyj, a kazdy czytelnik bedzie moégh sobie 2daé sprawe, jak
niewiele mozna w pozytywnego powiedzie i jak powolny jest gostgp w tych
dociekaniach. Definicja platofiska (Platon: 427 — 347) brami: ,Ta.
niec jest ruchem rytmicznym ciata”. A jednak pie kaidy
ruch ryumiczny jest rancem. Wiele zwyklych ruchéw roboczych wykonywa sig
rytmiczoie. Powainy muzykolog Kurc Sachs zamiescit w swej ,,Prébie
powszechnej historji tancz” (Berlin, 1933) 1ak zmodyfikowany
definicj¢: ,Tarncem jest wszelki ruch crycmiczny, kedry
nie stuzy czynoéci roboczej”’ Oczywisty jest tu negacywoy cha-
rzkeer wptowadzonej poprawki, przy réwnoczesnem rozszerzeaiu okeeslenia
na ,taniec” twordw pozaludzkich. I na co crzeba bylo az 24-ech sculeci. Niechaj
to zarrobliwe zestawienie unaoczni potrzebe bardziej zréznicckowanych pojed
o ruchach ludzkich, aby mozna bylo dokladniej orjentowal si¢ w cej dziedzinie,
Gra sceniczna i filmowa, 2 pantomimg, to moze obok Zycia potocznego naj-
wdzigczniejsze pole do obserwac)i i analizy W prakeyce inscenizacyjne), jak
i rozwazaniach teoretycznych o szruce teatralnej, przewija si¢ pewns naogéi
niesprecyzowanz intuicyjna terminologja ruchowa. Aby nie poprzesiaé na stro-
nie negatywnej zagadnienia, postaramy si¢ podaé dalej zarys uporzgdkowanej
systemacyki elementarnych kategoryj ruchowych, wyscepujacych w Zyciu i na
scenie, Jest to systematyka, do jakiej doprowadzily nas daeychczasowe docie-
kania, prowadzoae nie od géry, lecz od podsiaw, uwzgledaigjac cel, dla jakiego
byta dokonywana — zbadanie ekspresyjnoéci ruchu ludzkiego pad wzgledem
informacyjnym, opisowym i wzruszeniowym.

= T s
Starajgc sig rzeczy nie przefilozofowal, nie zaczniemy od rozwazar ned gestami
syntetycznemi, o ktérych czyta si¢ w niekebrych publikacjach. Scwierdzimy
poprostu, 2e, jak to powszechnie wiadomo, spotykamy sie z ruchami celowe-
mi i celowo nieskoordynowanemi. Do rych niecelowych zali-
2aj3 si¢ wszelkie odruchowe i bezsensownie wykonywane poruszenia,
kidrym aiekiedy przypisuje sie walor dekoracyjny Celowe zaé ze wzgledu na
swg istotng sceukenee dajg sig podzielié na uéyckowe i symboliczne.
Przez ruchy uiytkowe rozumie sig tu ruchy o charakeerze icifle prakeycznym,
jak ruchy tobocze przy wszelkiej pracy: ubieranie sie, jedzenie, rgbanie
drzewa i t. d. Wielka podgrupe stanowig wszelkiego rodzaju poruszenia k o-
munikacyjne, czy translokacyjne, jak chodzenie i przenoszenie
té2nych rzeczy Zewngtrzny wyglad nie posiada tu istotnego znaczenia, a doko-
nywaae s3 dla ich niejako mechaniczaych skutkéw
Ruchy symboliczne natomiast nie powoduja takich mechaniczaie bezpo-
étednich nastepstw, lecz dzialajg po$rednio na jakiego$ ,,widza™ w najogélnicj-
szem znaczeniu tego slowa. Dzialajs swojem znaczeniem, opartem na jawnej
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lub ukrytej konwengji. Do jawnie-umownych zaliczymy ruchy s ygnaliza-
¢yjne przy pomocy rak czy glowy i prayjgte ruchy zwyczajowe, jak
witanie sie. Do ukrycte-umownych zaliczyliby$smy t. 2w ruchy wyrazi-
s te, bedace naturalnemi odpowiednikami przeiyé wewngtrzaych. One ujawnia-
ja przeiywang rado$d, smutek, gniew, czy rozterke i in. wzruszenia. Sklada sie
to na pewna samorzurng mimike i pantomime, w odrdznieniu od jezyka szablo-
nowej pancomimy teatralne), niegdy$ moze samorzutnej, dzi$ juz az nazbyt
konwencjonalnej. Mamy tu na my$li chwytanie sie za secce dla wyrazenia mito-
$ci i in. tego rodzaju banaty, ktére, na szcz¢scie, juz chyba wszystkim obmierzty
Dookola tego zasadniczego rusztowania ruchdw odruchowych,
roboczych, jawnie umownych i wyrazistych, mnoigsig
wtdrne odmiany ruchéw nas§ladowanych, jak wszelki fuch uzytkowy
Iub symboliczny pokazywany na scenie, dalej ruchy udawane, wigc niedo-
kladnie nasladowane, jak gesty jedzenia na sceaie Iub zabijania w teatrze i ¢. p.
Dalej wysublimowane ruchy wszelakiego rodzaju, artystycznie uformowane,
t. zw ruchy taneczne. Pomimo, ze nie sposéb podaé jakiejs recepty na
przekszealcanie ruchéw, aby sie staly taneczne, na utanecznianie ich, to jednak
odcinajg sig one dos¢ wyraznie od pseudodekoracyjnych odruchéw,
o kedrych byla juz mowa. Do tych ostatnich nalezz znane gesty robione bez
tadu i skiadu przez $piewakow, deklamacoréw, , plastyczki” Majg one ilustro-
wal $piew, muzyke, melodeklamacjg, co$ podkreslaé, sugestjonowal, Stusznie
ptzestrzegal przed niemi A. Maliszewski w arc. zatycutowanym |, Ekspresja
stowa — ekspresja wiersza” 1) Merna jest ich istota i metny walos, plenia sie
za to w widowisku scenicznem, jak bujny chwast dekoracyjny

*
%* *

Na e tych rozwazad moznaby si¢ pokusi¢ o sprecyzowanie pojgcia gestu,
w ktérym miesza sig ruchy i postawy. Miesza sig wigc poze witania sie dwéch
ludzi i ruch witania si¢ np. przez modne ostatnio podnoszenie reki. O obu méwi
sig, Ze jest to na scenie gest powitania. Z punktu widzenia waloréw widowiska
ruchowego sa to rzeczy o zupelnie odmiennem znaczeniu. Moznaby rdwniez
zatrzymac st¢ dtuzej nad tem, co sie sktada na prawdziwa twérczod$é akeora
w zakresie gry ruchowej. Wigc wskazal przedewszystkiem, ze polega ono na
wynajdywaniu nowych $§rodkdw wypowiedzi przy
pomocy ruchu, jak to wielokrotnie zdarzato si¢ w okresie rozkwitu
filmu niemego. I jak z tych odkry¢ powstawala szybko konwencjonalna ,,szeam.
pa” Cickawe byloby zastanowic si¢ nad powstawaniem tych $rodkéw wypowie-
dzi droga filjacji ruchéw wyrazistych z ruchami roboczemi, jakgdyby przez
nafozenie i zlanie si¢ ze soba dwoch zdje¢ filmowych. Czyli — jak wyraza sie
mifo$¢ przez podanie szklanki herbaty. Rzeczy prakiykom znane, ale teoretycz-
nie zaniedbane. Mozeby do tych doé¢ indywidualnych rozwazan o charakterze
proby wigcej $wiatta wniosto wspomnienie o tem, ¢o si¢ przypuszcza i wie na
temat powstawania jednych ruchdéw z drugich, wedtug jakiej hierarchji, zwla.
szcza jak z uzyckowych powstajg wyraziste 1 t. d. O tych genetycznych i este-
tycznych kwestjach chyba jednak juz innym razem, poprzestajac dzi§ na elemen-
tach systematyczaych.

1) | Teatr w Szkole” rocznik I (1934/35). Nr. 9, str. 182.



HALINA TYRANKIEWICZOWA

INSCENIZACIJA
JULJUSZ SLOWACK!: ,CHOCHLIK, SKIERKA | GOPLANA"

{(Frogmenty z ,Balladyny”)

Jak to slusznie powiedzial p. wiz. Cierniak, siegniecie do naszej wielkiej
poezji dostarczyé nam moze cudownych tematéw do inscenizacji.

Warunkiem, aby te inscenizacje wypadly zywo, krasnialy rumienicem zycia,
Jjest to, aby inscenizator mial, wedle okreélenia p. Ladosza, jasna i doktad-
na wizje tego, co chee przedstawié w danym obrazku scenicznym. Natural-
nie, ze realizacja tej wizji zalezy od warunkéw, wéréd jakich si¢ ja opra-
cowuje.

Przy inscenizacji wymienionej w tytule, jedynym, ale za to nieodzownym
warunkiem zrobienia z niej eacka artystycznego jest to, aby aktorzy mieli
wyczucie wiersza, umieli oddaé jego rytm, pulsu]qce w nim zycie i pod
kreslaé slowo swobodnym, a ,,melodyjnym” gestem. Inscenizacje¢ wymie-
niona przepracowalam z dziewczynkami z piatej klasy szkoly powsz., ale.
rzecz prosta, moze si¢ ona nadaé i dla znacznie starszej mlodziezy: do ma-
turzystek wlacznie, a nawet 1 wyzej.

Koniecznym wstepem (bardziej nieodzownym niz przy opracowywaniu
rzeczy o mniejszym poziorie artystycznym), jest wprowadzenie klasy
w nastréj i pickno iej teczowej bajki — poczem nastapi wybranie odpo-
wiednich interpretatorek (chlopcy moze sg za kanciaéci na te zwiewne
istoty} trzech tak bardzo odmiennych rél. Mlode artystki musza zrozu-
mieé, ze Skierka jest sentymentalny, marzycielski, zakochany w Goplanie,
ktérej pragnie stuzyé calem sercem z najtkliwszem oddaniem. Zgodnie ze
swoim charakterem méwi slodko, §piewnie, diwigcznie skandujac rytm
wiersza; w ruchach jest ,falisty”, troche powolny, gest ma okragly, harmo-
nijny Chochlik — to skrajny kontrast ze Skierka, co trzeba gra wyraznie
podkreslié. To taki maly urwis, jacy bywaja w kazdej klasie: zywy, wesoly,
roztrzepany, leniuszek wymigujacy si¢ od kazdej pracy, przepadajacy za
psotami, figlami i nieograniczona swohody. Wobec ,,pani” Goplany bez
najmniejszego respektu — ale bez krzty oburkliwoéci, — ot, beztroski
duszek leény Méwi zywo, rabiac stowa wyraznie z lobuzerskg mimika
1 gestykulacja, ciggle eie kreci, podskakuje, chwilki nie stojge spokojnie
na miejscu. Goplana, wrézka przyrody, jest smetna, rozt¢skniona nieosia-
galnemi pragnieniami, jakby niewidzaca tego, co jg otacza, zapatrzona
gdzied w dal. Méwi powoli i ,waznie”, jak to okreélily moje dzieci; poru-
sza sie plynnie, jakby sennie, z iicie krolewska dalekoscig prawie nie wi-
dzac i nie slyszac swoich ,,djablikéw”

Urzadzenia sceny u nas nie robilismy zadnego: wszystko odgrywalo si¢ na
tle zielonych kotar, luzno zawieszonych. Jezeli jednak zechcialby ktoé za-
stosowaé si¢ do opisu sceny, jaki podaje Slowacki: ,inna czeéé lasu — wi-
daé jezioro Goplo”  niech sig strzeze robienia naturalistycznych dekora-



14

<yj, bo mu one bardzo przeszkodzg rozdiwickiem z tym feerycznym obraz-
kiem! Stroje naturalne, zalezne od pomyslowoéei rezysera. U nas Goplana
miala dluga po kostki seledynowa tunike¢ z poprzyszywanemi ,kroplami
roey” i cala byla otulona welonem (£lubnym, ,,pozyczonym od siostry”),
przytrzymanym na glowie paseczkiem z celuloidu. Spod draperji welonu
przeblyskiwala rosa i zielenily si¢ gah;zlu W r¢ku trzymala Goplana wy-
soka, cienka laeke pasterska, przysirojona pekiem kwiatéw, przywigza-
nych wstazkami o dlugo zwieszajacych sie kencach.

Chochlik mial kréciutkg tuniczk¢ z gazy opatrunkowej, barwionej pla-
misto na réime kolory z wybiing przewaga rézowego, zaé Skierka takgi
tuniczke, ufarbowana tak, aby przewazal kolor zlocisty Oba djabliki
mialy na glowach waskie opaski, do ktérych byly przymocowane jakby
czulki motyle, odgiete ku tylowi. Leciutkie skrzydelka, o kszialcie skrzy-
del wazki, byly zrobione réwniez z gazy odpowiednio barwionej i pod.
trzymanej cienkim drutem, a upstrzone zlotemi, czy erebrnemi plamami.
Cala ta tréjka byla boso, co umozliwialo cichosé i lekkosé jej rnchéw

INSCENIZACJA.

Chochlik bawi si¢ ma scenie, np. rozdmuchuje trzymane na dloni lekkie
nasiona, potem je goni, lapie mi¢dzy klaszezgce dlonie, czy tez ugania
za niby latajacemi owadami, Yapie je i oglada i t. p. Wchodzi Skierka,

SKIERKA . Gdzie jest Goplana, UWAGL
nasza krélowa?
CHOCHLIK : (1) Spi jeszcze (1) Chochlik wcale sie mnie od-
w Gople. wraca do Skierki, pochlonie-
SK.: 1 won sosnowa, ty swoja zabawa.

i won wiosenna nie obudzila
krélowej naszej? won taka

mila!
{2) Czyliz nie slyszy, jak (2) Chochlik energicznie zaprze-
skrzydelkami cza ruchem glowy, méwigcym
niecierpliwie: ,nie, nie!”
(3) czarne jaskélki bija (3) Pokazuje ruch skrzydel ja-
w jezioro, skolek, w rytm sléw lekko
tak, ze si¢ cale zwierciadlo podnoszac ramiona.
plami
(4) w tysiace krazkéw. {4) Obiema r¢kami wskazuje
wdole te krazki.
CH.: (5) Zanadto skoro {5) Ch. zaprzestaje zabawy, nie-
zbudzi si¢ jedza i bedzie cierpliwie machajac reka,
do pracy nas zaprzegaé. | (6) (6) Wylicza na palcach szeroko
To w puste zoledzie rozstawionych.,

wkladaé jaja motylic | — to
pomagaé mréwkom
budujgecym stolice i drogi
umiataé



(16)

SK.:

(19)

do mrowiska wiodgce... { to

majowym kréwkom
rozwigzywaé pancerze, aby

mogly latag, |

to zwiedzaé pszczelne ule (7)

i z otwartej ksiegi

cgytaé prawa nlowe (8)
Inb rote przysiggi
na wiernoéé matce pszczelnej
od zrodzenej pszezélki; |

to na trzcine jeziora (9)
zwolywaé jaskélki

i uczyé budownictwa

pierworoczne matki |
Juz zamykaé (10) stawiane
na ptaszeta klatki,

nim jaki biedny ptaszek
uwieznie w zapadni,
naprzekér (11) ptasznikowi;
/ juz to pani sroce

ciggle trghi¢ do ucha nauke:
{12) ,nie kradnij!” f

albo wréblowi wmawiaé,
ze (13) pigknie éwiegoce,
aby ciggle dwiegotal nad wie-
éniacza chata.., { (14)

Pracuj, jak koi pogaiiski,
pracuj cale lato, f

a zimg épij u chlopa za (15)
brudnym przypieckiem
miedzy garnkami [, babg
szezerbaty i dzieckiem!

Bo tez ty jested leniwy (17),
Chochliku! / (18)
Ach patrz! Na slosica pro-
mykn
wytryska z wody Goplana; |/
jak powiewny lisé ajern,
lekko wiatrem kolysana,
jak labedi, kiedy rozwinie
uéniezony zagiel steru,
kolysze si¢ --- waha—plynie,
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(7) Ch. wznosi zlaczone dlonie,
jakby na nich trzymal ksiege
praw.

(8) W lewej rece trzyma niby
tekst roty, prawa podnosi do
gory, jak do praysiegi.

(9) Prawa r¢ka wykonywuje ge-
sty przywolywania, poczem
zlaczonemi dionimi tworzy ni-
by gniazdo jaskélcze.

(10) Jakby =zatrzaskuje energicz-
nie drzwi klatki.

(11) ,maprzekdr” — podkreila tu-
pnieciem nogi i zaciénigeiem
pi¢sci.

(12) Slowa: ,nie kradmip” moéwi
przez trabke, zrobiong ze
zwinietej dloni i wymawia:
nieee-kraa-dnij!!”

(13) Z kpigcym uémiechem.

(14) W czasie pauzy goni za jakaé
muszka, ktérej niby nie zla-
pal. Zly i nadjsany

(15) Z obrzydzeniem.

(16) Pokazaje pgestem pekate
garnki, szezerbatoéé baby
1 mokre noski dzieci,

(17) Sk. grozi Chochlikowi.

(18) Nagle zwraca si¢ ku stronie,
z ktérej przyjdzie Goplana
i wekazuje tam wyciggniets
reka.

(19} Ramionami i ugigciami calej
postact naéladuje powiew-
noi¢ ajeru, potem wznosi ra-
miona ku gdérze, ,kolysze
si¢” — idzie krok naprzéd,
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CH.: (20) Ona ma wianek na glo-
wie. Czy to kwiaty? Czy si-
towie? |

SK.: (21) O nie... To na wlosach

uépione lezg jaskolki.
Tak powigzane za nézki
{22) upadly na dno rzeczutki:
rzeczutka rzucila wianek,
wianek czarny, jak hebany
na zlote wlosy Goplany.

CH.: (23) Radze ci, ucickajmy,
méj Skierko kochany!
WiedZma gotowa zaraz nowa
prace zadaé:
albo obraca¢ mlyny, skad
woda uciekla

(24) biednemu mlynarzowi, |
lub kaze spowiadaé

leniwego szerszenia, nim
péjdzie do piekla
za kradziez slodkich mio-
déw... [ lub malowaé pawie.
SK.: Wigc uciekaj... ja sie bawie...
(25) Promienie slofica przenikly
jaekédleczek mokre piérka.

(26) Ozyly — [ pierzchly — |
i znikly,
jak sploszonych wrébli
chmurka,

(27) Krdlowa nasza bez ducha
zadziwiona stoi, stucha;
nie smie wigzaé i zaplataé
kos rozwianych, | nie wie
czemu
wianeczkowi uwiedlemu
przyszlo ozyé? skad mu
lataé? {

zatrzymuje sie... znéw idzie
ku Goplanie.

(20) Ch. wpatruje sig, przystania-
jac oczy dlonig.

(21) Sk. po chwili wpatrywania
sie z pochyleniem naprzéd.

(22) Obie dlonie poziomo sie
obnizaja ,na dne”, potem
wrzucaja  wianek” whok;
wznoszg si¢ kn ,,zlotym wlo-
som Goplany”

(23) Ch. chwyta za reke Skierke
wpatrzonego w Goplane i po-
cigga go w strong przeciwng.
Méwi preciutko, jakby zde-
nerwowany mysla, czy eie
uda czmychnaé w pore.

(24) Gorgczkowo, coraz predze;j.

(25) Ch. zaczyna zmykaé, ale za-
trzymuja go wykraykniki
zdumienia, jakie rzuca Skier-
ka.

(26) Sk. podbiega w strone Go-
plany, wpatruje sie, przy
»02yly” z radosnem zdumie-
niem klaszcze w rece, przy
wpierzchly” podnosi glowe do
géry, przy ,znikly” jakby
opuszeza oczy na Goplane.

(27) Naéladuje postaws ,skamie-

nienie” ze zdumienia, moéwi
powoli,
Ch. zza ramienia Skierki, na
ktérem oparl dlon, obserwu-
je opisywane przez Skierke
zdarzenie, Wirdd tego przy-
gladania si¢ Goplanie powin-
ny ,,djabliki” sta¢ mniejwie-
cej w polowie sceny



(28) Goplano! Goplano!
Goplano!
GOPLANA: Narwij mi réz
Chochliku! polecial méj

CH. (29) Juz si¢ zaczyna praca.

SK.: (30) Co mi rozkazesz,
krélowo?
Zadaj pickna jaka prace:
{31) wingé tecze kolorows, |
albo budowaé palace,

(32) powojami wigzaé dachy
i opiera¢ kwiatéw gmachy
{33) na kolumnach malw
i dzwonéw
lazurowych.
GOPL.: (34) Nie.
SK.: Chcesz? lece na trzesawice,

(35) dojrze dogonie —
pochwyce

blednego moczar ognika;

(36) i zaraz w lilijke biala
oprawi¢ jak do éwiecznika,
by ci éwiecil... |

(37) Czy to malo? |/ (38)

(39) Rozkaz pani! co pod
slonkiem, co na ziemi,
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(28) Sk. wola zrazu nieémiato, po-
tem coraz gloéniej, Chochlik
nadgsany odwraca si¢ od nie-
go i przebiega na sam przéd
sceny, w jej koniec przeciwny
stronie, z ktérej wejdzie Go-
plana. Gopl. wchodzi powoli
w zamysleniu wapierajac si¢
na swej lasce, ktorej gérny
koniec powinna szeroko od-
suwaé od siebie prawie na
dlugoéé wyciggnietego ramie-
nia. Sk. klania si¢ jej glebo-
ko, lewa reke przyciskajae do
piersi, Ch. niedbale skinal
glowa.

{29) Ch. wychodzi z ocigganiem,
mruczac ¢of pod nosem.

(30) Z uklonem.

(31) Szeroki gest pélkolisty z nad
glowy ku poziomowi.

(32) Rece zlozone ,,w dach”

(33) Gest rekami pionowo wddl,
dla oznaczenia kolumn.

(34) Goplana w zamyélenin naj-
pierw glowa robi ruch prze-
czenia, potem dopiero méwi
powoli, sennie ,,nie”

35) Jakby zrywajac sie do lotu,
pochylenie  wprzéd przy
ndojrze”, krok naprzéd przy
ndogonie”, nagle przykuenie-
cie i niby ujecie w dlon przy
spochwyee”

(36) Stulone dlonie naéladujg li-
Lijke.

(37) Gdy Goplana glowa daje
znak ,nie”, Skierka powoli
opuszcza rece bezradnie.

(38) Gopl. potakuje: tak, malo.

(39) Sk. kleka z wyciagnietemi
rekami, proszac ,rozkaz”;
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wezystko zniosg:
drzewa, kwiaty, §wiatlo, rose¢.
Co nad ziemia, w ziemi lonie,
diwigki, echa, barwy, wonie,
wezystko, o czem kiedy énily
mysli twoje, w jezior burzy

kolysane. (40)
GOPL. Gdzie Chochlik?

SK.: (41) Leniwy
ciggnie sig z wiankiem.
GOPL.: (42) A wetyd? sie,
Chochliku!

Patrz, cos ty narwal: chwastu
i pokrzywy,

(43) brzydkich piolunéw,
koniczyn, trawnikn.
SK.: Pozwdl mi pani, niech ja go
wysieke
za taki wianek!
CH.: (44) Ej!... ja cie urzeke!

(40)

(41)
(42)

(43)

(44)

wskazuje reka stonko, ziemie,
przy .wazystko zmios¢” gest
zgarniania obydwoma ramio-
nami, przy wyliczanin roz
warcie ramion z nachyleniem
dloni ku dolowi, jakby w ru.
chu oddania wszystkiego Go-
planie.

Goplana dobrotliwie wycigga
reke do Skierki i podnosi go
z kleczek; oglada sie, jakby
ocknig¢ta ze snu i pyta:

Sk. podbiega w strone, skad
nadejdzie Chochlik.

Ch. wchodzi z ocigganiem,
kryjac za plecami wianek,
poczem zdecydowanym ru-
chem wycigga ku Goplanie
reke z wiankiem, druga reka
zatykajac chichocace usta.
Goplana odsuwa wyciagnietg
reke Chochlika.

Ch. odwraca glowe i émieje
sie skrycie.

8k, oburzony wyrywa wianek
z reki Chochlika, rzuca go
na ziemie i depce.

Ch. staje w bojowej pozie
i grozi Skierce, poczem okre-
ciwszy si¢ na piecie ucieka,
a Skierka biegnie za nim,
Goplana patrzy za swemi dja-
blikami — kurtyna.

Gestow nie nalely narzucaé; raczej malezy na nie naprowadzaé grajace

dziecko.




HELENA DUNINOWNA
INSCENIZOWANA ZABAWA JESIENNA

Na pustym placyku — (w ogrodsie, na podwérzu, nawet w duiym po-
koju) — dwie grupki dzieci:

1) szeicioro dzieci malych, przykucnietych na ziemi wkélko, bliziutko
siebie, skulonych, z pochylonemi glowkami;

2) troje lub czworo dzieci wigkszych, stojgcych w ciasnej grupce, ople-
cionych wzajem ramionami.

Pierwsza grupe — to klombik ASTROW, druge — klombik GEORGINI].
Wbicga w podskokach WIATR JESIENNY, przelatuje parokrotnie do-
kola jednego i drugiego klombu, potracajgc w biegu nieruchome kwiaty,
przystaje na chwile i méwi:

Ja jestem zimny wiatr jesieni,

nie Jubie kwiatkéw, ni zieleni,

stonko zakrywam plachta chmur,

w liéciach szeleszecze — szur... szur... szur...
Przebiega znow kolo klombéw pare razy i znéw przystaje, méwige dalej:

Kwiatki przedemna drza na grzedzie,

pytaja z trwoga: co to hedzie?

Smiertelny je przejmuje strach...

Ja platki zrywam im — szach, mach!
Przebiega znéw szybko dokola skulonych kwiatéw, pochyla sig, skubie
je i potrgca; zatrzymujgc sie wreszcie na chwile, konczy:

Gdy wsazystko wokél drzy na chlodzie,

wesoly hulam po ogrodzie,

zaglagdam tam, zagladam tu

i pogwizduje: hu — hu — hul.
Biega dokola, jak szalony, poczem zmeczony przysiada w keciku. Wtedy
ASTRY (grupa I} powoli i nieimialo podnoszg gléwki i opuszczajy je
znow trwozinie; zaczynajg mowié razem, nieSmialemi, cienkiemi glosikams;

A my jesteémy astry male,

skulone z trwogi, drzace cale...
poczem kaidy kolejno oznajmia swojg barice, podnoszge na chwile gléwke
t zndw ja szybko, po wypowiedzeniu slowa, opuszeza trwoinie:

PIERWSZY: Bialy,

DRUGI: czerwony,

TRZECI: fjoletowy,
CZWARTY: zolty,

PIATY: liljowy

SZOSTY : i rézowy...

Wszysthie razem nagle podnoszq gléwki, spogledaje w niebo i zndéw kuly
sie, przytulajgc do siebie i méwiqe razem:

Boimy spojrzeé si¢ do gory,

bo elonko skrylo si¢ za chmury,

kazdy z nas 2z trwogi cicho Ika...
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Koniczg pojedyr'wzemi giosam;
jao. i ja.. i ja..

Chuwila ciszy, poczem odzywajg sie FEORGINJE (grupa I} — razem, lub
glos pojedynczy:

A my, na klombie georginje...

Kazda z nas takie wkrotce zginie.

Asterkéw my duszyezki bratnie,

jak one — kwiatki juz ostatnie.
JESIENNY WIATR, wypoczqwszy, porywa si¢ ze swego kgcika i zaczyna
znéw plesaé dokola klombéw; GEORGINJE koniezq:

Wiatr wokél biega, skacze, plasa,

listeczki nasze dreszczem wstrzasa...

Konezy sig, konficzy nasze zycie,

bo zbraklo slonka juz w blekicie...
Méwige ostatnie slowa, opusszczajg nisko na piersi glowy i ciasniej opla-
tajg sie ramionami, trwajace tak bez ruchu.
WIATR wybiega: po chwili wraca, gonigc przed sobg ZERWANE LISTKI.
LISTKI (trzy lub cztery) biegng jeden za drugim drobnemi kroczkami,
méwige (razem, lub glos pojedynezy):

A my — listeczki, zerwane z drzew,

wiatra nas miecie jesienny wiew —

mkniemy bez konca, lecimy w dal,

rodzinnych drzewek zal nam... tak zal...
Przykucajg na chwilg na ziemi; WIATR je spedza i gna dalej. LISTKI
znéw biegng, skarige sie:

Takbyémy cheialy spoczaé choé raz,

lecz wiatr nam nie da, znéw pedzi nas —

w prawo, i w lewo, i tu, i tam —

nie da ni chwili wytchnienia nam!

Biegajg dokola, wprawo, wlewo, cofajgc sie, zatrzymujac i wirujgc wkétko,
saleznie od woli WIATRU. Wkoricu padajg¢ u stép krzaku GEORGINIJ.
Juz brak nam sily, juz brak nam tchu,

niech co chce bedzie... spoczniemy tu...
Broncie nas, kwiatki! Do waszych stép
tulim si¢ drzace, my — wiatru lup...
Tuly sie do sté6p GEORGINI) Chwila spokoju. WIATR praycicha, po-
ruszajgc sig coraz wolniej. Nagle wstrzgsa sie, jakby czems$ nieoczekiwa-
nem przerazony, rozglgde si¢ iespokojnie dokola, przystaje — i nagle,
wtuliwszy glowe w ramiona, co tchu ucieka wglgb i przykuca tam skulony,
bo oto z trzech stron whiegajg trzy jasne, wesole, SLONECZNE PROMYKI.
PROMYKI stajg: jeden nawprost widzéw, drugi z lewej, trzeci z prawej
strony
PROMYK 1I:
Jeszeze nie jest tak smutno, jeszeze nie jest tak ile,
jeszeze jesieh usmiechy cieplutkie swoje éle.
Brzydki wiatr precz odgoni, i precz odgoni chiéd...
To my, promyki slofica, sprawimy wnet ten cud.
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PROMYK II:
Jeszeze nie pora wiednaé, mie pora w smutku trwaé,
niesiemy ziemi cieplo, bo my — sloneczna braé!

Spéjrzcie! Juz na blekicie niema pos¢pnych chmur,

uciekly w mig przed nami, za szczyt najwyzszych gor!
PROMYK IiI:

Jeszeze przyjda jesienne, pogodne, cieple dni,

a wiee wesolg barwa niech kaidy kwiatek lini!

Spojrzyjcie — juz precz odszed} ten przejmujacy zigh —

niech radoéé znéw rozkwieci kaidy w ogrédku klomb!

B miare stéow, wypowiadanych przez PROMYKI — ASTRY i GEOR
GINJE podnoszq gléwki, zrazu ostroinie, potem coraz smielej; rozprosto-
wujg sig; GEORGINJE rozplatajg ramiona, wigigce je dotqd ciasnem
objeciem; ASTRY powstaje, trzymajgc si¢ za rece, tworzge zawsze kolo.
LISTKI ukladajq si¢ wygodnie, jeden obok drugiego, jakby do snu, spo-
kojne, ze zly WIATR nie spedzi ich z legowiska i nie kaze im snéw biegaé
i wirowaé bez celu. Na wszystkich twarzyczkach radosé i spokéj. Tylke
WIATR, skulony wglebi, praykucniety tuz przy samej ziemi, chylkiem,
nie podnoszgc sie, wysuwa sie ze sceny.

PROMYKI SLONECZNE zwolna snué sie zaczynaje dokola klombdu
z kwiatkami, ktére w miare ich zblizenia poczynajg si¢ poruszaé, ranczgc
whétko, zrazu wolno, potem coraz predzej; osobno ASTRY, GEORGINJE
osobno, mowige, lub $piewajgc chérem:

Jesienny dzief, pogodny dzien,
sloneczko grzeje nas —
gdzies pierzchnal wiatr, chmur znikngl cied —

cieszmy sie, wazyscy wraz!

Niezawsze dola taka zla,

niezawsze niesie chléd —

patrzcie! Juz przyszedl, w eloiicu trwa
polskiej jesieni cud!

Promyki slonice, waszych Linief
trzeba, by odzyl kwiat!

Patrzcie! W jesienny, cieply dziei,
jak liczny jest nasz swiat!

Konieec

OBJASNIENIA.

Zabawe te moina zorganizowaeé w zwyklych ubraniach, moina tei przy-
gotowaé sobie latwe kostjumy:

WIATR — okryty szarqg placheg, kidrg powiewa bezustannie,

ASTRY i GEORGINJE — mogg mieé albo cale sukienki z bibulki odpo-
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wiedniego koloru, albo poprostu tylko bibulkowe ubranie glowy
w ksztalcie czapeczek z rondem, nasladujgcem platki kwiatu.
LISTKI — mogq mieé na glowach wierice z prawdziwych, zwiedlych lisci;
moge byé réwniez cale oplecione wiericami jesiennych lici (najlad-
niej klonowych), {gczonych korzonkami.
PROMYKI SLONCA — majg na glowach pélkola, z idgcemi od nich
promieniami, wycigte z tektury i oklejone zlotym papierem.

ZE SZKOtL

WYSTAWA TEATRU SZKOLNEGO ,MUZA”

W czerwcu b, r. w gimnazjum Janiny Swigteckiej (dawniej E. Strauch-Szle-
zyngicrowej}) w Warszawie przy ul. $-to Jerskiej 18 urzadzona zostala wy-
stawa teatru szkolnego ,,Muza”, zalozonego przez $. p. prof. Lucjusza Komar-
nickiego, pioniera prac reatralnych na terenie szkolaym.

Wystawa byta niezwykle interesujaca i b. stabo odwiedzana. Poziom tej jedynej
w swoim rodzaju instytucji, jaka jest ,Muza”, stoi w razacej sprzecznosci z jej
rozgtosem.

W szeregu sal rozmieszczono pigknie, prosto i celowo szereg eksponatéw. Sz
tn dokumenty historyczne ksigzki i artykuly, napisane przez zalozyciela, oraz
historja ,,Muzy” napisana przez jednz z uczennic, jest szereg doskonatych fo-
tografij ilustrujacych od poczatku dzialalnos¢ , Muzy™, sa wreszcie bardzo
interesujace materjaly obrazujace przebieg prac w ,Muzie”. Widowiska cego
teatru sa wynikiem pracy ogélnoszkelne;. Widowisko opracowywane jest od
strony literackiej, muzyczne], plastycznej i choreograficznej przez same uczen-
nice. Tworzenie si¢ pomystu widowiska, poszukiwanie irddel, lekrura, dra-
maryzowanie — wszystko 1o unaocznione w eksponatach — iwiadczy o wielce
wnikliwej metodzie pracy, metodzie, kiéra przedewszystkiem ma na celu udo-
stepnienie dzieciom i mlodziezy szkolnej radosci tworzenia.

W innych salach rozmieszczono projekty kostjuméw i dekoracyj, oraz ma-
kiety, obok wykonanych juz kostjumnéw i dekoracyj. Wszystko to zadziwia
i cieszy artyzmem i pomysiowosciz. Przy robieniu peruk np. wyzyskane sa
i kedzierzawe wibrki i papier, obok wioczki. Tak samo przy kukietkach. Bo
i ten rodzaj) widowisk byt uprawiany przez ,,Muze”

Dodajmy, ze te wszystkie wspaniate dekoracje i witraze musialy by¢ dosto-
sowane do zupelnie nieswietnych warunkéw lokalowych,

Artystyczna strona prac ,,Muzy” godzi sie¢ w zupelnoici ze stronz naukowsz,
Swiadczg o tem wykresy i dane scarystyczne, kidre nie pomijaja nawer zagad-
nienia, jaki procent w widowiskach stanowi muzyka ludowa, muzyka dawna
i utwory kompozytoréw nowoczesnych.

Interesujace sa tematy widowisk. W ciggu ostatniego pigciolecia bylo ich
osiem . ,, Wieczér humoru” (ze szczegélnem uwzglednieniem piesni ludowych),
,» Tafice polskie” Stryjenskiej (bardzo pomystowa inscenizacja), ,Pierscient i r6-
2a” W. W, Thackeray's, ,,Piesn péinocy”, ,Bash, bajka, klechda, legenda”
»Krolowie przestworzy”, ,Ludzie morza”, oraz ,Szkola w rdinych czasach
i krajach” (b. interesujace marerjaly).



23

A teraz wnioski, Kierownictwo teatru ,,Muza” w osobach kol. kol. Natalji
Laudanowe]j (uczeanicy prof. L. Komarnickiego) i Heleny Silbercwejgowej,
powinno sig¢ podzieli¢ swem do$wiadczeniem 2z zainteresowanymi kolezankami
1 kolegami. Praca .,Muzy” i metody tej pracy powinny byé zobrazowane w sze.
regu artykutdéw w ,,Teatrze w Szkole”, $wietne wyniki pracy artystycznej na
terenie gimnazjum Janiny Swigteckiej w Warszawie powinny zainteresowad
czynniki miarodajne, a wystawe po nalezytem rozreklamowaniu nalezy po-
webrzyd. ht,

Z TEATRU
WSPOLPRACA TEATRU ZE SZKOLA.

Jek wynika 2z zamieszczonego w niniejszym numerze arcykutu Ludwika Ban-
dury w ubieglym roku szkolnym zostata zapoczztkowana w Bydgoszczy wspot-
praca Teatru Miejskiego ze szkotami. Na wspdlne] konferencji opracowano
plan, ktéry obejmowal widowiska dla dzieci mtodszych i starszych. W reali-
zacji poza repertuarem basniowym i ,,przygodowym' uwzgledniono szcuki hi-
storyczne i — w zwiazku z nauczaniem — repercuar klasyczny (m. in. ,,Zem-
ste’” Fredry i ,,Powrdt posta” Niemcewicza)

W widowiskach (wyjawszy repertuar klasyczny) braly udzial w charakeerze
akeordw 1 dzieci. Jest to jedyna okolicznosé wywolujaca zastrzezente.

Sam za$ fake wspéipracy teatru ze szkola jest godny nasladowania. Poza Wil-
nem jest to juz drugi przyklad tego rodzaju. Szkola zyskuje w ten sposéb no-
wy $rodek pedagogiczny, a teatr, ksaztabcac przyszlych swych widzéw, wkra.
cza na jedyna i istotng droge, prowadzaca do jego upowszechnienia.

Z RADIJA
SEZON JESIENNO-ZIMOWY

Sezon jesienno-zimowy rozpocznie si¢ w ,,Polskiem Radjo™ 1 wrzesnia r. b.
1 bedzie tewal do 1 marca 1936 r. W rozkladzie pracy zwycigzyla rendencja
nierozdrabniania audycyj, aby nie zmusza¢ stuchacza do cizglego przerzucania
sie z tematu na temat i z nastroju w nastcSj. W pordwnaniu 2z programem
letnim wzrést procent stowa, podczas gdy w programach lewnich przewaza
muzyka. T zw godziny regjonalne dla poszczegdlnych radjostacyj zostaty
znacznie rozszerzone.

Poranpe programy dla szkél zostaly utrzymane. Audycje dla dzieci nadawa.
ne beda codziennie. Zwickszona zostala znacznie ilo$¢ audycy| szkolaych.

KONCERTY RADJOWE DLA MLODZIEZY SZKOL POWSZECHNYCH
I GIMNAZJALNYCH

Poczawszy od 1-go wrzeénia Polskie Radjo nadaje raz na tydzien koncerty
szkolne. W porozumieniu z Min. W R. i O. P c¢zas crwania tych koncertéw
ustalony zostal na 45 m. Jeden koncert w miesigcu przeznaczono dla mtodziey
gimnazjalnej, a trzy pozostate, dla mlodziezy szkét powszechnych.
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CZY WIECIE ZE...

— Radjo Dunskie zwolalo juz drugie z rz¢du zebranie przedstawicieli roz-
nych uczelni celem naradzenia si¢ nad programem odczytéw i pogadanek.
Na zebraniu byli obecni przedstawiciele 40 uczelni.

— Radjo czechostowackie wprowadzilo auto propagandowe, ktére jeidzi po
calyn. terenie Czechostowacji, werbujac nowych stuchaczy.

— Wedtug statystyczaych obliczeni kazdy 10 czlowiek na kuli ziemskiej jest
radjosiuchaczem.

— Dzieciom ponizej lat 14 zakazano wystgpéw przed mikrofonem w Wiel-
kiej orytanji.

Radjo wegierskie wprowadzito specjalng serj¢ audycyj, poswigconych
nauce czytania i pisania,

OD REDAKCIJI

Rozpoczynajac drugi rocznik naszego pisma pragniemy jak dotad polozyc
szczegblny nacisk na strong prakiyczng pracy teatralnej w wychowaniu i nau-
¢zaniu,

Nie zamierzamy przez to zaniedbywal i teorerycznych zagadnied. Doceniajac
nalezycie ich znaczenie, zwracamy uwage Kol. Kol. na interesujacy arcykul
kol. Ludwika Bandury w niniejszym numerze. Arcykut dotyezy dziecka-widza
na widowiskach teatraloych poza szkola. W zwiazku z tem Zyczylby sobie na
lezato jaknajrychlejszego opracowania stosunku dziecka-aktora i dziecka-widza
do teatru szkolnego, do uroczystosci, obchoddéw w szkole i . p.

Kol. Kol. autoréw nadestanych prac prosimy o podawante petnych imion, na-
zwisk i miejscowosci,

W nadsylanych inscenizacjach nalezy stosowad znakowanie przyjete w naszem
pi$mie. Sposob znakowania znajda Kol. Kol. w niniejszym numerze na okladce.
W inscenizacji fragmentéw ,,Balladyny” Juljusza Stowackiego, uwagi insceni-
zacyjne umieszczamy tytulem préby obok rtekstu. Ma to te dobrz strone, ze
nie trzeba szukaé tych uwag na koficu inscenizacji, ze ma si¢ je pod reka.
Jednak ze wzgledu na wasko$¢ powstatych w ten sposéb dwéch szpalt — psuje
to graficzny wyglad wiersza. Prosimy o wypowiedzenie si¢ w te] sprawie.
Prosimy tdéwniez, aby Kol. Kol. wyrazali w swych listach Zyczenta, na jakie
widowiska i obchody, oraz jakie materjaly praktyczne pragneliby Kol. Kol.
widzie¢ w nastgpnych numerach naszego pisma.

REDAKTORZY JEDRZE] CIERNIAK i HENRYK EADOSZ
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO.
STANISLAW MACHOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA



