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4 Kostjum.
Drtugim z rzedu waznym czynnikiem oprawy sceniczrej jest kostjum. Kostjnar
nie moze by¢ przypadkowy, uiyty tylko dlatego, ze dzieciom udalo sie go wy
doby¢ z mamusinych zakamarkéw. Wiem, ze waznym momentem w takich wy
padkach, czgsto nawet decydujacym, sa okolicznosci materjalne, ale o tem, jak
sobie radzi¢ z temi trudnosciami, dzi§ pisa¢ nie zamierzam. Kostjum potralr
czgsto zastgpic w zupelnoda dekoracjg, o ile naturalnie jest dobrze pomyslany.
ale tembardziej nie moze on by¢ przypadkowy, a mus. by¢ specjalnie przygotc-
wany. Nalezy kostjum otoczyé czutodcia, gdyz jest szalenie pocizgajacy, zwla
szcza dla dziewczynek. Znamy wszyscy te czasy, kiedy wyciagato sie pokryjomu
z szafy rozmaite $aszki, a z recznikéw uwijalo sie fantastyczne turbany na glo
wie. lle to pomysiowosci skupialo sie w tem, zeby wydobyé¢ jakas mozliwa c2
10$¢ stylowa w tem przebraniu! W teatrze szkolnym dajemy moznodé wysv-
wania si¢ w tym kierunku wcale nie pokryjomu, wprost przeciwnie — jawnie
i celowo. Tu jest kto$, kogo trzeba ubra¢ w cen sposéb, zeby podkresli¢ jego
pochodzenie, wiek, epoke, w kidrej zyje, a ponad tem wszystkiem dominujacy
charakter odcwarzanego czlowieka.
5. Kukielki.
Jednym z najulubiedszych sposobdw projektowania kostjumu jesc kukietks
Ten dalszy ciag zabawy w ,,lalke” (ale tu robiony juz na temat) jest niestyche
nie pociagajacy. Nalezy zachecac do tego rodzaju projekrowania, bo stad bliska
juz do tworzenia kukietki teatralnej — jeszcze jednego dziatu pracy plastyka
w teztrze szkolnym. Od projektowania w ten sposéb pojetego kostjumu do
kukietki, uzytej na scenie w charakterze akcora, jest juz jeden tylko krok, Pla-
styk musi przygotowad zesp6t i do tej mozliwodei wysazania sig scenicznego. Je-
$li jakié obrazek bedzie przez miodziez pomyslany jako inscenizacja kukietkows,
trzeba i w tym kierunku popracowaé mozliwie wydajnie, nie zadowalajac sie by
lejakim rezultatem. To modelowanie zdeformowanege cziowieczka rozwija o}
brzymia spostrzegawczo$¢ u milodziezy. Trzeba swobodnie obracaé si¢ zaréwne
w zagadnieniach wyrazu twarzy ludzkiej, jak i w anatomicznej budowie tulo-
wia, zeby otrzymaé pozgdana kukietke. Warto$é kukietki podnosi jeszcze i to,
ze trzeba jej ,,zrobié twarz”,
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6 Charakteryzacja

Wytaz tej twarzy, odpowiadajgcy charakterow danej postaci, moze péiniej po-
stuzy¢ jako matecjai przy charakieryzac)i. Znowu jeden z elemeniéw plastyca-
nych widowiska — maska artysty, ktérej obmyslenie nalezy znéw do plastyxa
Jego zadaniem bedzie przedewszystkiem uvzgodnienie stanowiska projektodaw.
cOw z ,artystami’ w sprawie pojmowania charakreréw wyobrazanych postac,
Ze sprawg charakreryzac)i w teatrze szkolnym zwigzane jest czgsto nieporozu-
mienie: zazwycza) rozumie si¢ ja jako upigkszenie artystki Jestem przeciwna
szminkowaniu na scenie teatrn szkolnego, alc bezwzglednie obstajg przy cha-
rakteryzacji pojgre) w sposdb najprostszy. Jesli uczennica odiwarza role starego
mgiceyzny, must zaznaczyC na twarzy charakrerystyczne dla te) postac szcze
goly, ale pomyslane niercalistycznie. Materjal uiyty do charakeeryzacji, to nie
teatralna stara peruka, czy broda z wloséw. Trzeba znale?d cos zasigpezego, ia-
ka$ rafje, papier, czy inne — nie mam zreszt3 zamiaru dawac recept, chodai mi
tylko o to, zeby podkresii¢, Ze nie cheemy udawad, ze ta uczennica to prawdzi-
wy mezczyzna, tylko w tej chwili ma go wyobrazac. Pozostawiamy wyobrazai
miodej widowni zadanie stworzenia sobie obrazu. Mamy cu znakomity prey-
kiad sytuacji, w ktdrej teatr szkolny stawia plastykowi powazniejsze zadania
niz tearr ,,dorosty”. Plastyk musi tu bowiem wyperswadowac uczennicom utac-
ta formg ,przebierania sig”, a naprowadzi¢ na nierdwnie trudniejsze poszuki-
wanie zwigzfego, a charakterystycznego wyrazu danego typu. Wymaga to od
kiecownika dojrzafosci | doswiadczenia, a jest przeciez jedyng drogy, kidra -~
przy §rodkach teatru szkolnego — obiecuje jaki taki poziom artystyczny.

7. Dekotacja

Jesli idzie o projektowanie dekoracyj, niekiedy s3 one zbedne, ale poszukiwad
rozwigzania plastycznego nalezy tak czy inaczej. Dopiero w czasie pracy i dy-
skusji mozna doj$¢ do wniosku, Ze s3 one zbyteczne, nie naleiy sobie jednak
méwié zgbry, ze dekoracji nie bedzie. W kazdym razie zyskuje si¢ na tem ma.
tecjal do ¢wiczenia; pozatem takie postgpowanie daje zdrowy, naturalng pod-
stawe do ewentualnych innych, bacdziej aryginalaych, czy ,$mialych” rozwiz-
zah. Jesli idzie o dekoracje wiadciwg, kidrej projektowanie utario si¢ juz od
praczaséw przypisywal plastykowi, to trudno mi na ten temat ¢o$ nowego po-
wiedzie¢,. Wiadomo — dekoracja powinna by¢ dobra. Podlega zreszrg na sce-
nie teatrn szkolnego tym samym prawam co i na ,doroste)”. Inna rzecz, jesli
idzie o techniczne jej wykonanie. Tu mozna wciagnaé do wspdlpracy dzieci
chetne a mato zdolne, kidre dotychczas staly na uboczu. Moment mozliw e
masowego ndzialu mlodziezy w pracy nalezy otoczy¢ jaknajczujniejszg uwaga.
Inaczej dziecko bedzie patrzyto na przedstawieaie, jesli bodaj jedna kreska jest
jego roboty. Inna ochota, inne zainteresowanie. Technika przy wykonywaniu
powinna byé ciagle inpa, zaleinie od wymagan fakeuralnych danego projekru,
ale teatr szkolny, tak bardzo liczacy sig zawsze ze swoim ograniczonym budze-
tetn, ma skromne mozliwoéci. Mozna tu przewaznie operowal malowaniein
klejowem, lub wylepianka, czasem witrazem, a najchgtniej jednobarwna korara
w glebi, od krdrej dobrze si¢ odbija zaréwno kostjum adpowiednio ofwietlony.
jak rekwizyr. Wogdle techniczne wykonanie, to oddzielae pole do popisu dlz
pomystowosci, jak wybrnaé¢ z trudnego zadania w kazdorazowo innej sytuacit
finansowo-lokalowej. Nalezy tylko pamigta¢ o tem, ¢ w tem samem przedsea-
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wieniu nie moga sig znaleZ¢ rzeczy z roéznych stopni rzeczywistosci, 1o znaczy
jedne ap. stylizowane, a drugie realistyczne.

8. Swiattlo.

Dekoracja, rekwizyt, kostjum czem s3, jesli nie bedzie z niemi wspdipracowaty
$wiatlo? Swiatlo, to nowy rozdzial pracy plastyka, ktdry musi umiejetnie pew-
ne rzeczy oswietli¢, inne zndw ocieni¢, gdyz nie zapominajmy, Ze i cied, idacy
nierozdziclnie ze $wiatlem, moina réwniez wykorzysta¢ w tysigcznych mozli-
wosciach, poniewaz ma kolor i ruch. Swiado przy wysitkach artystycznych
w teatrze szkolnym jesc niezastapionym czynnikiem w oprawie scenicznej
Wicm, 2c to, co w szkole szumnie nazywajg $wiadtem, czgsto sprowadza sig do
dwoéch zarbdbwek ostonigtych kolerows bibutkg. Tembardzicj musi si¢ braki nad-
tabia¢ pomystowosciz i z duzem wyczuciem artystycznem decydowaé si¢ oa
najbatdziej skondensowany kolor, majgcy oddaé nastrdj sceny. Swiacto moze
2 rzeczy blahej zrobi¢ co§ wspaniatego i, niescecy, naodwrée. Nalezy juz przy
projektowaniu zwracaé mlodziezy uwage na zmiany, jakim bedzie wszystko
podlegato przy o§wietleniu w celu uchronienia przed niespodziankami.

9. Konstruktywistyczne rozwigzanie sceny.

Jeszcze kilka stéw o bogatych mozliwoéciach, ckwiacych w tak zwanem kon
strukeywistycznem rozwigzaniu sceny. Nawet przy najwigkszem ubdstwie §rod-
kéw dysponuje si¢ w kaddym razie zespotem grajacym. I ten zawsze obecay
materjat w reku doswiadczonego plastyka moze daé niezgorsze wyniki aty
styczne. Przy pomocy najprostszych podjéow i wypetnienia przestczen: przcz
grupy ustawione z dzieci, mozemy cz¢sto z powodzeniem zastapié¢ dekoracie
Znajac juz utwér literacki, jego inscenizacje i liczbe wystepujacych oséb, na)-
lepie) przeptrowadzi¢ szereg prob, przesuwajgc coraz to inaczej podja, jakn
mamy do dyspozycji, oraz zywych ,artystdw’’. Patem dopiero mosemy sobic
wszystkie szczgiliwe rozwiazania powigzal w calosl. Jescco moze croche me-
czace, ale daje duzo satysfakcji, 2 rezultaty takie, jakie przy papietowych pro-,
bach w makiecte nawer i na myslby nie przysaly. Zreszta, okazuje sig, 2e wszy
scy z takich préb sq 2adowoleni. Kazda uczennica ma pomyst, diwigaja podja
z dotu w goére, z jednej strony na druga. Fizyczny wysitek, polaczony z myéle.
niem, daje dzieciom duzq przyjemnos¢ i pobudza pomystowosc.

Mialysmy kiedy$ inscenizacje, w krdrej nie bylo zadnej dekoracji. Na drewnia
nych blokach szefciennych, stanowigcych jakgdyby cokdt wielkiege pomnika
ku czci lotnikéw, byly ustawione dziewcz¢ra w stylizowanych kostjumach pi.
lotdw. Ich obnazone r¢ce ulozone byly w ksziale dwuptacowea | $mugta.
Wprawdzie obok wypetnienia przestezeni operowatysmy jeszcze kostjumem,
$wiattem 1 gestem, ale bodicem do zainscenizowaniz danego utworu w tén
sposob bylo zmontowanie odpowiedniej konsirukeji przestrzenne;.

Zaznaczyt jednak nalezy, 2e jezeli idzie o zrdwnowazenie ubdstwa dekoracii,
gest oddaje powazne ustugi i czgsto moze zapewnic sceni¢ dosé bogara tress
plastyczng, stwarzajac niejako zywe obrazy.

Nie jest on rdwnie2 do pogardzenia nawet przy 2astosowaniu w widowiskn
. zw. ,,peine;” dekoracji, to jest dekoracji w otoczeniu kostjumu, rekwizyty
1 $wiarla.

Kofczac swe uwagi, pragng jeszcze 2aznaczyl, 2¢ naszkicowana tu dzialalnodd
aie wyczerpuje roli wychowawczej plastyka w teatrze szkolaym; omdéwitam
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racze] poszczegOlae elementy, skiadajace si¢ na pracg przy cementowaniu
przedstawienia, pomijajac olbrzymie moziiwodci, tkwigce w tworzeniu re-
pertuaru.

Elemenrt plastyczny, wspétpracujac zazwyczaj ze stowem, moze je niejednokroz-
nie nawet zastapit. Czgsto niedopowiedziane stowami wyznanie ideologiczne
znajdzie dopetnienie w jakim$ nastroju malarskim, lub nawer szczegole ko-
stjumowym. ldzie o to, zeby te rzeczy nie byly przypadkowe, ale zgéry po-
mys$lane. Nalezy juz przy tworzeniu macerjatu trefciowego i stownego obda-
rzy¢ wymowa kaidy przedmiot, znajdujacy si¢ na scenie, przewidzie¢ moment
jego ,,wygrania si¢”. Dziecko, wciggnigre w ten rodzaj myslenia, nauczy sig
projekrowac w sposob skondensowany, odrzucajac olbrzymi bagaz szczegdtdw
ktére czesto maca jasnos¢ wyobrazonych syrwacyj.

Przeszkolenie esteryczne, jakie daje ceatr szkolny, uczulajacy spojrzenie mio-
dego widza na wszelkie przejawy artyzmu, jest sprawz tak palacg, ze chypa
w najblizszym czasie znajdzie wiasciwe zrozumienie.

JAN OSTROWSKI-NAUMOFF
JAK KOMPONOWAC TANCE?

Pytanie: ,,Jak komponowa¢ tafice?” nalezy niewatpliwie do najkiopotliwszycn
w prakeyce krytyka tanecznego. W podobnej sycuacji znajduje sig zapewne
i krytyk teatcalny, gdy go zapytaja, jak skompoaowaé dramat, — licerac, gdy
ma powiedziel, jak pisa¢ dobre poemary, lub plastyk, gdy ma odpowiedzied,
jak sie tworzy arcydztela malacstwa lub rzezby.

Jesli zwebcié sie z rtakiemi pytaniami do artystéw, to majz oni na w0 dos¢
prostg, chod nie zawsze uzyrecznz odpowiedz: ,,Jak komponuj3 inni, tego nie
wiem. Ja to robie w ten sposdéb” — i ewentualnic pozwala wejrze¢ w swojy
robote. To tez przygladanie sie temu, jak robig misuze, jest bodaj najbardzici
rozpowszechnionz ,,5zkolz” kompozycji, majacej swe zastosowanie rédwnie?
w szruce tanecznej. W ten sposéb jednak powstaje wigkszos¢ dziet akademic-
kich, kopij wspanialych oryginatéow i kopij doskonatych juz kopij Gdy keos
chee jednak zerwal z wytworzonym szablonem 1 sitworzy¢ rzecz nowg, wypré.-
bowaé wiasnych sit i zdoby¢ palme samodzielnsge artysty, ten nie ma innej
drogi, jak samemu rzucié si¢ w nurt twoérczosci 1 wyplynaé, o ile sie nie péi-
dzie na dno. Pomiedzy temi dwiema mecodami miesci si¢ caty kunszt kom
pozycji w sferach wielkiej sztuki.

Oprdcz wielkich $wiat w dziejach szruki, istnieje cowniez i dzien powszedniel
pracy artystycznej. Zna go réwmez , Teatr w szkole”. Gdy rezyser widowiska
szkolnego musi wstawié, z jakichkolwiek wzgleddw, partj¢ tanecznz, o ma
prawo obejrzec sie za kim$, kogo uzna za bardziej kompetentnego od siebie
1 postawi¢ mu co drazliwe pytanie: , Jak komponowal radce?”. A zapytanemu
w ramach swej komperencji, nie wolno wykrecaé sie siznem ogélnikéw, lub
odsyta¢ interlokutora do innych, jesli juz nie do.. licha. Bo odpowieds nie
tarwa.

Sa sztuki, w ktérych istnieja mniej lub bardziej rozbudowane systemy zasad
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kompozycji. Na podstawie badan nad arcydziefami malarstwa zebrano troche
wskazdwek w zakresie 1ego, jak rozplanowaé obriz. Stosuje si¢ je czgsto w f{o-
tografice, Teorja teatru stara si¢ réwniez sformutowaé pewne zasady dla sztuki
dramatycznej. Wiasciwa kompozycje wyktada sie na wigkszq skale bodaj jedy-
nie przy nauczaniu muzyki, Tam méwi si¢ o okreslonych formach utworéw,
o prawach harmonji czy kontrapunkwu, o zasadach instrumencacji i ¢. p. Tn
do porozumiewania si¢ pomigdzy twdrca, kompozytorem i wykonawcs lub do
zanotowania wykonanego utworu dla ewentualnych dalszych odiwércéw, istnie-
je specjalny, batdzo rozwinigty $rodek, a mianowicie rozpowszechnione i ujed-
nostajnione pismo nutowe. Oczywidcie wszysckie te prawidia kompozycji
i $rodki pomocnicze nie zapewniaja produkcji prawdziwych utworéw arcy-
stycznych,

Trzeba sobie bowiem przy sposobnosci uprzytomnié pewna rbznice pomiedzy
kompozycjz i uktadem. Wskazanem bytoby konsekwentnie nazywaé ukladem
wymk komponowania wediug narzuconego lub istniejacego schematu, rezer-
wujgc termin , kompozycja” dla rezultatu pracy burdziej twbrezej — wynaj-
dywania nowych form artyscycznych. JeZzeli nawet to rozrdinienie nie jest
do$¢ zrozumiale w zakresie innych sztuk, to w dziedzinie tafica ma swe wy-
razne uzasadnienie. Aby zda¢ sobie z tego sprawe, wystarczy zastanowic sig,
w jakiem stadjum znzjduje sig obecnie wiedza o kompozycji tanecznej i ja-
kiemi $rodkami rozporzzdza kompozytor taneczny, ktérym z reguly bywa badsz
prakeyk baletmistrz, bgdZ wybitna solistka czy solista.

W zakresie tafica ludowego rozporzadza sie pewng ilodciz mniej lub bardziej
opracowanych form tanecznych, jak np, walc, mazur, tarantellz i ¢. p. Znany
jest ich rytm, tempo zasadnicze, rozcztonkowanie, pewna iloé¢ t. zw. pas —
krokéw tanecznych i ruchéw ciala (tutowia, glowy i rgk). W opracowanin
baletowem — . j. przy pomocy specjalnej techniki tanecznej — formy te no-
sz3 nazwe t2acéw charakterystycznych i przekazywane sa badé droga tradycji
scenicznej, badZ tez za poérednictwem opiséw rozrzuconych pu wielojezycznei
literaturze choreograficznej,

W zakresie tanca artystycznego, wigc balecowego i wyzwolonego (patrz art.
»oztuka taneczna a teatr w szkole” — | Teatr w Szkole™, r. 1934/35, nr. 4
str. 76), rozporzadza si¢ pewng iloscia ruchéw i postaw, lub ich powiazan
w figury, kidre stuzz do komponowania utworéw taneczaych, jak np. plamy
barwne w malarstwie. Tego rodzaju ruchy elementarne skiadaja si¢ na t. 2w.
technikg caneczng. Przy ich pomocy tworzy sig tafice oderwane, o charakte.
rze czysto dekoracyjnym oraz tafice programowe (t. zw. pantomimiczne)
o pewnej tredci, akeji lub idei. W kompozycjach tych tafcdw wystgpuja badz
szablony, ustalone przez cradycje lub wybitne indywidualnosci, bad? tez da-
leko posunigta dowolno$é, ograniczona conajwyze] pewnem poczuciem stylu
u kompozyrora,

Wytom w tym chaosie, wzglednie skoscnieniu stara si¢ zcobié niemiecka szkota
tafica wyzwolonego z Labanem i Wigman nz czele. Prébujz oni skodyfiko-
waé pewne zasady rozplanowania przestezennego ruchédw i powigzania napige
dynamiczaych w czasie. 83 to jednak wszystko préby jeszcze nie upowszech-
nione i mocno nacechowane indywidualnem pigtnem ich twércow.

Jezeli za$ chodzi o srodki pomocnicze do komponowania czy tez ukladania
taficéw, to trzeba stwierdzié, ze cho¢ od kilku stuleci podejmowano liczne sta-

Teatr w Szkole 2
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rania O stworzenie stosownego pisma symbolicznego dla notowania ruchdw
tanecznych, — nie powstat dotad Zaden system ogdlnie przyjety. Schematycz-
ny plan tysunkowy rozmieszczenia tancerzy na ptaszczyznie poziomej i Opis
stowny krokow, zwlaszcza przy pomocy bardzo zrézniczkowanej terminologjt
baletowej, pozostzje dotzd najpewniejszym sposobem skutecznego porozumie-
nia sig kompozytora z tancerzem lub tancerzy migdzy soba.

Wiec przy takim stanie rzeczy: jak komponowac tance? Z poprzednich roz
wazan wynika, e na to pytanie latwiej odpowiedzie¢ ksiazka, niz artykulem.
Dla zado$éuczynienia jednak ewentualnym potrzebom chwili obecnej trzebi
pokusic si¢ cho¢ o najtredciwsza odpowiedé na nieco zweiony zakres pytania,
mianowicie, o jest wskazane uczyni¢ przy ukiadaniv radcédw charakeerystycz-
nych i komponowaniu rancéw programowych na potrzeby widowisk szkolngch -
Odpowiedz dana bedzie oczywiscie na podstawie obserwacyj, poczynionych
z perspektywy, jaka dysponuje krytyk caneczny.

Przystepujac do tworczosci tanecznej, przedewszystkiem crzeba pamiegtac, e ta-
niec jest sztuka samodzielng, ktérej istota polega nie na akcesorjach: tresci
libretta, akompanjamencie muzyczaym, kostjumie, dekoracjach, efekeach $wietl-
nych i ich kombinacji, lecz wylacznie na wartosci artystycznej ruchéw ciata
fudzkiego. Te ruchy wlasnie sa watkiem, w ktdrym si¢ tworzy. Reszta, to
sprawy drugorzgdne, pomocnicze. Z tem nastawieniem dopiero mozna tozpo-
cza¢ udatnie badZ ukiad tanca ludowego, badz kompozycje programows.
Zwlaszcza w wypadku tafica programowego dobrze sobie zgéry sprecyzowaé
w stowach rres¢ poetyckq scenki, ktora si¢ chce tadcem wypetni¢ | wynocowa”
przytem jaknajwiecej sytuacyj ruchowych, symbolizujacych tg tres¢. Tak po-
wstaje libretto. W wypadku za$ tanca charakceryscycznego nalezy badz wyno-
towal sobie z obserwacji kroki i figury potrzebnego ranca ludowego, badi
zaopatrzy¢ si¢ w ich doktadny opis, co stanowié bedzie surowiec do ukladn
lub wrecz jego schemat.

Zkolei idzie dobdr akompanjamentu muzycznego i jego analiza, Wigc po zdo
byciu niezbednych nur, zorjentowanie sig, gdzie konczy si¢ czedd wstgpna
zaczyna wlasciwa czg$¢ taneczna, gdzie s3 powtdrzenia lub granice fraz, wiele
maja takidw, co ewentualnie da sig pominaé dla wigkszej zwartosci 1t p.
Dalsze adaptacje muszz by¢ kontrolowane przez muzyka.

Wreszcie nastepuje whaiciwa kompozycja przez dobdr ruchdéw elementarnych
i ustzlenie ich kolejnosci oraz podlozenie ruchéw pod muzyke, uzgodniemie
rytmow, akcentéw, temp, napied, jak réwniez wyrazu wedlug schemaru lub
libretta,

Im bardzm] osoba uklada]aca bedzie 2zyta z danym taficem charakterystycznym
lub im kompozytor tafica pantomimicznego bgdzie bardziej pomystowy we
wtaéciwym doborze ruchdw (patrz art. ,,Préba klasyfikacji ruchu ludzkiego
w zyciu 1 na scenie’’ — , Teatr w Szkole", t. 1935/36, nr. 1, str. 11), tem taniec
lepiej wypadnie.

Z praktyki wiadomo, ze w taficach z muzyks diwigkows (inne, jak naprzykiad
przy perkusjach szmer0wych pomijamy) dobrze jest juz podczas samego pro-
cesu komponowania mie¢ przy sobie do pomocy akempaniactora na fortepiaaie,
jesli sig samemu nie gra, i ewentualnie rozporzadzal¢ odpowiedniem pomie-
szczeniem, sala, aby méc ruchy wyprébowywaé na samym sobie, solifcie lub
zespole.
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Niestety, niema ksiazek polskich, kedreby zawieraly precyzyjne dane o technice
tanecznej lub ukladach tafncéw charakeerystycznych, nawer polskich, tych naj-
bardziej rozpowszechnionych u nas pod nazwa narodowych. Za namiastkg
stuzy¢ moga niekompletne i mocno przestarzale broszutki Mestenhausera
z 1. 1880—1904, napisane dla potrzeb salonu, a nie sceny. Na pociech¢ za.
znaczy¢ mozna, ze pozostaje jedna ostoja, mianowicie coraz zywsza tradycja
ustna i wzmagajacy si¢ ruch kompilacorski, ktéry moze w niedalekiej pray-
sztodci pozwoli usunad re jedng bolaczke wigcej polskiego pismienaictwa arey-
sIycznego,

JAN WESOLOWSKI
UWAGI O REPERTUARZE TEATRU KUKIELEK

(dokoriczenie)
Wracajac do kukielek, ostrzec nalezy przed scenami zbiorowemi, kibre ze
wzgledéw technicznych sz trudne do wystawienia i moga by¢, przy przerdbee
Iub przygotowywaniu tekstu licerackiego do rezyserji, craktowane tylko frag-
mentaryczme, albo jako sceny finalowe,
Mniej zasadnicze, miz wychowawcza cre$¢ repertnaru, lecz niemniej wazne
znaczenie ma sprawa dostosowania dramatycznego watku akeji scenicznej do
mozliwosci kukietkowej sceny i jej aktordw, krbre to mozliwosci, obejmujac
nieskoficzony ilo$¢ réznorodnych efektdéw specyficznych, sa jednak pod pew-
nemi wzgledami ograniczone. Ograniczenia te to przedewszystkiem catkowice
wykluczenie mimiki, oraz ,subrelniejszych” gestdw i bardziej zlozonych ru-
chéw, jak np. branie lub dawanie komu$ jakichkolwiek rekwizytdw i t. p.
Réwniez ograniczona by¢ musi — jak wyze] wspomniano — ilos lalek na
scenie z nastepujacych powoddéw:
a) przy technice ruszania kukielek od spodu na kijkach, jeden ,ruszacz” 1)
moze prowadzi¢ 1—2 lalki (czworonogi konstruowane sz na dwéch kijkach),
a za kulisami swobodnie pracowaé moze dwdch ,ruszaczy”.
b) tlok na scenie utrudnia widzom, 2wiaszcza malym, orjentowanie sie¢ w roz-
woju akcji, gdyz wszystkie lalki ruszaja sie i niewiadomo, ktéra ,,ma glos ",
jako ze podczas djalogu ruchem kukietki zaznacza sig ryem i akcenty méwionej
przez nia kwestji;
¢) poruszanie Jalek jest umozliwione przez wycigcie w podiodze szopki dwoch
szpar, ciggnacych sie wpoprzek sceny, przyczem wymijanie sie ,,akroréw”
W szopce staje sig coraz trudniejsze, w miare ,,zaludnienia” sceny.
Mimo powyzszych ograniczes, ,Zycie kukielek” — tych stworéw na patv-
kach — odznacza si¢ ogromnem bogactwem wyrazu, dzigki oryginalnej, gro-
teskowej formie tuchu. Ruch ten moze wyrazié: gniew, radosd, strach, roz-
pacz, uprzejmosé, dume, niepewno$¢ i t. p., i o nietylko w postaci tryske-
jacej zyciem i bumorem groceski, kiéra jest specjalnodciz kukielek (zwlaszcza

1) Poruszajgcy kukietkami nie majs dotad jednowyrazowej, trafnej nazwy. .Ruszacz
brzmi chyba jeszcze rozpaczliwiej niz ,, wodzikukla”. Prosimy o projekty. Red.
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ruchy rozmachowe, np. bdjka, taniec), ale i w uj¢ciu bardzo uczuciowem, lub
nastrojowem, przy jednoczesnem zastosowaniu efekidw $wietlnych i aku-
stycznych.

Przechodzac na zakoficzenie do kwestji najodpowiedniejszej formy literackiej
rozpatrywanego repertuaru (wiersz, czy proza, dopuszczalne trudnodci jezyko-
we | . p.) oraz do schemaru scenarjusza, mozna si¢ tu natkng¢ na liczne wska-
zania lub zastrzezenia, zaleznie od wielu okolicznosci. Tak np. sama sprawi
wickn widzéw wplywa zasadniczo nietylko na takie czy inne wymagania pod
wzgledem treéci 1 formy literackiej przygotowywanego widowiska, ale takie
na pozornie mniej wazne szczeg6ly, jak: ¢zas urwania spekeaklu, jego psycho-
logiczne powiklania, ich pointa, efektownod¢ happy endu i ¢ d, i t d
Jest to remat tak obszerny i wlasciwe rozwigzanie tych zagadnien moze za-
leze¢ od tylu réznorodnych warunkéw lokalnych i akwmalnych, Ze ogranicz¢
sie tylko do kilku wskazad, dotyczacych schemaru scenarjusza:

1) W planowanym rozwoju akcji nalezy przewidzie¢ 1—2 diuisze przecwy.
dzielace widowisko na 2—3 czesci, z kedrych kazda moze mieé¢ dwie do czte-
rech — zaleinie od dlugodci — odston. Calodé, uwzgledniajac wiek widzéw.
powinna trwa¢ 1—2 godziny, co w zwyklem czytaniu bez przerw zajmie mniev
wigce] polowe tego czasu.

2) Program widowiska kukietkowego niekoniecznie musi by¢ wypelniony jed-
nym tematem. Bardzo udatnem i pod wielu wzglgdami lepszem moze byé
wypelnienie programn kilku skeczami o tredci nawet niezbyt jednolitej, 2 tylko
potaczonej np. pewnz aktualnodcia (jesied -— poczatek roku szk. i © p.).
3) Réizne rez mogs by¢ wtedy techniczne sposoby inscenizacji poszczegdinych
czeici widowiska: od zywych ludzi, poprzez kukielki, a nasigpnie plaskie, wy-
cinane sylwety, az do cieni, rzucanych na ekran, lub nawet wylacznie fone-
tyczaych efektéw, sugerujacych widowni pewne wyobraienia.

4) Dobrze opracowana muzyczna strona kazdego widowiska dziecigcego ma
duze znaczenie wychowawcze, a jednoczesnie jest urozmaiceniem spektak[u
i wzbogaca jego efektownosé. Szczegbloie waina jest pod tym wzgledem
kukietkowa piosenka, zwlaszcza jesli bedzie w niej zawarte morto widowiska,
lub jesli bedzie kilkakrotnie za§piewana przez ,bohateréw” akcji, to moze
sta¢ sie dla malych widz6w szlagierem, ktéry zabiora z sobsz do doméw ,n2
pamiatke”.

Te czery uwagi, wynikajace z dodwiadczenia teatru ,,Baj” odnosnie budowy
i rezyserskiego opracowania scenarjuszéw widowisk kukietkowych dla dziecr,
nie wyczerpuja kwestji, lecz zaréwno one, jak i wszystkie informacje, 2y
wskazdwki, zawarte w niniejszym areykule, maja na celu jedynie ularwienme
wyboru i opracowywania utwordw literackich do inscenizacji teatralno-kukiet-
kowej. Maja byé nie ograniczeniem (przez wyczerpanie i 2amkniecie kwestji).
lecz pobudzeniem wtasnej inwencji poszczegdlnych rezyseréw i zespolow.
Wyobrainia twbrcza winna mie¢ zawsze pierwszenstwo przed ruryng dodwiad.
czenia.

— — e—. e e vees s e s s e —

Tym, ktérzy — zainteresowani powyzszym artykulem — chcieliby przystapié
do organizowania teacréw kukietkowych, a nie mieliby w zespole wspélpra-
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cownikéw specjalisty plastyka, poméc moze pracownia teatru ,Baj”, przesy-
lajz¢c na zamdwienie (Warszawa — Zoliborz — teaer ,,Baj”) kukietki poje-
dyficze czy w kompletach, lub tez same glowki, ktére wymagaja arcystycznego
wykonania specjalisty., Inna formz pomocy w organizowaniu i prowadzenm
teatréw kukietkowych, bardziej skuteczng i wszechstronna, chol wymagajzca
wiekszego zachodu, méglby byé kurs teatralno-kukietkowy. Sadze, Ze przy
pewnej ilosci zgloszen zajalby sie tem Z. N. P.

ALEKSANDER MALISZEWSKI
INDJANIE

monolog

Juz wychodza... Jeszeze tylko mama:

»Badz grzeczna, Ewo! — A zegara nie rusz!” —

Zatrzask... Drzwi.. Jeszcze chwila..,
Tatué nalozyl kapelusz,
uémiechnal si¢ do lustra,
potem — do mnie...

— Dowidzenia!...
— Dowidzenial...

Zostalam sama.

Najpierw bylo nijako...

Wiecie: — TAKIE NIC.

Lampa, radjo.. Na lampie malowane piéra... - -
Wtiasnie: — Te piora, co na lampie — ..ta lampa te piéra
na tapczan cieniem kladla — i cien sie wydluzal,
kolysal sie, kolysal.. Siadlam na tapczanie...

— Nie boje sigl... Jestem duzal..

I na cien popatrzylam i na lampe — wgére —

i wiedzialam napewno: ,Pst! Indjanie!l.

Ten jeden, co z gloénika radjowego przemawia,
szlachetny Mohikanin, syn ,Zlotego Pawia”,
nie chee fajki pokoju wypali¢ i marzy

o toporze wojennym. — O, wiem co to znaczy!
Wstaje, émialo spogladam, bo wiem, ze inaczej
biada! — Biada bladej twarzy!!

Juz bebny graja w lasach — juz las w pelnym gwarze —
Ohej! — juz mocne rece w rzeke wparly wiosla —

juz galezie trzaskaja w puszezy pod nogami

1 puszeza jak telegraf wiadomoié rozniosia,
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ze wojska.. Ze juz ida.. ida biale twarze..

Indjanie! — Ohej! — Ide z wami!l..

Forteca... za fotelem.. Obok stolu — rzeka...

Juz plyna po dywanie piregi indjanskie...

Wodzu! — Twe dzielne plemi¢ niech przypadnie do ziemi — i czeka.

Tu bedzie zasadzka...
Dam sygnal. Krzykne: — Naprzéd! Wychodz!!
~— Wtedy znienacka
wypadniemy...
Teraz cicho!...

Tik - tak - tik - tak - tik - tak..

Zegar niezdara

przeszkadza. Trudno. Mama powiedziala:
Nie wolno ruszaé zegaral®...

Juz nadchodza... Jak mi serce wali...
Widzisz?.. Tam.. naprawo.. wdali..
jeden na koniu... Niel.. trzy.. cztery.. sto!
— ho - hol...

Wodzu!

Niech zolnierze na luki juz naloza strzaly,

tylko powiedz im, ze strzelaé ,naprawde” nie wolno —
my i tak przepedzimy bialych armje cala,

zdobedziemy dla Indjan ojezyzng i wolnoéé...

Uwaga! Cel! pal!

Poduszeczka!, poduszkal,
landszaft znad 16zka!,

notes!, figurkil,

ksiazki!, rurki!,

szklanka!, spodek!, nugat!,
lalki!: — jednal, drugal,
zapalki!, talerz!, solniczka!,
oldowek! — a masz!! — popielniczka!l,
szpilka od wloséw!,

maszynka do papierosdw!,
serwetal, szkielko!,

néz!, pudetko!

i wazon! — i woda! — i kwiaty!
Wielkie u wroga sa straty!

Juz sie cofaja! — Juz zamet!
Jeszcze! — Pioro!, atrament!

By kleska ich byla wielka:
rrree!!t — etazerka...



131
Ojjejj!! —

Wihasciwie...

nic si¢ nie stalo...

tylko sie... poprzewracalo...

to rozdarte... 1o Znéw... zmi¢te..,
i lustro... troche... peknigte...

Mama... moze... bedzie krzyczala...

A przecie.. przecie zegara nie ruszalam...

ALEKSANDER MALISZEWSKI
KOLYSANKA O KROKODYLU

Muzyka: Anatol Zarubin
Inscenizacja: autor

Pan krokodyl w zlym humarze,
bo sie najesé dzié nie moze —
wJestem bardze glodny” — rzekl i..
i wpadaja lzy do rzeki.
Dylu — dylu — na badylu —
nie placz — nie placz — krokodylu —
— zaénij! —

Pewnie rybek zjadl ze dwieécie,
ale jednak ciaggle jeéé chce —
ciagle zabki sobie ostrzy —
placze, ze tak podci — posei.
Dylu — dyla — na badylu —
nie placz — nie placz — krokodylu —
— zasnij! —

Az wysapal sie — az zmeczyl —
a3 zjadl rybek pieé tysiecy —
az polosyl Ieb na piasku —
westchnal tylko raz -—— i zasngl.
Dylu — dylu — na badylu —
nie placz — nie placz — krokodylu —
— zaénij! —
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INSCENIZACJA:

Tlo — kotara. Udzial bierze krokodyl i rybki. Krokodyla robi sie, jak
nastepuje: — Na duzej plaszczyZnie czworokatnej z dykty, lub z tektury
maluje si¢ wpoprzek faliste linje kolorem niebieskim i bialym, Ma to
oznacza¢ rzeke. Z innego kawalka dykty, lub tektury wycina sie prymi-
tywny w rysunku profil lba krokodyla, przyczem delna szczeke nalezy
wmontowaé oddzielnie, aby byla ruchoma. Leb nalezy pomalowaé kolo-
rem ciemno szarym, tak, aby dostatecznie odcinal sie od tta rzeki. W sa-
mym s$rodku ,;rzeki” naleiy wyciaé waskg, pionows szpare, aby w nig
wstawié leb. Trzeba leb tak umocowaé, aby swobodnie poruszal sie wlewu
i wprawo. Za tlem sadzamy ucznia, aby manewrowal lbem i dolng szeze-
k3, nie bedac widzianym od strony widowni.

Kostjumy ryb mozna zrobié w nastepujaey sposéb: — wycina sie z tektu.
ry profile ryb w ten sposob, ze glowa jest oddzielnie. Tuléw ryby naleiy
umocowaé ucznitowi (czenicy) zprzodu, tak, aby zaczynal si¢ ed nég,
a konczyl pod szyja. Glowe ryby zapomoca okraglo sklejonego paska
tektury, lub przywigzanej tasiemki, umocowaé nalezy na glowie grajace-
go {cej), poniewaz grajaey ryby widziani sg przez widzéw tylko z jednej
strony, kostjum moze byé ,jednostronny”. Zaleinie od iloici ryb roz-
mieszcza si¢ je ,graficznie” w pozycjach: lezacej, stojacej (do uznania
rezysera). Podeczas wykonywania piosenki, ryby kolysza si¢ w rytmie
kolysanki, wykonywujac od czasu do czasu r¢koma ruchy, maéladujace
poruszanie pletwami. Spiewaé tekst moze jedna ryba, albo kilka na

gmiang (po jednej zwrotce) — refren Spiewaja wszystkie razem. Eeb
krokodyla zgodnie z rytmem muzyki obraca si¢ to w lewg strone, to
w prawa, przyczem przy slowie ,zasnij” — zawsze ziewa. Po skonezeniu

tekstu — mozna akcje przedluzyc odsplewamem jednej strofy ,mruczan
do”, przyczem krokodyl juz wyraznie $pi.

BENEDYKT HERTZ
DWA SZCZURY

Obrazek sceniczny podiug bajk Le Fontaine’s

Osoby: AUTOR, SZCZUR POLNY, SZCZUR DOMOWY,
SZCZUROW A, SZCZURZETA.

Autor méwi przed kurtyng. Tu réwniez nastepuje spothanie dwu szezuréu.

Mieszkanie Szczura Polnego zajmuje przéd sceny, oddzielony od jej glebe

kotarg, na ktérej trzeba namalowaé wnetrze nory. Nastepnie podnosi si¢
kotare i widaé pokéj z zastawionym stolem.

AUTOR: Byly sobie raz dwa szczury,
i ten bury, i ten bury,
lecz jeden polny, a drugi domowy.
Pewnego dnia ze soba wdaly sie w rozmowy.
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POLNY:
DOMOWY:
POLNY:

DOMOWY:
POLNY:

DOMOWY:

POLNY:

DOMOWY :

POLNY:
DOMOWY:

POLNY:

(p.ch.)

DOMOWY:

Scena 1l-sza.

Moje uszanowanie!
Witam wasci, witam.

Dobrodzieja o zdrowie wcale i nie pytam,

bo doéé spojrzeé...

Tak, sluzy, sluzy, Bogu dzigki.

Ha, jadnie ezczur domawy nie zna glodu meki...
okragly brzuszek,

blyszczgcy puszek...

Odrazu widaé, szanowny sasiedzie,

ze niezgorze) mu sie wiedzie,

Nie narzekam. Niezle stoje.

A jak interesy twoje?...

Troches mizerny i chudy.

Tak, co robi¢?.. Codzienne zjadaja mnie trudy.
Zona, dzieci, wiee klopoty.

Wykarmié to — trza roboty.

01, niedawno dopiero ukoficzono zniwa...

A we %niwa wiadomo, Ze szczur zdrowie zrywa.
Goryezka, poipiech... Bo nim ludzie zgarng

do spichrzéw ziarno,

nim 2zdaza napetnié wlasne swoje wory —
jaknajwiecej naleiy zaciagnaé do nory.

Inaczej rodzina cala

Prz¢z zime by glodowala.

Bo czlowiek szczurom polnym duzo czyni ezkéd.
Céz wiec dziwnego, zem schudl?

Tak. biedacy wy. bicdacy,

stworzeni do ciezkiej pracy..

Nie zazdrosz¢ze wam doli. Ale trudna rada,
komu co przeznaczone, to znosié wypada.

To tez znosz¢... Co robié? Choé przyznam, ze wolg
waszej wielmoZnosci dele.

Nie dziwie sie, méj bracie. Chociaz nic nie rabie,
we wspanialym palacu, jak pan, mieszkam sobie.
Lokal stanowi wlasnosé moja i hrabiego.

Stuzby moe. Psy ogromne bezpieczensiwa strzegy.
A co 2a jadlo... pi.. pi! Nie jakied tam ziarna,
nie osypka, sieczka marna...

Micsiwa, sery, owoce,

w puharach wino bulgoce..,

A gdy zapragne strawy bardziej wyszukanej,
gryze w archiwum ksigzki, lub perskie dywany.
To rozumiem! Byt pickny... hm, zyé nie umieraé,
Zegnajeie. Trzeba mi si¢ juz do doma zbieraé.
A waéé daleko mieszkasz?
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Nie, o tam, pod stogiem.

Moze raczy odwiedzié?

Owszem, zajrzeé moge.

Chociaz brzuch mam okragly i mieszkam bogato,
nie pogardzam biedota — jestem demokrats.

(wychodzq: dalsza rozmowa gloino za sceng)

POLNY:

DOMOWY:
POLNY:

SZCZUROWA:

DOMOWY:
SZCZUROWA:

DOMOWY:
SZCZUROWA:
POLNY:

SZCZUROWA:
DOMOWY:
SZCZUROWA:
DOMOWY:

SZCZUROWA;

Wiec prosze za mng, tedy... Miedza... Teraz wlewo.
Jeszcze tylko minicmy to garbate drzewo,
A potem krzak jaloweca, rosnacy tuz za niem,
i odrazu do norki mojej si¢ dostaniem.
Dawno, dawno maje nogi
tak niewygodnej nie tykaly drogi.
Co rohié, jasny szezurze. Nam, biednym wieéniakom,
dobrze i z taka...
{ Kurtyna si¢ podnost)

Scena 2-ga.

Lecz otoémy u celu. Patrzaj, zono mila,

jaka nas osobistoi¢ adwiedzié raczyla.

Wielki, wielki to zaszczyt. Klanium unizenie.

Mezu, skre¢ tam ze slomy wygodne siedzenije.

Dzieci, chodzcie-no tutaj... Pragne na poczatek

goéciowi sprezentowaé grono mych szczurzgtek.

Szczurzatek... hm... szczurzgtek...

Co siedzicie w kgcie!

Predzej, predzej! Tak. Teriz picknie sie ukloncie.
{zmieszany pisk)

A, ladnie sie klaniajg. Dzieddobry, malerkie.

Nie piszczcie. Zaspiewajcie nam lepiej piosenke.

Dobrze, niech zaspiewaja. Tymczacem, kochanie,

wartoby przygotowaé nam jakie éniadanie.

Jaknajchetniej. Lecz przyzaam, ze wstyd mnie ogarmia

na mysl, jak bardzo skromna jest nasza epizarmia.

Mam tylko troche prosa, jeszmienia...

Nie szkodzi,

Jezeli nie pogardzi tem jadlem dobrodaziej...

Wielkim panom smakuje nieraz pokarm prosty.

Po pulardach, bazantach dobre a3 i posty.

Zatem #piesze po ziarno. Niech gi¢ goié pakrzepi.

A wy si¢ postarajcie épiewaé jaknajlepiej.

CHOR SZCZURZAT:

Male ezczurki, male szezurki
pochowaly si¢ do dzinrki.
A w tej dziuree, wielki écisk,
i pisk, i pisk.
Pipi, pipi, pipi, pil
norze szczurek z kota kpi.
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DOMOWY:

SZCZUROWA:
DOMOWY:

POLNY:
DOMOWY:
POLNY:
DOMOWY:
POLNY:

DOMOWY:

POLNY:
SZCZUROWA:
DOMOWY:

Ziemia czarna, ziemia czarna
urodzila zlote ziarna.

Schowal je do swoich dziur

pan szczur, pan szczur.

Pipi, pipi, pipi. pi!
Teraz z glodu sobie kpi.

Owszem, dobra piosenka i nie glupia treéé.
Lecz ja si¢ nie znam na tem. Co lubie — to jedé.
Wigec... czem chata bogata... Shuze.
Sprébujemy.
Grykal.. O, stechla. Fe, fe! Takiej my nie jemy.
Pszenica... Owszem, niezla.
Smakuje?
Niezgorze).
Moze sobie szanowny goié jeszcze dolozy?
Wolalbym slonecznika troche, albo dyni...
Niestely, chlop, nasz agsiad, wszystko zamkna! w skrzym.
zanim zdazylem zebraé.
Szkoda, wielka szkoda.
No, a teraz gosposia co na drugie poda?
Mamy kawalek spory smacznego rzemienia.
Maz go znalazl na drodze...
To nie do jedzenia.

SZCZUROWA (ciszej): Twoj goié strasznie grymasny. Co on tak przebiera

POLNY:
DOMOWY:

AUTOR:

DOMOWY:

POLNY:
DOMOWY:

Cicho hadz! To sfer wyzszych taka juz manjera.

Skoro nic wi¢cej niema... Bog zaplaé i za 10.

Wasza goicinnoéé starcza za uczie bogatg.

Cheialbym si¢ odwzajemnié, Wasan zajrzyj do mnie.

Postaram sie nakarmié sgeiada mniej skromnie.

{Kurtyna)

Rad z zaprosin, szezur pelny po niejakim czasie

idzie sprawdzié, jak magnat na swym zamku ma sie.

A% oniemijal z zachwytu... Olbrzymie komnaty,

dywany, srebra, brokaty...

Gospodarz wiedzie goicia przez cudne salony

do jadalni, gdzie wielki stél juz zastawiony.
{Kurtvna si¢ podnosi)

Scena 3-cia

Jakze ¢i sie podoba u mnie?

Cudnie... cudnie...

A pomyél, ze ja 1ylko jedzeniem si¢ trudnie.

Nawet palcem nie rusz¢, do tego mam ludzi.

Niech si¢ tam trudzi kucharz, niech si¢ lokaj trudzi.
Teraz hop! Za mna na stéd!
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POLNY: Aj-aj! Co tv jadla...

DOMOWY: Bacz tylko, by rzecz jaka na ziemig nie spadls.
boby sie brzek narabit..,

POLNY: Od miesiwa zaczne.

DOMOWY: Cbeesz?... Proszg. Kuropatwy.

POLNY: Bardzo, bardzo smaczne.

Jak yje, podobnego nic w pyszezku nie mistem.
DOMOWY: Teraz cig poczestuje ciastem doskonalem,
Choedi za mna, a uwaiaj.. Widelce i noie
omijaj, bo sig z 1ego halas zrobié moie.
fbrzek)
Oj-0joj! Na podloge epadta srebrna lyzka.
Urnoykajmy! Niezgraba, jak widsg, z braciszka.
Za mnq pod stél'l.. No, predzej!
POLNY: Pod stél? A dlaczego?
DOMOWY: Bo. jeili wpadny ludzie, 28ra2 nas spostrzegy.
{p.ch.} Chwala Bogu. nie idzie nikt. Juz wréci¢ moina.
Na brzegu zaraz Jezy pyszoa pieczed z roina.
POLNY: Na stol wracaé?... Nie, kumie.. Wroce, leezs do siebie
Wole we wlaenej norze 2yé o suchym chlebie,
anizeli wytworne spozywsé przysmaki,
i drieé o swoja ekore na szroer lada jaki.

{Kurtyna)

ADAM MICKIEWICZ
GOLONOQO, STRZYZONO

Inscenizacjo Heleno Tyronkiewiczowo

Cala trudnoié¢ tej inscenizacji polege na tem, aby .méwigey za autors®

nie stal martwo na boku, lecz sam gestem i mimikg, §miechem i mivsza

niem swego glosu do choru jezgoru niewieiciego i pokrzykiwania meskic-
go, bral jak najéyws:zy udziel w rozgrywajgcej si¢ akeji.

Przed zaslonietg kurtyng przemauwia
AUTOR: U nas. kto jest niby chory,

twoluje zaraz doktory,
lecz czujac si¢ bardzo elaby,
prosi chiopa, albe haby.
Ci, ze swego aptekarstwa,
{licsy na palcach wolniutho, : okcentoweniem dobitnem, potem cora:
szybceief)
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potrafiaja i podagrze, |
i chiragrze, / i gluchotom,
i suchotom, i glupotom
radzié¢ — |
{gleboki wdech)
a i u nich wszakze
{ bezradne, szerokie rozlozenie rqk)
niemasz na upér lekarstwa,
{ Autor przechadza sie przed kurtyng kilka krokéw w jedng i druge
strone, skubige waqsa, z ming czlowieka, rosmyslajgcego nad tem, kiéry
z licznych, znanych mu przykladow uporu wybraé dla przedstawienia yo
publicznosci. Nagle zatrzymuje sie w wedréwee i zaczyna):
Mieszkal Mazur blisko Zgierza,

{ powolnym krokiem, méwigc nastepne stowa, przechodzi na lewq strong
zaslonigtej sceny)

ktéremu zginela suka,
straz domostwa i spichlerza.
{kurtyna sie odslania; widaé Mazura na tle kotar, albo, jesli widowiske
urzgdzane jest, jak to, kiore opracowala moja klase, na wst, kochajgc:}
sie w realizmnie, na tle krajobrazu; Mazur kreci si¢ po scenie, gwizdiqe
na psa, to znéw nawotujgc ,Burka! Burke, pédi-tu, do nogi!”, ale dosé
cicho, abv bylo stychaé stowa sledzgeego go zboku Autora)
Gdy jej z zalem i klopotem
w okolicy calej szuka,
{Na scene wpada suczka, — zabawka, osadzone ne kijku, na ktérym wy-
rabia ucieszne podskoki ku swojemu panu. poszczekujgc radosnie glosem
ukrytego aktora. Mazur podejrzliwie oglada pieska, obchodzge go wokotn,
a Autor méwt tymezasem):
wrécila sie /| w tydzien potem,
{ Mazur wreszcie poznaje suczke, i zaczyna jg glaskaé wsréd jej radosnego
poszezekiwania; Autor przygleda sie temu i méwi):
Ledwie poznal, ze to ona:
bo byla wpél ogolona.
{ Zjawia sie Mazurka, pét-okiem, niedbale przygloda sie suczce, wiecej uwa
gi poSwiecajgc koszykowi, w ktérym poprawra lezgee w nim jajka; ze stro-
Ju, z chustki na glowie i na ramionach widaé, ze si¢ wybiera na targ do
Zgierza.)
MAZUR (glosem grubynt, mazurzqc mocno);
»0, zbéje! Zeby ja skryli,
uzywaja takich figli,
fglaszcze psa pod wlos)
ze biedaczke wygolili”...
MAZURKA (idgc dalej, mimochodem, niedbeale, ,dystyngowanie”™}:
»Powiedz raczej, ze ostrzygli”...
AUTOR: Robi mu uwage Zona.
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MAZURKA: ,..bo psow nie gola, Jecz strzvga™.
{Autor leciutko klaszeze w dlonie, zuracajgc sie do publicznosci i poku-
zuje matternstwo, taczynajgee sprzecike, z ming mowigeq .0, zaczyna sie!™ !
MAZUR (rubasznie):
& no, patrzejciez bo mi go"
AUTOR: odpowie Mazur 2 przekgsem,
MAZUR rz drwing krecge gloua):
wjaka ty mi dvé uczona!
{ pokazujqc zacismetq pigsé}
Majgc gole, jak piesé, lice,
{ pocigge sig za 1gs dumnie)
chcesz nauczac nas pod wasem:
{rozstawia nogi szeroko)
¢o jest brzyviwa, co nozyce? |
A nasz pan, co mu lysina
fwskazitje na psa;
przyswieca sie, jak ta pseaa,
myslisz, ke jest portrzviena?”
MAZLRKA (juz si¢ zirvtowala, to tez zapomine o dystynkep
i méwi coraz glosniej, piskliwiej i predzef):
wA wasiki ekonoma™..,

AUTOR: Odpowiada zaraz zona.

MAZURKA: ...co mu wiszz, jak u soma,
a blyszcza, jak namaszczone,
3¢ golone, czy strzyvione?”

{Mazurka, w poczuciu swojej prrewagi nad meiem, ujmuje sie pod bokt
i wyzywajgco patrzy na meia; ten mazhngl r¢hq, jehby cheial przerwar
spoér i mowi ronem ugodowym):

MAZUR: «Bierz ¢i licho twego soma,
fna ,pana” i ,ekonome” machnigcie rekg )
i pana, 1 ekononiy,
dohrze, ie suka jest doma,
{ Mazurko ze swycigskq ming ma odejsé, ale catrzymujq j¢ ne miejscu na-
stepne stowa meia, chod wypowiedziane catkiem spokojnie.)
choé tez ezpetnie ogolona”,
MAZURKA (slodziutko, ale z naciskiem ):
»T0¢ 1 jom sie ucieszyla™...

AUTOR: odpowiada zaraz Zona.
MAZURKA: ...2e sie suka pawrécila,
{ powoluthy )

choé tez szpetme njstrzy, zo/nal!™
(Mazura az ,zatknelo” na rakq babska prrekorg, wybalusza oczy na ione,
rozdziawia usta; ona obserwuje go przez ramie ze loiliwym uimiechem
i pogardlivem prrymruseniem oczu.)
MAZLUR (ockngt ste i wrzeszezy):
«Clupiad z Lwemi nozycami!”
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MAZURKA (obraiona, wsciekla, wznosi zacisnigte pigici i potrzg-
sajgc niemi, tupie szybko nogamni i piszezy przereiliwie):
»l ty z twojemi brzytwami!”
MAZUR (wprost ryczy, wskazujgc na pieska, struchlalego i sko-
mlgcego = przerazenia):
-Ze golona, przypatrz-ze sig!” :
MAZURKA (wygraiajgc pigicig):
~Ze sirzyiona, pokaze sig!”
{ Mazurka drobaym, szybkim kroczkiem odchodzi na prawe, Mazur chwile
stoi w miejscu, drapie sie w glowe, potem spluwe przez z¢by, mruczy nie-
wyraznie jakie$ ,psia.."” i wielkiemi krokami odchodzi na lewo. Kurtyne.}
AUTOR (wvchodzi na Srodek, kiwajgc glowg wskazuje wielkin:
palcem za siebie, na zakrytq scene i mowi z politowaniem):
Tak sig kldécg m4yz i zopa:
(Za kuroynq slychad halas, piski, tupotanie nog, Autor ostroinie zaglpdn
za kurtyne ¢ komunikuje zaaferowany):
miasto Zgierz sie cate zbiega,
fZnowu zerka za kurtyne, skqd slychaé pomieszany gwar gloséw, z kiérych
jedne wolajg: ,0golona!”, a drugie: ,ostrzyiona!”. Autor do publicznoic,
ktorej tomaczy znaczenie wrzaskéw):
a krzyk wkolo sie rozlega:
fRazem z meskiemi glosami zza sceny, najgrubszvm gloserm w przysiadzie) .
wOgolona!”
{Potem z kobiecemi glosami cieniutko, przy wspieciu sie na palcach na
wysokosé babskiego pisku):
wWOetrzyzona!”
{Gwar zza kurtyny zcisza sig powols; slychaé ezyjes nowolywanie — mozv
policjanta: ,Rozchodita sie! Porzundck musi byé w miescie! Nie rébis
hataséw! No, jui, spokéj! Idite dn doméw!” Chwila ciszy, poczem pol-
nosi sig kurtyna. Ta sama dekoracje. wzglednie kotary. Mazur i Mazurka
stojg niby przed domem, : zalozonemi rekami, odwréceni od siebie,
Autor oznajmie, wskazujoc na nadehodzgeego wiesniaka):
Idzie sgsiad.
MAZUR (patrzy na nadchodzqcegu, wite go uiciskiem reki, pod
prowadza do .domu” i méwi do iony):
«Niechaj przyvjdaie,
niech sie wpatrzy i przekona™
{Obaj znikajg za zastong, Mazurka niespokojnie patrzy w ich strone; pn
chwili wracajq; Mazur z zadowoleniem gladzi wqsy, a sgsiad lewg reky
zatyka usta, a palcem prawe} wodz po policzku, pokazujgc ,golenie’;
niby boi sie mowié gloino, zebr go Mazurka nie ,spomstowaela”; ele ona
dostrzegla jego ruch, wigc, gniewna, obraca si¢ do niego tylem, a Mazur
rechoce gloino z zadowolenia, przy wtérze Antora. Mazur uiciskiem iegna
sgsiada i odprowedza go hawalek.)
AUTOR (dojrial tymczasem jui nowego przechodnia i oznajmia}.
Idzie zvd.
MAZURKA (wychodzi naprzeviw Zyda, ciggnie go za halat do
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suki, ktéra tymczosem przyssla do swoich peastwe i ujeda no
preybysza, cofajgcego si¢ przed nig w prrestrachu):
~Powiedz-no, zydsie,
czy golona, czy styzyzona?™
(2yd boi si¢ | pse, i Mazure, i Masurki, wiec réwnoczeinie pokasuje leuy
rekg golenie policzka, palcami prawej swrzyienie, i wycofuje si¢ ssybko
Mosurka pogardlivie wzrusza remionami, Mazur spluwa, a pies biegni.:
kawalek z0 2ydem, szczekajgc sajadle. Autor Smieje si¢ gloino, a kurtyna
si¢ zosuwa.} 1)
AUTOR (ze émiechem):
Od izyda a2 do plebana,
od plebana a2 do pana —
fakecent reke)
sprawa 2apieczetowana.
Co sgeied i zyd dowodzil,
na o si¢ keigdz i pen zgodsil,
ze wygrals meska strona,
e suka jest o-go-lo-na.
(Unosi kurtyne -—— widaé idgcego Mazura 3 iong, kiére odwraca si¢ od
meza, tok, te idzie bokiem, twarzq calkowicie swrécona ku widowni )
Wracajs do domu strony.
{(Mazur przysteje i coé méwi do sony: stychaé tvlko dwa stowa: .,Pamigtase
wy ro k ?s! )
Po drodze chlop pyts zony,
¢zy wyroku treié pamieta?

(Mazurke nie zatrzymuje sie, idzie dalej, jakby nie styszgc, e mgs do
niej méwi. Autor obserwuje parg, potem 2wraca si¢ do publicznoici i mé-
wi, na chwile puloiywszy pelec na ustach.)

Ona milezy, jak 2eklera.
{ Noprzeciw swoich panstwe wybiege ze szczekaniem suczka.)
U progu suks ich wita.
MAZUR (nachylajgc si¢ do suezki):
~Pojdz 1u, moja ogolona!”
AUTOR: Wola maz, a kobita:
MAZURKA (odirgeajgc meia, glaszcze pieska podskakujgcegn
3 méwi stodziutko, 2 naciskiem):
»P6jdi tu, moja ostrzyzona!”
( Mazur porywczo zawije rekawy, spluwa w garicie, grognie typige na iong.;
AUTOR: Mazur wiciekly, jut nie gedsl,
ani tonie odpowiadal,

(Masur obraca zone, jak kukietke, tylem do siebie, bierze jg pod pache
i popycha przed sobg spourotem ku lewej stronie sceny. Autor objainia)}.
tylko wzigwszy pod rekowki,

wlecze )3 wprost sadzawki
{Mazur wpycha ione do ,sadzawki” — otworn w podlodze sceny powsta-
lego przez wyjecie jednej deski.)
i topi. jak kadi ogérkéw.
1) owxywiscie w tych szczegblach akeji nie oslety zgubi¢ temps. Red.
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{ Mazur przytrzymuje ione za ramionu, zebv sie nie utopila, ale raz pora:
»3anurzo jq w wodszie”. Autor, najprerw zamepoko;onv, aby siy kobiecie
cot zlego nie stalo, podbiega ku szamocqeej si¢ porze, ale widzqe, se Mn
zurce nic nie grozi, daje widowni znak wspekajajgcy i opowiada z przer.
wami miedzy zdaniami):
Ona, nienawykla nurkéw,
juz sie zachivenc¢la nieraz, —
(snowu pairzy noe per¢ Mazurow)
on, Irzymiajac za ramiona,
gnebi, krzyezac:
MAZUR: wADO leraz:
czy golona, czy strzyzona?!”
AUTOR ( podchodzi jeszeze blizej .stawu”, przechyla sie ku temuz
i opowiada rek, zeby sluchacze rozumieli, ze tu chodzi o zastra
szente tylko, ale nic o istoing che¢é utopivnia upartej babiny).
Biedaczka, ze smiercia w walce,
czujae skonu paralize,
{widar dwa ,strzyggee” palce Mazurki)
wylknela 1ylko dwa palce,
{ Autor powtarza ruch Mazurki strzyivnia pelcami przez caly czes mouwre
nia ¢ nast¢pnych wierszy.)
i na odpowiedi palcami,
jakby dwiema nozycami,
my%owi pod nosem strzyze.
{ Mazur zrywa si¢ z kleczgcej pozycji, w ktorej trwat dotgd © pedzi wbok.,
Na ten widok — wueciekl z wady.
{ Autor pomage kobiecie wyji¢ z ,sadzawki”; Mazurka ani spojrzy za me
iem, wyjmuje z kiecszeni grzebyk i lusterko, pnprawia wlosy, kiwniecier
glowv zegna Autora i odchodsi powoli w strone przeciwnq. Autor, patrzq-
za miq, powoli):
Ona poszla do gospody,
(spogladajec w strone, dokgd possed! Mazur):
on sie puscil az do Zgierza,
i tam przysta¥ za 7olnierza.

Rzecz ta, grana w Zywem tempie, w charakterze groteskowym, bawr
bardzo publicznoi¢ — ktéra jednak okrzykami stwierdza, chyba sluss-
nie, ze chiop bardziej upariv od baby, ale ,jej i tak nie poradzi!™,
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