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HENRYK tADOSZ
PAMIECI WLADYSLAWA MACURY

W reklamowym wrzasku i goragczkowym pospiechu wielkiego miasta waznemit
staja sie tylko sprawy natretne, Twoérczo§¢ skazana jest na samotnos$¢ i obo-
jetnoéé. Milczgcy i samotny byl prof. Wiadystaw Macura. Gdy prébowano
z nim méwié o jego pracy — uémiechal si¢ smutno i méwit z goryczg: ,A ¢z
to kogo obchodzi?”...

1 — zmuszony twardemi warunkami Zycia — tworzyt dalej nad sily.

Sam na sam ze swojem wrazliwem, chorem sercem artyscy. Kryt sie — nie-
$mialy — z bogactwem swoich uczué. Nigdy nie zwierzal si¢g w stowach ze
swych tesknot do macierzystej ziemi. Wyspowiadal sie z tego w zebranych
przez siebie piesniach §laskich, Wiele z nich weszlo do skomponowanej przez
niego ,,Suity $laskiej”.

Twdrczo$¢ zmarlego arrysty ocent nalezycie — jak to najczgsciej bywa —
przysziod¢ dopiero. Szczegdlnie — utwory przeznaczone dla dzieci. W ciggu
swej dziesigcioletniej prawie pracy w rozgloéni warszawskiej Polskiego Radju
napisal Wiadystaw Macura muzyke do setki zgdra stuchowisk, nie liczac drob-
niejszych. Jego ilustracje muzyczne nacechowane byly wyjatkows kultutg
i znajomoécig psychiki dziecka. Byl prawdziwym przyjacielem dzieci i praco-
waf dla nich nie zdawkowo, Muzyke przeznaczona dla miodziezy erakcawat
taksamo powazaie, jak tworczoéé dla dorostych.

Jestesmy w okresie tworzenia sig sztuki przezmaczonej dla dziecka. Dlatego
moze nie zdajemy sobie jeszcze sprawy, jak subtelna i jak stylowa byla mu-
zyka w audycjach dziecigcych, ilustrowanych przez zmarlego kompozyeora.
Tembardziej, ze procz talentu wspierala jego tworczodé i gleboka wiedza.
Prof. Wiadystaw Macura ukoficzyl muzykologje¢ na uniwersytetach wieden-
skim i krakowskim.

Préocz piedni $lgskich napisal ,,Wesele na Kurpiach”, oraz suite huculska:
HZew trombity”. W 1929 5. w Operze warszawskiej wystawiono jego baler
»Kleks”, a w rekopisach znaleziono gotowa opere: ,, Zaczarowane Koto”,
Urodzony 13 maja 1896 r. w Cieszynie, umarl i0 listopada b. r. Pochowany
w rodzinnem miescie. Odszedt wprost od pracy. Odszed} tak cicho, jak zyh
Cze$¢ pigknej i pracowice) pamigci dobrego artysty i przyjaciela dzieci!



NATALJA LANDAUOWA

WYCHOWANIE PLASTYCZNE
A TEATR W SZKOLE

ZNACZENIE TEATRU SZKOLNEGO

Nie jest moim zamiarem pisa¢ o ogélnych zadaniach teatru szkolnego, jego
celach i znaczeniu wychowawczem. Sz co sprawy pcdstawowe, czesto dyskuto-
wane i wySwietlone nalezycie przez znawcéw tego przedmiotu. Nie s3 one
z pewnoscig nikomu z zainteresowanych obce. Chcialabym mimo to przy
pomnie¢ dwa zasadnicze momenty, decydujace o zraczeniu teattu w szkole.
Po pierwsze, teatr szkolay pozwala ukaza¢ miodziezy w zblizeniu liczne fakey,
poznawane przez nig zazwycza) w suchym wykladzic Moga to byé szczegoty
dotyczace stroju antycznego, zwyczaje szkét §redaicwiecznych, obyczaje naro-
déw egzotycznych, kedtko méwizc — to, co sig w jgzyku programu szkolnego
nazywa tajemniczo ,realjami”’. Jesli przygotowujemy si¢ naprzykiad do wy-
stawienia jakiego$ obrazka historycznego, musza si¢ projektodawcy wngtrz,
kostjuméw, rekwizyeéw, pozna¢ z catym marerjatem naukowym, dotyczacyan:
tej epoki. Tu wilasnie, w godzinach pozalekcyjnych, gdzie nauczyciel staje sie
dla ucznia starszym kolega, pomagajacym mu w pokonywaniu jakze przyjem-
nych trudnodci, jest miejsce dla wciagnigcia miodziezy w bezposredni kontak:
z temi sprawami. W tem, co sie tu moéwi, dzieci nie odczuwaja dystansu ka.
tedry. Greczyn, o ktérym dowiedziaty si¢ na lekcjach historji czy taciny, tu-
taj si¢ ,,odbronzowal”’, nabral rumiedcéw zywogo cztowieka, kedry myslat,
czul, uczyt sie.

A oto drugi, niemniej wazny moment: obojetnodé, jaka spoleczedstwo darzy
swoich czionkéw, pracujacych na polu szeuki, mozna podwazy¢ jedynie przez
wychowanie nowego pokoleniz, 2ywo zainteresowanego palacemi zagadnienia-
mi tej dziedziny twoérczosci ludzkiej. Nalezy wiec wyzyskaé kazdy odcinek
pracy wychowawczej dla podniesienia poziomu tych zainteresowad. Jedaym
2z takich odcinkéw jest teatr szkolny. Musimy pamiecaé o tem, ze w tej pracy
urabia si¢ przyszlego konsumenta sztuki, trzeba wigc smak jego wykszeated
do poziomu pewnego wytrawnego smakoszostwa. Powinnismy si¢ tu tro-
szczyé nie tyle o tych kilka wybitniejszych jednostek w zespole, ile raczej
o masowe przeszkolenie w pracy teatralnej. Wrciagngé mozliwie duzg iloél
dzieci do pracy, nawet dzieci najmniej zdolne, Znale#é dla nich pracg bodaj
czysto techniczng, byleby zetknal je z atmosfers pewnych zagadnted. Wiem,
jak reaguja uczennice naszego gimnazjum A} na rozmaite widowiska; jakie
maj3 juz duze wymagania, ile rzeczy obejmuja ich sposcrzezenia. Jest to bez-
sprzecznie zastugg teatru szkolnego, kidry powoli, ale stale ksztalci ich smak.
Ich przedstawienia klasowe, urzadzane samodzielnie, bez zadnej wskazdéwki
zzewnatrz, s3 na wysokim poziomie. Nie temu ro nalezy zawdzigezal, ze kilka

1y  Autorka jest kierowniczky teatru szkolnego ,,Muza”, zatozonego przez prof. Lucjusze
Komarnickiego w gimnazjum E. Strauch-Szlezyngierowej (dzis J. Swigteckiej) w War.
s2awie
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zdolnych dziewczynek znajduje si¢ w danej klasie — tu promieniuje juz zdo-
byta poprzednio wiedza i do$wiadczenie z teatru szkolnego.

Jak zaznaczylam, zamierzam pisa o czem innem, mianowicie o tem, jak nie-
zbedny jest wytrawny plastyk w teatrze szkolnym i jakie sa specyficzne za-
gadnienia, kiére przed nim na tym terenie wyrastajz. Skorzystam jednak z:
sposobnosci i pozwole sobie na kilka okolicznosciowych dygresy), luZniej juz
zwigzanych z nasza sprawg, a dotyczacych metody budowania przedstawienil.

SPECYFICZNE ZADANIA PLASTYXA SZKOLNEGO

Na przedstawienie sklada si¢ zardwno element literacki, plastyczny, muzycany,
jak i choreograficzny. Poniewaz opracowanie literackie, czy nawet choreogra
ficzne w teatrze szkolnym nie moze ze zrozumialych powoddw osiagnaé pew-
nej doskonafosci, braki uzupeinia przedewszystkiem element plastyczny 2).
Plastyk szkolny, $ciSniety niestychanem ubdstwem $rodkéw pientgznych, zmu-
szony jest rozwing¢ olbrzymia pomyslowos¢, zeby w tych skromnych warun-
kach osiagnac jednakze maximum mozliwosci. Nie przesadzg chyba, jesli po-
wiem, ze w teatrze szkolnym plastyk ma znacznie trudniejsze zadanie, m
w ,,dorostym” rteatrze, rozporzadzajacym olbrzymiemi sScodkami. Musi wigs
chwyci¢ si¢ rozmaitych mozliwo$ci, azeby wszystkie niedociagnigcia innych
elementéw pokryé bogata inwencjz plastyczna.

Bywaja czgsto sytuacje, kiedy do danej inscenizac)i dekoracje sa zbedne, kiedy
trzeba raczej ustawic¢ osoby, biorgce udzial na réznych kondygnacjach, w rdz-
nych kierunkach, na tle kotary takiego czy innego koloru. Nalezy wigc skon-
struowad rozwigzanie przestrzenne sceny, sharmonizowal kolory da i $wiatia,
obmyéle¢ plastyke ruchéw i postaw grupy. Cietkie to zadanie — spadajace
jednakze wylacznie na plecy plastyka, bo wiadnie on ma poczucie kompozyc)i
obrazu. Praca plascyka zaz¢bia si¢ nieroziacznie z pracy reiysera. Jedli wigc
rozsadnie organizowac staly teatr w szkole, to z grona nauczycieli nieodzowna
bedzie wydatna pomoc plastyka, majacego tyle do powiedzenia na polu pracy
pedagogicznej.

l. Kilkauwagogélnychobudowieprzedstawienia.
Zanim przejde do oméwienia kilku poszczegdlnych dziedzin dziatalnodci pla-
styka w ceatrze szkolnym, chciatabym uczyni¢ kilka uwag natury ogélnej, do-
tyczacych prac wsegpnych nad przygotowaniem przedstawienia, Rzecz jasna, ze
nie mozna tu podal zadnych przepisdw ogdlnych. Sama praca przynosi za-
gadnienia i ich rozwigzanie; pewne tylko wskazéwki, dobrze zreszta znane.
pozwole sobie tu przypomniet. W pewnem stadjum roboty nalezy da¢ mio
dziezy materjal naukowy, jako odskoczni¢ do samodzielnego tworzenia. Do
biera¢ materjal ten starannie, nie przesadzajac jednakie w przeladowaniu wia-
domoéciami. Zadaniem plastyka bedzie nagromadzenie do danego tematu ca-
lego materjalu ilustracyjnego, czerpanego mozliwie z pierwszych zrédel. Mos-
na réwnicz postugiwa si¢ dobremi reprodukcjami z rozmaitych dziet o hi-
storji szeuki, kostjumologji, czy z encyklopedy). Waing jesc przyrem rzeczs,
zeby mijodziez pobudzi¢ do poszukiwad t na wiasng reke, do odrysowywania
(woéwczas Jepiej si¢ to pamigta) pewnych rzeczy, ktbrych 2najomoéé pozwoit
przy projektowaniu na zastosowznie tych zdobyczy. O ile przy opracowywania

*}  Ale tak by¢ nie powinno. Red.
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tekstéw licerackich ujawnia si¢ pewna nieudolno$¢ mtodziezy, co przy projekro-
wanin dekoracyj, kostjuméw, gestéw, pastaw, mlodziez wykazuje bogara in-
wencje. Fantazja kolorystycznaz, $mialo$é zestawien, nieliczenie sie z mozli-
wosciami realnemi, daje im polor czgsto wigkszy, niz u dojrzatego artyscy.
Rolg plastyka jest ujarzmic t¢ wezbrang rzeke pomystéw i wylowi¢ z niej o,
co w iej chwili jest najpotrzebniejsze. Nie znaczy to, by mial ukrécac fanca.
zj¢ — powinien ja2 raczej rozbudzaé, bo chocias czasem pie da sig w danej
chwili zrealizowad jakiego$ pomyshz, moze on stanowi¢ pewne przeéwiczenie.
ktore przy nastepnych przedstawieniach moze wyda¢ doskonale owoce. Nalezy
dba¢ o mozliwie maksymalne rozhustanie fantazji, naginajac ja jednoczednie
do mozliwosci realnych. Wogdle prace rysunkows, zwiazana z ceatrem, naleze
zupelnie inaczej poprowadzié, niz na lekcjach rysunkdw, chociaiby nawer ko-
rzystato si¢ z tych lekcyj dla projektowania. Dla teatru szkolnego nauvka ry-
sunkéw w czasie zajed szkolnych jesc podstawa, na ktdrej mozna swobednie
sig ,,rozbujac”. Nabyte wiadomosci o perspektywie, rysunku, kelorze i t. 1
odrazu w pracy teatrzlnej znajda zastosowznie. Dzieci lubiz i porysowac i po-
malowac sobie ,,na brudno”, a tego przeciez nie mozna przynieé¢ na lekcje.
Teatr, to co innego. Tu sie stopni nie scawia, tu idzie o pomyst i (jakze lu-
bianag) prace fizyczng przy wykonamu Pro]ekt nie musi byc wykodczony pe-
dantycznie, aby pomyst byt przyjety. Mlodziez nie lubi, zeby ja obarczaé czems
obowiazujacem, bo wredy przepada najwazniejszy moment — praca z wlasnej
ochoty — moment tak wazny dla radosnej atmosfery tworzenia. Prace przy-
gotowawcze moga miec jednak i inny charakter. Moze by¢ i tak, e asumpt
do przedstawienia bgdzie natury czysto plastycznej. Czasem obraz namalowany
przez malarza, dobrze odczuty i zrozumiaay przez mtodziez (nalezy to do za-
dad plastyka, zeby go wiasnie tak przedstawi¢) moze staé si¢ poczackiem pew-
nego ladcucha twoérczego, Potrafi on pobudzi¢ fantazje dzieci w rakim kie-
runku, ze biorac z obrazu to, ¢o jest najistotniejsze, przetwarzajz na inng mo-
zliwo$¢ twércza. Naprzyktad duze wrazenie na uczennice naszego gimaazjum
zrobit w swoim czasie cykl ,, Tafcdw Polskich” Stryjeriskiej t postanowily w ja-
ki$§ sposéb go uscenizowal. Po diugich dyskusjach i jeszcze dluzszych poszuki-
waniach odpowiedniej formy, przedstawienie wygladalo nastgpujaco. Na
wstepie dwie uczennice, po odrobieniu lekcyj, postanawiaja sobie obejrze¢ al-
bum Stryjenskiej. Tak s3 nim zachwycone, 2e chca pokaza¢ go wszystkim obec-
nym. Na scenie pojawia si¢ olbrzymia okfadka do ,, Tancéw”, wzorowana na
aurentycznej. Jedna z dwdch uczennic otwiera ja i ukazuje sie wglebi wciaz
nowa para taficzacych w ruchu i kostjumie, jak na planszy. Rozpoczyna sig
taka scenka jaka$ piesnia z odpowiedniej okolicy, czy epoki, roztozona na oso-
by wystepujace, poczem nastgpuje taniec, Tak oto w bardzo prosty sposob
zainscenizowano obraz, ktdry stal sie bodicem do stworzenia calego widowiska
teacralnego. Element plastyczny wziat tu gére nad wszystkiemi innemi czyn-
nikami, skladajacemi sig na to przedstawienie.

2. Makieta,

Szczegblowe oméwienie interwenciji plastyka przy budowie przedstawienia roz-
poczniemy od objektu z licznych wzgledéw niezmiernie interesujacego: od
makiety.

Jako sposéb projektowania moze oczywiscie stuzyé¢ rysunek kolocowy lub nie,
wycinanka, rysunek rzutowy lub tablica poiplastyczna, ale najcenniejsza meio-
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da jest makieta. Ten tréjwymiarowy modelik sceny, oddajacy nieocenion2
usfugi przy orjenracji przestrzennej, musi by¢ w pracy — zwlaszcza teatru
szkolnego — mozliwie obficie wyzyskiwany. Godziny spedzane na operowa
niu materjaterm w makiecie, zonglowanie pomystami z uwzglednieniem jaknaj-
prostszego wykonania technicznego, ogromnie rozwijaja w dziectach zmyst
racjonalnej spostrzegawczosci, Nieraz mozliwodci sceniczne, odkryte w cen
sposbb przez nasze uczennice, zaskakiwaly trafnodcia i pomystowoscia. Barw-
na kula z choinki zastgpita nam kiedy$ $wiacetko lampki naftowej, zamieniaja~
realizm tego obrazka w $wiat sceny. Dziewczynka, kt6ra to zaprojektowais.
uzyla w makiecie korala ze sznurka krakowskich wydmuchanyck $wiecidelek.
To znéw, chcac wypowiedzied, jaki nastrd) powinien panowal w danej scente,
uczennice zastosowuja pewne deformacje poszczegdlaych scian czy sufitu. Jest
1o efekt prawie nie do osiggnigcia w rzeczywistosci, ale olbrzymia wartosc
tych makiet polega na usitowaniu wprowadzenia wlasnego przezycia plastycz-
nego na dany cemat.

3 Rekwizyrt

Oméwie teraz sprawe poszczegblnych elementdw, sktadajacych si¢ na t. zw.
oprawg sceniczna. A wigc zaczng moze od najbardziej niepozornego, bo od
rekwizytu. Przystowiowy, stary rekwizye teatralny, umiejetnie wydobyty z la-
musa, moze oddaé wielkie ustugi. Trzeba mu jednak da¢ odpowiedni momen:
do wyzycia sie. Przerobilismy kiedy$ do przedstawienia basii Andersena ,,No-
wa szara cesarza”. Byla tam w pewnej chwili sytuacja, kiedy dwoch oszustéw
szyje dla cesarza owa czarodziejska szate w sali tronowej, w kebrej zreszea poza
tronem na tle czacnej kotary nic nie byte. Dopiero wniesione na sceng przez
pachotkéw fantastyczne maszyny tkackie, w kidrych krecity si¢ rozmaite kétks
poruszajace dziwaczne pasy transmisyjne, zagraly swa celowosciz. Rozmiary
tych przedmiotéw, ich zabawny kszralt podkreslaly groteskowos¢ sytuacji, po-
tegujac wyraz, jaki chcieliémy uvzyskac. (dok. nast.)

HENRYK tADOSZ
RECYTACJE ZESPOLOWE

TEZY

Na posiedzeniu Komisji Wychowania Estetycznego w  czasie opracowy
wania w M. W. R. i O. P. dzi§ obowizzujzcych programéw szkolnych przy
omawianiu wychowania estetycznego przez nauke i3 wego stowa wysunglem na-
stgpujace cezy:

1. W pracy szkolnej jest wiele przejawéw reatralnodci zardwno ze strony na-
uczyciela jak t dziecka. Diatego byly i sa proby wyzyskania pierwiastkéw tea-
tiilnych w wychowaniu i nauczaniu. Nalezy je sprecyzowad.

2, Na teren szkolny anj w zakresie wychowania, ani tembardziej nauczania
nie nalezy wprowadzal prac teatralnych, bedacych kopja ceacru zawodowege.
Nie jest to potrzebne dla szkoly i przekracza sily artystyczne dzieci i mlodziezy.
3. Teatr w szkole jako jeden ze érodkéw kulturalno-wychowawczych winien
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mie swa odpowiednia do mozliwodcr realizatordw forme. Pozatem forma ta
musi wynikaé z celdw teatru w szkole.

4. W nauczaniu nalezy wyzyskiwal te pierwiastki teatralne, kibreby podnosity
wyrazisto$¢ danego przedmiotu i dynamike pracy w klasie.

5. Przy nauczaniu jezyka ojczystego nalezatoby wyzyskal inscenizowanie i wy-
mowg¢ bez powiekszenia ilosci godzin lekcyjnych. Inscenizacja jako konstrukeja
jest wyrazem stosunku do utworu, do jego wartosci dynamicznych, do jego
wartosci scenicznych. Dorad nawet dziela dramatyczne traktowazno. w szkol»
pod wylacznie literackim katem widzenia.

6. Od sprawno$ci porozumienia sig¢ ludzi zalezy tempo i przebicg ich pracy.
Mowz jest generainym $rodkiem porozumiewania si¢. Dobra wymowa jest nie-
zbedng w kazdym niemal zawodzie. Wada wymowy to niedostrzegalna prze-
szkoda i hamulec w wielu naszych pracach, a szczegdlnie w pracy nauczy-
cielskiej.

7. Lektoraty dykcji na wyzszych uczelniach nie wyczerpuja sprawy. Z zagad-
nieniem wymowy winno si¢ dziecko spotkaé prakeycznie juz w szkole. A mio-
dziez nawet nieco i teoretycznie. Na wyzszych uczelniach miodziez ma juz za-
starzale bledy wymowy.

8. Pietyzm i ochrona jezyka ludowego (gwary) przybierze wéwcaas formyv
rzeczywiste, gdy nauczyciel bedzie miat zaszczepiony kult wymowy, kule jezyk:.
De prac poczatkowych w tym zakresie nalezatoby powotad akroréw. Zyczycby
sobie réwniez trzeba, aby przy kszealceniu aktordw dramatycznych uwezgled-
niono ewentualng konieczno$¢ ich pracy w tym kierunku, w kierunku pracy
spoleczno-cswiatowe).

9, Dotgd navka wierszy i prozy w szkole dawala w rezultacie nieudolnosé
i nienaturalnoé¢ w wypowiadaniu stowa. Dotychczascwe formy nauczania wier-
szy 1 prozy nalezy zastgpi¢ recytacjami zespolowemi. Udostgpniz one nauks
zywego sfowa wszystkim dzieciom, Dziecko w gromadzie czuje si¢ mniej skre
powane. Mowe jego cechuje wtedy — nicosiagalna przy solowosci — zywosé
1 naturalnosé. Gest — $miatos¢. Najmniej $miale znajduje swoj wyraz. A utcwa-
liwszy sobie ten wyraz w zespole — zachowuje nabyta w ten sposdb wyrazistoss
gdy zostato pozostawione samemu sobie.

Dotgd nauka zywego stowa w szkole jest stalym sui generis popisem dla 2-ga
czy 3-ga $mielszych dzieci w klasie, nie dajac jednoczesnie korzysci biernej rze-
szy pozostatych,

10. Opracowanie inscenizacyj utwordw dla kazdej klasy do zespotowego wy-
glaszania bedzie wstepna praca, kedra z recyracyj zespolowych uczyni podstawe
nauki zywego stowa w szkole. Recytacje zespolowe bedsz réwniez podstawa
pracy teatralnej pozalekcyjnej. Wysuna one w produkcjach teatralnych na piec-
wszy plan stowo, ktére dotad bylo na ostatniem miejscu. Dotad stowo byto
przystonigte troska o wystawnos¢ dekoracyj i kostjuméw.

UZASADNIENIE

Recytacje zespotowe w pracach reatralnych szkolnych i pozaszkolnych rozpo-
wszechniajz sie¢ coraz bardziej. Staja si¢ podstawowa forma tych prac. Fotra,
ktora 2a cel stawia sobie kult Zywego i picknego slowa, elemeniu najwazaier-
szego W pracy teatralnej.

Marzyciele i znachorzy tkwia jeszcze w troskach o wolne przescrzenie, o mniej
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lub wiecej latany naturalizm kostjuméw i dekoracyj i dyskutuja nad mozliwo-
§ciami amatorskich widowisk monumentalaych i misterjow ludowych. Trzeba
najpierw podnies¢ kulture reatralng w spoleczenstwic. A dopracowal sig tegn
mozna jedynie drogz $wiadomych i1 celowych wysitkow. Coz, kiedy z teatrem
to tak, jak z wychowywaniem dzieci! Kazdy zna dzieci, wigc zna sig¢ na wycho-
wywaniu, kazdy chodzi do teatru, wigc tez si¢ zna.
Widowiska dziccigee, czy miodziezowe moga mieé rylko charakrer kamera'
ny. Zasigg sily sugestywnej amatora nie jest zbyt cbszerny. 1 to nie jest nte-
szcze$cie. Chodzi tylko o to, aby praca artystéw dla samych sicbie i ich praca dla
widowni realizowala cele tych wysitkow. Celem za$ pracy teatralnej w insty-
tucjach o$wiatowych jest danje grajacemu i widzowi mozliwosci pigknego
przezycia. A po przez to zmierzamy dalej. Pragniemy uwrazliwi¢ naszych wi-
dz6w i artystow, ahy nie obce im byly odczucia i my$l: innego czfowieka. Do
tego za$ doprowadzi przedewszystkiecm kult prawdziwego t. zn, iywego 1 pigk-
nego stowa. Tem si¢ zreszta nie ograniczaja cele pracy teatralnej. Czesto udziat
w widowisku na scenie, czy na widowni sprowadza moment narodzin drzemig-
cych dotad mysli i odczuwan. Teatr ma céwniez na celu poglebienie (czy na-
wer obudzenie) fantazji widza i jego poczucia artystycznego. Moze pozarem
postuzy¢ jako przykiad realizacji marzen i zamierzen, Trzeba jeszcze wyjasnic.
ze przez piekne przezycie rozumied nalezy nietylko wzniostodé, ale 1 wesotosc.
Dotychczas praktykowane formy teatrn w pracy oSwiatowej doprowadzaly na;-
czgdcie) grajacych i widzdw do poczucia bezradnosci i daremnoéci wysitkow.
Zamiast pieknych przezy¢ — zaicnowanie sceny | widowni. Jedyna wspélaa
wigz — wspolczucie. Nie pomogta najpiekniejsza treéé. Wszystko rozbijalo sie
o forme niedostosowang do mozliwosci grajacych. 1 dotad jeszcze niejedno-
krotnie obserwujemy niezaradnos$¢ autorow, nicuswiadomionych nalezycie co
do odr¢bnosci formy teatru w instytucjach o$wiatowych. Nawet pigkna nieraz
tee$é ubrana jest w forme przekraczajjca sily wykonawcdw, lub wrecz niesce-
niczng.
Jednak dzi§ juz wiemy, ze teatr szkolny, czy teatr ludowy musi mieé wlasny,
ni¢ wzorowang na ceatrze zawodowym forme. Opracowanie duzej roli i utrzy-
mamnie si¢ przez diu2szy czas w jej charakterze to zadanie nad sity amatora.
Inscenizacje, jako nowa forma teatru w pracy o§wiatowe] wioda swodj rod
z teatru ,,Reduta”. W teatrze szkolnym zapoczatkowal je w swojej ,,Muzie”
prof. L. Komarnicki. Nie mialy one jednak icisle zespotowego charakeeru.
W inscenizacjach najznakomitszego z polskich rezyserow, Leona Schillera w cea-
trze im. Bogustawskiego w sztukach nalezacych do t. zw. klasycznego reper-
ruaru szczeg6lng uwage zwracaly sceny zespotowe, w ktérych biali udziat nie
zawodowi aktorzy, ale studenci i miodziez robotnicza. A jednak te sceny pod
wzgledem sily i wytazu artystycznego nie ustgpowaly scenom solowym, w ki
tych grali najlepsi nawet aktorzy. W zespole udawsalo si¢ z gromads niezawo-
OWCOW 0siggnac wysoki wyfraz artystyczny.
Ta okoliczno$é zastanowila maije i zdecydowata 3 wprowadzeniu przezemnie
zespofowosci do prac teatralnych w szkole i w ofwiacie pozaszkolnej. Nowa
forma gwarantowata przedewszystkiem udziat wszystkim chetnym. Rozwigzy
wala wiec najwiekszy klopot wszelkich zespoléw: udostepniala prace wszysi
kim cztonkom, Usuwanie od pracy mnicj zdolnych (2 kidz to moze przesadzi:
nicomylnie) bywalo przeciez zawsze przyczyna wielv zawodéw i niecheci.
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Podobno kazdy czlowiek gra w swem zyciu jaka$ 1ole. Kazdy tez ma mniejsze
lub wigksze poczucie teatralnosci. W uzewngtrznieniu tego poczucia przeszka-
dza mu silniejsze niz2 ched (i niz umiejernoéé) zazenowanie, trema. Zespolo
wos¢ redukuje tg treme do minimum, sumujjc jednocze$nie owe iskierki ta-
lentu, owo poczucie teatralnosci, W gromadzie czujemy si¢ raznicj. Uzewngerz
niamy si¢ $mielej, wigc — szczerzej. 1 w slowie, i w gedcie.

Najmniej $miafa jednostka osiaga w zespole swéj wyraz. A utrwaliwszy sobie
¢ nabyta w gromadzie wyrazistos¢, zatrzymuje j3 i bedyc pozostawiona sama
sobie. I 1o jest celem pracy w zespole. Nie — ksziatcenie przysziych talenidw
aktorskich, ale udostepnienie wszystkim cztonkom zespolu wlasnie tej wyrazi-
stoéci, ktdra jest niezbedna czlowiekowi w kazdym zawodzie przy kaidej aic-
mal pracy. Jakie czgsto brak tej wyraziscodci jest przyczyna niezrozumienia wis-
lu twércdw, jakze czesto jest powodem zaprzepas:czenia wielu poczynas!
Rzecz prosta, recytacje zespolowe nie moga byl jedyna forma teatralna.
W pracy na lekcjach, przy nauce jezyka polskiego — nalezatoby je trakrowa?
jako podstawowa forme pracy przy nauczaniu zywego slowa. Zespotowost
jest przecie charakterystyczna cechy szkoly. Recyracje zespolowe pozwola po-
prawia¢ wymowe, gest i ekspresj¢ u wszystkich ucznidéw w klasie. Praca
w tym kierunku nad kazdym uczniem zosobna jest przecie nie do pomyslenia.
A i w pracach pozalekcyjnych teatru w szkole recytacje zespotowe winny
zajal stale miejsce obok innych rodzajéw inscenizacyj, w keérych zresztg zaw
sze nalezy szczegélnie uwzgledniaé momenty zespolowe. Najbogatsza pod
tym wzgledem dziedzing sa obrzedy ludowe, majace z gruntu charakeer ze-
spolowy i czekajace odpowiedniego opracowania,

Modna jest obecnie obawa przed réwaaniem wdél. Wigc: czy zespolowoic
nie pognebi zdolniejszych jednostek? Owszem — zniweluje zbyr wybujale
ambicje. Istotng warto$¢ jednostki podniesie i uwyrazni, jak w zadnych wa-
runkach. Recytacje sa doskonalym sposobem uzewngtrzniania i ujawniania
odczu¢ i mysli, co nie moze byé obojerne dla wychowawcy. Zwlaszcza w dzis
dzinie odczuwad. W zespole daje sie uzyskaé momenty liryczne, ktére rak trud
no wydoby¢ od pojedyniczego dziecka.

O szczegdlach pracy w zespole i o technice inscenizacyj napisz¢ poiniej.

MARJA WIERCINSKA
PROBY

Niejednokrotnie pisano juz na tem miejscu 0 repertuarze teatiu szkolnego,
o teatrze improwizowanym i o sposobach inscenizacji. Nawigzuvjac do po-
przedniego mojego arrykutu, ogranicz¢ si¢ tu jedynie do omoéwienia préh
w sensie metodycznej pracy nad przygotowaniem dziecka do odegrania roli.
Zacznijmy wiec nasze rozwazania od momentu, kiedy tekst zostat juz wybrany.
Przedewszystkiem nalezy gruntownie dzieci z cym tekstem zapoznaé i zaintere:
sowa¢ je caloscig utworu. Rozwingé zywa dyskusj¢ i wywola¢ rozmowy zaréw-
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no na temat utworu, jak i na tematy pokrewne; omowi¢ wspodlnie z dziecmi
typy i charaktery postaci, wystgpujacych w sztuce,

Kiedy dzieci bgda juz sobie dobrze zdawaly sprawe z credci, akcji, mysli i che-
rakteréw, mozna przystapi¢ do podziatu rél 1).

Sprawa nie jest farwa. Nie moja zreszta rzecza jest wskazywal, jak nalezaloby
ja rozstrzyga¢ z punktu widzenia pedagogicznego. W kazdym razie musze
zwrdcié uwage na to, ze pedagog powinien umisé w ten sposéb pokierowad
sprawg, aby dzieci mialy poczucie stusznosci i sprawiedliwosci obsady. Prze-
dewszystkiem wigc podzial rél nie moze odbywac si¢ automatycznie { przy-
padkowo; dzieci powinny by¢ obsadzone w rolach wiasciwie 1 adpowiednio,
zaleznie od ich zdolnoici, temperamentéw, cech psychiczaych, warunkéw ze-
wnetrznych 1 t. d. O ileby dzieci pocrafily w cym wypadku kierowad si¢ zna-
jomoscia tekstu i whasnych mozliwosci, 2 nie pobudkami egoistycznemi, sadze,
ze byloby stusznem zwréci¢ sie do nich o rade.

Gdyby$my rozpoczeli dalsza prace od nakazu wyuczenia si¢ mechanicznego rdl
na pamig¢ i od ustalania sytuacyj, a co gorsza, od narzucania dziecku tondw
1 gestbw — praca chybilaby celu: slowo brzmiatoby bezmyslnie, gesty bylyby
sztuczne i skrepowane, a catos¢ przedstawienia — martwa.

Nalezy wiec prace poprowadzi¢ w ten sposéb, aby dziecko samo porrafito sig
zdoby¢ na wydobycie wlasnego wyrazu, a rzeczz pedagoga bedzie dopomdc
mu w tem.

Poczatkowo powinny sie wiec odbywac proby czytane bez sytuacyj, gdzie cal
uwage moglyby dzieci skupi¢ na stowie, treéci i przezyciach, zwigzanych z tola.
I tu, jak przy czytaniu prozy czy wiersza na lekcjach jezyka polskiego, — sta-
ral si¢ musimy o pobudzenie wyobraZni i wrazliwosci dziecka, a co 2a tem idzis,
o stopniowe wydobywanie z niego prawdy, szczeroici i bezposredniosci, a takze
umiejgenosci w2ycia si¢ w charakrer i uczucia odrwarzanej postaci.

Co wigcej, musimy zwréci¢ uwage dziecka na wspétgrajacych i poméc mu
w wyrobieniu sobie o nich sadéw, wynikajacych z roli. Czytajac role, powin:
no dziecko zwracaé si¢ bezposrednio do cych kofegdw, do kedrych dany tekse
si¢ odnosi i odpowiednio rézacrodnie go zabarwial; nie czytal w oderwaaniu
od otoczenia.

Taksamo 1o dziecko, do ktérego zwraca si¢ jego kolega stowami tekstu, musi
umie¢ uwaznie siuchal i odpowiednio reagowal. Pauzy w méwieniu nie s3
pustemi przerwami; musza byl Zywe i wymowae, a przeiycia fikeyjnego zycia
w roli powinny mie¢ ciggloéé; nie moga sie rwaé i konczy¢ wraz z kazd)
wypowiedziana i skofczona ,kwestjz”.

Bezpodredniod¢, szczero$é, barwy uczuciowe, rysowanie charakteréw, wzajem.
ne konrakey i reagowania — to pierwsze elementy w budowaniu roli, nad
ktéremi pracowaé musimy w czasie préb czycanych,

Nastepnym erapem pracy beda proby syruacyjne. Nujlepiej rozpoczaé je wredy,

') Wskazéwki autorki niniefszego artykutu odnosza si¢ przedewszystkiem do utworéw
scenicznych, majacych charakter djalogowy. Wprawdzie w pozalekcyjnych pracach teatral-
nych w szkole obserwujemy zmierzch wieloaktowek, jako formy widowiskowe;j, przekra-
czajacej mozliwodci wysilku artystycznego dzieci. Jednak sadzi¢ naleiy, ze obok wszelkiego
rodzaju inscenizacyj, ktdre wywalczajz sobie obecnie gldwne miejsce w pracach teatru
szkolnego — z dawnych rodzajow’ utwordw scenicznych zostanie w teatrze szkolnym
skecz (jedno- lub dwu-aktéwka). Red.
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kiedy tekst jest juz przez dzieci pamigciowo opanowany. Zreszta wigkszo$¢
dzieci przyswoi sobie tekst mimowoli w czasie prob czytanych,

T. zw, sytuacje, umiejscawianie i przegrupowywanie dzieci nalezy ustalaé w cza-
sie prob. Jezeli ustalimy sytuacje w ten sposob, z¢ beda logicznie wyplywaly
z tekstu, to dziecko zwiaze je bezpoSrednio z roly, Yatwiej zapamigta, a co naj-
wazniejsze, bedzie sig czulo w danych sytuacjach wygodnie i swobodnie.

Inna rzecz, ze w ustalanin sytuacyj poza znaczeniem logicznem chodzi jeszczz
o to, aby zarbwno catos¢ obrazu byta plastycznie skomponowana, jak tez i o to,
zeby wszystko, co dzieje si¢ w przedstawieniu, widz mégt wyrainie zobaczyé,
Dzieci nie moga zaslaniac si¢ wzajemnie, zbija¢ w nieskoordynowane grupy iip.
Po ustalenju syruacyj prowadzi¢ bgdziemy dalsza pracg nad budowaniem rolj,
rozpoczeta w czasie préb czytanych. Dazy¢ bedziemy do wydobycia fjeszcze
$mielszego wyrazu w odczuwaniach i reagowaniach dziecka, do wydobywanis
z niego wlasnych inwencyj i uzyskania poczucia jaknajwigkszej swobody. Na-
lezy jednak czuwaé nad tem, aby ustrzec dziecko przed t. zw. ,zgrywaniem '
czyli okazywaniem nazewngtrz prz¢sadnego napiecia.

Zastosowaé tu mozna caly szereg ¢wiczefi pomocniczych, np. improwizacje n1
tle fragmentéw sztuki, rozbudowywanie tekstu roli, stwarzanie dla danej po-
staci sytnacyj fikcyjoych i ¢ p.

Nastepnym 1 ostatnim etapem pracy przygotowawczej bgda préby kostjumowe.
Jezeli dziecko wkiada po raz pierwszy kostjum dopiero na przedstawieniu, to
czuje si¢ nim skcgpowane i uwage ma tem w Juzej mierze zaabsorbowans.
w rezultacie craci zdobyra juz szczero$¢ i swobode. Nalezy wige kilka ostatnich
préb odbyé w kostjumach, aby dzieci mogly si¢ do nich przyzwyczaié i wkom-
ponowac je w swoje role.

To samo dotyczy rekwizytdw i dekoracyj.

Warunkiem udanych i korzystnych préb jesc o, aby odbywaly si¢ one w odpo-
wiedniej atmosferze i mialy charakeer ciekawej, tworczej zabawy. Oczywiscie
humor, zapal i przejecie nie mogz wytwarzal chaosu. Ale 10 jest juz rzeczz pe-
dagoga. Sprawa nie jest tarwa, ale po przyswojeniu odpowiedniej metody prak-
tyka moze tg umiejetno$é rozwinaé i ugruntowac.

Mozliwe, ze dla wielu czytelnikéw tematy, poruszane przeze mnie, wydadzp
sig rzeczg znang i oczywistz. Prosz¢ jednak zwrdci¢ uwage na to, jak dalece
w wielu wypadkach prakiyka odbiega od teorji; nporzadkowanie wige i grun-
towne u§wiadomienie sobie podstawowych metod jest warunkiem nieodzow-
nym celowej, majacej da¢ pozytywne rezultaty pracy.

Zdaje sobie jednak dokladnie sprawe z tego, jak dalece nauczycielstwo nasze
przecigzone jest pracg. Wobec tego uwazam, ze lepiej jest przygotowywaé maig
ilos¢ przedstawien szkolnych, ale za to kias¢ silny nacisk na ich jakosé.

JAN WESOLOWSKI
UWAGI O REPERTUARZE TEATRU KUKIELEK

Rok juz minat od czasu, gdy na tamach ,,Teatru w szkole” informowatem
o rozwoju 1 rezultatach pracy kukietkowego teatru dla dzieci ,,Baj”, obiecujge
jednoczednie dalsze artykuly o charakeerze bardziej instcukeyjnym. Od wypet-
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nienia tej obietnicy zwolnifo mnie wydanie ksiazki p. t. ,, Teatrzyk Kukielek”
(praca zbiorowa pod redakcja M. Kownackiej, nakladem ,,Naszej Ksiggarni' },
ki6ra zawiera obszerne i szczegblowe wskazdwki o organizacji i prowadzeniu
tearrow kukietkowych, oparte na kilkuletniem do$wiadczeniu teatru ,,Ba™.
Poniewaz jednak wymieniona ksizgzka o$wietla z uzasadnionych powodow glow-
nie stron¢ techniczng zagadnienia, pozwolg sobie w» niniejszym artykule poru-
szyt jedng jeszcze, waing dla kazdego teatru, 2 dla kukietkowego bodaj naj-
trudniejszg kwestjg: repertuar.

Na wstgpic dwa wyjasnienia:

1) Bede pisal o repertuarze teatru kukietkowego, nie matjonetkowego (zasad-
nicza roznica w budowie lalek i sceny, oraz w mozliwosciach inscenizacyjnych),
gdyz zastosowanie kukielek, czyli lalek obsadzonych na kijkach — co pochodxi
w prostej linji od cradycyjnych polskich ,latek” — jest specjalnoscia prowa:
dzonego przeze maie teatru ,,Baj”. S3, oczywiscie, uzasadnione powody, dlz
kiérych ,,Baj” stosuje ten, a nie inny rodzaj techniki kukielkowej i nie wkra-
cza na droge mechanicznego nasladowania zagranicznych wzordw. Argumen-
téw tych rozwija¢ tu nie moge, zaznacze tylko, ze — kiedy uczestnicy kursa
teatralno-kukietkowego dla Polakéw z zagranicy (kurs odbyt si¢ w lipcu b. r.),
obeznani zagranica wiasnic z teatrami marjonetek, odnosili sie poczatkowo
nieufnie do nowego dla nich rodzaju techniki — udato si¢ jednak tarwo prze-
kona¢ ich o wartodci teatru kukielkowego i to nietylko przez dowodzenie
teoretyczne, lecz i przez praktyczne zademonstrowanie bogactwa efekiow arty-
stycznych, osigganych w naszym teatrze najprostszemi $rodkami techniki ku-
kietkowej.

2) Bede pisat o repertuarze teatru kukietkowego dla dzieci, Przytem zwrécenie
uwagi na repertuar tearru dla dzieci, oraz sktywne zajecie si¢ organizacjz was-
tofciowych wychowawczo i artystycznie widowisk dziecigcych wydaje mi sig
sprawa o duzem specjalnem znaczeniu, keérego uzasadniaé tu nie bede, lecz
przejde do temartu.

Wybdr repertuaru dla dzieciecego teatru kukielek nie jest rzecza tatwa, choéby
dlatego, ze niema w czem wybieraé. Dopiero teraz w polskiej literaturze
ukazuja si¢ pierwsze prace, pisane specjalnie dla teatru ,,Baj” i wyprébowane
na jego scenie 1),

Wynika stgd koniecznoé¢ poszukiwaf, ttumaczed, przerébek i t. p.

Cel tej pionierskiej ponickad pracy, to przygotowanie jaknajszerszym rzeszom
dziatwy programéw widowisk, wartosciowych pod wzgledem attystyczno-
wychowawczym, a dostosowanych do moiliwosci inscenizacyjnych teacru ku-
kielek, tej najblizszej psychice dziecka formy teatralnej.

Wartodciowy repertuar, 1o zasadniczy warunek celowosci i rozwoju teatrow
amatorskich (amatorskosé, to nie amatorszczyzna), jako spolecznych placéwek
kulturalno-oéwiatowych. Dlatego w doborze i opracowywaniu tego repertuaru
nalezy poloiy¢ giowny nacisk na jego potencjalnoéé tresciows, ktdra winna
odpowiada¢ pewnym zadzniom spoteczno-wychowawczym, a przynajmaoiej nie
moze zawieral tendency] powyiszym przeciwstawnych. Rozumie sig, ze w Zad-
nym razie tendencje wychowawcze nie moga przybieral formy nudnego mo-

1) M. Kownackiej: ,,Bajowe bajeczki” oraz L. Krzemienieckiej: +Histarja cala o nie-
bieskich migdalach” — nakiadem , Naszej Ksiggarni” w Warszawie.
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ralizowania, mdlych sentencyj lub frazeséw. Wiany wyplywaé z Zycia ,boha-
terOw” sztuki na scenie.

Jesli chodzi o akcje, to oczywiscie jaknajwiecej ruchu, wydarzed, przygéd, nie-
spodzianek zyciowych, klopotow i tarapatéw, a nawet ,straszaych”™ sytuacy)
Nalezy podkre$li¢ znaczenie dla dzieci {wi¢ksze niz dla dorostych) happy end’u
(szczg$liwego zakodiczenia), ostrzegajac jednak przed zbytniem nacigganiem
realnej rzeczywistosci.

Wskazana jest wstrzemieZiiwo$¢ w uzywaniu starozytnych rekwizycow ze
$wiata bujd, a zwrécenie uwagi na nowoczesne cuda techniki 1 cywilizac)i,
lub — jesli juz kto woli fantazjg — na cuda i czary, kedre kiedy$ moga byft.
Nie oznacza to wykluczenia irrealizmu. Przeciwnte: personifikacja i ozywiante
przedmiotéw martwych lub antropomorfizacja zwierzae i roslin w teatrze ku-
kietkowym moze i powinna mie¢ miejsce w bezporéwnania wigkszym stopniu,
niz w innych formach teatru,

Wprowadzenie tych efektdw, zwlaszcza w ujgciu groteskowem czy satyryczoem,
moze byé pierwszorzedny zaleta widowiska kukielkowego., Wogéle wszelkie
zwierzaki, scraszaki, cudaki i inne zjawy sz specjalnoicig teatru kukielek,
a zwlaszcza, Ze kukietki konstruowane i poruszane od spodu na kijkach majg
w ruchu tyle groteskowosci i efektéw specyficznych, o jakie nigdy nie mégiby
pokusic si¢ ,,zywy teats”, gdzie przebrani ludzie udajg zwierzgra,

A propos ludzi, to ci moga braé udziat w widowisku szopkowem nietylko pod
postacig kukielek, czylt wladciwie jako bezimienni wykonawcy ,,czarnej roboty’
za kulisami, ale takze moga wystgpowal przed szopka w calej okazalosci swei
postaci, lub ukazujac sie tylko czefciowo zza kulis, co zawsze przez kontrase
z malemi lalkami — na ktére przeciez mali widzowie patrza serjo, jako nz
osoby normalnego wzrostu — stanowi bardzo pozadany efekt. W tym celu
nalety w ukladzie scenarjusza przewidzie¢ undzial konferansjera i to nietylko
;ako otwicrajacego, lub konczacego widowisko {co zresztz mozna niekiedy
réwnie dobrze powierzyé kuk:elce) oraz rozmawiajacego z dzie¢mi podczas
dtuzszych przerw, ale takze mozna i pozzdanem jest przewidziec:

a) wykonanie czeici akeji, czy pewnych kwestyj przez zywych ludzi przed
szopka, lub wprost na widowni;

b) nawigzywanie kontaktu aktoréw z publicznoicia dzigki tarwym pyeaniom,
rzucanym widzom przez kukietki i sugerujacym prosta, zbiorowa odpowiedz
widowni, (dok. nast

EDWARD SZYMANSKI
PADA SNIEG?

I.

Zaslonily caly éwiat
chmury od péinocy —
zimny wiatr, zimny wiatr
bije prosto w oczy.

1) Wiersz powyzszy nadaje si¢ zarbwno do inscenizacji, jak i do recytowaniz solo-

wego. (Red).
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Siwy mréz w brozdach legl,

Zimno oziminom,
Gdy sie spoéni bialy énieg —
oziminy zging.

Patrzy ziemia, patrzy w chmury,
drzy pod szronem zgrzebnym.,
Kiedy wreszcie niebo zgory
Sniegiem sypnie srebrnym?

Zle, ile,

coraz gorzej!
Co to bedzie?
Wielki Boze!

IL
Zdretwial w polu zajgc w biegu.
Marna taka zima:
#le bez éniegu, Zle bez éniegu —-
trudno wprost wytrzymad,

Ni przed wiatrem, ni przed mrozem
ukryé si¢ nielatwo.

Marzng stopy coraz gorzej
drobnym kuropatwom.

Z lasu lis wytknal pysk,
machnal kitg ruda:

— Chyba bede ziemie gryzt
w taks zime chuds.

Gwarza thumnie wréble w gumnie:
— Zimno, kumie, bieda!

wiatr pod strzeche zimnym dechem
dmie i spaé mi nie da!

Zle, ile,
coraz gorzej!
Co to bedzie?
Wielki Boze!

I1I.

Dal wiatr zly,

chmury szly,

ciemnialo nad éwiatem —
az tu z jednej chmury spadl
na éwiat

gniegu platek.
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Potem dwa, potem szeié,
potem juz gromada.

Mroz pod ziemie¢ uciekl gdzies,
Snieg pada, énieg pada.

Drobniutki puch,
lecintki, mokry
koluje z wiatrem,
leci wdol.

Juz cale pole
biela okryl,

az oczy bola
patrzeé wprzéd.

Bialy énieg grubo spadi,
bedzie sanna jutro.
Cicho bedzie ziemia spaé
otulona w futro.

Iv.

Zakopal si¢ zajac w bréidzie —

cieplo, panie swigty!

Gdzie wiatr — nie wie — ani mréz gdzie:
chrapie, jak najety.

Juz sig skryé i gwarzyé¢ siedzage
polnym ptakom latwiej:
przykuengly popod miedza
stadka kuropatwie.

Lis wezedl w las,

w nore wlazt —

8pi 1 kitg trzesie:

zeby énieg si¢ zmienil raz
w Zywe pierze gesie!

Gwarza tlumnie wréble w gumnie,
niema konca émiechom:

— Cwir, éwir kumie, cieplo u mnie —
— i u mnie pod strzecha!

Przyszed} #nieg,

musial epasé,

bedzie sanna jutro.

W bieli bedzie ziemia spaé,
otulona w futro.



JULJAN TUWIM
PIESN O BIALYM DOMU

Inscenizacja: Henryk Ladosz.

I. « (1) Buduwali Bialy Dom,
(2) stupietrowy Bialy Dom,
(3) budowali dom szalony,
stupiqlrowz', marmurowy,

{4) na drabinach,_rusztowaniach
wznosili piorunochrony,
by w nie bil jaskrawy (5) grom,
jak w kosdcielne, Iinigce glowy,

(6) budowali Bialy Dom! »

II. (7) Tlekl w marmury twardy tom
(8) i wznosili robotnicy
(9) wezom zlotej blyskawicy
(10) dachy, (11) wieze (12) i kopuly,
ktére przednie mistrze kuly
swoim snom, strzelistym snom! «
{(13) Budowali, (14) budowali,
a gorzalo slerice w dali,
rézowilo szmat ulicy
(15) i spiewali robotnicy:

M. (16) ,,Budujemy Bialy Dom,
stupigtrowy Bialy Dom,
stupietrowy, marmurowy,
by wen bil jaskrawy grom,
jak w koscielne, IEnigce glowy!”

(17) A byl jeden murarz miody,
(18) co niebieskie oczy mial.

{19) Na czterdziestem pictrze stal
(20) i tak épiewal murarz mlody:
(21) ,A jak stanie Dom gotowy,

stupietrowy Bialy Dom,
(22) mato bedzie moim snom!
(23) Pojde wyzej, péjde dalej,
(24) bo si¢ biale slonce pali,
(25) péjde wyzej, wzniose wi¢cej,
(26) stanie pigter sto tysigey!” «

INSCENIZACJA DO WYKONANIA ZESPOELOWEGQ

Tlo i specjalne kostjumy —- niekonieczne. Tlem moga byé kotary, a ko-
stjnumams dla dziewezat i chlopeéw — fartuchy robotnicze.
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Na poczatku zespol stoi w bezladnej gromadzie, zwrécony wprost do pu-
blicznosci. Dziewczeta — po lewej, chlopcy — peo prawej. Po lewej stronie
za dziewezetami, na wzniesienin (moze hyé krzesto) stoi ,;mlody murarz”

UWAGI:

(1} Mowi murarz slonecznie, entuzjastycznie, na pierwsze jego slowa
caly zespé! momentalnie zwraca don glowy i wpatrzony w murarza
stucha jego sléw z przejeciem i radoscig.

(2) Zespo! do murarza; z entuzjazmem.

{3) Zespdl i murarz do publicznoéci.

{4) Glos pojedynczy z zespolu; wskazuje na lewo; zespél spoglada i pa-
irzy za gestem,

{5) Raptowny zwrot calego zespolu w prawo, z odchyleniem glow wgore:
groza.

(6) Do publicznoéci; jak w calej 1-ej czeéci ,,gornie” i radoénie.

(7) Gest uderzenia mlotem w prawo; cigzko.

(8) Powolna likwidacja gestu (7); z wysitkiem.

(9) Energiczny, jasny gest glowa ku gérze; weiaz wprawo.

{10) Patrza wprawo; daleko.

(11) Patrza wprost; daleko.

(12) Podobnie: wlewo.

(13) Do publicznosci; azeroko.

(14) Pairza wlewo; ,.ku budowie”.

(15) Do publicznoéei.

(16) Z wyrazem sily w twarzach i postaciach; do publicznesci; mocno.

(17) Glos pojedynczy ze érodka zespolu do zespolu; tajemmiczo i radosnie
caly zespdl wsluchany w osobe méwigea.

(18) Dziewczeta do osoby z punkiu (17); z zachwytem.

(19) Chlopey r¢koma wskaznja murarza; z rozmachem, wysoko.

(20} Dziewczeta do publicznosei.

(21) Jak w punkcie (1).

(22) Do murarza.

(23) Jak w punkcie (1).

(24) Zespél spoglada wlewo ,.ku slonien”,

(25) Jak w punkeie (1).

(26) Do publicznoéci z entuzjazmem, podobnie jak w calej czefei 4-ej,
od pierwszych sléw murarza.

Jest to jeden z najbardziej znanych wierazy Juljana Tuwima. Poéréd wielu
préb wspodlezesnych autoréw, wiersz ten szczegdlnie udatnie ujmuje badt
wepolezesnoéei, baén pracy. Przemawia radodcig i entuzjazmem, lgezg~
w sobie mlodoié i budowanie.

W wierszu nalezy odréznié 4 czeéei: 1 — radosna ewokacja, 2 — praca,
3 — piesn robotnikéw, 4 — baén o niebieskookim murarzu.

W inscenizacji pominieto, ze wzgledéw inacenizacyjnych i nastrojowych,
ostatnie 4 wiersze, jako kontrastujace z optymistycznym charakterem
aiworn. Partje solowe moga méwié zarowno dziewezeta jak i chlopey.



MARJA KONOPNICKA
Z KOLEDA

inscenizacja: Helena Tyrankiewiczowa

Scena przedstawia izbe wiejske. Kilka 0s6b — ilos¢ ich zaleina od pojem-
nosci sceny — stot przy otwartveh drzwiach, stuchajgc kolednikéw, ktc-
rzy na dworze przed chatq, §piewajg dowolng Folede. Kolednicy ze Spie-
wem wchodzg w drzwi, domownicy ust¢puje im z drogi. Ne koricu idzie
przodownik kolednikéw, niosge gwiazde trzechkrélowq. Trzeba tak czos
rozliczyé, aby Spiew skoitezyl sie w momencie, gdy przodownik wejdzie

PRZODOWNIK (zginajgc sie w uklonie}:
Pochwalony w tej swietlicy!
WSZYSCY OBECNI: Na wieki wiekow! 1)
PRZODOWNIK : Daj Bég pozyé zdrowo!
DOMOWNICY : Panie Boze zaplaé! 1)
PRZODOWNIK: Przyszli my tu, kolednicy,
z gwiazdg Trzechkrélowa. (obraca gwiazde)
A jak tu sa dobre dzieci, (dwoje dzieci podchodzil
nad gléwkemi im zaswieci.
{ przechyla gwiazde ned dzieci)
A jak niema, to si¢ wrécl. (odchyla gwiazde wbok)
Zaciemni si¢ (schyla gwiazde wdél) i zasmuci
gwiazda Trzechkrélowa!

{ przechodzi na przéd sceny i staje z lewej strony)
PIERWSZY KOLEDNIK {(wychodzi na srodek sceny i wskazujgc na gwia-
zde, moéwi):

A ta gwiazda szla zdaleka
éciezynka po niebie.
DRUGI KOLEDNIK (podchodzi do pierwszego i stajgc po jego leweij
rece, mowi):
Pamietala, ze jej czeka
{szeroki gest wkolo)
ziemia ta w potrzebie 2).
TRZECI KOLEDNIK (idzie na przéd sceny i staje z prawej strony, na-
przeciw przodownika. W ten sposéb tworzy si¢ potkole, ktérego Srodek
stanowig dwaj kolednicy, potem na prawo i lewo od nich stopniowo w cza-
sie deklamacji ustawiajg sie domownicy, a koricowe punkty luku stenowig
z lewej strony przewodnik z gwiazdg, z prawej trzeci kolednik, po przo-
downiku najefektowniej ubranyj:
Pamietala (wskazuje krag chaty) o tej chacie,
przyniosta jej

1)  tekst dodany w inscenizacji.

2) tu opuszczone dwa wiersze tekstu, lirycznie [ niepotrzebnie kontrastujace dwar
i chate. (Red)) A
5
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{odgina pole sukmany, w kiéref niby jest kolacz)
kolacz w szacie,
gwiazda Trzechkrélowa!

DOMOWNICY, DZIECI:
A my gwiazde pozdrowili:
(uklon w kierunku gwiazdy, glosno):
Zawitaj w jasnoscil...
DOMOWNICY DOROSLI (z uklonem):
Do siebie ja zuprosili
na kolede w gosci.

WSZYSCY KOLEDNICY:
Poszla z nami, sierotami,
jaéniejgca promieniemi.

PRZODOWNIK :
Poszla z nami w te goécine,
rzucajaca blaski sine,

{ patrzy wgére, na gwiazde)
gwiazda Trzeechkrélowa!

KOLEDNICY (wszyscy).
Gdzie zajdziemy, to zajdziemy —
witaja nas wszedy!

DOMOWNICY (wszysey, wskazujge ne kolednikéw):
Ludzie radzi tej czeladzi,
co épiewa koledy!

KOLEDNICY (stojgcy w $rodku, drobnym krokiem posuwajq sie ku przo.
dowi sceny; domownicy zostaje na swoich miejscach):
Idziem sobie polem, droga,

w kazdej chaeie nas wspomoga.

PRZODOWNIK ( przechodzi przed wszystkich kolednikéw, ktorzy zréw-
nali si¢ w jeden szereg i wznossqe wysoko gwiazde, méwi):
A przed nami idzie zorza,
a nad nami jasnoié Boza,
Gwiazda Trzechkrélowa!

Diwaj kolednicy przesuwajg sie na prawo, dwaj ne lewo; przodownik obra-

ca sig i intonuje kolede ,Medrcy Swiata”; za nim wychodzg kolednicy.

Domownicy praylgczajg sie do pieini, zwracajge sie twarzami ze wycho-

dzgcymi kolednikami. Nim wyjdzie ostatni, zapada kurtyna; przez chwile
stvchaé jesxzcze $piew, coraz sie éciszajgcy.




KLEMENTYNA CZAKI
DZIECI, BACZNOSC!

groteska w 2.ch odstonach

Muzyka: Marja Szubertawa.
Projekty kostjuméw: Witold Miller.
Wykonanie projektow: Wanda Pawlawske.

(dokoriczenie)
Scena 2.

Drzwi otwierajg sie z halasem { do pokoju wtlacza sie obszerna jejmaosc,
p- Pitagorasowa, a za nig coreczki Aicia i Gemeia.
PITAGORASOWA (méwi predko, kategorycznie): Pozwola panie, ze sig
przedstawi¢ — Pitaporasowa jestem, a to moje ukochane céreczki —
dzieci ukloncie sig! — Gemcia i Areia, drogie dziewczatka! — sia-

dajcie! — Trzecia moja edreczka, Algusia, zaraz przyjdzie.

DZIE)POLSKA (przedstawia sie) Dziejpolska. (odchodzi, oburzona — do
siebic) A 6z za obeesowa jejmoéé!

KALIGRAFSKA: Jestem Kaligrafska.

PITAGORASOWA: Panie tu dawno? Méwiono mi, ze dzi$ jest posiedze-
nie, nasz wiec protestacyjny, wiec stawilyémy sie. Mialo si¢ zaczyé
o godz. 3 min. 25 — naturalnie nikogo niema! oburzajace! (siadu
z impetem na krzesetku).

ARCIA: Mamusiu, jest godzina 3 minut 26 i 48 sekund — jezeli dodamy
do tego 12 sekund i 33 minuty, to otrzymamy godzing 4-t3, ale po-
niewaz...

DZIEJPOLSKA (przerywa oburzona): Ale poniewaz tu ma by¢ zebranin
0s6b dorosiych, a nie dzieci, wige...

PITAGORASOWA (kategorycznie): Moaje céreczki towarzyszg “mi za-
wsze, bywaja tam, gdzie ja bywam, a ja bywam wszedzie 1 one by-
waja wezedzie, bo ja wszedzie jestem potrzebna, 1 one s3 wazedzic
potrzebne, bo ja wszystkich znam, bo mute wszyscy znaja, bo ja kaz-
demu pomagam, bo my razem pomagamy, bo my zaweze jestesmy
razem, bo zawsze bylyémy razem, i bedziemy zawsze razem i kwita!
{odwraca si¢ ze zloicig od Dziejpolskiej}.

DZIEJPOLSKA: A c6z za porywcza istota! Co za obcesowoié! Co za na-
tarczywos$é! Moja babeia éw. pamiegci zawsze méwila, ze kto w pro.
stej linji...

(Z pod okna wysuwa sig¢ pan Pendzelkiewicz — podchodzi szybkim kro-

kiem.}

PENDZELKIEWICZ: Linja... ach! tak! linja... linja jest wyrazicielka na-
szych myéli, naszych dazen. {Dziejpolska wzrusza ramionami — Pen-
dzelkiewicz moéwi z patosemj: Linja potrafi wszystke wyrazi¢! ona
jest czarodziejka! taka mala, malenieczka a jak nakresli¢, naryso
waé, namalowaé pendzeleczkiem — zaraz weszystko zmieni! (rysuj~
w powietrzu} — mam uémiechniety buzie.. dodam taks mala lini-
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jeczke, kreseczuchne i juz twarzyczka olacze! Zdumiewajace! wszak
prawda? (odwrace si¢ do part) ach! capcmnialem przedstawié sig
szanownym paniom! prosz¢ mi wybaczyé! (przedstawia sie} Pen
dzelkiewicz — do uslug, artysta malarz. (do Gemci) Ach, panig mam
przyjemnosé znaé... spotkalismy sie...
GEMCIA: Ach tak, przypominam sobie — spotkalismy si¢ na przekgtnej!
PENDZELKIEWICZ: Ujrzalem pania w perspektywie!

Scena 3.

Drzwi otwierajg sie — wchodzqg: Zaimek i Skiadniowska pod reke.
ZAIMEK (glosno, akcentujgc gloski ¢, e): Czy to tutaj bedzie zebranie?
SKLADNIOWSKA: Siostruniu, nalezy powiedzieé: czy zebranie bedzie tu-

taj? — logiczny szyk wyrazéw nadewszystko — jest to zdanie pyta-
jace, a wiege...
PITAGORASOWA: Tutaj, tutaj — niech panie siadaja, bo nigdy si¢ nie
zacznie. Czy jestesmy wszyscy juz?
SKLADNIOWSKA (poprawia): Czy wszyscy juz jesteémy?
{ Pitagorasowa niecierpliwie macha rekg.)
ARCIA: Os6b jest 9, a powinno byé 13, wige brakuje 4, ale gdyby...

Scena 4

W pade p. Flora, a za nig p. Wulken,

FLORA: Jesteémy, jesteSmy — troche sp6znilismy si¢ — wszak prawda? —
ale znalazlam takg maly zbiedzong psineg, miala jakies 4 miesiace,
bo dolna szez¢ka... (wita si¢ ze wszysthimi, p. Wulkan réwniez).

WULKAN (méwi do siebie, zamyslony): Iloié opadéw zalezy najbardziej
od tego, czy wiatry wieja z nad morza, lub z nad ladu, forma zaé
opadow zalezy od cieploty powietrza, w kiérem para wodna skrapla
si¢. Temperatura wynosi obecnie 20 ponizej zera, wige krople pary
wodnej, scigte w réznego ksztahtu krysztalki, tworzg énieg lub szron,
tymeczagemn...

Seena 3,

Drzwi otwierajg sie z loskotem — wpada p. Hop — przedstawia si¢ kazde-
mu zamaszyscie.
HOP: Chyba nie spoznilem si¢! (przedstawiajge sie) Hop! Hop! Hop!
Hop!
PITAGORASOWA (niecierpliwie): Ale, moi panstwo, zaczynajmy, juz
jestesmy chyba w komplecie?
ARCIA: Mamusiu, brakuje 2-ch 0s6b, ale poniewas...

Scena 6
Wpada zdyszana Neparstkiewiczéwna.
NAPARSYKIEWICZOWNA: Tak si¢ épieszylam, tak si¢ Bpieszylam..
no... 1 zdazylam! Tak si¢ cieaze! (siada nieimialo na najblizszem

krzeselku).
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PITAGORASOWA: No, teraz jestedmy chyba w komplecie!
ARCIA: Nie, mamusiu, jezeli do tych oséb, co tu 83, dodaé jeszcze jedng,
to dopiero bedzie liczba poszukiwana, ale poniewaz...

Scena 7.
Wechodzi Treléwna — mowi glosem spiewnym.

TRELOWNA: Witam szanowne zgromadzenie!

PITAGORASOWA: No, juz zaczynajmy! Nie traémy czasu! Proponujg¢
wybraé na przewodniczgea panig Zaimek, a na sekretarkg p. Kali-
grafska.

WSZYSCY: Prosimy... prosimy...

DZIEJPOLSKA (obrazona}: Prosimy...

{ Zaimek siada kolo stolu, przy niej tuz Skladniowska. Zaimek wyjmuje

wielkie okulary z torebki, bierze papier, ktéry jej podaje Kaligrafska.)

ZAIMEK: Zechcy pansiwo zajaé miejsca.

(Wszyscy siadajg kolo stolu. Dziejpolska chce usiqsé na krzeselku, na

ktore wiasnie siadala Pitagorasowa — kilka razy nibyto ustepujq sobie

krzeselka, wkornicu Dziejpolska obraiona odchodzi i siada gdzieindziej.

Tymczasem Wulkan podaje reke p. Florze, Pendzelkiewicz Gemci,

Gemcia i Arcia siedajg tuz za mathq, Hop przyprowadza do stolit

Naparstkiewiczéwne — Treléwna siada sama.)
ZAIMEK (czyta): Porzadek dzienny dzisiejezego wiecu protestacyjnego:
1. Ogélny stan rzeczy w dzisiejezej Polsce, a dawniej — wyglosi

p. Dziejpolska.
2. Gimnastyka a zdrowie — zilustruje p. Hop.
3. Jak zaradzié zlemu? — wypowie p. Pitagorasowa.
4. Rezolucja wiecu protestacyjnego.
Wstaje, klania si¢): Szanowne panie i szanowni nanowie! Zebra-
lismy si¢ dzi§ na wiec protestacyjny, aby wypowiedzieé sig w sprawie,
ktéra obchodzi zywo nas wszystkich. Sytuacja staje si¢ nie do znie-
sienia — gorsza z dnia na dziefi, dzieci odnoszg si¢ do nas z lekce-
wazeniem, zaniedbuja nas! Tak dalej byé nie moze! Musimy dzij
co$ postanowié, aby zltemu zaradzié. Oddaje glos p. Dziejpolskiej.
DZIEJPOLSKA (méwi glosem wzburzonym): Ogdlny stan rzeczy w dzi-
siejszej Polsce, a dawniej, jako taki, a jezeli nie taki, to jaki i dla-
czego? Dawno, bardzo dawno temu, jak twierdzg nasi kronikarze,
w Polsce, w tej wielkiej Polsce, ktore) granice siggaly od morza do
morza, byliémy szanowani, kochani, zawsze na pierwazem miejscu —-
naturalnie méwie o nas, starszych (kiania sie w strone p. Zaimek,
Skiadniowskiej, Pitagorasowej). Wszystko bylo jaknajlepiej. W azko-
lach zadawano ,stad” — ,,dotad” nie bojae sie ,przeladowania”,
wzbogacaliémy lndzkoéé, z nas czerpano natchnienie, wiedzg — do-
bre to byly ezasy! (wzdycha} Pozniej... do grona naszego weszlidcie
wy, mlodzi! (klania sie w stron¢ kaizdego z pozostalych). Rojno zro-
bito sie! Zaczelidmy wspélnie pracowaé! Niestetyl.. (wzdycha)
...wszystko sig popsulo! Zaczely si¢ jakies zbidrki, wycieczki, jakied
koélka, zawody, narty, lyzwy, kajaki! — a lekcje?... a eczysta wiedza?..
a éwieta nauka?.. (ze smutkiem) O! lekcje odrabia si¢ niedbale,
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nieporzgdnie, aby zbyé.. zadawaé nie mozna, bo ,przeladowani~
materjalem”! - czasu niema, ciagle jakieé przedstawienia, slizgaw-
ki, saneczki!..

ARCIA (piskliwie): A tabliczki mnozenia nie umieja!

WULKAN: Poczgtku rzeki szukaja kolo morza!l

(Zaimek dziconi)

DZIEJPOLSKA: ..s3 to rzeczy wprost oburzajace — wigcej — nie do
darowania! niedopuszczalne!

ZAIMEK : Tak, niedopuszezalne! Nie z przymiotnikami pisze si¢ razem'

DZIEJPOLSKA: Aby zilustrowaé caly rozpaczliwg sytuacje, przytoczg
panstwa fakt, ktéry zaszedl w tych dniach w jednej szkole. Pre-

fesor pyta...
PITAGORASOWA (przerywa): Ja powiem lepiejl...
{Zaimek gwaltownie dzwoni — Pitagorasowae milknie}

DZIEJPOLSKA: ..profesor pyta: kiedy byla bitwa pod Grunwaldem,
a ten... ten... nieuk.. powia-da.. za panowania.. ach! trudno mi
nawet powtérzyé... to straszne! (zaczyna szlocheé) za pa-no-wania!...

(kilka gloséw odzywa sie jednocze$nie}

PITAGORASOWA: Te zakute lby, te kapusciane glowy nie mogg pojyé
tej cudnej matematyki!

SKLADNIOWSKA: Zdania wspélrzednego nie potrafia odréznié od zda-
nia podrzednego!

WULKAN: Paryz nad Niemnem! Alpy w Afryce!

{Zaimek dzwont rozpacaliwie — nastepuje chwila ciszy)

NAPARSTKIEWICZOWNA: Szyja bez naparstkal

ZAIMEK {dzwoni): Glos ma pani Dziejpolska!

SKEADNIOWSKA: Siostruniu, nalezy powiedzieé: pani Dziejpoleka ma
glos! — podmiot...

DZIEJPOLSKA (szlocha}: Jestem zanadto wzburzona — méwié mnie
moge!...

ZAIMEK: Szczerze pani wspélezuje i pojmuje! (éciska jg za reke).
Szanowni panstwo! Wobec tego przechodzimy do punktu drugiego
naszego porzadku dziennego, a mianowicie: ,,Gimnastyka a zdro-
wie” — zilustruje p. Hop. Prosimy!

HOP (wstaje, klania si¢, méwi predko): Gimnastyka, to zdrowie, zdrowie,
1o gimnastyka! W zdrowem ciele — zdrowa dusza! W zdrowej du-
szy — zdrowe cialo! Nie, co ja moéwie... chcialem powiedzieé co
innego — ze zdrowa dusza... ze wlaiéciwie gimnastyka znana byla
ludziom od najdawniejszych czasow... tak, dobrze méwie — od naj-
dawniejszych czaséw — Grecy, Rzymianie, Wtosi, Murzyni, Eekimosi,
Portugalczycy, Nowozelandczycy od kolebki uprawiali gimnastyke!
Tak... dobrze méwig — od kolebki, bo czyz kazde niemowle ni-»
wprawia w ruch swoich konczyn! Polacy tez — wazak kazdy z nas
z radoécia dazy do wykonania najpickniejszych éwiczen! Bo czyz
nie jest pickne to éwiczenie (demonstruje przesadnie), lub to {de-
monstruje), lub to (2néw pokazuje; wszyscy klaszezq, wolajge: —-
brawn! brawo! Hop zadowolony, klania sie) Skonczylem!

ZAIMEK: W imieniu calego grona dzigkuj¢ panu za tak piekny pokaz!
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Przechodzimy do punktu trzeciego naszego porzgdku dziennego.
Oddaje glos p. Pitagorasowe], ktéra wyglosi referat pod tytutem —
Jak zaradzi¢ zlemu?

PITAGORASOWA: lak zaradzi¢ ztemu? — Tak, jak jest, dalej by¢ ni=
moze — nalezy zlemu zaradzié! A jak zaradzi¢ zlemu? — Jak za-
radzié¢ zlemu? - - bardzo presto — aby wychowad pokolenie madre,
zdrowe, pigkne, dobre — nalezy we wszystkich szkolach (dobitnie)
uczy¢ tylke matematyki!

WSZYSCY (ruzem): Historji! geografji! przyredy! polskiego! niech sie
gimnastykuja! niech rysuja! niech $piewaja!

ZATMEK (dzwoni gwaltownie}: Alez uspokdjcie si¢, moi panstwo, uspo-
kojeie!

PITAGORASOWA: A ja powtarzam — na pierwszym planie matematyka’

WSZYSCY: Skladnia! przyroda! historja! rysunki! gimnastyka! geo-
grafja! spiewy!

(Zaimek rozpaczliwie dzwoni — nastepuje cisza)

NAPARSTKIEWICZOWNA (nagle): ..tylko roboty!

ZAIMEK (dzwoni — groinie}: Dosyé! Pozbawiam pania prawa glosu!
(do wszysthich): W ten sposdb nie dojdziemy do porozumienia —
pani Kaligrafska zechce na zasadzie tego, co ta byle wypowiedziane,
ulozy¢ nasz wniosek w formie podania do pana Ministra Qswiaty’

KALIGRAFSKA: Owszem, najchetniej, natychmiast! {pisze — po chwili
wstaje i zaczyna czytal. Zaimek ucisza wszystkich dzwonkiem.)}
My nizej podpisane, przedmioty wykladune w szkolach rozrzuconych
na ohszarach Rzeczypospolitej Polskiej, zebrane w dnin 5 marca r. b.
na wiecu protestacyjnym, zwracamy si¢ do p. Ministra W, R. i O. P.
z proéba, aby zarzadzi¢ raczyl, izby od jutra wszystkie dzieci we
wezystkich szkolach polskich uezyé si¢ mialy tylko gimnastyki!
tylko polskiego! tylko geografji! tylko rysunkéw! tylko matematyka!
tylko przyrody! tylko kaligrafji! tylko robot! i tylko épiewdw'

WSZYSCY: Wybornie! doskonale! podpisujmy! (podpisujg, poczem $pre-

wajg w gromadzie):
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PITAGORASOWA (wysuwa sie ne przéd sceny i zwraca si¢ do publicz-
nosci — raczej mowi niz $piewe — robi wielkie oczy):

fhu Powaznie
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ZAIMEK ($piewa, zawsze akcentuje g, ¢ — ruch nakazujgcy reka):

4 Wolno, dobitnie . o ) .
EESae= ===
: 0 czy-sto§¢ mo - wy trze - ba . dbaé!
S 3 5';1'211}1{8/ =
e ==
4 I cze-Sci mo-wy  do-brzeznaél Gdzie ,0“ z kres-kay
- = T 1 ¢ T —— =

e,f
ol
[ TREN
N
et

Sae——- - =
gdzie jest zets* a gdzie pi - sa¢ trza er zet.

J ‘ZDo[mel

A Gdy to wszystko juz po - zpna - cie.
4 1 4
e
‘QJ. i L : l' : ¥ ti#’
wszg-dzie so-bie ra - d¢ da-.cie, Gdy  towszystko
'. 1
I -]%‘] 1 : " JL‘ 3 E : ’ o) 1 —
'Y T ] - ' ~

juz po-zna-cie. wszg-dzle 8o-bie ra -dg da- cie.



117
FLORA ($piewa):
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DZIEJPOLSKA (ipiewa):
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TRELOWNA (spiewe):

Wolno, dobilnie.
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WSZYSCY (biorg si¢ pod rece, tworzge szeregi posuwajq sie ku przodow,
épiewajgc wesolo) :

Marszowo

| Ll
I-dzie przedmio-téw gro - ma - da. Pie -kna nie sie-my-wam

_0 1 3 . . 1 . ir2
b 4 1 = T 1 1 1 1 ot 1 - T SR N
O § I— &
:jl Jf I 1 B
pra cg, . le - nistwo,to brzydka wa -da. wa -da.
Z/wtej . A

IV He | & W B v 1 1 S Jv
rl-'l- P M l-—-,_’- 8 — l--'l-l- l—l-—_-_
(28 e (T i

—¢ . - f
Gdy ze-chce-cie, toznajdziecie na na-u - ke czas.

Kurtyna



OPIS KOSTIUMOW

WULKAN (fig. 1). Duzia maska wycigte s grubego papieru, malowanu
farbg wodng, lub klejowg. Brwi, wesy i broda dolepiane z papieru, sukna
lub futra. Na tyl glowy spedajg wlosy. Wiosy zrobione z materjalu czar-
nego, odpowiednio pocietego (tak jak na rys. 3). Ucho (rys. 2).
GEMCIA (fig. 2). Kostjum zrobiony z papieru. Tyl i przéd jednakowe.
boki otwarte {kostjum nie ma wiec charekteru walca). Kostjum trzebu
montowaé na biatym, dlugim spodzie z czerwonemi r¢kawami. W reko
cyrkiel wyciety z tektury,

ARCIA (fig. 3). Na ten kostjum mozna uzyé zwykly, czarny fartuch.
Pas z bialego plétna, z wypisanemi na nim cyframi. W reku jedynkn
z tektury.

DZIEJOPOLSKA (fig. 4). Przéd spédnicy zrobiony z szeiciu klinow pa-
pieru (rys. 1), zszytych ze sobg lub sklejonych, po tak zwanej ,lewej”
stronie. Tyl gladki (rys. 2} z dlugiego arkusza papieru, z trenem, zakoit-
czonym zwojem papieru. Wachlarz ze skiadanego papicru. Pieczeé przy
dokumentach z tektury. Na wachlarzu wypisene wazniejsze daty histo-
ryczne. Bluzka biala, z plétna.

KALIGRAFSKA (fig. 5). Suknia uszyta z czarnego i bialego materjalu.
Kolnierz (rys. 1), mankiety (rys. 2) i tren (rys. 3) z papieru. Plasko
wycigte brzegi w okrggle zeby. Czarne linje na kolnierzu i trenie malo-
wane, Peruke robimy z kawalka pornczochy, odpowiednio naszywajgc pa-
ski materjatu (rys. 4) tak, aby kaidy rzed nastepny paskéw, pokrywal
szpary w poprzednim.

FLORA (fig. 6). Lekka w zielone kropki suknia, przepasana pomaranczo-
wym paskiem (moze byé z bibuly). W rekach pc¢k prawdziwej marchwt.
PITAGORASOWA (fig. 7). Chiton z koszuli lut bialego fartucha; orna-
ment malowany lub naszywany. Toga z bialego obrusa lub przeicieradla.
TRELOWNA (fig. 8). Powiewna, réozowa suknia. Na rekach mitynki ste-
roswieckie. Loki zrobione sposobem, opisanym przy fig. 1. W reku —
2Wwo] nut.

HOP (fig. 9). Zwykly, jasny kostjum gimnastyczny. Kolorowe paski, wi-
doczne na rysunku, mozne dolepié z papieru glansowanego.
PENDZELKIEWICZ (fig, 10). StaroSwiecki, meski stréj, spodnie w wy-
razne paski, przy kolniterzyku ogromna, czarna krawatka, na nogach bialz
getry, w reku rysunek.

NAPARSTKIEWICZOWNA (fig. 11). Niebieska, ciemna sukienka z pe-
lerynq, ezarny fartuszek, przy pantoflach kokerdki. Przy upietych wilo-
sach duia kokarde. Na szyi, ne diugiej tasmie — duze, tekturowe nozyee.
SKLADNIOWSKA i ZAIMEK (fig. 12 i 13). Kostjumy prawie identycx-
ne — nieznaczne réznica w detalach. Suknie szare, dosé dopasowane,
muszg podkreslat wrazente smuklosci.




Z PRASY

PIERWSZY, CZY — NIE? W ,Kurjerze Porannym” z 24 pazdziernika b. r.
w ,,Kronice teatralnej” vkazala si¢ wzmianka zatycutowana: | Pierwszy w War-
szawie teatr szkolny”. Chodzi tu o teatr przy gimnazjum Zgromadzenia Kup-
cow. W wredci wzmianki zakreslone sa liczne cele pracy w tym teatrze. Cele
godre I stuszne. Cho¢ niektére w zestawieniu z innemi wydaja si¢ nam mniej
wazne, jak np.: ,kombinowanie przez uczniow jak to ,,robi¢” pioruny, biyska.
wice, deszcz, wicher i t. p.”.

Zato niepokojaca jest ta , pierwszo$¢” tego teatru. Powiedzmy, Ze widowiska
zzkowskie tong w pomroce dziejéw. Ale ,,Teatr Szkolny” Konarskiego, to
fakt historyczny, W naszych za$ czasach, to pigkne i zastuzone dtuga i1 celows
pracg — miano przystuguje racze| teatrowi ,,Muza”, zaloZzonemu w r. 1924
przez prof. L. Komarnickiego w gimnazjum E. Strauch-Szlezyngicrowej w Wart-
szawie.

A wigc: ambitny teatr szkolny — zgoda, pierwszy teatr szkolny — nie. Zreszeg
juz wyraz: ,ambitny" zobowiazuje do wykazania sie. Najpierw. ht

OD REDAKCII

W zwiazku z artykulem: Iskra, czy — wykszialcenie”, umieszczonym w po-
przednim numerze naszego pisma, autor tego artykutu, koi. Henryk Ladosz.
prosi nas 0 umieszczenie nastgpujacego wyjasnienia:

Wobec przytloczenia nauczyciela nadmierna praca w szkole i poza szkola —
wszelkie odbieranie nauczycielowi odpoczynku wakacyjnego jest swego rodzaja
wystepkiem. Autor jednak nic widzi innego sposcbu odrobienia zaniedbania
pierwiastkéw teatralaych w wyksztalceniu nauczyciela.

Jednoroczne studjum teatralne dla nauczycieli-instruktoréw ma mieé charakrer
bezposredni. Rozpowszechnita si¢ obecnie forma wykszealcenia nauczycieli
.przez pocztg”. Ta korespondencyjnos¢ wykszeaicenia potgguje jeszcze bardzie
dystans miedzy teorja i praktyka nauczania, zmuszajac nauczycieli do pochfa-
niania licznych, a grubych dziel, jakie czgsto powrarzajacych te same wiadomo-
$ci. Likwiduje si¢ obecnie bezposrednie kursy. ,,Przez poczte” larwiej i raniej.
Ale — gorzej. Bezposredniodci nie zastapi nic, Zzden wynalazek. A <6z do-
piero tak sedziwy, jak poczta. Zwlaszcza w dziedzinie szruki. A nauczanie jest
sztuka,

Do autordéw piszacych arcykuly teoretyczne zwracamy si¢ z prosha, aby raczet
kazdemu zagadnieniu poswigcali w miarg krotki areykut. Diugie artykuly po-
ruszajace szereg zagadnied sg mniej chetnie i uwaZnie czytane.
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