Marcin Kania

Za pomoca $wiatla



Filipkowi — Tato



Marcin Kania

Za pomoca $wiatla
Szkice o fotografach i fotografii

Wydawnictwo Tercja
Krakéw 2023



Patroni:

gazi

MYSLENICKA mMgFoto

Wydawca:
Wydawnictwo i Drukarnia TERCJA
ul. Golikéwka 77/1, 30-723 Krakéw

tercja-tercjal@o2.p

Opieka jezykowa:
Mulvis Studio

Fotografie, jesli nie oznaczono inaczej,
pochodza od autora

ISBN 978-83-65225-47-4

© Copyright by Marcin Kania
Krakéw 2023

All rights reserved



WSTEP

Ksiazek nie da si¢ pisa¢ bez $wiatta. Ksiazek nie powinno si¢ czyta¢ po ciemku.
W catkowitej ciemnosci nie powstang fotografie. Bez swiatla nie byloby zycia
na Ziemi. Bez $wiatla nie znalibysmy wieku Wszech$wiata, ani tez nie zoba-
czyli jego portretéw, pochodzacych z glebi dziejéw (to za$ dzigki teleskopom
Hubble’a i Jamesa Webba).

Swiatto zatem jest nie tylko zjawiskiem fascynujacym, ale tez formotwor-
czym. Dzigki oddzialywaniu naszej dziennej gwiazdy na Ziemi odbywa si¢
fotosynteza — rosliny rozkwitaja, przezywaja cykle rozwoju, ciesza oko i zywia.
Dzigki obecnym w fali elektromagnetycznej fotonom (porcjom energii) moze-
my utrwala¢ na matrycy cyfrowej lub w chemicznym materiale swiattoczutym
obrazy otaczajacej nas rzeczywistosci (pamictajmy — fotografujemy to, co
JEST, nie za$ to, co pochodzi z wyobrazni). W $wietle zastanym — natural-
nym — ogladamy $wiat i sprawy z nim zwigzane. Méwimy: , Trzeba doswietli¢
ten problem”, myslac: ,Ta sprawa wymaga dodatkowych objasnien”. Stana¢
w ,$wietle prawdy” oznacza znalez¢ droge do sedna danej sprawy. W koricu tez
lepiej podaza si¢ do-$wiatta, niz w glab (jakiej$) ciemnosci...

Niniejsza ksiazka poswigcona zostata fotografii — czyli obrazom powstajacym
wiaénie przy udziale $wiatla, a takze fotografom — a zatem ludziom szczegélnie
wyczulonym na estetyke i prawde otaczajacego nas §wiata (oraz szukajacym $wia-
tla). Wszystkie umieszczone w zbiorze artykuly byly wezesniej publikowane na
tamach tygodnika ,Gazeta Myslenicka”. Do ich zebrania w postaci wydawnictwa
zwartego zachecili piszacego niniejsze stowa przyjaciele-fotografowie, zwlaszcza
ci z macierzystej dlan Myslenickiej Grupy Fotograficznej oraz z Uczelni. Dzie-
kuje im za wszelkie sugestie oraz emocjonalne wsparcie. Dzigkuje tez Redakeji
z Myslenic za dotychczasowa dobra wspétprace. Bedzie ona kontynuowana.

W publikacji ksiazkowej mogtem pozwoli¢ sobie na uzupetnienie niektérych
tematéw, nade wszystko za§ — powickszylem liczbe fotografii. Obrazy sg jak
stowa — do czytania. Lubi¢ okreslenie: ,czytam zdjecia”, albowiem zawiera si¢
w nim trud wnikania w glebie wizerunku oraz poszukiwanie zakodowanych
W nim sensow.

Fotografie i stowa. Stowa i fotografie. A jesli potraktowaé stowo ,$wiatto”
jako metafore znaczenia, stwierdzenie ,$wiatlo zastane” mozne wybrzmieé
jako zakodowane w dziele meritum, ktére widz-czytelnik zastaje. Zastajemy
je w ksiazkach, zastajemy w galeriach sztuki. Studiujemy i czesto zabieramy
ze soba w pamieci...






KALWARIA MISTYCZNA

Od $érody 19 stycznia w holu na pierwszym pigtrze Wojewddzkiej
Biblioteki Publicznej w Krakowie mozna oglada¢ wystawe fotografii
autorstwa Artura Brockiego pt. ,Calvaria Mystica”. Ekspozycja sktada
si¢ z 28 prac o wymiarach 70 x 100 cm. Tematem przewodnim zdjgé
staly sie stynne Drézki, nalezace do sanktuarium oo. Bernardynéw
w Kalwarii Zebrzydowskiej. Kalwaryjska $wiatynia stanowi wazny
osrodek ruchu pielgrzymkowego w Polsce, a odbywajace si¢ tu na-
bozenstwa co roku gromadzg liczne zast¢py patnikéw oraz turystéw
z kraju i zagranicy. Nie dziwi zatem fakt, ze miejsce to od lat interesuje
fotografikéw i fotoreporteréw. Przypomnijmy, ze po II wojnie §wiatowej
kalwaryjskie obrzedy uwieczniali tacy mistrzowie obiektywu jak Adam
Bujak czy Piotr Bielecki. Pochodzacy z miejscowosci Bugaj Artur Broc-
ki (ur. 1982) zna kalwaryjskie Drézki bardzo dobrze. Jak sam méwi —
wychowat si¢ na nich i to wlagnie w tym miejscu ksztattowata sie jego
wrazliwo$¢ estetyczna. Od ponad trzech lat artysta odwiedza Drézki
z aparatem fotograficznym. Czyni to o réznych porach dnia i roku.
Z reporterska spostrzegawczoscia wytrwale rejestruje emocje przyby-
wajacych tu pielgrzyméw oraz wazne momenty nabozenstw. Z kolei
artystyczna wrazliwo$¢ pozwala mu odkrywaé¢ przed widzami pigkno
architektoniczne i przyrodnicze okolic Sanktuarium. To wszystko spra-
wia, ze prace skladajace si¢ na cykl ,Calvaria Mystica” mogg zaskoczy¢
odbiorcéw réznorodnoscia spojrzenia i formy. Wystawe wypelniaja
bowiem zaréwno czarno-biate ,surowe” reporterskie ujecia z wydarzen
religijnych, wykonywane ,na biezacy’, ,z reki”, w tzw. decydujacym
momencie, jak réwniez poetyckie, barwne, niemal kontemplacyjne
prezentacje obiektéw architektonicznych. Ostatnie ze wspomnianych
uje¢ zostaty wykonane w kolorze, ze statywu, na niskich wartosciach
ISO, diugich czasach ekspozycji oraz przy uzyciu dodatkowego oswie-
tlenia — woskowych $wiec. W ich cieptym blasku kalwaryjskie perly
architektury sakralnej ozywaja gra Swiatet i cieni. Swiatlo bowiem to
zycie, mrok natomiast wcale nie musi wywotywac leku, moze po prostu
ukrywa¢ tajemnice lub nies¢ odpoczynek dla oczu...

Artur Brocki jest artysta zwigzanym z Myslenicka Grupa Foto-
graficzng oraz Stowarzyszeniem Fotograficznym im. Mieczystawa
Wielomskiego ,Przeciw Nicosci”. ,,Calvaria Mystica” to jego druga






wystawa autorska, a zarazem pierwsza, ktéra dotarta do duzego grona
odbiorcéw. Ekspozycja byla wezesniej prezentowana w kruzgankach
Klasztoru w Kalwarii Zebrzydowskiej, Kosciele pw. $w. Jana z Dukli
w Warszawie oraz w Galerii Szklanej w Zatorze. Obecnie znajduje si¢
w gléwnej publicznej bibliotece wojewddztwa matopolskiego. ,,Kalwa-
ria Zebrzydowska to méj dom — méwi artysta. — Pragne za sprawa
fotografii pokaza¢ jego pickno i histori¢. Podzieli¢ si¢ z widzami tym,
co dostrzegam i czuj¢”. Dlatego na miejsce eksponowania swoich
prac wybrat ksigznice przy ul. Rajskiej 1. Jak wiemy na przyktadzie
Myslenic — biblioteki sa znakomitymi miejscami do eksponowania
fotografii, szczegélnie tych o wysokich wartosciach artystycznych.
Wystawa potrwa do 28 lutego.
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ESTETYKA INWERS]JI

W piatek 28 stycznia w kameralnym wnetrzu Galerii , Floriariska 22”
w Krakowie (prowadzonej przez historyk sztuki Magdalene Skrzyszowska-
-Adamska) odbyt si¢ finisaz wystawy prac Andrzeja Najdera pt. ,Inverso”.

»2nverso” po tacinie oznacza: ,odwraca¢”, ,przekrecad” lub ,zmie-
nia¢”. Jak podpowiada Stownik Jezyka Polskiego PWN ,inwersja” to
»odwrécenie jakiego$ porzadku”, ,przestawienie kolejnosci”, ,zmiana
zastanego uktadu na odwrotny”. Czarno-biate heliograwiury autorstwa
Andrzeja Najdera rzeczywiscie tworza kontrast wzgledem materiatu,
ktéry postuzyt do ich opracowania. Powstaly bowiem na kanwie
barwnych cyfrowych zdje¢, wykonanych przez artyste na krétko przed
pandemia, podczas rekreacyjnej wycieczki do Skalnego Miasta w Cze-
chach. Wedréwka kamiennym labiryntem nasuneta krakowskiemu
fotografowi skojarzenie z katabaza, czyli peregrynacja opisana przez
Dantego Alighieri w poemacie ,Boska komedia”. Przypomnijmy —
w dziele tym alter ego autora wedruje po Zaswiatach, odwiedzajac
kolejno Pieklo, Czysciec i Raj. Czytelnikéw do dnia dzisiejszego
szczeg6lnie zastanawia opis pochodzacy z czesci pierwszej utworu,
poswigcony widczedze przez dziewigé kregéw piekielnych. Albo-
wiem Inferno to miejsce pozostajace w opozycji wzgledem Boskiego
i ludzkiego porzadku rzeczy — miejsce, w ktérym rzeczywistosé
i czlowieczenstwo zostaja odwrécone, zaprzeczone, a nawet unie-
waznione. Mroczne kamienne wawozy Adrépach, wijace si¢ wérod
strzelistych i groznie wygladajacych skat, z pewnosciag mogtyby stuzy¢
za scenografi¢ do filmowej adaptacji wizji poety z Florencji. Jak méwi
krakowski artysta — fotografie wykonane podczas wycieczki byly
jedynie zapisem spostrzezeni turysty-wedrowca, notatkami do dalszej
pracy. Cyfrowe diapozytywy zostaly nastepnie naswietlone stykowo
na papierze nasgczonym $wiattoczuta emulsja Zelowa i w tej formie
przeniesione na pokryte kalafoniag miedziane ptytki. Po wytrawieniu
miedzi w roztworze chlorku zelaza nastapil proces powielenia obrazéw
przy pomocy drukarskiej farby i prasy. W ten sposéb powstat cykl
24 heliograwiur o wysokiej jakosci technicznej i poetyce rodem z wizji
Albrechta Diirera, Gustava Doré’a lub Edouarda Riou. Uwidoczniona
na nich rzeczywisto$¢ zostata poddana glebokiej ingerencji autora —
odarta z barw, zmieniona, udramatyzowana... Teplickie skaty pokryta
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lepka ciemnos¢, zalomy w murach wypetnity sie gestymi cieniami, za$
niebo — obramowane konturami z kamienia — ulegto zredukowaniu,
a nawet czg¢$ciowemu zatarciu... (zob. prace numer II, V, VI i XII). Tym
sposobem na bazie ,wycieczkowych” uje¢ z Nikona powstat nowy, inny
$wiat — niepokojacy, a przez to fascynujacy...

Andrzej Najder (rocznik 1971) jest pracownikiem Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Mimo, ze ukonczyt stu-
dia historyczne na Uniwersytecie Jagielloriskim, to jednak nie podjat
pracy w zawodzie nauczyciela. Przez lata z powodzeniem petnit obo-
wigzki operatora DTP i skanerzysty fotografii analogowych, najpierw
w Oficynie Wydawniczej Fogra, pézniej za$ w czasopismie ,,Géry” oraz
w Wydawnictwie Pascal. Od roku 2014 zwigzany jest z uczelnig przy
ul. Podchorazych 2, a doktadnie z jej siedzibami zlokalizowanymi przy
ulicach Podbrzezie 3 i Mazowieckiej 43. Tam opiekuje si¢ pracowniami
poligrafii i ilustracji oraz prowadzi zajecia z fotoedycji i fotografii wy-
dawniczej. ,Inverso” to jego czwarta wystawa autorska. W roku ubieglym
heliograwiury z cyklu ,,Lament” otrzymaty wyréznienie na Mi¢dzynaro-
dowym Triennale Grafiki w Krakowie. Andrzeja Najdera fascynuja tacy
arty$ci graficzni jak: Bronistaw Schlabs (1920-2009) czy prof. Marek
Pozniak. Obecnie zajmuje si¢ fotografia otworkows i wielkoformatows.
Pracuje tez nad nowym cyklem zdj¢¢ (na razie bez tytutu). Obrazy spod
znaku ,Inverso” mozemy oglada¢ na jego autorskiej stronie internetowej
oraz w katalogu powystawowym. We wspomniane]j publikacji zostaly
poprzedzone znakomitym esejem piéra prof. Haliny Cader-Pawtowskie;.

POST SCRIPTUM: Pracuj¢ nad niniejsza publikacja, na biurku
za$ lezy niewielki albumik pt. ,Ludzie rzeki”, stanowiacy poklosie
kolejnego projektu autorstwa Andrzeja Najdera. W roku 2019 wraz
z kolega Grzegorzem (historykiem i wiernym swej pasji flisakiem) nasz
fotograf wybrat si¢ w podréz po Wisle. Efektem tego wydarzenia stat
si¢ cykl fotografii, poswieconych rzece oraz osobom z nig zwigzanym.

Okazuje si¢, ze ludzie rzeki to niezwykte, dusze. Uobecnia si¢ w nich
natura — jej pickno oraz spontaniczno$¢. Flisacy, ortyle, pasjonaci
szkut i galaréw znalezli w Andrzeju wiernego portreciste, ktéry z pasja
oraz szacunkiem postanowit utrwali¢ ich oblicza...

Jakze zatuje, ze nie bylem na tej wystawie! Jakze zatuje, ze wraz
z autorem nie byto mi dane poczu¢ zycia rzeki...



MALY CZLOWIEK




ZOFIA RYDET I DZIECI

Zofia Rydet (1911-1997) jest postacia legendarng. Dzigki wieloletniej,
tytaniczne]j pracy artystka wzbogacita polska kulture wizualng o tak
wspaniate albumy i cykle fotograficzne, jak chociazby: ,Maly cztowiek”
(Warszawa 1965), ,Swiat wyobrazni” (postowie Urszula Czartoryska,
Warszawa 1979), ,Nieskorniczonoéé dalekich drég” (Gdarisk 1981),
,Obecnos¢” (tekst Jézefa Hennelowa, Kalwaria Zebrzydowska 1988)
czy powstaly w latach 1978-1990 i uchodzacy za opus magnum autorki
monumentalny ,Zapis socjologiczny”.

O Zofii Rydet nie mozna zatem pisa¢ skrétowo, w pospiechu, al-
bowiem jej dzieto — liczone w tysiacach prac — bohatersko wymyka
si¢ pobieznym oméwieniom i doraznym interpretacjom (o sadach ad
hoc nawet nie wspominajac). Wiedzialy o tym doskonale osoby z jej
najblizszego otoczenia, wiedza to dobrze jej wspétczesni biografowie
i komentatorzy (ktérych liczba stale si¢ powigksza). Za ich sprawg
tworczosé Zofii Rydet moze by¢ czytana i interpretowana na nowo,
z uwzglednieniem aktualnych dyskurséw i perspektyw, a bezposredni
kontakt z pracami Mistrzyni ma szanse¢ skutkowa¢ uformowaniem si¢
kolejnych generacji uwaznych odbiorcéw oraz oddanych sprawie kon-
tynuatoréw. (Tu dygresja: we wspétezesnym $wiecie, weisnigtym w gor-
set rozlicznych uwarunkowan formalno-prawnych, prowadzenie zapisu
socjologicznego wydaje si¢ wyzwaniem coraz trudniejszym). Obecnie
dorobkiem Zofii Rydet opiekuje si¢ fundacja jej imienia, zlokalizowa-
na w Krakowie przy ul. Wysockiego 11. Ponadto pamie¢ o artystce
podtrzymuje takze Fundacja Archeologia Fotografii z Warszawy oraz
§rodowiska artystyczne ze Slaska. Pokazna liczba negatywow zostata
zdigitalizowana i udostgpniona na stronie: zofiarydet.com (koncepcja
portalu — Karol Hordziej). O pochodzacej ze Stanistawowa artystce
powstaja nowe publikacje — naukowe badZz popularyzujace. Wsréd
tych pierwszych interesujaco prezentuje si¢ zbidr artykutéw pt. ,Zofia
Rydet po latach. 1978-2018”, zredagowany przez Stefana Czyzewskie-
go i Mariusza Gotaba (E6dz 2020, liczba stron: 374).

Wréémy jednak do meritum sprawy. 1 czerwca 1961 r. odbyt
si¢ w Gliwicach wernisaz indywidualnej wystawy prac Zofii Rydet
pt. ,Maty cztowiek”. Impulsem do opracowania tego tematu stata si¢
bez watpienia inspiracja europejska fotografia humanistyczna (R. Do-



»

isneau, E. Boubat), lektura wystawy E. Steichena ,, The Family of Man’
oraz wplyw polskiego malarstwa przetomu XIX i XX w. (S. Wyspian-
ski, W. Tetmajer). Cztery lata pézniej do rak czytelnikéw trafit album
zawierajacy ponad 140 wizerunkéw dzieci — réznych narodowosci
(z Polski, Albanii, Bulgarii, Jugostawii, Egiptu i Libanu) oraz po-
chodzacych z odmiennych grup spotecznych. Material zostal zare-
jestrowany przez artystke na przetomie lat 50. i 60. Zaprojektowang
przez Wojciecha Zamecznika publikacje autorka uzupetnita wyimkami
z pism Janusza Korczaka — w jezyku polskim, angielskim, francuskim
i rosyjskim (wsréd cytatéw znalazta si¢ stynna wypowiedz: Nie ma
dzieci — sa ludzie). Catos¢ albumu podzielono na 15 rozdziatéw, ta-
kich np. jak: ,Mate kobietki”, ,Miedzy nami me¢zczyznami”, ,Rados¢
istnienia”, ,A jednak samotni”. Znakomity krytyk i znawca fotografii
Alfred Ligocki (pézniej autor ksigzki ,,Czy istnieje fotografia socjo-
logiczna?” i wielu innych tekstéw o fotografii) napisal w przedmowie
do albumu: ,Fotografie Zofii Rydet charakteryzuje nie tylko wartos¢
poznawcza, dzigki ktérej sta¢ si¢ moga cenng pomoca dla psycholo-
géw, wychowawcéw i rodzicéw. Autorka nie tylko obserwuje dzieci,
ale je takze — a przede wszystkim — kocha. Ta postawa emocjonalna
odbija si¢ wyraznie we wszystkich zdjeciach i poteguje ich ekspresje .
Ekspozycja zdobyta uznanie recenzentéw w Polsce i na $wiecie, na
stale wpisata si¢ tez w histori¢ rodzimej fotografii, nade wszystko
za$ — subtelnie wprowadzita do przestrzeni publicznej nad Wista
nowy sposéb méwienia o losie najmlodszych i najbardziej bezbronnych
mieszkanicéw Swiata. W debacie tej obrazy wziely gére nad stowami...

Obecnie wystawe ,Maty cztowiek” mozna obejrze¢ w Galerii Sztuk
Wizualnych Vauxhall w Krzeszowicach (ul. dra J. Walkowskiego 1).
Na ekspozycji zaprezentowano 61 oryginalnych odbitek, wykonanych
przez autorke lub pod jej nadzorem. Warto nadmieni¢, ze krzeszowic-
ka galeria czesto i che¢tnie prezentuje dokonania polskich mistrzéw
obiektywu. Do tej pory goscity w niej autochromy Tadeusza Rzacy oraz
fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wojciecha Plewinskiego
i Eustachego Kossakowskiego. Przypomnijmy, Ze w lutym 2018 roku
Vauxhall przedstawit fotografie z cyklu ,Zapis socjologiczny”. Poka-
zano woéwczas oryginalne odbitki oraz wydruki zdje¢, ktére autor-
ka wykonata m.in. w miejscowosci Paczéttowice opodal Krzeszowic
w 1985 roku. Jak informuje kurator Kamil Kieczek: ,Zofia Rydet, ze



wzgledu na poprzednia wystawe, jest w naszym regionie szalenie po-
pularna. Dlatego tez obecna ekspozycja cieszy si¢ wysoka frekwencjg’.

Wystawa potrwa do 20 lutego. Jesli jednak ktos nie zdazy zapoznaé
si¢ z oryginatami prac Mistrzyni ze Stanistawowa, ma szans¢ naby¢
reedycje albumu ,Maty czlowiek”. Publikacja — dofinansowana ze
srodkéw Ministerstwa Spraw Zagranicznych RP — zostata wydana
w roku 2012 przez Fundacj¢ Archeologia Fotografii.
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Adam Wodnicki

Fotograf
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FOTOGRAF NAD WODA

Rzeka kojarzy si¢ z ruchem, czasem i przemijaniem. ,Wszystko pty-
nie” — podpowiada joriski filozof Heraklit — a ruch ten sprawia, ze
jedynym constans dla $wiata staje si¢ wlasnie owa nieustajaca zmien-
no$¢. Nie ma na nig remedium, nie ma panaceum uodparniajacego na
czas. Jedynie fotografia moze — w sposéb umowny oraz fragmenta-
ryczny — ukazaé potomkom cieri obecnosci ich przodkéw, przyniesé
czastke obrazu minionego §wiata, wyrwang za sprawa migawki z nie
zawsze taskawego nurtu zdarzen...

Bezimienny artysta — bohater noweli Adama Wodnickiego pt. ,Fo-
tograf” (Wydawnictwo Austeria, 2021) — od lat uwiecznia okiem
obiektywu zmiennoksztattne fale Rodanu. Do swego rozméwey (byé¢
moze porte parole samego autora) méwi: ,Czy pan wie, ile ta rzeka
odbijata pozaréw, ile w jej mutach jest ludzkich szkieletéw? Ile zato-
pionych todzi? Ile ztotych monet w glinianych amforach, ile skarbéw
sztuki?”. Po czym dodaje zdecydowanym tonem: ,Ale mnie nie in-
teresuje archeologia. Ja fotografuje rzeke”. ,Fotografuje rzeke” — to
znaczy daze¢ do ukazania jej istoty, kwintesencji wynikajacej nie tyle
z fizycznej obecnosci w czasie i przestrzeni, ale nade wszystko z jej
zakorzenienia w ludzkiej §wiadomosci oraz budowanej przez wieki
kulturze. Rodan to rzeka owiana legendami. Jedno z podari méwi, ze
u zarania ludzkosci utonat w niej Faeton, niesforny syn Heliosa i Oke-
anidy Klimene. Przez Rodan przeprawit swa armie wielki Hannibal
Barca, gdy toczyt z imperium rzymskim dtuga i krwawg druga wojne
punicka (218-201 p.n.e.). W Arles — miejscowosci potozonej w delcie
Rodanu — mieszkat i tworzyl Vincent van Gogh, z niej pochodzita
takze Jeanne Calment (1875-1997), rekordzistka dlugosci ludzkiego
zycia (zmarta w wieku 122 lat). Czyzby fale Rodanu wptywaty kojaco
na uptyw czasu, jednych obdarzajac posmiertng stawa (lub artystycz-
ng nie$miertelnoscia), innym opézniajac moment odejscia ,za rzeke,
w cieri drzew”? Bohater opowiadania, takze mieszkaniec Arles, méwi:
»Iu kazdy blysk na wodzie jest figura nieskoriczonosci. Obcowanie
z [tg rzeka] to éwiczenie duchowe”.

y2Fotograf” Adama Wodnickiego (1930-2020) to miniaturowa
opowies¢ o spotkaniu dwéch bezimiennych postaci — narratora,
o ktérym nie wiemy wtasciwie nic, oraz tajemniczego artysty, o kté-
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rym czytelnik dowiaduje si¢ jedynie, ze wygladat ,jakby wyszedt
z jakiego$ warsztatu albo laboratorium” i Zze bezgranicznie kochat
Rodan. Rzece tej nasz sedziwy mistrz poswiecit ,prawie pigé tysiecy
czarno-biatych zdje¢”. Czy to duzo? Jedli przesledzimy dokonania
wielkich fotograféw krajobrazu — takich jak Ansel Adams, Pawet
Pierdcinski albo Wiktor Wotkow — zrozumiemy, ze mito$¢ artysty
do portretowanej przestrzeni przektada si¢ na spedzone w niej lata
oraz na zbiory wykonanych uje¢, ktérych liczbe nie zawsze da si¢
jednoznacznie oszacowac.

Utwér Adama Wodnickiego liczy zaledwie 14 stron formatu
12 x 20 cm, tatwo go zatem przeoczy¢ na péice w ksiegarni lub
w bibliotece. Jest jednak dzielem wartym uwaznej lektury, chocby
z tego powodu, ze wyszed} spod pidra wytrawnego znawcy literatury
francuskiej, ttumacza, pisarza, artysty plastyka oraz wieloletniego na-
uczyciela akademickiego. Na ,Fotografa” mozna spoglada¢ niczym na
znaleziony wéréd reliktéw przesziosci portret bezimiennego artysty.
Mozna przej$¢ obok niego obojetnie, swiadomie ignorujac ukryte
w nim dzieto i Zycie, mozna jednak (a nawet trzeba) ten niewielki
literacki wizerunek zabra¢ do domu i przyjrze¢ mu si¢ uwaznie, co
najmniej kilka razy (pozwala na to m.in. lapidarno$¢ narracji). By¢
moze w bystrych oczach francuskiego artysty odnajdziemy ten odblask
storica, sungcy po falach Rodanu, ktéry tak zachwyca wrazliwe dusze...






FOTOWEOCZEGA

Bystrzyca Ktodzka, ostanie dni lipca 2021 roku, niedzielne senne popo-
tudnie. Na zewnatrz niewiele storica, ale i chmur tez niewiele. Ot tyle,
zeby niebo lepiej wygladato na zdjeciach. Samochéd zostawiam przy
ulicy Miedzylesnej 8, opodal bramy z geometrycznym ozdobnikiem.
Nie wiem dokad powinienem péj$¢ najpierw, kompletnie nie znam
tego miasta, jestem tu tylko przejazdem w drodze do Ladka Zdroju
(czyli ,do wéd”, jak ongi§ mawiano). Skrecam zatem w lewo, w uliczke
o wdziecznej nazwie: Przyjaciét. Jako azymut obieram gérujaca nad caly
okolicg iglice ko$ciota pod wezwaniem $wigtego Michata Archaniota
(wtedy jeszcze nie wiem nic o tej §wiatyni, jej histori¢ poznam dopiero
po powrocie do Krakowa). Na wiezy w kolorze kosci stoniowej zegar
o czarnej tarczy wskazuje miastu i §wiatu godzing za kwadrans trzecia.
To dobry czas. Z uchylonych okien czu¢ juz zapachy domowych przy-
smakéw, dookota za$ jest pusto, jakby wszyscy mieszkancy zasiedli wia-
$nie do stotu. Gdzies w potowie uliczki napotykam kota, szaroburego
dachowca totalnie zanurzonego w niedzielng senno$é i sjeste (chyba juz
pojad}). Mijamy si¢ oboj¢tnie, kot nawet nie odprowadza mnie wzro-
kiem. Na ulicy Przyjaciét nie zaprzyjazniamy sie. Szkoda. Kilkanascie
krokéw dalej dwéch starszych mezezyzn zwraca na mnie uwage. Nawet
nie tyle na mnie, co na méj aparat fotograficzny. ,Niechze nam pan
powie, co w tym miescie jest ciekawego do sfotografowania?” — pyta
jeden z nich. Zatrzymuje si¢, w mysli szukam odpowiedzi. Wybieram
naiwng szczeros¢: ,Jestem tutaj po raz pierwszy, wigc jeszcze nie wiem”.
Mezczyzni kiwajg glowami i Zycza mi udanego dnia. Nie ide juz dalej
ulica Przyjaciét. Skrecam w prawo i wstepuje na strome kamienne
schody, wcisnigte pomigdzy czynszéwki. Schody sa zadbane, odnowio-
ne, wyposazone w solidng porecz. Sa tez waskie. Rozktadam ramiona
i prawie-prawie dotykam okalajacych je $cian. ,Jestem turysta — mysle
po chwili intensywnej wspinaczki — takie schody sa dla mnie atrakcja,
ale biega¢ nimi kilka razy dziennie to juz spore wyzwanie”. Zwlaszcza
zimg. Wienczaca je ulica Koscielna jest waska, zaciszna i nie stroma.
Wiedzie mnie pod sanktuarium, gdzie wykonuje¢ kilka uje¢, takich
catkowicie turystycznych, pamigtkowych. Zadnego street photo, zadnej
ekwilibrystyki obrazowania. Zwykle notatki z podrézy. Jestem turysta,
wibczega, prostodusznym uzytkownikiem wolnosci, istota chwilowo






oderwang od biurka i komputera. Facetem na warunkowym zwolnieniu
z codziennosci, persong wystang w obcy $wiat z surowym nakazem:
odprez sig, wyluzuj. Tak jest, odprezam si¢! I ide dalej...

Ulica Jana Pawta II prowadzi mnie do arterii imienia Wojska Pol-
skiego. Skrecam w prawo. Ogladam niski budynek Oddziatu PZU
(fadny) oraz kremowo-pomarariczowy budynek kancelarii notarialnej
(tadniejszy). Docieram w koncu do zielonego zakatka, potozonego przy
dawnych murach obronnych. Jako pierwszego zauwazam tu Jerzego
Hoffmana. Staj¢ twarza w twarz z podobizng wielkiego rezysera, po-
tem za§ — jak przystalo na rasowego turyste — wykonuje kilka ujeé.
Krysztatowa Aleja Gwiazd to jedna z nowszych atrakcji Bystrzycy
Ktodzkiej. Jak podpowiada Internet — powstata w roku 2015 z ini-
cjatywy znakomitego artysty rzezbiarza Konrada Tomaszewskiego.
Na jej lokalizacj¢ wybrano tutejszy Park Miejski — zielony, zadbany,
wyposazony w wygodne taweczki. Pomyst na wykonanie podobizn
ludzi srebrnego ekranu wzial si¢ z faktu, ze Bystrzyce odwiedzaty
i nadal odwiedzaja ekipy filmowe. Tutaj Kazimierz Kutz nakrecit
petnometrazowy obraz ,Nikt nie wota” (rok 1960), tutaj powstaly tez
sceny do jednego z odcinkéw serialu o czterech czolgistach i piesku.
Ogladam kolejne portrety (wykonano je z tworzywa imitujacego szkto
krysztalowe). Jest Janusz Majewski, sa Grazyna Wolszczak, Robert
Gonera, Wiktor Zborowski, Krzysztof Zanussi oraz Kazimierz Kutz.
Jak glosi napis — podobizne¢ slaskiego rezysera odstonieto z okazji 55
rocznicy realizacji wspomnianego filmu, a takze w podzigkowaniu za
prace artysty na rzecz promowania miasta i okolic. Pstryk — zdjecie.

»Panie, co tutaj jest ciekawego do sfotografowania?” — stysze w glo-
wie pytanie z ulicy Przyjaciét. Przez moment spogladam jeszcze na
podobizny artystéw, ujete w ramy o wygladzie kliszy filmowej. Czujg,
ze gdzies w $rodku zrelaksowany turysta z wolna ustepuje miejsca
fotografowi-towcy. Jest niedziela. Jest tadnie. Storice coraz $mielej

wychyla si¢ zza chmur. Ide dale;j.






MIEJSCE Z DUSZA

Kilkadziesiat krokéw od Rynku Podgérskiego, w tréjkacie pomigdzy
Centrum Kultury Podgérza, Klubem Sportowym ,Korona” a Wydzia-
tem Geodezji, Kartografii i Katastru Urzgdu Powiatowego w Krakowie
znajduje si¢ niewielki sklepik, ktéry codziennie odwiedzaja liczni
wielbiciele fotografii.

Jego umiejscowienie wydaje si¢ réwnie interesujace, jak oferowany
asortyment. Mimo ze lokal posiada adres Legionéw Jézefa Pitsud-
skiego 7, to jednak idzie si¢ dori mniej uczgszczang odnoga tej ulicy,
usytuowang réwnolegle wzgledem ruchliwego samochodowo-tram-
wajowego traktu. Od strony zachodniej zautek ten oddziela od miasta
wysoki nasyp torowiska, od strony Wisty natomiast zamyka go stro-
my kamienny mur, wyposazony w réwnie strome i réwnie kamienne
schody (jesienia i zima bardzo §liskie). Od Podgérza z kolei opisywany
zakatek wieficzy skrzyzowanie z ulica Kalwaryjska, zdobione iscie gor-
dyjskim weztem tramwajowych rozjazdéw. Tutaj miesci si¢ legendarny
Klub Sportowy ,Korona” oraz cieszacy si¢ sporg popularnosciag Targ
Pietruszkowy. Czy tatwo zatem trafi¢ do naszego sklepiku? Odpowiedz
nie bedzie jednoznaczna. Widac¢ go co prawda z okien tramwajéw, gdy
te mozolnie sung w stron¢ mostu imienia Marszatka, wida¢ go takze
z ulicy Przy Moscie, ktéra géruje nad ta czescig Krakowa-Podgérza
i pozwala turystom podziwia¢ widok Wisty, rozciagajacy si¢ od zakola
przy Bulwarze Wotyriskim az po Most Powstaricéw Slaskich. Opisy-
wany sklepik tatwo jednak przeoczy¢, spacerujac chociazby od Wisty
w dot, wzdluz ceglanego gmachu Centrum Kultury, lub podrézujac
samochodem w strong ulicy Kalwaryjskiej. Zreszta kierowcom nasze
dostojne miasto wcale nie utatwia zycia. Obecnie Podgérze objete jest
ciasnym gorsetem strefy parkowania (tzw. podstrefa B20), w ktorej
godzina postoju kosztuje az 5 zlotych. Trzeba zatem ptakaé i ptaci¢
lub nie placi¢... i ptaka¢ jeszcze bardziej, zwlaszcza gdy na przedniej
szybie znajdziemy pisemne pozdrowienia od lokalnego zarzadu drég.

Komis jest niewielki — zajmuje nieco ponad 20 metréw kwadrato-
wych powierzchni. Wchodzi si¢ do niego po schodkach przez szklane
drzwi, nad ktérymi widnieje czarno-zielono-szary szyld, zawierajacy
napis i rysunek otwartej przystony obiektywu. Kiedy pytam o geneze
nazwy ,Foto-kram.pl” stysze: ,Bo to sklepik w starym stylu. Taki kram,



jakie kiedys widywato si¢ na targu podgérskim. Tyle, ze zamiast pie-
truszki, mozna tu kupié¢ sprzet fotograficzny”. Sklep rozpoczat dziatal-
no$¢ w roku 2015. Jego zatozycielem i whascicielem jest Dawid Spélnik
(ur. 1974) — prywatnie wielbiciel fotografii i kolekcjoner. Pierwszy
aparat fotograficzny Dawid otrzymat od swojego dziadka pod koniec
lat osiemdziesiatych ubieglego wieku, czyli jeszcze w czasach ,analogo-
wych”. Byt to radziecki dalmierz Sokét Automat na film matoobrazko-
wy, ktérym bohater naszej opowiesci wykonat sporo rodzinnych zdjeé
i dzigki ktéremu wdrozyt si¢ w sztuke tworzenia fotografii. Aparat co
prawda w koricu si¢ zepsul, ale pasja do zdj¢é pozostata. Po ukoncze-
niu nauki Dawid przez szereg lat pracowat w jednym z krakowskich
sklepéw fotograficznych. Sprzedawal gléwnie nowoczesne aparaty
cyfrowe, wciaz jednak uzupetnial wiedze z zakresu historii i technolo-
gii fotografii. Pewnego dnia, za namowa grupy przyjaciél, postanowit
rozpocza¢ whasng dziatalnos¢ gospodarcza. ,Chciatem stworzy¢ sklep
dla pasjonatéw, miejsce, do ktérego mozna przyjsc i rzeczowo poroz-
mawiaé zaréwno o fotografii, jak tez o wspélczesnym oraz dawnym
sprzecie”. Zauwazmy, ze w $wiecie zdominowanym przez multipleksy
i sprzedaz internetows takich miejsc z dnia na dzien jest coraz mnie;.
A przeciez fotografi¢ nie tylko praktykuje sig, ale tez dyskutuje o niej,
a nawet prowadzi ozywcze spory.

W, Foto-kramie” mozna obecnie kupi¢ niemal wszystko, co jest
zwigzane z t3 dziedzing artystycznej aktywnosci cztowieka (poza apa-
ratami natychmiastowymi, tych tutaj nie znajdziemy). Szczegélne wra-
zenie wywieraja na klientach wysokie przeszklone gabloty, w ktérych
wyeksponowano dawny oraz nowy sprzet fotograficzny. Znajdziemy
w nich $rednioformatowe lustrzanki analogowe marki Hasselblad,
Mamyia albo Pentacon, lustrzanki na film 35 mm spod znaku Nikona,
Canona, Minolty badz Pentaxa oraz aparaty cyfrowe — zaréwno te
»Z lustrem”, jak i te bez niego. Wrazenie na odwiedzajacych wywieraja
takze zdyscyplinowane zast¢py obiektywéw, ustawione w szklanych
gablotach na wzér wojska na paradzie. Ogétem, sklep dysponuje okoto
setka réznych aparatéw fotograficznych i kilkoma setkami ,szkiet”,
w zargonie fotograféw uroczo okreslanych mianem ,stoikéw”.

Wiele razy w rece whasciciela ,Foto-kramu” wpadaty prawdziwe
peretki kolekcjonerskie. Jedng z nich byl teleobiektyw Carl Zeiss

Jena Mirotar 1000 mm ze $wiattem {/5.6. To znakomite urzadzenie



optyczne sprzedato si¢ za kwotg 20 000 ztotych (niestety, fotografia
jest kosztochtonnym zaj¢ciem). Innym skarbem okazat si¢ aparat Leica
M4-P, ktéry — jak glosi legenda — nalezat do jednego z najstyn-
niejszych polskich fotogratéw wojennych. ,Zawodowi fotografowie
czesto przynosza do mnie swéj sprzet. Sprzedaje go jednak catkowicie
anonimowo” — méwi Dawid. — ,Dla mnie i moich klientéw liczy si¢
nade wszystko stan techniczny towaru. Poza tym rygorystycznie prze-
strzegam tajemnicy handlowej”. Rzeczywiscie, klienci niezbyt czesto
sg zainteresowani historia danego egzemplarza. Nawet dla zaawanso-
wanych kolekcjoneréw wazniejszy jest stan zachowania urzadzenia niz
jego pochodzenie. Profesor Jan Rajmund Pasko (ur. 1943) — zbieracz
i znawca aparatéw miechowych — udzielit w tej kwestii nastepujacego
wyjasnienia: ,Na ogét nigdy nie kupowalem aparatéw z mysla o po-
przednich wiascicielach. Istotny byt dla mnie temat kolekeji. Osobiscie
zbieram znane aparaty, a nie aparaty znanych artystéw. Przyznaje
jednak, ze w zasobach posiadam rocznik czasopisma o fotografii z bi-
blioteki samego Tadeusza Cypriana (1898-1979). O pochodzeniu tego
eksponatu §wiadczy odcisk pieczeci”.

Zapytatem Dawida, czym dla niego jest fotografia. Odpowiedziat
cytatem z Eliotta Erwitta (mistrza ironicznych uje¢é): ,Fotografia to
sztuka obserwacji. Chodzi o znalezienie czego$ interesujacego w zwy-
ktym miejscu”. Racja! Odnoga ulicy Legionéw Jézefa Pitsudskiego
jest jednym z mniej ciekawych miejsc zabytkowej cze¢sci Podgoérza.
Tworzy ja system wysokich kamienic oraz kamienna §ciana, ktéra
odcina lokale potozone na parterze od §wiata i naturalnego $wiatla.
Poza tym stycha¢ tu tramwaje, gtosno pokonujace wszelkie zjazdy,
podjazdy i rozjazdy. A jednak, jesli wedrujacy ta uliczka artysta rozejrzy
si¢ uwaznie, znajdzie na niej co najmniej jedno miejsce, ktére warto
odwiedzi¢. Miejsce z dusza...






KSIEGA ZOFII...

Jan Izydor Sztaudynger napisat: ,Gdy nikt juz ksigzek jego nie otwiera,
wtedy dopiero poeta umiera’. Z petng §wiadomoscia przytaczam te
stowa w artykule poswigconym artystce fotograf, albowiem urodzong w
Stanistawowie mistrzynie obiektywu z tatwoscia mozna nazwac¢ poetka
obrazu — poetka, ktéra jak niewielu umiata zapetnia¢ wielka ksiege
kultury polskiej wyimkami z zycia ludzi, zaréwno tych najmiodszych i
najbardziej bezbronnych (cykl ,Maty cztowiek”), jak i tych dojrzatych,
ktérzy na drodze zwanej zyciem zdazyli pozna¢ doktadnie $wiatta oraz
cienie doczesnosci (cykle: ,Czas przemijania”, ,Zapis socjologiczny”,
,2Epitafium”).

Po $mierci Zofii Rydet w sierpniu 1997 roku (artystka odeszta
wieku 86 lat) jej archiwum zostato przewiezione z mieszkania w Gli-
wicach do rodzinnego domu w Rabce. Nastepnie kolekcja trafita do
domu paristwa Augustyriskich (spokrewnionych z Rydetami), stamtad
za§ — w wyniku rodzinnej przeprowadzki — ,zawedrowata” do Kra-
kowa. Przez cata dekade, pomiedzy rokiem 2000 a 2010, fotografie
i dokumenty z kolekcji byly udostepniane osobom zainteresowanym,
ale w sposéb dorazny. Dopiero w roku 2011, na fali rosnacego zainte-
resowania zyciem i twérczoscia polskiej artystki, jej spuscizne zdecydo-
wano si¢ obja¢ opieka o charakterze instytucjonalnym. W ten sposéb
powstata Fundacja jej imienia. Jak czytamy na stronie internetowej:
»2Mimo, ze Zofia Rydet odeszta [do Wiecznosci], kolekcja [jej prac]
nieprzerwanie zyje od 1997 roku”. A przez to w §swiadomosci nowych
pokoleri odbiorcéw i komentatoréw zyje takze Pani Zofia — poetka
obrazu, wielka dama fotografii polskiej XX stulecia.

Piszac najogélniej — podstawowym zadaniem Fundacji jest $cista
opieka nad materiatami zwigzanymi z osobg Zofii Rydet oraz ich
promocja w kraju i za granica. W bogatym archiwum zgromadzono
kilkadziesiat tysiecy fotografii w postaci klisz oraz odbitek (efekt czte-
rech dekad pracy Autorki), a takze dokumenty, notatki, korespondencje
oraz przedmioty z zycia codziennego. Obiekty te chronione sa przed
dziataniem czasu, katalogowane, digitalizowane oraz udostepniane na
§ciSle okreslonych warunkach. Jak czytamy na stronie internetowej
»fundacjarydet.p]” — studenci, uczniowie oraz pracownicy naukowi
zostali zwolnieni z optat licencyjnych za kopie fotografii. To dobrze,



albowiem dyskurs o twérczosci Zofii Rydet winien by¢ prowadzony
przez rézne srodowiska, zaréwno twéreze (artystyczne), jak i naukowe
(akademickie). Warto dodaé, ze merytorycznego wsparcia Fundacji
udzielat przez lata Andrzej Rézycki (1942-2021) — rezyser filmo-
wy, fotograf, artysta multimedialny. To wlasnie z jego inicjatywy na
wiosne 2010 r. w t6dzkiej Galerii 87 zostata zaprezentowana wystawa
»=Nozyczki a Zofia Rydet”, on tez przedstawil wéwczas w Lodzi inte-
resujacy projekt autorski pt. ,Fotoandrzejozofia”.

W piatkowe popotudnie 18 lutego biezacego roku, w przestronnym
wnetrzu Galerii Sztuk Wizualnych Vauxhall w Krzeszowicach (ulica
doktora Jana Walkowskiego 1), odbyto si¢ uroczyste zakoriczenie re-
trospektywnej wystawy prac Zofii Rydet pt. ,Maty cztowiek”. Przypo-
mnijmy, Ze zgromadzone na ekspozycji fotografie Mistrzyni wykonata
w latach 50. i 60. ubieglego stulecia w réznych krajach Europy (m.in.
w Polsce, Albanii, Czechostowacji, Libanie i Rumunii). W roku 1965,
nakladem cenionego Wydawnictwa Arkady, wspomniane fotografie
ukazaty sie pod postacig albumu. Krzeszowicki finisaz zostat potaczony
z oprowadzaniem kuratorskim. Gos¢mi honorowymi wydarzenia byty
panie: Zofia Augustyriska-Martyniak — wiceprezes Fundacji i jed-
nocze$nie osoba spokrewniona z Zofig Rydet (jak sama powiedziata,
Zofia byla jej stryjeczng pra-Ciocia, a doktadnie — siostra pradziadka
Tadeusza) oraz jej mama — Maria Sokét-Augustyriska — prezes
Fundacji, a takze kurator ekspozycji. Na nurtujace autora niniejszego
artykutu pytanie o lekturowe fascynacje Zofii Rydet pani Prezes odpo-
wiedziata: ,Zachowalo si¢ zdjecie z mieszkania w Gliwicach, na kt6-
rym Zosia pozuje na tle biblioteki. Naturalnie, Ze znajdowaty si¢ tam
gtéwnie ksigzki poswiecone fotografii, ale mozna tez zauwazy¢ utwory
literackie oraz albumy malarskie. To byt duzy zbiér. Zofia interesowata
si¢ takze filmem”. Obecnie w zasobach Fundacji znajduje si¢ intere-
sujaca kolekcja listéw pomiedzy nasza Artystka a Krystyna Eyczywek
(1920-2021) — fotografka oraz ttumaczka literatury francuskiej. Panie
przyjaznity si¢ i chetnie ze sobg korespondowaty. Jak méwi rozméw-
czyni: ,Po lekturze listéw od Zosi okazato si¢ jednak, ze pisata ona
wylacznie na temat fotografii. Inne sprawy traktowata marginesowo”.

Podczas finisazu zostal takze odczytany list, ktéry do Zofii Rydet
skierowata Regina Jurewicz, wéwczas zastepczyni kierownika redakcji
Wydawnictwa ,,Sztuka”. Byta to odpowiedZ na korespondencje doty-



czaca recepcji albumu ,Maty cztowiek”. Redaktorka napisata: ,Dzie-
kuje za list i bardzo przepraszam za tak bardzo spéZniong odpowiedz.
Pani rozterki sg rozterkami kazdego autora w chwili, gdy otrzymuje
pierwszy egzemplarz ksigzki z druku. Jestem jednak przekonana, ze
w miare upltywu czasu zacznie Pani docenia¢ pickne wyniki swojej
pracy. Z mysla, zeby to nastapito jak najszybciej, donoszg, ze sekretarz
naszego wydawnictwa miat jeden egzemplarz okazowy «Malego czto-
wieka» na targach lipskich. Pokazywat go wielu wydawcom i przywiézt
bardzo pozytywna oceng. Ksiazka nie tylko zainteresowata wiele oséb,
ale i bardzo si¢ podobata. Zyczac wigc pogodnego nastroju przesytam
wiele serdecznych pozdrowier”.

Siedziba Fundacji imienia Zofii Rydet miesci si¢ w Krakowie na
Azorach. Rade programows tworza: Ewa Pasternak-Kapera — foto-
graf i kulturoznawczyni, Karol Jé6Zwiak — historyk sztuki oraz Krysty-
na Rydet-Augustyniska — cztonkini honorowa. Dziatalnos¢ Fundacji
wspierana jest subwencjami z puli Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Naczelnej Dyrekcji Archiwéw Panstwowych, Marszat-
ka Wojewddztwa Matopolskiego, a nawet z Urzgdu Miasta Rabka.
Instytucja nieustannie podejmuje nowe wyzwania popularyzatorskie.
Wszystko po to, aby karty z wielkiej ksiegi fotografii autorstwa Zofii
Rydet mogtly przeglada¢ kolejne pokolenia wrazliwych ludzi. I zeby
ksiega ta nigdy nie zostata zamknieta.



Fotografia z obwoluty albumu , Wotkow”



PORTRET RZEKI

Po opublikowaniu artykutu na temat miniatury autorstwa prof. Adama
Wodnickiego pt. ,Fotograf” otrzymatem od jednej z Czytelniczek
korespondencje z prosba o kontynuowanie rozpoczgtych rozwazar.
Czynig to chetnie, albowiem juz na etapie pisania poprzedniego tekstu
towarzyszylo mi przeczucie, ze te kilkadziesiat stéw o dziele spod znaku
beletrystyki (gdzie fikcja pelni role wiodaca) warto, a nawet nalezy
uzupelni¢ o asocjacje pozaliterackie, Zyciowe.

Podczas lektury wspomnianego opowiadania (zaréwno tej prymar-
nej — catkowicie poznawczej, jak tez kolejnych — analitycznych, dra-
zacych) nieodparcie powracal do mnie cytat wielokrotnie przeczytany
oraz zastyszany. Przywolam go i teraz, aby stat si¢ preludium do na-
szych biezacych rozwazan. ,Rzeka? Nietatwo powiedzieé, co to rzeka.
To taka pani, co nie pyta i nie prosi. Zyje sobie po swojemu. Jej siostry:
Wiosna i Jesieri. I Burza”. Stowa te, napisane przez znakomitego pro-
zaika Edwarda Redliriskiego (ur. 1940), pochodzg z debiutanckiego
albumu fotograficznego Wiktora Wotkowa (1942-2012) zatytutowa-
nego: ,Rzeka, droga, ptoty, krowy, konie, stogi, wrony, bociany, drzewa,
krzyze” lub po prostu ,Wotkow” (jest to zgodne z napisami na obwo-
lucie i oprawie). Publikacja ukazala si¢ za sprawg Krajowej Agencji
Wydawniczej w roku 1984, w naktadzie ponad dwudziestu tysiecy eg-
zemplarzy. Ten liczacy 172 niepaginowane strony czarno-biaty album
posiada strukture wielotematyczng. Anna i Andrzej Strumittowie —
autorzy opracowania graficznego oraz koncepcji ksigzki — rozdziat
pierwszy poswiecili wlasnie rzece, a dokladnie — jej zachwycajaco
plastycznym, niezwykle poetyckim obrazom, ktére zostaty dostrzezone
i uwiecznione na kliszy fotograficznej przez Mistrza z Podlasia.

Wiktor Wotkow nalezat do tych artystéw, o ktérych pamigé nie
umiera i nigdy nie umrze. Ten tytan pracy, indywidualista, tfakomy
poszukiwacz pigkna, nade wszystko za§ — jak wspominajg jego przy-
jaciele — serdeczny i u$miechniety czlowiek, cala energie oraz pa-
sje tworcza poswigcit na uwiecznianie pejzazu oraz przyrody Polski
pétnocno-wschodniej. Jak sam powiedziat w telewizyjnym reportazu
autorstwa Krystyny Berndt: ,Reszta §wiata mnie nie interesuje i chyba
juz tak wytrwam do konca”. Wspétczesnemu odbiorcy podlaski arty-
sta pozostawit szereg znakomitych albuméw fotograficznych. W tej



kolekeji znajduja si¢ migdzy innymi foto-narracje takie jak: ,1863.
Opowies¢ z Puszezy Knyszyriskiej” (1993), ,Krzyz” (1999) ,Stonce”
(2001, z wierszami Czestawa Milosza), ,Biebrza. Od zrédet do ujscia”
(2004), ,Lot” (2009), ,Moje towy. Warsztat fotografa natury” (2010) oraz
»2Moje Podlasie. Z dziennika fotografa” (2012). W ksiazce dedykowanej
,bezkrwawym towom” (§wiadomie uzywam terminu rozpropagowanego
po wojnie przez Wilodzimierza Puchalskiego, wczesniej za$ uzytego
przez Antoniego Wieczorka) Wotkow napisat: ,Dochodze¢ do wniosku,
ze przyrodnicza fotografia dokumentacyjna nie ma sensu — przeciez
wszystko juz zostalo perfekcyjnie sfotografowane!” Kierujac si¢ tym
przekonaniem artysta rozpoczat pod koniec lat 60. XX wieku zabiegi
formalne. Przeprowadzit seri¢ eksperymentéw z tworzeniem fotografii
graficznej, intensyfikowat ziarno, nie bat si¢ uzyskiwaé obrazu o migk-
kich konturach, ptynnych plamach barwnych, a nawet rozmytego badz
poruszonego. Jak sam pisal — rezultaty tych foto-kreacji przeszty jego
naj$mielsze oczekiwania. Adam Wajrak w artykule , Wielgolud z ampa-
ratami” ocenit twérczos¢ Wiktora Wotkowa w sposéb nastepujacy: ,Ja
nawet nie wiem, czy on jest fotografem. Bardziej jest chyba malarzem,
ktéry zamiast pedzla i sztalug wozi ze sobg aparat i statyw”. Jeszcze
trafniej strategie¢ tworcza Wotkowa opisat znakomity krytyk sztuki Jerzy
Busza (1947-1997). W eseju pt. ,Las i psychologia” dowodzit, ze efekty
dziatalnosci naszego artysty wynikaty przede wszystkim z ,nieprawdo-
podobnego, a po trosze osobliwego kodeksu norm estetycznych, ktérych
jedynym prawodawca i depozytariuszem” byt sam Mistrz. Ta wykorzy-
stana do maksimum licentia poetica (w ujeciu romantycznym, nie awan-
gardowym) pozwolita Wotkowowi na zbudowanie systemu prac wolnych
od gorsetu warsztatowych zakazéw, nakazéw i sugestii. Pomogta mu tym
samym w procesie kreowania dziel niezwykle autorskich, oryginalnych
pod wzgledem formalnym, a jednoczesnie uniwersalnych i czytelnych
dla kazdego odbiorcy. Szkota Wotkowa jest trudna — przyznawat sam
autor — nie kazdy w niej wytrzymuje, jednak widzimy, ze szkota ta
przyczynita si¢ do uzyskania niezwyktych efektéw wizualnych, ktérych
ukoronowaniem stato si¢ powstanie spéjnego formalnie wizerunku pigk-
na Podlasia z przetomu XX i XXI stulecia. Dodajmy jeszcze — pigkna,
ktére wspétczesnie bardzo szybko przemija. Stad spostrzezenie, ze czuty
na otaczajaca go rzeczywisto$¢ artysta jest takze — mniej lub bardziej
$wiadomie — rzeczywistosci tej dokumentalista i komentatorem.



Zgodnie z sugestiag Wajraka, przyjetej przez Wotkowa strategii obra-
zowania blizej zatem do delikatnych, subtelnych i nieostrych poruszen
pedzla na plétnie, niz reprezentatywnej dostownosci wynalazku zwane-
go fotografia. Juz wybitny francuski malarz epoki romantyzmu Eugene
Delacroix (1798-1863) zauwazyt (i ostrzegat), ze cho¢ fotografia jest
dobrym sposobem na lepsze poznanie natury, to jednak bez wzgledu
na swa wierno$¢ i dostownos$¢ pozostaje imitacja swiata rzeczywistego.
Remedium na taki stan rzeczy stato si¢ popularne pod koniec XIX
wieku zerwanie w obrebie tej dziedziny twérczosci z jej sprawozdaw-
czymi inklinacjami i ostrym rysunkiem (pojawit si¢ nurt piktorialny).
Sam Wotkow komentowat problem nast¢pujaco: ,Nadal uwazam, ze
wykonanie dobrego zdjecia nie polega na perfekcyjnym, nienagannym
sfotografowaniu, ale na czyms$ glebszym, wrecz magicznym — mi-
stycznym. Przeciez w momencie naci$nigcia spustu [migawki] nie wia-
domo, jaki bedzie efekt koricowy po wywotaniu slajdu”. Stowa te pisat
czlowiek absolutnie wierny technice analogowej, w ktérej zdjecie, nim
dotrze do odbiorcéw, musi przejs¢ przez liczne procesy w ciemni i pod
powickszalnikiem. One natomiast wymagaja czasu oraz cierpliwosci.

Wréémy teraz nad rzeke. ,Nietatwo powiedzied, co to rzeka. To taka
pani, co nie pyta i nie prosi”. Ale jak kazda dostojna dama chetnie
przejrzy si¢ we wlasnym portrecie. Mozna zatem uchwyci¢ jej nurty
w sidla opowiesci fotograficznej, ukaza¢ swiatta migoczace wsréd fal,
storice wstajace lub zstgpujace w jej ,nieréwne plaszczyzny” (z Nor-
wida), ludzi na todziach, konie u wodopoju, ruchliwe stada wodnego
ptactwa albo delikatne poruszenia sitowia — drgajace gdy muska je
letni, kojaco ciepty wiatr, piesci jesienny deszcz badz otula $niezny
puch. Spéjrzmy na rzeke widziang oczami Wiktora Wotkowa, cho¢by
na t¢ uwidoczniong na obwolucie jego debiutanckiego albumu. Gdzies
na falach waskie i dtugie czétno niesie w nieznane malerika, strudzona
wiostowaniem posta¢. Woda mieni si¢ promieniami zachodzacego
storica, niewielkie wysepki (fachy) stapiaja si¢ w czarne plamy, dajac
tym samym odpér rozpanoszonemu swiattu. Plastycznos¢ tych uje¢
natychmiast pobudza wyobrazni¢ widza. Ziemia i woda uktadaja si¢
w nachodzace na siebie pasy. Tak wyglada przenikanie si¢ zywiotéw,
ich twércza koegzystencja. Tak wyglada $wiete koto Zycia.

Rzeka w biografii i twérczosci Wiktora Wotkowa petnita niezwykle
wazng role. Jak wspomina jego przyjaciel Marek Tomaszuk (ur. 1959):



Fotografia autorstwa Wiktora Wotkowa
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MOJE LOWY

,Moje towy” Wiktora Wotkowa — ksigzka, ktéra inspiruje

»Wiktor szczegélnym sentymentem darzyt rzek¢ Suprasl”. Artysta
z ogromng determinacja przemierzat arterie wodne Podlasia — kaja-
kiem, fodzia, brodem lub wptaw (byt znakomitym nurkiem). Uwiecz-
niat je nawet z samolotu. Na rzeke spogladat takze z brzegu, koniecznie
obiektywami o dtugich ogniskowych — 500 albo 1000 mm. To one
dawaty mu mozliwos¢ lepszego wgladu w krajobraz i wytawiania z nie-
go najbardziej urokliwych widokéw. One tez nadawaly jego zdjeciom
niezwyklej plastyki. Nie bedzie zatem nadinterpretacjg jesli napiszemy
metaforycznie, ze na koricu swej diugiej i pieknej podrézy zwanej
zyciem, wiodacej drogami lub ostgpami Podlasia, sam w koricu stat
si¢ falg... Nieprzemijajaca. Nawet na pamiatkowym gtazie, ktéry usta-
wiono w Biebrzanskim Parku Narodowym, widnieje napis: ,Wiktor
Wotkow. Oddat serce Biebrzy”.

Ogladajmy zatem Wotkowa. Studiujmy fotografie jego autorstwa,
razem z nim poznawajmy podlaskie rzeki, drogi, ptoty, krowy, konie,
stogi, wrony, bociany, drzewa, krzyze, a nadto — drewniane chateriki,
ro$liny i roslinki, slady chmur na niebie oraz wielkie, majestatyczne
zachody storica. To Polska wiasnie...

Za pomoc w przygotowaniu niniejszego artykutu serdecznie dzigku-
je Markow Tomaszukowi — znakomitemu fotografowi, wspaniatemu
cztowiekowi.






ILUMINACJE

Jest poetka, filozotka, wyktadowczynia, nade wszystko za$ ceniong
artystka fotograf. W swym dorobku posiada wiele wystaw indywi-
dualnych oraz zbiorowych. W roku 2014 jej aktywnos¢ twércza oraz
prace na rzecz popularyzowania fotografii uhonorowano Nagroda
Specjalng Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Obecnie
Jolanta Rycerska petni obowiazki Prezesa Zarzadu Gléwnego Zwiazku
Polskich Artystéw Fotografikéw oraz przewodniczy Zarzadowi Okre-
gu Warszawskiego wspomniane]j organizacji. W czwartek 17 marca
w krakowskiej Galerii ZPAF, zlokalizowanej przy ulicy sw. Tomasza 25,
odbyl si¢ wernisaz wystawy prac tej niezwyklej artystki.

O stowie ,iluminacja” czytamy: ,,rodzaj oswietlenia”, ,u§wiadomienie
sobie czegos”, ,rodzaj ol$nienia”, na gruncie religii natomiast — ,,0§wie-
cenie umystu przez Boga”. Z kolei bibliolodzy terminem ,iluminacje”
okreslaja odreczne rysunki, ktérymi dawni kopisci zdobili strony ksiag
rekopismiennych. Zauwazmy, Ze omawiane pojecie nieroztacznie wigze
si¢ ze §wiatlem, czyli widzialng dla cztowieka cze$cia promieniowania
elektromagnetycznego, a takze estetyka oraz metafizyka. Jak obrazowo
napisat profesor Brian Green, ,§wiatlo to potok fotonéw, ktéry przeno-
si do otoczenia ogromne iloci entropii”. Oko ludzkie reaguje na $wia-
tlo naszej dziennej gwiazdy, cialo z kolei odczuwa emitowane przez
nig ciepto. Maksymalng znang cztowiekowi predkoscig jest ruch $wiatta
(stata c) rozchodzacego si¢ w prézni (wynosi on prawie 300 000 ki-
lometréw na sekundg). To wlasnie $wiatto, emitowane przez odlegte
gwiazdy, przekazuje na Ziemi¢ obraz Kosmosu sprzed setek tysiecy
lat (jedna z fizycznych whasciwosci fotonéw jest odpornos¢ na uptyw
czasu). Swiatlo jest tez niezbedne do fotografowania. Zostato uwzgled-
nione nawet w nazwie tej dziedziny aktywnosci twérczej cztowieka.
Jak pisat Janusz Garztecki, podczas wykonywania zdjecia ,,sterowany
kwant energii trafia w elektron zwiazany z jadrem atomowym podtoza
materialnego i podnosi go na wyzszy poziom energetyczny” (zbiér
artykutéw pt. , Trzecie oko”). Tak, w duzym uproszczeniu, powstaje
obraz, wywotany nastepnie i utrwalony metoda fotochemiczna. W taki
tez sposéb $wiatlo przyczynia si¢ do pozornego unie$miertelniania
ludzi i obiektéw. Utrwala ich wizerunki na materiatach §wiattoczutych,
pozwalajac potomnym blizej pozna¢ oblicza ich przodkéw.



Wystawa ,Iluminacje” sktada si¢ z 18 czarno-biatych fotografii.
Obrazy powstaly w technice cyfrowej, po czym autorka poddata je
zabiegom estetyzujacym w programie graficznym. W efekcie powstat
zestaw czarno-biatych odbitek (12) i negatywéw (6) o réznych roz-
miarach. Tematem zgromadzonych prac stato si¢ cialo mezcezyzny, wi-
dziane i uwieczniane przez wrazliwa na pickno kobiete. Jak informuje
autorka — cykl zostal uchwycony podczas zaplanowanej sesji zdjecio-
wej, jednakze zupelnie przez przypadek. W trakcie spotkania, przez
szczeling pomiedzy roletami, wpadt intensywny promier storica, ktéry
na plecach modela utozyt si¢ w ksztatt miecza. To zjawisko catkowicie
zmienito koncepcje dalszych uje¢. Wynikiem podjetej improwizacji
stala si¢ seria obrazéw meskiego ciata, oswietlonego punktowo przez
promienie. Kurator galerii Danuta Wegiel w komentarzu do wystawy
napisata: ;W czarno-biatych pracach artystki strumien $wiatta rozja-
$nia ciemno$¢ i bezceremonialnie, niemal brutalnie, przecina materie.
[Materig tg jest] cialo mezczyzny — Zywotne i naturalne, [ukazane
jednak] bez retuszu, bez monumentalnej pompy czy erotycznej obsesji”.

Zauwazmy, ze w cyklu ,Iluminacje” $wiatto nabiera nade wszystko
cech symbolicznych. Znakomity stownik autorstwa prof. Wiadysta-
wa Kopaliriskiego podpowiada, ze swiatlo w sferze alegorycznej jest
kojarzone z bezcielesnoscia, niematerialno$cig oraz — co bardzo istot-
ne — z zyciem. Podazajac tym tropem nasuwa si¢ interpretacja, ze
cykl autorstwa Jolanty Rycerskiej — zaréwno od strony wizualnej, jak
i znaczeniowej — jest konstrukcja oparta na uzupelniajacych sie prze-
ciwienistwach. Tworzy go bowiem: ciato i duch, materia oraz niema-
terialnos¢, jasno$¢ promieni i ciemno$¢ wnetrza, sita oraz delikatnosé,
wreszcie — pierwiastek zenski oraz meski, a takze opozycja miedzy
tym, co ,bylo”, a tym, co ,jest”, albowiem to wlasnie dzigki fotografii
nastepuje ,skompresowanie” chwili do postaci obrazu i ,przeniesienie”
jej do przysztosci.

Pozostaje jeszcze aspekt zwigzany z temperatura, niemal wyczu-
walng na omawianych fotografiach. Jasne promienie storica wydaja
si¢ ogrzewa¢ osobe portretowang, wydobywac¢ ja z chtodnego mroku
i pobudza¢ do zycia.

Jednym z pragnieri Jolanty Rycerskiej jest che¢é pozostawania
w twoérczym dialogu z odbiorcami jej dziet. ,Chcg, aby moje foto-
grafie byty obdarowane znaczeniem, aby wprawialy w ruch obrazy



ukryte w $wiadomosci widza” — czytamy w materiatach towarzysza-
cych wystawie. Sita fotografii naszej artystki jest nie tylko subtelnos¢
ujecia tematu oraz kunszt obrazowania, ale nade wszystko precyzja
przekazu i konsekwentne realizowanie tworczego zamystu (réwniez
pod wzgledem wybranej techniki obrazowania). To sprawia, ze prace
Jolanty Rycerskiej stanowig niezwykle spéjne zestawy (mozna rzec —
albumy koncepcyjne), ktérych forma jest jednoczesnie trescig. Tak
ksztattowal si¢ poprzedni cykl pt. ,Bajki niczyje”, w ten tez sposéb
pokazane zostaly biezace ,Iluminacje”.






CHODZMY NA SPACER!

Swobodne poruszanie si¢ w przestrzeni miejskiej lub przyrodniczej,
odbywajace si¢ bez pospiechu oraz bez $cisle okreslonego celu, pozwala
nacieszy¢ oko otoczeniem, pobudzi¢ organizm do jakze potrzebne;j
aktywnosci fizycznej, nade wszystko za$ umozliwia realizacje rézno-
rodnych zainteresowan, w tym pasji fotograficznej. Zaréwno osoba
poznajaca t¢ dziedzing aktywnosci tworczej, jak i zaawansowany amator
oraz zaprawiony w swym fachu profesjonalista moga podczas weeken-
dowego spaceru uchwyci¢ niejeden interesujacy kadr, ktéry uzupetni
ich artystyczne portfolio.

Jest wiosna, przyroda budzi si¢ do zycia. Ulice, parki, skwery i bul-
wary zaczynaja mienic¢ si¢ kolorami. Jeszcze niesmialo, albowiem noca
temperatura znacznie si¢ obniza, jednak za dnia stofice intensywnie
oswietla i przyjemnie ogrzewa ziemie, wode, rosliny oraz ludzi. A za-
tem — chodZmy na spacer! Jesli bedziemy wedrowaé po Krakowie,
na pewno w pierwszej kolejnosci skusza nas dostojne uliczki Starego
Miasta, tajemnicze zakatki Kazimierza albo mniej znane, ale jakze
ciekawe zautki Podgérza. Osoba, ktéra Ktadka Ojca Bernatka, Mostem
Marszatka Jézefa Pitsudskiego badz tez Mostem Powstancéw Slaskich
dotrze na potudniowy brzeg Wisty, bedzie mogta zobaczy¢ oraz sfo-
tografowac urokliwy Rynek Podgérski, zlokalizowany tutaj neogotycki
kosciét pod wezwaniem $wigtego Jozefa (od XVIII wieku patrona Kra-
kowa), park imienia Wojciecha Bednarskiego, a takze — przechodzac
ktadka pieszo-rowerowsa nad aleja Powstaficéw Slaskich — odwiedzi¢
Kopiec Krakusa. Ze wspomnianego kopca rozposciera si¢ wspaniata
panorama miasta, stofice natomiast — majestatycznie zachodzace nad
zabytkowymi budowlami — jest jednym z ulubionych tematéw dla
wielu przybywajacych tu fotograféw. Tutaj tez spotykaja si¢ amatorzy
stonecznych porankéw oraz zakochane pary.

Wiracajac na Stare Miasto warto jeszcze odwiedzi¢ Koscidtek sw. Be-
nedykta oraz zlokalizowany opodal Fort 31. Budynek sakralny przez
wiele lat byl udostepniany zwiedzajacym tylko dwa razy w roku —
w czasie odpustu §w. Benedykta (11 lipca) oraz podczas Rekawki (pierw-
szy wtorek po Wielkanocy). Od pewnego czasu turysci moga ogladac¢
wnetrze kosciétka takze w wakacyjne soboty. Warto zaznaczy¢, ze ze
Wzgérza Lasoty rozposciera si¢ wspaniaty widok na potudniows czgs¢



Krakowa. ,Uzbrojony” w teleobiektyw fotograf moze stad uwieczni¢
miedzy innymi stynnego krakowskiego ,Biekitka”, czyli budynek K1,
zlokalizowany przy Rondzie Grzegérzeckim. Skapana w porannym
lub wieczornym $wietle szklana bryta wiezowca wyglada fascynujaco
i bardzo nowoczesnie... Niestety, tuz obok wyrasta wtasnie betonowy
moloch, bolesnie kontrastujacy z elegancka sylwetka naszego ,Blekitka”.
Brutalna ,betonoza” to jedna z najpowazniejszych przypadiosci Krakowa.

Z aparatem fotograficznym dobrze jest tez wybra¢ si¢ na spacer do
jednego z krakowskich parkéw. Gréd kréla Kraka cieszy sie duza liczba
tego typu obiektéw. Osobiscie bardzo lubi¢ odwiedza¢ kameralny Park
Debnicki, potozony przy ulicy Praskiej. Obiekt zajmuje powierzchnie
zaledwie pieciu hektaréw, moze jednak pochwali¢ si¢ ciekawa orga-
nizacja przestrzeni (szczegélnego uroku nadaja mu drewniane mostki
i domki dla owadéw). Na tytach parku znajduje si¢ neorenesansowy
Patac Lasockich, za$ nieco dalej — bulwary wislane. Z bulwaréw moz-
na fotografowa¢ Klasztor Siéstr Norbertanek oraz Zakole Wisty (do
Mostu Zwierzynieckiego) albo Wawel i Most Debnicki (oba obiekty
sa picknie podswietlone noca). Mozna tez uwiecznia¢ loty wodnego
ptactwa lub sungce po Wisle statki wycieczkowe.

Ostatnio w Parku Debnickim mialem okazje spotkaé kolege —
zawodowego fotoreportera, ktéry z ogromnym przejeciem uwieczniat
hipnotyzujace pickno krokuséw. Kolega wykonywat zdjecia wysokiej
klasy aparatem reporterskim, z teleobiektywem o $wietle /2.8, ja
natomiast zabralem si¢ do tego zadania sprzetem zupelnie ,space-
rowym”, za to lekkim i bardzo por¢cznym. Tu porada dla fotografow
poczatkujacych — w dobrych warunkach os$wietleniowych poprawny
technicznie obraz bez problemu mozemy uzyska¢ nawet nizszej klasy
(lub starszym) sprzetem fotograficznym. Istotne jest, aby poznawaé
architekture kadru, trenowaé spostrzegawczos$¢ i wdrazaé si¢ do bu-
dowania narracji za posrednictwem uje¢. Do fotogratowania krokuséw
wykorzystalem bezlusterkowca z matryca APS-C oraz manualny
obiektyw lustrzany o ogniskowej 300 mm z przystona /6.3 (rzetelnie
wyprodukowany w Kraju Srodka). Wspomniane ,szkto” pozwolito mi
uzyskac rozmycie (bokeh) typu babelkowego, zas migawka — pracu-
jaca w trybie seryjnym — uchwycita lot owada nad kwiatem.

Czy zatem warto na wiosenny spacer zabiera¢ ze sobg aparat foto-
graficzny? Zdecydowanie tak! Dla poczatkujacego fotografa obcowanie



z otwartg przestrzenia stanie si¢ doskonalym asumptem do ¢wiczenia
oka oraz kopalnig tematéw. Dla amatora zaawansowanego taka prze-
chadzka bedzie z pewnoscia okazja do poszukiwania nowych tematéw,
zawodowiec natomiast moze odnalez¢ w swobodnym fotografowaniu
odpoczynek od codziennych foto-obowiazkéw. A zatem — ruszajmy
na spacer! Wszak ruch to zycie!



LANCKORONA 2023

ARTUR BROCKI

Autorski kalendarz Artura Brockiego



FOTOGRAF I NOC

Artur Brocki jest artystg utalentowanym oraz bardzo pracowitym.
Przypomnijmy, ze w miesigcach styczeri-luty biezacego roku w Wo-
jewdédzkiej Bibliotece Publicznej w Krakowie prezentowal wystawe pt.
»Calvaria Mystica”, wezesniej chetnie ogladana w innych miastach Pol-
ski. Obecnie wielbiciele dobrej fotografii moga zapoznad si¢ az z trzema
zestawami zdje¢ naszego autora. Od soboty 26 marca w zabytkowym
Dworze w Lanckoronie pokazywana jest wystawa ,Udreka i eksta-
za”, po$wigcona tematyce obrzedéw pasyjnych. W dniach 28 mar-
ca—25 kwietnia stynna ,Galeria na 6” w Gliwicach gosci ekspozycje
pt. ,Ecce homo. Misterium Kalwaryjskie”, réwniez podejmujaca tema-
tyke religijna. Tymczasem w czwartek 31 marca, w krakowskiej Piwnicy
pod Baranami, odby! si¢ wernisaz wystawy ,Lanckorona — studium
nocy”, ktérej tematem stata si¢ architektura tej urokliwej matopolskiej
miejscowosci.

Jeden autor — trzy biezace ekspozycje (facznie prawie 40 prac o wy-
miarach 100 na 70 cm). Czy to duzo? Tak i nie zarazem, albowiem
wspomniane cykle sa $wiadectwem ogromnej pracowito$ci Artura
Brockiego oraz efektem rygorystycznie przestrzeganej przezen stra-
tegii realizacyjnej. Pozostawiaja jednak widzéw z uczuciem zdrowego
niedosytu oraz z nieodpartym pragnieniem zobaczenia, w jaki sposéb
tematy religijne oraz swieckie beda pojawiaty sie w przysziej twérczosci
fotografa z Bugaja.

Jest noc, jest Lanckorona. Jest tez aparat fotograficzny, stabilny
tréjndg oraz bystre oko artysty. Tyle i az tyle potrzeba, aby roztoczy¢
przed odbiorcami niezwykty obraz zabytkowego miasteczka. Obraz
statyczny, wyciszony, mienigcy sie swiatlem ulicznych latarni, blaskiem
Ksi¢zyca oraz refleksami widocznymi na szybach okiennych lub na
zroszonym przez deszcz bruku. Mamy ogét, mamy tez szczegét. Oto
bowiem na jednym z uje¢ widzimy pierzeje lanckororiskiego Rynku,
z ktérym to widokiem koresponduje ujecie szczegétu — portret rzezby
,Serce Aniota” (autorstwa Enrica Muscatery), uchwycony w mglista
noc. Mamy obrazy ulic skapanych w $wiatlach latarni, mamy tez
ujecie samych latarni, rozpraszajacych mrok nocy jasnym, odwaznym
blaskiem. Widzimy siedzib¢ Arka Cafe, Galeri¢ ,Czarna Owca’,
wille: , Tadeusz”, ,Niebieska” i ,,Stoneczng”, a takze Studnie Marka



Tez kocham Lanckorong. Za kazdym razem odkrywam jej pickno i forme, jakze
zmienng, jakze trwaty. Niech aniot z tego zdjecia patronuje naszym fotograficznym
rozwazaniom... (foto M. Kania)




Grechuty, ozdobiong cytatem: ,Waznych jest kilka tych chwil, tych, na
ktére czekamy”. Wsréd prac nie moglo zabraknaé portretu stynnego
lanckoroniskiego aniotka, ktéry w zamysleniu przyglada sie przez szybg
dziwnemu lecz picknemu s$wiatu... Ciekawe, co ta gliniana gléwka
o nas mysli?

A noc? To tajemnicza pora... Doskonata dla artystow i wszelkiej
masci zablagkanych dusz, ktérym pragnienie tworzenia lub innego
autoramentu niepokoje nie pozwalaja zasnaé. W kulturze europejskiej
noc symbolizuje tajemnice, ciemno$¢ a takze (za Wiadystawem Ko-
paliriskim) ,opiekunicze tono matki”. ,Nocne marki” uwazaja nawet, ze
noc to w istocie dzie, ,tylko bez Storica”. Ta pora jest tez doskonatym
czasem dla wedrowcéw, na przyktad dla tych, ktérzy z aparatem fo-
tograficznym w reku btadza po urokliwej Lanckoronie — miasteczku
anioléw i artystéw. Miasteczku, w ktérym nawet czas zatrzymat si¢ na
dobrg kawe i odpoczynek od codziennosci...

Czarno-biate portrety Lanckorony autorstwa Artura Brockiego
czekaja na nas w Piwnicy pod Baranami. Odwiedzmy je. Jesli jednak
nie uda nam si¢ zobaczy¢ wspomnianych prac ,na zywo” — mozemy
naby¢ kalendarz na rok 2023 z tymi picknymi wizualizacjami. Oby
odmierzat tylko te chwile, na ktére — jak glosi poeta — czekamy...
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MICHAEL C. — FOTOAMATOR

»2Fotografia jest sztuka trudng” — pisat na tamach krakowskiego tygo-
dnika ,,Przekr6j” wybitny powojenny poeta i prozaik Stanistaw Czycz
(1929-1996). W numerze z 19 stycznia 1964 roku jako fotoamator
Michat C. misternie skonstruowanym idiolektem zawiadamiat czytel-
nikéw: , Fotografowanie jest galezia Sztuki trudng i nim doszedlem do
tych wynikéw, wlozytem duzo przez kilka lat staran i niepowodzeri”.
Mamy zbyt malo miejsca, aby opowiedzie¢ o zyciu i twérczosci
Stanistawa Czycza w sposéb zadowalajacy. Napiszemy zatem w ency-
klopedycznym skrécie: urodzit si¢ w miejscowosci Gwozdziec opodal
Krzeszowic, mieszkat jednak i pracowatl w Krakowie. Jako poeta zade-
biutowal w roku 1955 najpierw w dodatku do ,Dziennika Polskiego”
(dzigki wstawiennictwu Andrzeja Bursy), nastgpnie za$ na famach
,Zycia Literackiego” (razem z Mironem Biatoszewskim, Bohdanem
Drozdowskim, Julianem Harasymowiczem i Zbigniewem Herbertem).
Niedtugo potem ukazaly si¢ autorskie tomy poetyckie Czycza: , T1a”
(1957) oraz ,Berenais” (1960), a ponad dekade pézniej — znakomite
,Biate popotudnie” (1972) i uwaznie zestawiony ,Wybdr wierszy”
(1979). W kolejnych latach dorobek Stanistawa Czycza powickszyt
si¢ o zbiory opowiadari: ,Ajol” (1967), ,Nim zajdzie ksi¢zyc” (1968,
1970), ,Nie wiem, co ci powiedzie¢” (1983) oraz powiesci: ,Pawana”
(1977) i ,Nie wierz nikomu. Baza” (1987). Ostatnia z wymienionych
pozycji, wraz z dwoma fragmentami utworu ,Nadbudowa”, ukazata
si¢ z inicjatywy Korporacji Halart w roku 2016, w serii pod redakcja
Piotra Mareckiego. Przed $miercig artysta pracowat intensywnie nad
wydaniem prozy ,,Ajol i Laor” (1996), niestety druku nie doczekat. Sta-
nistaw Czycz spoczywa na cmentarzu parafialnym w Krzeszowicach.
Jak napisat Krzysztof Lisowski — poeta ,byt szlachetnym cztowiekiem,
tagodnym i dobrym, mimo pozoréw szorstkosci”. Prywatnie ,nie znosit
konformizmu, uktadéw towarzyskich” oraz ,hatasu wokét sztucznie
rozdmuchanych wartosci”. Byt tez Mistrzem Cierpienia, ktéry przez
cale zycie zmagatl si¢ z powaznymi problemami zdrowotnymi oraz
materig stowa. Tej ostatniej stawial bardzo wysokie wymagania.
Wréémy jednak do roku 1964. Od stycznia tygodnik ,Przekréj”
rozpoczyna publikowanie cyklu pt. ,Fotografia jest sztuka trudna’.
Przez kolejne lata Stanistaw Czycz bedzie wytrwale zbieral materiaty



fotograficzne, opatrywat je interesujacymi notatkami (w postaci uwag,
porad, watpliwosci, spostrzezen) i przesytat do redakeji jako gotowe
zestawy. Byta to dla naszego autora forma pracy zarobkowej. Zadanie
jednak okazalo si¢ nietatwe w realizacji, artysta bowiem sam nie wyko-
nywat zdje¢. Prosit zatem przyjaciét i znajomych o odbitki lub klisze,
czasem — jak wspominata Zona poety Barbara Sommer-Czycz —
zdjecia znajdowat na ulicy. Pracowal przez to na materiatach o ni-
skiej jakosci artystycznej oraz technicznej, czgsto przeswietlonych lub
niedoswietlonych, btednie skadrowanych, poruszonych badz wadliwie
wywolanych, czyli takich, z ktérymi autorzy rozstawali si¢ zwykle bez
sentymentu. Fotografie byly kiepskie, jednak dla cyklu amatorskiego
nadawaty si¢ idealne. Odzwierciedlaty bowiem wszelkie usterki, ktére
przytrafiaja si¢ niemal kazdemu poczatkujacemu fotografowi. Totez
felietony Michata C. szybko zdobyly sympatie czytelnikéw. Sitg nape-
dowa wspominanych tekstéw okazata si¢ nie ich warstwa ilustracyjna
(czego mogliby$my spodziewa¢ si¢ po rubryce dedykowanej fotografii),
ale znakomite komentarze, pisane bardzo charakterystycznym stylem.

Jaki to byt styl — nie mnie dociekaé. Dorota Niedziatkowska okre-
slita jego pochodzenie jako wynik rozwarstwienia instancji méwienia,
Justyna Urban — jako narracje bez redaktora, wrecz ,,brudnopisows”,
Jacek Rozmus (autor znakomitej ksigzki ,W okolicach arkadii Stani-
stawa Czycza”) przestrzega natomiast, ze w zadnym wypadku jezyk
poety nie jest jezykiem moéwionym, cho¢ w narracjach autora ,Ajo-
la” wielokrotnie wystepuja zwroty ,powiedzialem” lub ,pomyslatem”.
Opisy do zdje¢ sa zatem niebywale precyzyjnie skomponowanymi
miniaturami literackimi, obdarzonymi ciekawa organizacja sktadniows.

Spéjrzmy, w jaki sposéb na temat fotografii pisat ,Fotoamator Mi-
chat C.” (zapis oryginalny): ,Sztuka fotografowania, w wypadku takich
ruin, précz waloréw kazdego picknego zdjecia, polega na uchwyceniu
tego wrazenia. Ze zaraz moze ukazaé si¢ tam rycerz na koniu, albo kil-
ku. albo takze ognie na wiezy, czyli baszcie. Patrzac na to zdjecie mysle,
ze uchwycitem” (nr 1040, s. 5). Tutaj inny fragment: ,A wigc fotografika
wzbogaca nam widzenie §wiata. Pokazuje nam nagle cos, na co my nie
zwrbciliby$my uwagi [...]. Cenne jest takie odstanianie nam” (nr 983,
s. 5).1jeszcze: ,\W fotografice, jak w kazdej innej Sztuce, zdarza si¢ nie-
raz cos$ nie dajace si¢ wyttumaczy¢ czystym rozumem” (nr 1217, s. 15).
To ostatnie spostrzezenie powinni zapamietac wszyscy adepci fotografii.



Redakcja ,Przekroju” bardzo szybko zorientowata sig, ze cykl zyskat
akceptacje wéréd czytelnikéw. Kilka razy rubryka Czycza goscita za-
tem na pierwszej stronie sktadu. Jak informuje Dorota Niedziatkow-
ska — powstalo okoto 28 odcinkéw, drukowanych na przestrzeni lat
1964-1969 w nieréwnych odstepach czasu (zebrat je Tomasz Stem-
powski). W jednym z felietonéw Michat C. ttumaczyt nawet: ,Dtugo
nie robitem zdje¢. Bo miatem duzo pracy, z powodu wykonania planu
w naszym zakladzie”. Zaraz jednak narrator dodawat, Ze ,zrobi wigcej
zdje¢” swojego miejsca zatrudnienia, albowiem ,jest do niego bardzo
przywiazany”. Boi si¢ jednak opinii surowego dyrektora (nr 1027,
s. 16). Jak nie zaufa¢ takiemu wyznaniu?

Presja na redakcje musiata by¢ bardzo duza, skoro w numerze
1049 z 16 maja 1965 roku, pono¢ za zgoda autora zostalo ujawnione,
kto ukrywa si¢ pod pseudonimem ,Michat C.” Ta dekonspiracja nie
zrazita jednak Czycza do dalszej pracy dla gazety. Jako ,fotoamator”
poeta poruszat kolejne tematy. Pisal o prébach fotografowania pejza-
zu, ujeciach nieba, o portrecie. Pisal tez o nowoczesnosci w fotografii,
ruchu i czasie (nr 1164, s. 11), fotografii reklamowej (nr 1224, s. 15),
symetrii w kadrowaniu (1245, s. 13), a nawet o zdjeciach ,frywolnych”
(to w numerze poswigconym 25-leciu Ludowego Wojska Polskiego).
Konsekwentnie trzymat si¢ swojej roli fotografa-amatora. Jak wspo-
minata Zona artysty w rozmowie z Krzysztofem Lisowskim: ,Raz
si¢ zdarzyto, ze znalazt fotografi¢ szyn kolejowych, zwrotnicy? Jakies
niewyrazne. I ministerstwo kolei dzwonito do «Przekroju», ze zdradza
tajemnice paristwowe”. Takie byly czasy... (Dzisiaj mamy inng zmo-
r¢ — RODO). Trud pracy naszego artysty zostal po latach doceniony.
W roku 1998 Andrzej Barariski na kanwie tekstéw Stanistawa Czycza
nakrecit 55-minutowy film pt. ,Fotografia jest sztukg trudna (Foto-
amator Michat C.)”. Niestety, film obecnie pokrywa si¢ kurzem gdzies
w archiwum telewizji. A szkoda...

Stanistaw Czycz pozostawil swym czytelnikom znakomite dzieta
prozatorskie i poetyckie. Pozostawit takze cykl $wietnych materiatéw
prasowych. Czytajmy zatem Czycza i (oczywiscie) duzo fotografuj-
my! Mimo, ze fotografia ,jest Sztuka trudng’, to jednak nasze ,sta-
rania oraz niepowodzenia” powinny w koricu przynies¢ zadowalajace
efekty.

Wykorzystane w tekscie ilustracje pochodzg z archiwum ,,Przekroju”.
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che na tak zwany lepy traf;
czlowiek ma w swojej natu-
rze sklonnosci do wybieran i
na przyklad ponury wybie-
ralby chyba najgorsze a znbéw
odwrotnie czlowiek © uspo-
sobieniu frywolnym, wybie-
ralby to, co jest najbliisze
jego sercu. A moze nas otacza
tez cof, co jego sercu nie
jest tak bliskie i najchetnlej
by tego nie zauwaial, a to
przeciez jest, Wiec zdjecie
zrobione normalnie, czyli z
tym wybieraniem, mogloby
byé falszywe, a ja chclalem
te tak zwang nagg prawde.

I tak sie teraz temu zdje-

CO NAS OTACZA? Obréel- ciu przyglagdam.
lem si¢ pare razy na piecie Kawatlek jakiego$§ muru, dom,
i strzelilem. To znaczy, nie na chodnik, jaka$ galgf, 1 jakad no-
przyklad z karabinu lecz zdje- ga, o ktérej w dodatku nie wia-
cie. Bo sobie pomy$lalem, Ze domo czy meska czy damska




ZANIM sie zazieleni na dobre i zakwitng
wszystkie kwiaty, dobrze jest tez zobaczy¢ cos
takiego. Po poludniu, po pracy. I milo jest
przej$é sie takg $£ciezka pod lasem. IS¢ nig
tam daleko w prawo a nawet jeszcze dalej,
i zobaczyé czy za tym leSnym wzgoérzem jest
drugie, a moze co§ jeszcze ciekawszego.

Na trzecim drzewie, liczac od prawej strony,
siedzi dzieciol i glosno stuka w pien. Na tym
zdjeciu prawie go nie widaé, zreszta i robigc
zdjecie stabo go widzialem a tylko slyszalem
jak stukal. To slycha¢ tak jak jakie terkotanie.
I rozlega sie ono po calym tym stoku wzgorza
i drodze i trawach.

kim jest MICHAL C. — fotoamator?

pytajg nas Czytelnicy (byl nawet jeden teie-
gram). Za zgodg autora zdradzamy, ze jest
nim STANISEAW CZYCZ — pisarz (mlody)
ktory i w Przekroju zamieszczal swoje opo-
wiadania: Myszka, Lady be good, Gdy noca
pachnie kwiat magnolii, Nad rzeka ktorej nie
. ,2Fotoamatora” byto dotychczas 10 seryjek,
przczytale§ jest jedenasta.

lews. Chot tego pro-



KALWARIA ZEBRZYDOWSKA

I OKOLICE
W OBIEKTYWIE H.HERMANOWICZA




»,OERCEM I SOCZEWKA”

Byt jednym z najwybitniejszych polskich artystéw fotograféw XX wie-
ku. Wiedze pobierat od takich tytanéw obiektywu, jak Jan Buthak
(w Wilnie) oraz Stanistaw Sheybal (w Krzemiericu). Po zakonczeniu
drugiej wojny §wiatowej zamieszkat w Krakowie. Nalezat do Zwiazku
Polskich Artystow Fotografikéw (od 1947 r.) oraz National Geogra-
phic Society. W roku 1957 otrzymat migdzynarodowy tytut Excellence
FIAP, nadawany za wybitne osiagniecia w dziedzinie fotografii arty-
stycznej. Przez cate zycie uwiecznial piekno réznych zakatkéw Polski.
W biezacym roku mija sto dziesigé¢ lat od narodzin i trzydziesci lat od
$mierci Henryka Hermanowicza (1912-1992) — artysty, ktéry — jak
trafnie zauwazyt Ignacy Plazewski — posiadal niezwykta zdolnos¢
prezentowania na fotografiach niepowtarzalnego nastroju portreto-
wanych okolic i regionéw.

Kulturze polskiej Henryk Hermanowicz pozostawit pokazny zbiér
wspaniatych albuméw fotograficznych oraz ogromna liczbe fotogra-
fii — bezcennych pod wzgledem estetycznym oraz dokumentacyjnym.
Sposréd realizacji ksigzkowych, sygnowanych nazwiskiem tego artysty,
warto wymieni¢ chociazby takie tytuly jak: ,Krzemieniec” (1939),
,Krakéw w nocy (1958, opracowanie literackie Tadeusza Sliwiaka),
»W krainie zamkoéw i skat” (1963), ,W dorzeczu Nidy” (1972), ,Brze-
gami Popradu” (1973) ,,Sniardwy” (1975), ,,Ziemia Zywiecka” (1982)
oraz wydang po$miertnie publikacje pt. ,Krzemieniec jakiego juz nie
ma” (1993), zawierajacg fotografie autorstwa Hermanowicza i Sheybala.

Wileriskiego artyste szczegélnie interesowata synergia obrazu i stowa.
Jeszcze przed wojna, w niewielkim naktadzie ukazat si¢ kolekcjonerski
album pt. ,Pickne rodzinne miasto Juliusza Stowackiego — z listéw
i poezji wybor”. Publikacja zawierata fotografie Hermanowicza oraz
wybrane przez jego zon¢ Emili¢ cytaty z pism naszego Wieszcza.
W roku 1964 Wydawnictwo Arkady opublikowato z kolei album zdjec
»=Nad Mazowsza réwning otwarta’, z wierszami Wiadystawa Broniew-
skiego (1897-1962), za§ w roku 1988 ukazal si¢ znakomity album
,» Latry”, w ktérym efektownym czarno-biatym ujeciom form skalnych
towarzyszyly wybrane utwory poetyckie Jalu Kurka (1904-1983).

Duze zainteresowanie czytelnikéw fotografig krajoznawcza oraz
przyrodnicza sprawilo, ze publikacje Henryka Hermanowicza uka-



zywaly sie w wysokich naktadach oraz licznych wznowieniach
i/lub wydaniach alternatywnych. Spéjrzmy na informacje redakcyj-
ne. Wspomniany album ,Ziemia Zywiecka” ukazal sic w naktadzie
20 275 egzemplarzy, ,Dolinki podkrakowskie” (Krakéw, okoto 1971 r.)
miaty naktad 10 000 egz., z kolei monumentalne wydanie ,Krakéw.
Cztery pory roku w fotografii Henryka Hermanowicza” (ze wstgpem
Jerzego Banacha) osiggngto w czwartej edycji naktad ponad 50 000
sztuk (Krakéw 1979). Wspomniana ksiazka miata tez wydanie kie-
szonkowe (o wymiarach circa 8 na 12 cm), wydrukowane w pokaznym
naktadzie i kilku wznowieniach (naktad wydania VI wynosit ponad
30 000 sztuk). To wiasnie w publikacji poswigconej urokom dawnej
stolicy Polski (pierwsze wydanie — rok 1958) mozemy przeczytaé
stynne zdanie Hermanowicza o rysowaniu obrazéw fotograficznych
ywsercem i soczewka”. Ta mysl przewodnia towarzyszyta artyscie pod-
czas licznych wedréwek drogami i bezdrozami Polski. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze przez dziesigciolecia wielu naszych rodakéw poznawato
pickno Ojeczyzny whasnie z albuméw autorstwa Henryka Hermano-
wicza. Jak wspominaja bibliotekarze — o ksiazki tego artysty chetnie
i czgsto pytali zaréwno dorosli czytelnicy, jak i mlodziez uczaca sig.
Byty nadto inspiracja dla licznych fotoamatoréw, w tym takze dla
autora niniejszego artykutu.

W roku 2021, staraniem Stowarzyszenia Niezalezni Kalwaria, uka-
zal si¢ album z reprodukcjami prac Henryka Hermanowicza, ktérych
tematem stata si¢ Kalwaria Zebrzydowska i jej okolice. W publikacji
znalazly si¢ 22 reprodukcje odbitek (19) oraz kart pocztowych (3)
z fotografiami Mistrza. Prace pochodza ze zbioréw Zbigniewa Ko-
chana — prezesa Stowarzyszenia, a prywatnie kolekcjonera i znawcy
numizmatyki. Materiaty ilustracyjne zostaly poprzedzone rysem bio-
graficznym Hermanowicza, autorstwa cérek Mistrza — Anny, Marii
oraz Krystyny. Naktad publikacji wynosi pét tysiaca egzemplarzy. Druk
zostal zrealizowany na papierze powlekanym, format ksigzki wynosi
16,5 x 23,5 cm w uktadzie poziomym. Publikacj¢ zamyka klejona,
mickka oprawa, pokryta folig matows.

Zajrzyjmy do wnetrza omawianej pozycji wydawniczej. Album
rozpoczynaja ujecia Bazyliki Matki Bozej Anielskiej w Kalwarii Ze-
brzydowskiej. Na fotografiach wida¢ front kosciota, zaprojektowanego
w stylu manieryzmu niderlandzkiego, Plac Rajski, zamkniety od strony



wschodniej majestatycznym ogrodzeniem z figurami $wietych, kamien-
ne schody z lat 30. XX wieku, kruzganki z podcieniami filarowymi oraz
konfesjonatami, kolumne ze $wieta figura, a takze Kaplice $w. Rafata,
zbudowang w XVII stuleciu wedtug projektu Paulusa Baudartha
(strony 13-19). W dalszej czgsci publikacji uwzgledniono fotografie
uwidoczniajace $§wieckie otoczenie Klasztoru (s. 21-27) oraz ludzi
uczestniczacych w waznych wydarzeniach religijnych (s. 27-31). Czy-
telnika z pewno$cig zainteresuja dwa portrety, przedstawiajace kolejno:
kalekiego wedrownego skrzypka, ktéry trzyma smyczek drewniang
protezg reki, oraz dziada kalwaryjskiego. Te cze$¢ publikacji zamykaja
fotografie krajobrazowe — ujecie otoczenia przyrodniczego (s. 33)
oraz widoki skgpanego w storicu budynku Sanktuarium, widzianego
od strony Lanckorony (s. 35-37). Szczegélne wrazenie wywiera na
widzu fotografia oktadkowa, powtérzona w albumie na stronie nr 35.
Uwidoczniono na niej wypigtrzenie géry Zar,z wyraznie odznaczajaca
si¢ na jego tle sylwetka kosciota. Na pierwszym planie fotografii sa-
motne drzewo rzuca na ziemi¢ diugi cien, ktéry uktada si¢ w sinusoide,
przywotujaca na mysl najwspanialsze realizacje spod znaku kieleckiej
szkoty krajobrazu. Omawiana publikacj¢ zamykaja fotografie przed-
stawiajace $wieckie zabudowania Kalwarii Zebrzydowskiej. Widzimy
na nich pawilon meblarski, szkote oraz osiedle mieszkaniowe. Album
koriczy ujecie zabytkowego budynku poczty w Izdebniku. Omawiane
zdjecia pochodza z korica lat 40. ubieglego wieku i zostaly przez ar-
tyste oznaczone pieczgciami z certyfikatem autentycznosci.

Cenna inicjatywa wydawnicza Stowarzyszenia Niezalezni Kalwaria
z pewnoscia spotka si¢ z zainteresowaniem zaréwno wielbicieli foto-
grafii, jak i os6b odwiedzajacych te pickna malopolska miejscowosc.
Miejscowo$¢, ktéra chetnie gosci osoby duchowne, pielgrzyméw oraz...
artystéw. Albowiem, jak ongi$ dowodzit J6zef Lepkowski (1826-1894),
Kalwaria i jej okolice sa dla artysty prawdziwym skarbem, ,gdzie na
kazdym prawie kroku napotka [on] coraz pickniejsze, a coraz rozmait-
sze punkta widzenia”. Te spojrzenia uchwycit i zawart w swych pracach
takze Henryk Hermanowicz.

A my — czytelnicy, obserwatorzy? Czy my tez podazymy kalwaryjski-
mi drézkami, szukajac Swiatha, natchnienia oraz Pigkna? Warto na nie i$¢
niemal o kazdej porze dnia i roku... Znajdziemy na nich nie tylko pickno
przyrody, ale takze ciekawych ludzi oraz potrzebna do zycia Jasnosc.






POBLIZE

Poblize to miejsce na wyciagniecie reki — takie, w ktérym jest si¢ codziennie,
ktére zna si¢ doskonale i ktére za kazdym razem mozna odkrywa¢ na nowo, jesli
tylko przyjrzy mu si¢ uwaznie oraz bez pospiechu. Poblize to miejsce, ktére warto
przemierzaé z aparatem fotograficznym, chocéby po to, aby ocali¢ od zapomnienia
jego nietrwaty urok.

Poblize to ulica, przy ktérej si¢ mieszka. To kilka ulic, ktérymi przechodzi si¢
codziennie w drodze do i z pracy. To takze ludzie, ktérych mija si¢ w milczeniu
lub przy szybko wypowiedzianym ,dzieni dobry”. Poblize — jak podpowiada
Stownik Jezyka Polskiego — to COS, co jest bardzo BLISKO, a nadto COS, co
jest BLISKIE — nie tylko fizycznie, ale tez emocjonalnie. Poblize, to miejsce,
w ktérym spedza si¢ zycie, w ktérym zapuszcza si¢ korzenie i buduje dom. To
miejsce codziennej obecnosci — fizycznej oraz mentalnej. Miejsce, z ktérym
zwigzane s3 nasze wspomnienia — noszone w pamigci i w sercu. A zatem po-
blize to miejsce, w ktérym si¢ JEST, a nie BYWA. To takze przestrzed, kté-
ra POZOSTAJE w nas, jedli z jakichs$ przyczyn zdecydujemy si¢ ja opuscié...

Kilka dni temu napisat do mnie mdéj student, obecnie juz absolwent Uczelni,
z informacja, ze nabyl wilasnie nowy aparat fotograficzny oraz wysokiej klasy
obiektyw, i ze czeka teraz na wakacje, aby udac si¢ do miejsc dalekich oraz niezna-
nych, gdzie bedzie ¢wiczyt fotografowanie. Odpisatem, aby w wolnych chwilach
z aparatem fotograficznym odwiedzit wiasne poblize — miejscowos¢, w ktorej
mieszka, ulicg, ktérg codziennie przemierza. Aby sprobowat znane sobie miejsca
sfotografowa¢ o réznych porach dnia i nocy, z réznych perspektyw. By sprébowat
uwiecznié¢ na zdjeciach ich wyglady, a nade wszystko ich duszg...

W wolnych chwilach ja tez odwiedzam wtasne poblize. Spaceruje¢ dobrze znany-
mi ulicami, obserwuje ludzi i obiekty architektoniczne. Przemierzajac te przestrzen
bez pospiechu, kieruje na nig oko obiektywu. Uwieczniam, zabieram do domu. Nie
poluje na ,decydujacy moment”, lecz szukam klarownych, statecznych uje¢, zawie-
rajacych wszelkie oczywistosci oraz nieoczywistosci tego $wiata. Szukam tego, co
znam, oraz drobnych zaskoczen. Moje poblize za sprawa deweloperéw zmienia si¢
niemal z dnia na dzieri. Nie jest juz takie, jak dekade temu. Wycicto pigkne drzewa,
zburzono zabytkowg cegielnie, nowoczesne budynki przescigaja si¢ w zastanianiu
nieba... Za kolejne dziesie¢ lat ta cz¢$¢ Krakowa bedzie wygladata jeszcze inaczej.
Nasze ,dzi§” pozostanie jednak na fotografiach. To dzigki nim przyszte pokolenia
beda (jesli zechca) poznawaly terazniejszo$é, w ktorej zyli ich przodkowie. To dzigki

fotografiom obraz naszych poblizy przeniknie do przysztosci...



Fotografia autorstwa Katarzyny Bujas (mgFoto)

— 64 —



BEZ KOLORU

O estetyce fotografii czarno-bialej mozna rozmawiaé i pisa¢ w nie-
skoniczonos¢, zawsze jednak z pokornag §wiadomoscia, Ze temat ten
nigdy nie zostanie wyczerpany, a wszelkie ustalenia badZ uogélnienia
wezesniej lub pézniej zweryfikuje czas oraz praktyka.

Pozbawiona koloru fotografia towarzyszy cztowiekowi od chwili
ogloszenia i upowszechnienia wynalazku trwatego rejestrowania ob-
razu za posrednictwem $wiatta oraz chemii (rok 1839). Co istotne —
to wlasnie monochromatyczne ujecia umozliwity wielu pokoleniom
mieszkaricéw naszego globu poznanie i zrozumienie réznorodnych
zjawisk kulturowych, naukowych oraz biologicznych. Jak pisat John
Cage w znakomitej ksigzce ,Kolor i znaczenie” (Krakéw 2010), w cza-
sach Karola Darwina (1809-1882) pozbawione palety barw fotografie
,podsuwaty nowy probierz precyzyjnego odwzorowania §wiata” (s. 31).
Odczarowywaty go przed widzami, odstaniaty przed nimi odwieczna
tajemnice jego wygladu i sensu zachodzacych zmian. Zgodnie ze spo-
strzezeniami badaczy zagadnienia (I. Ptazewski, A. Rouillé, F. Soula-
ges) przez pierwsze sto lat swego istnienia fotografia w gléwnej mierze
stuzyla zaspokajaniu prymarnych potrzeb spotecznych w dziedzinie
poznawczej oraz dokumentacyjnej. Watpliwosci wzgledem niej doszty
do glosu nieco pézniej (S. Sontag).

Czarno-biate obrazy techniczne w blyskawicznym tempie staty
si¢ réwniez obiektem zainteresowania licznych artystéw (w rodzimej
nomenklaturze — fotografikéw). Mozna zapyta¢ prowokacyjnie, czy
jestesmy w stanie wyobrazi¢ sobie dzieta Nadara, Fentona, Steiglitza
lub Adamsa odziane w palet¢ barw? Czy pozbawione (na rzecz koloru)
zmystowej gry czerni i bieli mistrzowskie ujecia autorstwa Jana But-
haka badz Edwarda Hartwiga zachowatyby swéj unikalny artystyczny
wyraz oraz (co najwazniejsze!) dusze?

Kolor, niesmiato przenikajacy do fotografii juz od lat czterdziestych
XIX wieku (cyjanotypia, reczne barwienie, pigmentacja, heliochromy),
bardzo dtugo wydawat si¢ wielu twércom zjawiskiem podejrzanym,
nienaturalnym, naiwnym badz nietrafionym. Barwa — jak dowodzili
teoretycy sztuki — przynalezata malarstwu, domeng fotografii byly
natomiast monochromatyczne plamy, kontury i kontrasty. Mimo stop-
niowego udoskonalania fotografii kolorowej (dzigki staraniom Leviego



Hilla, Gabriela Lippmanna, Jamesa Clerka Maxwella, Jana Szczepa-
nika oraz wielu innych wynalazcéw), podejrzliwosé wzgledem tego
sposobu obrazowania utrzymywata si¢ przez kolejne dekady. Spéjrzmy
na fragment debaty o fotografii kolorowej, pochodzacy z pierwszej
potowy XX wieku. W pazdzierniku 1932 roku (czyli niecale sto lat
po ogloszeniu wynalazku Daguerre’a) na tamach opiniotwérczego
miesi¢cznika ,Fotograf Polski” Konrad Hoffman (1909-1935) udo-
wadnial: ,Juz wlasny zmyst estetyczny méwi nam, ze do stworzenia
cudu w obrazie nie trzeba koloréw. Za pomoca $wiatetl i cieni mozna
si¢ réwnie dobrze — o ile nie lepiej — wypowiedzie¢ artystycznie”
(s. 195). Rok pézniej jeszcze dobitniej problem fotografii kolorowej
ocenit znakomity fotograf i publicysta Antoni Wieczorek (1898-1940).
Na tamach wspomnianego czasopisma dowodzit z moca, ze ,znacz-
na cze$¢ polskich préb kolorystycznych jest artystycznie chybiona
i efektywnie staba” (sierpien 1933, s. 142). Burzliwe dyskusje na temat
koloru w fotografii (zwlaszcza tej artystycznej) toczyty sie réwniez po
drugiej wojnie $wiatowej. W latach 60. i 70. ubieglego wieku temat 6w
ozywial twércze umysty i nadawat ton niejednej dyspucie, dotyczacej
estetyki fotografii oraz jej aspektéw technicznych. Dzi§ — w erze
cyfrowej — z duzym sentymentem wspominamy chociazby kolorowy
film 35 mm Kodachrome (dostgpny od 1935 r.), ktéremu poswigcono
znakomity dokument z udziatem Steve’a McCurryego (,, The Last Roll
of Kodachrome”, 2013) oraz cickawga fabule w rezyserii Marka Raso
(,Kodachrome”, 2017). Interesujacym rozwigzaniem, zaproponowanym
niedawno przez firme Leica, stalo si¢ natomiast wprowadzenie do
sprzedazy modelu aparatu Q2 Monochrom, ktérego petnoklatkowa
matryca (36 na 24 mm), liczaca 43 miliony pikseli, nie posiada filtréw
barwnych (rejestruje zatem czyste nat¢zenie $wiatta). To nietanie
urzadzenie (jego cena wynosi obecnie ponad 28 tysiecy ztotych) zy-
skato na calym s$wiecie akceptacje wielu wielbicieli cyfrowej fotografii
monochromatyczne;j.

Osoby, ktére s3 zainteresowane fotografia czarno-biatg, moga odwiedzi¢
wystawe zbiorowg artystéw zwiazanych z Myslenicka Grupg Fotogra-
ficzna. W niedziele 15 maja biezacego roku w Domu Kultury ,Stara
Szkota” w podkrakowskich Wrzgsowicach odbyt si¢ wernisaz ekspozycji
pt. #FFFFFF #000000” lub po prostu ,,Czarno biale” (takze ,Czern
i biel”). Wystawa sktada si¢ z prac réznorodnych pod wzgledem tema-
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tycznym (ulica, portret, krajobraz, detal), potaczonych jednak wspélna
strategia obrazowania, tj. wykorzystaniem niemal wylacznie skali odcie-
ni szarosci. Jest to trzecia odstona tej ekspozycji. Wezesniej czarno-biate
prace ,mgFotowiczéw” goscity w Myslenickim Osrodku Kultury (luty
2018) oraz Betchatowskich ,Gigantach Mocy” (wrzesien 2019). Co
ciekawe — kolekcja zmienia si¢ wraz z modyfikacjami zachodzacymi
w sktadzie personalnym grupy. Bez zmian pozostaje natomiast idea
podjetej inicjatywy. Zawiera si¢ ona w koncepcji, aby przez czern i biel
przedstawia¢ otaczajacy nas $wiat, pozostajac jednoczesnie z daleka od
nachalnego nasladowania (kopiowania) rzeczywistosci.

Wernisaz wystawy poprzedzil znakomity wystep amatorskiej grupy
teatralnej, dziatajacej pod opieka rezysera Andrzeja Roga. Zgroma-
dzona publicznos¢ mogta obejrze¢ sceniczng interpretacje powiesci
Wiestawa Mysliwskiego pt. ,Kamieri na kamieniu” (pierwsze wyda-
nie — 1984 r.). W ten oto sposéb zaréwno artysci Stowa, jak i artysci
Obrazu znalezli wspdlng przestrzen dla wyrazenia twérczej ekspresji.






W SWIECIE ,MIECHOW?”

Nie bylo tam probéwek, kolb, zlewek, pipet, lejkéw ani termometréw.
Na §cianie wisiat jedynie duzy kolorowy uktad okresowy pierwiastkéw
chemicznych (potocznie zwany tablica Mendelejewa) oraz zwykia
szkolna tablica, ktérej jednak nikt w trakcie przerwy nie odwazyt si¢
brudzi¢ kreda. W sali nie byto tez klasycznych tawek uczniowskich,
lecz podtuzny blat w ksztalcie litery U, wierzchotkami skierowany
w strone stanowiska nauczyciela. Do pracowni wchodzito si¢ niczym
do innej rzeczywistodci, jakby na progu tego pomieszczenia konczyt
si¢ $wiat Szkoty Podstawowej nr 33 w Krakowie, a rozpoczynat Uni-
wersytet. Miejscem tym niepodzielnie wiadal Profesor Jan Rajmund
Pagko (ur. 1942/1943)— wowcezas nasz przewodnik po §wiecie chemii,
po latach za$§ méj mistrz w dziedzinie fotografii tradycyjnej oraz au-
torytet w kwestii aparatéw mieszkowych.

Obecnie w kolekcji bohatera naszego artykutu znajduje si¢ po-
nad 100 sztuk dawnych aparatéw fotograficznych. Jak sam Profesor
méwi — nie jest to kolekcja duza, ale za to bardzo bliska jego sercu.
Wihasciciel chetnie dzieli si¢ nig z wielbicielami dziejéw fotografii.
Jego zbiory byty prezentowane m.in. w Bibliotece G1éwnej Uniwer-
sytetu Pedagogicznego (dwa razy), mozna je tez oglada¢ w zasobach
Pedagogicznej Biblioteki Cyfrowej (ekspozycja pt. ,Aparatéw dawnych
czar”). Osobom, ktére uprawiaja fotografie analogowa, nazwisko prof.
Jana Rajmunda Paski kojarzy si¢ zapewne z takimi publikacjami jak:
,Z chemia przez fotografie jednobarwng” (Warszawa 1989), ,Z che-
mig przez fotografic barwng” (Warszawa 1991), ,Prawie wszystko
o tonowaniu zdje¢” (Wroctaw 2010) oraz z napisang wspolnie z prof.
Katarzyna Potyralay znakomita ksiazka pt. ,Fotografia i dydaktyka”
(Krakéw 2016). Ponizej prezentujemy rozmowe z naszym go$ciem,
przeprowadzong listownie na poczatku biezacego roku.

Marcin Kania: W jakich okolicznos$ciach zaczat Pan kolekcjonowaé
dawne aparaty fotograficzne?

Jan R. Pasko: Zaczeto si¢ od Agty Isolette z przetomu lat 30. i 40.
ubieglego stulecia. To byt mieszkowy aparat, ktérym w miodosci
fotografowatem na co dzieri. Na poczatku lat 80. otrzymatem w pre-



zencie aparat mieszkowy na btone zwojowa o nietypowej szerokosci.
Urzadzenie byto jak nowe, niemal nieuzywane, zatem wspaniale
prezentowato si¢ na pdélce. Pojawita si¢ wéwcezas mysl, aby zaczaé
kolekcjonowaé dawne aparaty fotograficzne, jako pieknie oraz dobrze
wykonane urzadzenia. Najpierw szukalem ich w komisach, pézniej
przez Internet. Z fotografa amatora stalem si¢ zatem réwnocze$nie
amatorem kolekcjonerstwa.

Dlaczego zainteresowal si¢ Pan wlasnie aparatami mieszkowymi?

Bo s3 niezwykle i maja duszg... Uzyte do ich stworzenia drewno,
mosigdz oraz tkaniny (najczesciej w kolorze bordowym) podnosza
walory estetyczne tych urzadzen. A brak automatycznych udogodnient
zmusza fotoamatora do myslenia. Nie ma nic bardziej inspirujacego,
niz fotografowanie z glowa! Poza tym aparaty miechowe maja jedna
bezcenng zalete — po zlozeniu zajmuja niewiele miejsca. Dzieki temu
moja kolekcja nie przeszkadza domownikom.

Czym dla Pana jest kolekcjonerstwo?

To hobby, relaks ale tez zrédto emocji. Zwlaszcza, gdy niespodziewanie
znajduje jakis ciekawy okaz. Weigz szukam miechowego aparatu do
fotografii stereoskopowej. Raz znalaztem taki na aukcji internetowe;j,
ale przyttoczyta mnie jego cena...

Czy kolekcjonowanie dawnych aparatéw moze takze byé¢ forma
inwestycji?

Nie inwentaryzowatem moich zbioréw pod katem ich wartosci. Bar-
dziej interesuje mnie strona techniczna i historyczna danego obiektu,
niz jego przyszta cena rynkowa. Ciekawig mnie zastosowane rozwia-
zania techniczne, nade wszystko za§ — cieszy obcowanie z picknym
wytworem ludzkiej mysli i inwencji twércezej. Nie ,poluje” tez na sprzet,
ktéry nalezal do znanych artystéw. Dla mnie wiedza o poprzednich
wiascicielach nie jest istotna. Ze stanu niektérych eksponatéw wnio-
skuje, ze byty one uzywane mato albo wcale. Zatem raczej nie nalezaty
do czynnych fotograféw lub fotografikéw.



Prosz¢ opowiedzie¢ o najciekawszych obiektach ze swojej kolekgji...

Mam takich kilka. Niezwykle interesujacy jest aparat Tele-Photo Cyc-
le-Poco z 1891 r. Posiada on potréjny wyciag miecha. Po roztozeniu
miech liczy okoto pét metra. Ciekawy jest tez Kodak No. 2 Folding
Pocket Brownie z pierwszych lat XX stulecia. To urzadzenie juz na film
zwojowy. Bardzo lubi¢ tez maleriki damski Kodak Petite V.P. Model
B. M6j egzemplarz ma kolor niebieski, ale urzadzenia te produkowano
takze w kolorze szarym, zielonym oraz lawendowym.

Ktéry z aparatéw jest dla Pana najwazniejszy?

Oczywiscie Agfa Isolette! Uczylem si¢ na nim fotografowaé. Wykonane
nim zdjgcia posytalem na konkursy i do prasy.

Dzi¢kuje za rozmowe.

Oprécz aparatéw fotograficznych, w kolekgji prof. Jana Paski znajduje
si¢ takze pokazny zbiér ksigzek oraz czasopism na temat fotografii.
Pochodza one z XX wieku (np. ,Fotograf Warszawski” jest z roku 1906,
,2Podrecznik fotografii dla poczatkujacych” Antoniego Larischa —
z 1902 roku). Czgsé¢ periodykéw nalezata do Tadeusza Cypriana
(1898-1979) — fotografika oraz profesora prawa karnego. O ich po-
chodzeniu $wiadcza odciski pieczeci. Dzigki lekturze tych wydawnictw
nasz rozméwca przygotowat cykl pt. 50 lat temu polskie czasopisma
fotograficzne donosily...”, oglaszany na famach ,mgFoto Magazynu”.
Ostatnio napisal tez obszerny artykut na temat zycia i twérczosci

Wrhodzimierza Puchalskiego (zm. 1979). Czekamy zatem na druk...



Czyni¢ zastrzezenie — jest to w niniejszym zbiorze jedyny tekst, ktéry nie dotyczy
fotografii. Porusza jednak zagadnienie poezji, a przeciez wiemy, ze wszelka twérczosé
dzietem jest cztowieka myslacego i wraliwego, ktéry uwaznie obserwuje $wiat i ludzi.
A takim bez watpliwie jest bohater tego szkicu.



CALVARIANUS W LANCKORONIE

W niedziele 26 czerwca b.r. w kwietnym ogrodzie lanckoronskiego
Muzeum Regionalnego im. Antoniego Krajewskiego odbylo sie spotka-
nie ze Stanistawem Chyczyniskim — poeta, prozaikiem oraz krytykiem
literackim. Wydarzenie zostato zrealizowane w ramach cyklu ,Posiad
literackich”, ktérych pomystodawczynia jest pani Anna Witalis-Zdrze-
nicka — znana i ceniona promotorka kultury. Opisywane spotkanie
stanowilo cze$¢ tegorocznego Pikniku Swiqtojaﬁskjego.

Stanistaw Chyczyniski (ur. 1959 r.) to interesujacy cztowiek oraz
niezwykly artysta. Z wyksztalcenia jest filozofem, z zamitowania —
malarzem antyrealistycznym oraz ilustratorem ksigzkowym (cho¢ po
pedzel sigga ostatnio rzadziej). W roku 1993 debiutowat jako poeta
na tamach krakowskiego czasopisma ,Zrédto”. Od tego czasu utwory
wierszem i proza autorstwa naszego Calvarianusa pojawialy si¢ na
tamach takich periodykéw tematycznych, jak: ,Akant”, ,Akcent”,
y2Arcana’, ,Droga’, ,Fraza’, ,Magazyn Literacki”, ,Metafora”, ,Nowa
Okolica Poetéw”, ,,Pogranicza” oraz ,, Twérczos¢”. Zimg 2016 roku, za
namows autora niniejszego artykutu, na tamach ,Konspektu” (nieist-
niejacego juz kwartalnika Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie)
Stanistaw Chyczynski podzielit si¢ z czytelnikami wyimkami z ko-
respondencji ze Zdzistawem Beksiriskim (1929-2005) — swiatowej
stawy malarzem oraz grafikiem. W latach 1983-2005 Mistrz z Sanoka
przystat Calvarianusowi az 220 listéw, zawierajacych uwagi estetyczne,
a takze rozwazania filozoficzne. Ten niezwykle ciekawy materiat po-
gladowy do dzi$ czeka na opracowanie krytyczne i druk...

Bohater naszego artykutu jest tez autorem o§miu tomikéw poetyc-
kich oraz znakomitego zbioru szkicéw o literaturze pt. ,Zycie poza
nawiasem” (Bydgoszcz 2010). Jest ponadto pomystodawcs i redaktorem
naczelnym niezwyklego w tresci oraz formie magazynu literacko-ar-
tystycznego ,Nihil Novi” (inkrustowanego peretkami graficznymi au-
torstwa Kazimierza Wisniaka). Wspétpracuje regularnie z bydgoskim
»2Akantem”, poznanska ,,Okolica Poetéw”, przewodzi tez redakcji lokal-
nego ,Kalwariarza”. Jest laureatem nagrody im. Ryszarda Milczewskie-
go-Bruno (2001 r.) oraz nagrody im. Klemensa Janickiego (2007 r.).
Zostat nadto uhonorowany Medalem Komisji Edukacji Narodowej,
odznaka Zastuzony dla Kultury Polskiej, Medalem za Wybitne Zastugi



dla Zwigzkéw Zotnierzy WP oraz odznaczeniem Chwaty Wiktorii
Wiedenskiej. Mieszka i tworzy w Kalwarii Zebrzydowskiej. Klimat
i historia tej miejscowosci maja duzy wptyw na dziatalno$¢ artystyczna
bohatera naszego artykutu.

Podczas niedzielnego spotkania Stanistaw Chyczynski podzielit
si¢ ze stuchaczami utworami poetyckimi poswigconymi Lanckoronie
i tematyce Zotnierzy Nieztomnych oraz sonetami i antysonetami
z niewydanego jeszcze tomu ,Krélewskie milczenia”. Cato$¢ wyda-
rzenia zamknat odczyt obszernych fragmentéw eksperymentalnego
zartobliwego opowiadania pt. ,Bec!”, traktujacego o wyprawie na Mali-
nowska Skate (1152 m n.p.m) w Beskidzie Slgskim. Niebawem utwor
ten bedziemy mogli przeczyta¢ w czasopismie poznanskiego oddziatu
Zwigzku Literatéw Polskich ,ReWiry”. Oprawe muzyczna, w klimacie
ciezkiego brzmienia, zapewnili Poecie: syn Jan i bratanek Arkadiusz.
Jak wie$¢ niesie (a uszy potwierdzaja) naszego Calvarianusa inspiruje
muzyka spod znaku heavy metalu (zwlaszcza brytyjska formacja Mo-
torhead, $piewajaca chrypigcym glosem Lemmy’ego Kilmistera).

Chwileczke, to jeszcze nie koniec naszej opowiesci... Czytelnik
bowiem zapyta stusznie: Czym jest antyrealizm i jak rozumie¢ pojecie
antysonetu? Na niwie tworczosci malarskiej Stanistaw Chyczynski
siggnal po antyrealizm — pojmowany jako przeciwieristwo realizmu
epistemologicznego — w celu ubogacenia rysunku odwzorowujacego
o elementy subiektywne. Planowat jednak, aby malarska ingerencja
w rzeczywisty obraz $wiata byta niewielka, lecz bardzo sugestywna.
Autor wyjasnia: ,Zalezato mi na tym, aby w kazdym obrazie zawrzeé¢
jaka$ anegdote literacka. Stad tez mojemu malarstwu zarzucano ska-
zenie literatura, podobnie zreszta jak np. Jerzemu Dudzie-Graczowi
czy Zdzistawowi Beksinskiemu”. Antyrealizm w wykonaniu Chy-
czyniskiego mozna opisa¢ nastepujaco: artysta maluje obraz, ktéry na
przyktad przedstawia wille zbudowang opodal stawu. Nad brzegiem
przechadza si¢ kobieta strojna w czern. Willa odbija si¢ w tafli wody,
kobieta — nie... Na tym polega autorska ingerencja w reprodukcje
$wiata rzeczywistego. Przektadajac te sytuacje na jezyk teorii fotografii
spod znaku Rolanda Barthesa — obraz willi, jeziora i kobiety to szu-
dium, brak odbicia w wodzie to punctum wizualnej prezentacji.

Tymczasem antysonet (termin zaproponowany Artyscie przez Emila
Biele) bazuje na odwréceniu zapisu graficznego tradycyjnego sonetu.



W klasycznym uktadzie ta szlachetna, kunsztowna oraz nietatwa do
uzyskania kompozycja zlozona jest z 14 werséw, zgrupowanych za-
zwyczaj w ukladzie 4 — 4 — 3 — 3 (dwa tetrastychy i dwie tercyny).
Jak gtosza podreczniki do poetyki — pierwsza zwrotka zwykle opisuje
temat, druga odnosi go do podmiotu wiersza, z kolei tercyny zawieraja
refleksje osoby méwiacej. U Chyczyniskiego nastapito odwrécenie tego
porzadku. Antysonety powstaja w uktadzie kompozycyjnym 3 — 3 —
4 — 4, w ktérym tercyny zawieraja refleksje podmiotu lirycznego,
pozostale za$ czgsci sktadowe wiersza petnia role opisowa (choé¢ Cal-
varianus nie zawsze tego przestrzega). Ponadto w antysonetach poja-
wiajg sie wyrazenia potoczne, ktérych nie akceptuje szlachetna forma
klasycznego sonetu. Waznym elementem sktadowym antysonetéw sa
takze rymy homonimiczne, czyli formy zbudowane ze stéw o takim
samym brzmieniu, ale r6znym znaczeniu.

Umiejetne zrywanie, a nawet przeciwstawienie sie¢ tradycji literackiej
pozwala Stanistawowi Chyczyniskiemu na uzyskanie nowej jakosci
wypowiedzi tworczej oraz nowego spojrzenia na (wydawatoby si¢)
stabilng i ugruntowang architektur¢ dzieta poetyckiego. Pamigtajmy
jednak, ze nasz poeta jest tylez samo niewierny, co ulegly literackiej
tradycji. Stosowany obecnie powszechnie model wiersza ,wolnego”
zarzucit bowiem na rzecz wiersza opartego na rymach. A zatem —
czytajmy Chyczyriskiego, buntownika zanurzonego w tradycji...



- Windomosei

HANDLOWE I PRZEMYSEOWE.

WARSZAWA DNIA 13 L1PCA 1839 ROKU, W SOBOTE. — Numer 308.

Sposoh przenoszenia przedmiotiw na papier,
za pomocg kamery obskury, priez wplyw
samego swiatla.

Aby zebraé kamerq obskurg przedmioty za
pomocy wplywu swiatfa, bierze sig na ten cel
~ cienki papier listowy, réwny i scisty. ten ma-
eza sig w wodzie w ktoré] jest rospuszezong
s6l morska w maléj ilodei; po wyschnigein

wyciera si¢ tak,aby sdél na powierzchni rowno

byla rozprowacdzova.  Nastepnic macza sie
" tenie papiér zjednéj tylko strony w wodze
_nasycond] saletranem srebra, ktérego dobiéra
si¢ 6 lub ¥ czeéé na wage do wody. Po wy-
suszeniu papiéru przy ogniu, naleiy go strzedz
od wplywu stoneeznego dwiatta aby nie zezer-
‘nial. Potém motna go uiyé do kamery ob-
skury, za pomoca ktdréj bliisze przedmioty
jakoto statuy, budowle, a mianowicie rosliny
mocno Oswiecone przenoszy sig W przeciqgu
godziny czasu z zupelny dokladnaseiy i cay-
stosein konturéw, W tém jednak przeniesie-
nin ta zachodzi voinica, ie czesel ciemne sq
oddane tlem jasniejszem a Swictne eciemném,

Po wyjecin papiéru z kamery obskury trzeba

natychmiast dla utrwalenia wyobraienia przed-

miotéw pa nim wyraionych, nmaczat go w wo-
" dzie nasyconé) moeno sola zwyczajng kuchen-

i, lub w maléj bardzo ilosei jodkiem potas-

su, w piérwszym razie kolor obrazu hedzie
~fioletowy, w drugim zdéitawy. Papiér dwieio

zaprawiony jest najlepszym do uiycia. Prze-
" konawszy sig wlasném doswiadczeniem z jaka
dokiadnoseia przedmioly sposobem dopiéro
opisanym moga by¢ na papiér przenoszone,
~ kommunikuje lubownikom sztuk pigknych ten
- pana Talbot Anglika wynalazek *) ktéry zastu-

 —
'*) Dwie prébki tego dodwiadczenin, sa zlozone wre-
dakeyi i moga: by¢ w tejie widziane,

-szego ich wywozu z Rossyi.

guje jeszcze ma dalsze badania, dopdki od-
krycie pana Daguerre ogloszoném nie zostanie.
Kieclee d. g lipea 183g r, = Maxymilian Strass.

Handel Rossyi -
przez wolne miastd' Brody w Galicyi, r. 1838,

Mimo kwarantany , ktéra na poczathu roku
1838 praez poltrzecia micsiaea od granicy au-
stryackiéj trwala, niemnidj, mimo ciaglego, juk
od kilka lat widocznego zmniejszania sig W
Brodach handlu towarami rossyjskiemi, ktore
teraz po mnajwigkszé] czesei obrét ku portom
morskim wzigly; mimo tych méwig prayczyn,
handel Brodéw w'roku 1838, nietylko ie nie
byl mniejszy nii w r. 1837, ale nawet i dwa
upreeduie lata przewyiszyl. Wysokie ceny nie-
ktorych towarow rossyjskich za gramicy i do-
pytywanie si¢ o nie, oto sy powody znaczniej-
alkowity ilosé to-
waréw wr. 1838 z Rossyi do Brodéw przysta-
‘wionych, podaé moina na4o,000 centnaréw (w
roku 1837 tylko 34,000 centnaréw); wywieziono
zaé z Brodéw do 4,000 centnaréw (w r.1837
tylko 27,000 centnaréw).

Tlod¢ towaréw wprowadzonych do Brodéw
na powdézkach rossyjskich, znacznicjsza byla niz
w roku ISSZ. Z powodu iywego w przeciagu
r. 1838 handlu skorami juchtowémi, byla w ru-
chu wielka liczba fur rossyjskich, bo juchty
jedynie i prawie tylko na chiopskich furach hy-
waja do Brodéw przystawiane. Wr. 1838 pray-
wieziono ich do Brodéw na samych chlopskich
furach do 24.642 pudéw, zas w r. 1837 tylko
14.862 pudéw. (Jeden pud czyni fo funtéw

polskich). ‘
Towary rossyjskie.
Skor ji yeh wyprowad: w r. 1838
nﬁélem wigcé], bo do 34,000 pudéw (wr.1837
tylko 20,000 puddw), a to tak na polrzeby woj-

' ¥
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FOTOGRAFICZNY LIPIEC

W sobote 13 lipca 1839 roku na tamach ,Wiadomosci Handlowych
i Przemystowych” — periodyku bedacego stalym dodatkiem do wyso-
konaktadowej i poczytnej warszawskiej ,Gazety Codziennej” — ukazat
si¢ artykul, ktéry powiadamiat Polakéw o nowym, niezwykle waznym
wynalazku zza granicy. Dzi§ — bogatsi o 183 lata doswiadczen —
winni§my przeczyta¢ wspomniany tekst raz jeszcze. Jest on bowiem
kolejnym bezcennym $wiadectwem uobecniania si¢ nowoczesnej mysli
technicznej na pozostajacych pod zaborami ziemiach polskich.

Autorem wskazanego artykutu byt Maksymilian Strasz (1804-
—1885) — inzynier, architekt oraz wynalazca, nade wszystko za$
(z biegiem lat) wyborny fotograf oraz promotor tej dziedziny aktyw-
nosci tworezej cztowieka (nazwany przez Aleksandra Macieszg ,,0jcem
polskiej fotografii”). Tekst zatytutowany ,Sposéb przenoszenia przed-
miotéw na papiery za pomoca kamery obscury przez wpltyw samego
$wiatla” nosi date 9 lipca 1839 roku, zostat wigc ukoriczony i postany
do redakeji na krétko przed drukiem. Tempo jego ogloszenia byto
spore, pamietajmy bowiem, ze korespondencje przekazywano wéwczas
za posrednictwem poczty konnej (moze poniosta ja w dal popularna
steinkellerka?), a ksiazki oraz gazety zecerzy sktadali recznie (linotypy
i monotypy wejda do uzytku dopiero cztery dekady pézniej). Nic to!
Z Kielc do Warszawy nadszed? tekst, ktérego tres¢ (w uwspétezesnio-
nej wersji j¢zykowej) warto przedstawi¢ czytelnikom reprezentujacym
ere cyfrowa. Oto co napisal Maksymilian Strasz:

Aby zebra¢ kamera obscura przedmioty za pomoca wplywu $wiatta, bierze si¢ na
ten cel cienki papier listowy, réwny i $cisty, ten macza si¢ w wodzie, w ktérej jest
rozpuszczong s6l morska w matej ilosci. Po wyschnigciu wyciera si¢ tak, aby sél na
powierzchni réwno byta rozprowadzong. Nastepnie macza si¢ tenze papier z jednej
tylko strony w wodzie nasyconej saletranem srebra, ktérego dobiera si¢ 1/6 lub 1/7
cz¢$¢ na wage do wody. Po wysuszeniu papieru przy ogniu nalezy go strzec od
wplywu stonecznego $wiatla, aby nie sczernial. Potem mozna go uzy¢ do kamery
obscury, za pomocg ktérej blizsze przedmioty, jako to statuy, budowle, a mianowicie
rosliny mocno oswiecone przenosza si¢ w przeciggu godziny czasu z zupeing do-
ktadnoscig i czystoscia konturéw. W tym jednak przeniesieniu ta zachodzi réznica,
ze czgéci ciemne s oddane tlem jasniejszym, a $wietlne — ciemnym. Po wyjeciu
papieru z kamery obscury trzeba natychmiast dla utrwalenia wyobrazenia przed-
miotéw na nim wyrazonych umacza¢ go w wodzie nasyconej mocno solg zwyczajng



kuchenna, lub w matej bardzo ilosci jodkiem potasu. W pierwszym razie kolor ob-
razu bedzie fioletowy, w drugim —z6ttawy. Papier §wiezo zaprawiony jest najlepszym
do uzycia. Przekonawszy si¢ wiasnym doswiadczeniem z jaka doktadnoscig przed-
mioty sposobem dopiero opisanym moga by¢ na papier przenoszone, komunikuje
lubownikom sztuk pigknych ten pana Talbota (Anglika) wynalazek, ktory zastuguje
jeszcze na dalsze badania, dopdki odkrycie pana Daguerre’a ogloszone nie zostanie.

Artykut przynosit zatem odbiorcom nad Wista wiedze¢ o kalotypii
(zwanej takze talbotypia) — metodzie opracowanej przez Brytyjczyka
Williama Henryego Foxa Talbota (1800-1877) i ogloszonej pod ko-
niec stycznia 1839 roku. Byt to proces negatywowy, ktéry — w prze-
ciwienistwie do dagerotypii — pozwalal na wykonanie wielu kopii
obrazu (pozytywéw). Warto dodag, ze Strasz przekazat redakeji ,,dwie
probki tego doswiadczenia”, z ktérymi czytelnicy mogli zapoznad sig
osobiscie. Zainteresowanie z pewnoscig byto spore, a drzwi redakeji —
szeroko otwarte. To bardzo wazna informacja; wskazuje ona bowiem,
ze na krétko po ogloszeniu omawianego wynalazku mieszkaicom
Krélestwa Polskiego zostaly okazane prekursorskie prace wykonane
w technice talbotypii.

O pospiechu towarzyszacym prezentowaniu powyzszego, jakze
»goracego” materialu prasowego moze $wiadczy¢ omytka w sktadzie
tekstu. W dniu nastepnym (tj. 14 lutego) ,Gazeta Codzienna” (nr
2538) informowata, ze w kilku egzemplarzach ,Wiadomosci Han-
dlowych i Przemystowych”, ,przy wczorajszej gazecie dotaczonych”,
podpis widniejacy pod artykulem ,mylnie zostal potozony”. W ten
oto spos6b Maksymilan Strasz stat si¢ — na jeden dzien i w czgéci
naktadu — Strassem (prawdopodobnie zecer przez roztargnienie lub
zmeczenie z kaszty pobrat litere ,,s” miast wiasciwej ,z”, omytka mogta
tez by¢ spowodowana btednym odczytaniem podpisu z pospiesznie
sporzadzonego manuskryptu). Czymze jednak bytyby dzieje wyna-
lazkéw i wielkich ludzi bez takich drobnych zaskoczeri? I ostatnia
uwaga — tekst Strasza ukazal si¢ na stronie tytutowej periodyku
(paginacja ciagta, s. 1291). Byta to wyrazna nobilitacja dla autora oraz
podkreslenie doniostosci referowanego przezen tematu.

Zafascynowany wynalazkiem fotografii Maksymilian Strasz konty-
nuowal prace pisarska i eksperymentatorska. W sobote 19 pazdziernika
1839 roku sumienny inzynier z Kielc oglosit na tamach ,Wiadomo-
éci Handlowych i Przemystowych” (numer 336) obszerna rozprawe



pt. ,Opis szczegétowy wyrabiania dagerotypéw”, napisang — jak
podkreslat Ignacy Plazewski — na kanwie sprowadzonej z Paryza
broszury autorstwa samego Daguerre’a. Redakcja ,Wiadomosci” data
naszemu publicyscie carte blanche odnosnie do objetosci materiatu,
totez calos¢ zlozona zostata przez zeceréw na dwoéch petnych stronach
(tacznie cztery szpalty) i fragmencie strony trzeciej (trzy wersy od géry,
w sumie tekst zajmowat nieco ponad potowe weekendowego wydania).
Powstal dzigki temu obszerny, kompetentnie opracowany material
prasowy, ktéry miat stuzy¢ pomoca polskojezycznym amatorom foto-
grafii. Strasz pisat: ,Lubo juz ogtoszonym zostal sposéb przenoszenia
widokéw za pomoca ciemnej kamery, wynaleziony przez p. Daguerre’a,
gdy jednak opisanie tegoz nie jest tyle szczegétowym, azeby mogto
czynigcego po raz pierwszy doswiadczenie doprowadzi¢ do zadanych
rezultatéw, przeto podaje do wiadomosci, szczegétowy opis wyrabiania
dagerotypéw z najlepszego zrédta powzigty”. W artykule polski autor
opisat pi¢¢ ,oddzielnych czynnosci” zwigzanych z poprawnym wykona-
niem dagerotypu. Nalezaly do nich: 1) przygotowanie cienkiej blaszki
miedzianej (tzw. platy), 2) nalozenie na nig warstwy jodu, 3) umiesz-
czenie platy w kamerze ciemnéj”, 4) wystawienie blaszki na dziatanie
,pary merkurialne;j”, tj. oparéw rteci oraz 5) zmycie powloki jodowe;.
Co ciekawe — pod artykutem piszacy ztozyt oszczedny podpis: ,Kielce,
J. M. S.” Uwazamy, ze uczynit to przez skromnos¢, wiedzial bowiem,
ze jest (tylko i az) posrednikiem w przekazaniu technologii nie swego
autorstwa. Interesujace jest réwniez i to, ze w towarzystwie tekstu Stra-
sza ukazata si¢ sygnalna anonimowa notatka poswigcona breyerotypii,
czyli technologii uzyskiwania obrazéw opracowanej przez Albrechta
Breyera (1812-1876; inna nazwa tej metody to reflektografia). Jak pi-
sal Austriak Josef Maria Eder (zm. 1944) w ksiazce na temat dziejow
fotografii swiatowej (korzystamy z angielskiego tlumaczenia pidra
Edwarda Epsteana, Columbia University Press, 1945): ,Kiedy wiesci
o wynalazku Daguerre’a dotarly po raz pierwszy do Belgi w roku 1839,
pochodzacy z Berlina Albrecht Breyer, student medycyny na Uniwer-
sytecie w Liege, zajmowal si¢ poszukiwaniem techniki pozwalajacej
na druk fotografii. Nie tyle zalezalo mu na ulepszeniu jakosci zdje¢
otrzymywanych przy uzyciu aparatu fotograficznego, raczej dazyt on
do uzyskania doktadnych odbitek z rycin, rysunkéw oraz podwdjnie
zadrukowanych stron bez uzycia aparatu fotograficznego” (s. 336).



Wréémy jednak do rodzimej publicystyki. W roku 1839 ,Wiadomo-
$ci Handlowe i Przemystowe” ogtosity dwa anonimowe teksty o foto-
grafii: ,Obraz zdjety z natury sposobem pana Daguerre’a, znajdujacy
si¢ w sali ochrony Towarzystwa Dobroczynnosci” oraz ,Ekowanie
i rozmnazanie stonecznych obrazéw Daguerre’a” (oba w numerze 338;
ekowanie to trawienie powierzchni ptynami zracymi). Warto zwrécié
uwage na rozwazania zawarte w pierwszej z wymienionych pozycji.
Jej autor pisat: ,,Umyst ludzki w naszym wieku objawia si¢ zadziwia-
jacym sposobem; we wszystkich oddziatach nauk, sztuk i wynalazkéw
nadzwyczajne czyni postepy, a czlowiek jest zawsze tym péibogiem
na ziemi, ktéremu wszystkie zywioly stuzy¢ musza, a dla ktérego mysl
sama jak iskra béstwa jest jedyna potega. Czlowiek, okiem i mysla
zatopiony w naturze, chwyta jej tajniki, wydziera je przemoca, przy-
wlaszcza sobie, obraca na swéj uzytek i do swych wyltacznie celéw.
[...] Na ujarzmionym powietrzu, w bani §wietnej, w balonie, unosi si¢
pod obtoki i wozem swoim kieruje prawie do woli. Chwyta site pary
i nig ogrom ci¢zaréw porusza. 13 sita prowadzi okrety przez burze
i prady morskie, na kolejach zelaznych przebiega lotem btyskawicy
najodleglejsze przestrzenie i ta niewidzialng sila zastepuje prace tysiaca
rak. W jednym okamgnieniu, przez rozleglos¢ najwicksza, ptynem
elektrycznym podaje mysli swoje przez utworzenie nowego telegrafu.
Mnéstwo ukonczonych lub rozpoczetych tego rodzaju wynalazkéw
zmienia stosunki krajéw, ksztalci spotecznosé, zyciu dodaje bodzca do
ciagtej czynnosci i stad uzyteczne dla ogétu sprowadza skutki. Do tak
swietnych odkry¢, ktére w tak zadziwiajacy sposéb wiek nasz odzna-
czaja, nalezy niedawno ogloszony publicznosci wynalazek p. Daguer-
re’a” (s. 1411). W stowach tych zawarta zostala bezgraniczna ufnosé
w uniwersalng potege ,szkietka i oka” oraz zachwyt nad ewolucja
technologiczng. Pozostaje jeszcze zapytaé, czy autorem przywolanych
stéw byt Strasz? Marian Szulc i Wactaw Zdzarski twierdzili ze tak, inni
badacze nie podzielili ich pogladu lub zachowali w tej kwestii stuszna
neutralnos¢ (np. A. Ciosek).

Jeszcze w listopadzie 1839 roku Maksymilian Strasz opublikowat
pod swym nazwiskiem w ,Wiadomosciach Handlowych i Przemysto-
wych” pokazny artykut pt. ,Uwagi nad przedstawieniem przedmiotéw
w dagerotypie” (nr 347 z 27 listopada, tekst zostat ukoriczony siedem
dni wezesniej). Pisal w nim o zaletach, ale tez o wadach tego sposobu



uzyskiwania obrazéw technicznych. Zwrécit m.in. uwage na problem
z uchwyceniem ruchu, wynikajacym z koniecznosci stosunkowo dtu-
giego naswietlania materiatéw fotochemicznych. Przyznawat jednak,
ze pod wzgledem jakosci rysunku ,zaden z dotychczas znanych sposo-
béw”, nie byt w stanie doréwna¢ dagerotypom pod wzgledem popraw-
nosci ukazania konturéw oraz ,zebraniu szczeg6téw najdrobniejszych”,
przy ,Scistym zachowaniu ogélnej harmonii” obrazu (talbotypy dawaty
miekki rysunek). W artykule, jako prekursora badan nad technika
fotograficzng, Strasz wymienit Thomasa Wedgwooda (1771-1804),
mtodo zmarlego, niezwykle utalentowanego angielskiego wynalazce
(wspomnienie o0 Wedgwoodzie pojawi si¢ tez w pierwszej ksiazce pol-
skiego badacza). Strasz pisal: ,W pamietnikach Wedgwooda, [w] roku
1802 zamieszczonych w dzienniku angielskim «Journals of the Royal
Institution of Great Britain» jest o nim wzmianka w nastepnej tresci:
«Ze na papier lub skére zwierzeca nasycong chlorkiem lub saletranem
srebra mozna za pomoca kamery ciemnej zbiera¢ z natury obrazy».
Nie umiano ich jednak podéwczas utrwalaé, tak, azeby wystawione na
dzialanie $wiatla nie ulegaly sczernieniu”. Zajrzyjmy do wskazanego
zrédta. Czytamy w nim miedzy innymi: ,,Odwzorowywanie tych ob-
razéw bylo gtéwnym celem Pana Wedgwooda na drodze jego badan
nad tym tematem. W tym celu najpierw uzyl on azotanu srebra [...]
lecz wszystkie z jego licznych eksperymentéw, zastosowanych dla
osiagnigcia pierwotnego celu, okazaty si¢ by¢ bezowocne” (1802, vol. 1,
s. 172). Szkoda! Gdyby eksperymenty Anglika przyniosty oczekiwane
skutki dzieje fotografii rozpoczetyby si¢ o wiele wczesniej. Przypo-
mnijmy, ze Wedgwood zaczat uzywaé¢ naniesionych na papier i skére
$wiattoczutych soli srebra. Poniewaz nie mdgl uzyskaé obrazu za
pomoca soczewek, tworzyt fotogramy ktadac materiaty bezposrednio
na uczulonych na $wiatlo powierzchniach. Podobng metode bedzie
niebawem stosowat Talbot (nazwie ja photogenic drawing), a p6zniej
m.in. praktycy cyjanotypii. Uwaga — to jeszcze nie koniec naszej
opowiesci...

Kielce, lipiec 1840 roku. Maksymilian Strasz pisze kolejny artykut
na temat fotografii. Tekst znéw jest obszerny — po ztamaniu zajmuje
cztery i pét szpalty, czyli ponad potowe wydania. Redakcja ,Wia-
domosci Handlowych i Przemystowych” ogtasza go jednak dopiero
8 sierpnia, w numerze 418. Czyzby — po eksplozji zainteresowania



mediéw wynalazkiem fotografii — temat tworzenia obrazéw tech-
nicznych stat si¢ nieco mniej atrakcyjny dla wydawcéw? A moze tym
razem zawiodla poczta lub sam autor opdznit wysytke materiatu?
Nieistotne...

Tekst Maksymiliana Strasza znéw otwiera wydanie. Autor pisze
na wstepie: ,[U]twory pedzla wtenczas wysoko cenimy i przyzna-
jemy im najwicksza zalete, kiedy sie zblizaja do natury i mieszcza
w sobie prawde oraz $ciste podobieristwo wyobrazonych przedmiotéw.
[Z ]astanawiajac si¢ nad obrazami fotogenicznymi, w ktérych niemal
matematyczne zachodzi podobieristwo do szczegétéw oznaczonych
z natury, [...] przyzna¢ nalezy, ze ich autentyczna powaga zastuguje na
szczeg6lny wzglad [...]. Dlatego tez sztuka zbierania [takich] obrazéw
jest obecnie przedmiotem badari wielu artystéw i uczonych chemikéw.
O ile szczuptos¢ pisma dozwoli, zamieszczam niektére z pézniejszych
odkry¢ tego przedmiotu dotyczacych”.

Inzynier z Kiele oméwit w artykule: (1) uproszczony sposéb
nanoszenia na plyty fotograficzne warstwy jodu, (2) procedurg sa-
modzielnego przygotowania podsiarczynu sodu (hyposulphite de
soude) oraz (3) sposoby wytwarzania papieru fotograficznego metoda
Hipolita Bayarda (1801-1887) — znakomitego francuskiego foto-
grafika, jednego z pionieréw fotografii. Jednak formuta przekazy-
wania informacji o fototechnice za posrednictwem prasy codziennej
wydaé si¢ musiala piszacemu niewystarczajaca. Totez w roku 1857
nasz autor ogtosit znakomity podrecznik pt. ,Fotografia, czyli zbiér
srodkéw uzywanych do zdejmowania obrazéw za pomocy $wiatta na
papierze lub szkle...”, w ktérym szczegétowo oméwit wiele zagadnient
z dziedziny techniki i chemii fotograficznej. W latach 60. XIX wie-
ku ukazaty si¢ drukiem kolejne publikacje autorstwa Maksymiliana
Strasza, ktére znaczaco przyczynily si¢ do popularyzacji na ziemiach
polskich wiedzy o fotografii. Pobudzity tez do pracy pisarskiej innych
znawcéw zagadnienia.

Czy — jak dowodzit Aleksander Maciesza — Maksymiliana Stra-
sza nalezy okresla¢ mianem ,0jca polskiej fotografii”? Wielu badaczy
zachowuje wzgledem tego stwierdzenia votum separatum. Na pewno
utalentowany inzynier z Kielc stal si¢ natomiast patronem polskiej
publicystyki o fotografii — wytyczyt wszakze jej szlaki i dat czytel-

nikom do rak wazne podreczniki poswigcone tej aktywnosci tworczej



cztowieka. Dzi§ wigkszos$¢ prac naszego autora mozna odnalezé bez
wychodzenia z domu, s3 bowiem udost¢pnione za darmo w biblio-
tekach internetowych. Warto zajrze¢ do wspomnianych materiatéw
i przeczytad je na nowo. Moze nawet jeszcze w lipcu 2022 roku...

Towarzyszaca niniejszemu felietonowi reprodukeja strony nagtéw-
kowej czasopisma pochodzi z cyfrowej kolekeji Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Warszawie (Crispa). W zasobie tym znajduja si¢ interesujace
nas zeszyty ,Gazety Warszawskiej” oraz ,Wiadomosci Handlowych
i Przemystowych”.

Z jezyka angielskiego thumaczyta Magdalena Kania






LANCKORONA — KOLOR JEST EMOCJA

W dniach 5-7 sierpnia biezacego roku w drewnianym budynku dawnej
stodoty, zlokalizowanej w miejscowosci Lasnica opodal Lanckorony,
mozna bylto obejrze¢ interesujaca wystawe fotografii autorstwa Edyty
Filipek-Bajor. Wspomniana ekspozycja stanowita jedno z wydarzen
kulturalnych tegorocznej edycji festiwalu ,Romantyczna Lanckorona”.

Edyta Filipek-Bajor nalezy do Stowarzyszenia ,,Przeciw Nicosci” —
formaciji artystycznej powstatej z inicjatywy wielkiego modern-pikto-
rialisty Mieczystawa Wielomskiego (1948-2018). Przez pewien czas
artystka wspotpracowata z ,Kronika Beskidzka” oraz Kalwaryjskim
Klubem Fotograficznym, zas od ubieglego roku prowadzi w Centrum
Kultury i Sportu w Kalwarii Zebrzydowskiej warsztaty dla poczatkuja-
cych fotograféw. Edyta Filipek-Bajor wspétpracuje ponadto z Teatrem
Mtodych im. Rudolfa Warzechy ze Stryszowa oraz publikuje swoje
prace w grupie ,Gmina Stryszéw w obiektywie”, dziatajacej na jednym
z popularnych portali spotecznosciowych. Jak sama podkresla — miej-
sce, w ktérym mieszka, podsuwa jej na co dzien wiele inspiracji.

Sposréd artystéw, ktérych prace wywarly wpltyw na dziatalnosé
Edyty Filipek-Bajor, nalezy wymieni¢ m.in. Alfreda Stieglitza (1864—
—-1946) — fotografa-piktorialiste, redaktora wptywowego magazynu
,Camera Work”, Ansela Adamsa (1902-1984) — znakomitego ,fowce”
krajobrazéw oraz ,kronikarza” parkéw narodowych w USA, Davida
duChemina — fotografa humanistycznego, autora licznych ksigzek
o sztuce fotografowania (np. ,Zdjecia z duszgy”), a takze Bogdana
Frymorgena — korespondenta radia RMF FM z Wielkiej Brytanii,
ktéry z duzg zrecznoscig kilka lat temu uwiecznit na czarno-biatych
fotografiach niepowtarzalny klimat Lanckorony.

Lanckorona — miasteczko Aniotéw i Poetéw — stala sie takze
tematem przewodnim obecnej wystawy prac autorstwa Edyty Filipek-
-Bajor. Osoby, ktére pieszo lub samochodem dotarty na ulice Lasnicka
12, mogly obejrze¢ barwne fotografie przedstawiajace najpickniejsze
zakatki oraz obiekty wspomnianej miejscowosci. Na szczegdlng uwage
zastuguje niezwykle plastyczne ujecie stynnej rzezby aniota, autorstwa
Enrica Muscetry, ktéra od lat zdobi lanckoroniski rynek. Dwanascie
kolorowych ,mgnier” Lanckorony (ktére poswiadczaja, ze ,kolor jest
emocja’) dopelnia jedna praca czarno-biata, skadrowana w pionie.



g )
,Widok z okna”. Ech... kazdy chciatby mie¢ takie widoki... (foto Edyta Filipek-Bajor)




Jest nig portret Kaplicy Aniofa Stréza (Betsaidy), zlokalizowanej na
kalwaryjskich Drézkach. To mocno kontrastowe, petne plastycznych
napi¢é ujecie (ski¢bione chmury, ktére buzuja na ciemnym, niemal
czarnym niebie, otwieraja przed widzem niezwykla mnogos¢ inter-
pretacji) przywotuje na mysl skojarzenia z dokonaniami wielkich fo-
tografikéw ery analogowej, dla ktérych czern, biel oraz kontur byty
podstawowymi elementami do snucia opowiesci za posrednictwem
obrazu...

W niedziele 7 sierpnia festiwal ,Romantyczna Lanckorona” dobiegt
konica. Prace naszej artystki mozemy jednak podziwia¢ na autorskich
stronach w Internecie, wierzac ze niebawem Edyta Filipek-Bajor za-
prosi nas na kolejny wernisaz wystawy — w Lanckoronie, Kalwarii Ze-
brzydowskiej, Stryszowie lub innym pigknym zakatku naszej Ojczyzny.






U PROGU NOCY...

Widziany z Ziemi zachéd Storica jest momentem przejscia naszej
dziennej gwiazdy pod lini¢ horyzontu. To urokliwe zjawisko astrono-
miczne od wiekéw fascynowato osoby wrazliwe na piekno otaczajacego
je $wiata. Ich grono — zlozone z ludzi pedzla i piéra — w XIX stuleciu
powigkszylo si¢ o fotograféw i fotografikéw...

Na obrazie olejnym autorstwa Caspara Davida Friedricha (1774-
-1840) pt. ,Sonnenuntergang” lub ,Briider” (do 1835 r.) dwaj mez-
czyzni w trikornach i dtugich ptaszczach w milczeniu kontempluja
ostatnie chwile gasngcego dnia. Storica jednak nie widaé — jego tar-
cza skryla si¢ za chmurami, nisko zawieszonymi nad widnokregiem.
Przedstawiony w dziele bezkres nieba, wody oraz ziemi wypetlnia ciepta
pomaranczowa poswiata — melancholijna siostra rézanopalcej bogini
Eos, akuszerki §witu. Na $wiat za moment nadciggna Nyks i Hypnos,
niosacy wszelkiej masci irracjonalne przeczucia oraz imaginacje o iscie
romantycznej proweniencji... W twérczosci malarskiej Caspara Frie-
dricha podobnych motywéw znajdujemy wiele. Pojawiajg si¢ w niej tez
postaci ustawione plecami do widza i zapatrzone w dal. Takg sylwetke
widzimy chociazby na jednym z najstynniejszym dziet tego artysty —
piétnie ,Wedrowiec nad morzem mgty”, datowanym na rok 1818.

To samo storice, ta sama pora dnia, inny obserwator. Na morzu
opodal portu w Aleksandrii, na moment przed zmierzchem, zagubiony
wéréd zgietku egzotycznej podrézy wielki Poeta z Krzemienca (1809-
—1849) pisze znamienne stowa: ,Smutno mi Boze”. Oto na zachodzie,
w jasnoniebieskim nurcie fal gasnie pote¢zna, zZyciodajna i — zdawatoby
sie — niepokonana ,gwiazda ognista”. Jej promienie, coraz stabiej
muskajace kobierzec morza, wypelniaja przestrzen ztotym pobtyskiem.
W takiej podniostej, petnej ulotnego uroku chwili piszacy czuje jednak
smutek. Moment zasnigcia pradawnej ,teczy blaskéw” prowokuje oso-
be méwiaca w wierszu do melancholijnej konstatacji: ,Nim si¢ przed
moja nicoécig ukorze, / Smutno mi, Boze!” Jak zauwazaja badacze
twérczosci Juliusza Stowackiego, napisany w pazdzierniku 1836 roku
,2Hymn” prezentuje gotowos¢ poety do okazania pokory w stosunku do
whasnej cztowieczej utomnosci oraz wzgledem nieuchronnej skoriczo-
noéci zycia. W tym wypadku rozterki duszy oraz tesknota za Ojczyzna
beda dominowaty nad wrazeniami wzrokowymi (wiccej: BN 1 319).






Teraz wspétczesnosé. Henry Carroll — fotograf, a takze autor
ksigzek na temat fotografii — trafnie zauwaza: ,Zmierzch jest suge-
stywny. Jednoczesnie spokojny i ztowrogi” (wyd. Alma-Press, thum.
J. J. Malinowski). A gdy storice zaczyna znika¢ za horyzontem $wiat
»dostaje si¢ we wiadanie cieni”, symbolizujacych niematerialnos¢ oraz
to, co wyparte i odosobnione. Trwa wowczas tak zwana zlota godzi-
na — moment ceniony przez fotograféw, malarzy oraz wielbicieli
krajobrazu. Im storice znajduje si¢ nizej nad horyzontem, tym jego
$wiatto staje si¢ migksze, bardziej ztociste, delikatniejsze, cienie zas
dtuzsze i wyrazistsze. Ujete na obrazie lub w fotograficznym kadrze
podkreslaja tréjwymiar rzeczywistosci.

Jak pisze Govert Schilling w ksigzce ,Zmarszczki czasoprzestrze-
ni” — nasze Storice ,jest gwiazda w $rednim wieku: narodzito si¢ okoto
4,6 miliarda lat temu, a uczeni szacuja, ze przezyje jeszcze kolejnych
5 miliardéw” lat (wyd. Prészyniski i S-ka, thum. B. Bieniok, E. Lokas).
Ludzkos¢ nie widziata momentu uformowania si¢ tej gwiazdy, nalezy
watpié¢, by doczekata poczatku jej definitywnego zachodu (nadejdzie
on po wyczerpaniu si¢ ,paliwa” stonecznego). Miliardy lat to wielkosé
kosmiczna, zgota nie-ludzka, trudna nawet do wyobrazenia sobie.
Nim jednak nastapi owo nietatwe do przewidzenia ,jutro” posiadamy
pigkne ,dzi§” — ,dzi$”, ktére konczy si¢ wlasnie o zachodzie Storica...
Cieszmy si¢ nim!

Prezentowane w tekscie ujecia zostaty wykonane z Kopca Kraka
w roku 2022, oczywiscie tuz przed zmierzchem.












SEOWKO O KRYTYCE

W ubiegtym tygodniu, jako stuchacz z ograniczonym prawem glosu,
uczestniczytem w debacie z zalozenia poswigconej krytyce artystycz-
nej w zakresie fotografii, w praktyce za§ — sposobom radzenia sobie
z nieuprawnionymi, formutowanymi napredce i w emocjach gtosami
opiniujacymi (nazywamy je krytykanckimi). To dwugodzinne, catkiem
interesujace spotkanie artystéw-fotograféw (niestety nie zaproszono na
nie profesjonalnego krytyka, ani tez publicysty zajmujacego si¢ sztuka)
zachecito mnie do napisania kilku zdan ad vocem, porzadkujacych badz
uzupetniajacych poruszone przez rozméwcéw zagadnienia.

Zacznijmy ab ovo, czyli od definicji krytyki, w tym wypadku —
artystycznej. Stownik PWN podpowiada, ze krytyka artystyczna
nazywamy dzial pismiennictwa zawierajacy wypowiedzi oceniajace,
dedykowane dzietom sztuk plastycznych. Do grona sztuk wizualnych
(percypowanych wzrokowo) zaliczamy takze interesujaca nas fotogra-
fie, a w szczegdlnosci jej Buthakowska odmiane — fotografike. Wspo-
mniane wypowiedzi krytyczne moga mie¢ charakter publicystyczny
(upowszechniajacy), naukowy (szlachetny), informacyjny (lapidarny),
a nawet literacki (a zatem bardzo autorski). Pamietajmy, ze teksty kry-
tyczne s3 dzietami autonomicznymi (mimo ze odnosza si¢ do cudzego
dzieta) i jako takie same podlegaja spojrzeniu krytycznemu. Méwimy
wéwezas o metakrytyce lub (w 1zejszym wydaniu) o analizie/przegla-
dzie opinii. W przewazajacej mierze krytyka — literacka, teatralna
badz filmowa — dotyczy dziet biezacych, wspéiczesnych piszacemu.
Nowy film, ksiazka, rzezba, obraz nim przejda do historii lub ulotnig
si¢ z pamieci widzéw w pierwszej kolejnosci musza zmierzy¢ sie
z krytyka, wyrazong albo przez zawodowcéw, albo przez zaangazowa-
nych amatoréw (czyli wielbicieli danego zagadnienia), wyposazonych
w kompetencje i wnikliwo$¢ krytyka profesjonalnego.

Jednak stowo krytyka wywotuje u niektérych twércéw silne emocje.
Oto bowiem w powszechnym odbiorze przyjeto sie mysle¢ i méwi¢
o tej formie aktywnosci intelektualnej cztowieka gtéwnie jako o strate-
gii wyrazania pogladéw nieprzychylnych (,fala krytyki”), umniejszaja-
cych (,zmiazdzony przez krytyke”), wyrzadzajacych szkody delikatnej
strukturze dzieta (,wystawione na pastwe krytykéw”) badz takich, kt6-
re wpedzaja tworcéw w depresje (,nie podzwignat si¢ po krytyce”, , kry-



tyka ja/go dobita” itd.). Tak zreszta termin ,krytyka” jest definiowany
przez stowniki — jako osad nieprzychylny, negujacy, surowy (,lawina
krytyki”). To powoduje pewng sprzeczno$¢ — z jednej strony autorzy
obawiaja si¢ krytyki, z drugiej za$ Sztuka bez Krytyki — jako oceny
uzasadnionej — nie moze si¢ rozwijaé, ani nawet istnie¢. Spéjrzmy,
co stato si¢ z dzietami, ktére nigdy nie doczekaty si¢ jakiegokolwiek
oméwienia? Czy pamietamy dzi§ o nich?

Krytyka bywa niekiedy mieczem obosiecznym. Wszakze kazdy
opiniodawca moze zosta¢ postawiony przed sadem innych krytykéw i/
lub odbiorcéw dzieta (np. czytelnikéw, ktérzy — cenige danego twér-
ce — ignorujg uwagi krytyczne). Uzasadniona oraz wywazona krytyka
krytyki jest szlachetnym sposobem polemizowania ze stanowiskiem
piszacego. W tym wypadku owo podejscie krytyczne nalezy rozumied
jako dziatanie odpowiedzialne, przemyslane oraz wywazone — tak pod
wzgledem formalnym, jak i merytorycznym.

Oczywiscie krytyka krytyce nie jest réwna. Jej jakos¢ zalezy od kom-
petencji i osobowosci autora danej wypowiedzi opiniujacej. Jak trafnie
zauwazyl wytrawny publicysta, krytyk i historyk literatury Wilhelm
Feldman (1868-1919) — ,kazda krytyka jest tym, czym jest krytyk’.
Totez ,w rekach czlowieka inteligentnego, myslacego, praca taka wyda
rezultat zajmujacy”, pod piérem osoby nieprzychylnej stanie si¢ nato-
miast narz¢dziem wymierzonym w opiniowanego tworce. Za dzietem
zawsze stoi cztowiek — rzemieslnik lub artysta. To on formutuje opinie
i to on za nie odpowiada. Rasowy krytyk staje do konfrontacji z utworem
majac podniesiong przytbice. Wizelkiej masci krytykanci i prowokatorzy
strzelaja zza wegta albo w plecy, zwykle anonimowo (Internet — 6w cy-
frowy Hyde Park — jakos$ szczegélnie aktywizuje t¢ whasnie grupe oséb).

W takim razie kim krytyk JEST lub MOZE BYC dla autora? Za-
gadnienie to poruszyt Krzysztof Metrak (1945-1993) w zbiorze esejéw
pod wymownym tytutem ,Krytyka — tworczosé przekleta” (wydanie
pos$miertne, Warszawa 1995). W szkicu z roku 1987 ten doswiadczony
recenzent filmowy oraz literacki napisat, ze jest ,do pomyslenia kilka
wariantéw” stosunku krytyka do twoércy. Krytyk moze by¢ Wyznawca,
ktéry emocjonalnie, a nawet fanatycznie podchodzi do opiniowanego
dzieta; moze by¢ Partnerem artysty, towarzyszacym mu w wysitkach
i prébach twérczych; moze nadto by¢ (o rety!) Pogromea naszego
autora, czyli ,poskromicielem jego wybujatych i dziwacznych dazen”



(niekiedy potrzebne!). Najcickawiej w tym wypadku jawi si¢ rola
krytyka-Trenera. Osoba taka, poprzez swoje rozsadne dziatania, moze
wplywaé pozytywnie na prace artysty i by¢ — piszac metaforycznie —
opiekunem, a nawet akuszerem jego talentu.

Mozna zatem napisaé, ze istnieje Krytyka, krytyka oraz wszelkie
odmiany krytykanctwa. Krytyk to zawodowiec, wyposazony w kom-
petencje oraz narzedzia formalne, adekwatne dla danej dziedziny
twérczosci, odpowiedzialny przed odbiorcami dziet oraz historia danej
dziedziny twérczosci. Krytyk-amator to osoba, ktéra wypowiada si¢
o dziele w sposéb mniej lub bardziej przychylny, a jej sad czgsto bazuje
na podejéciu intuicyjnym oraz emocjonalnym. O wszelkich odmianach
krytykanctwa i napastliwosci szkoda pisa¢. Warto jednak pamietaé, ze
dzieto oddane osadowi czytelnikéw/widzéw przestaje naleze¢ do auto-
ra i staje si¢ wlasnoscia odbiorcéw. Krytyk tez jest odbiorca. Odbiorca
jest/bywa krytyczny. Koto si¢ zamyka, by wéz mégl toczy¢ sie dalej...

Jeszcze uwaga konicowa — wielokrotnie przyszto mi polemizowad
z krytyka, albowiem osad wyrazony o danym dziele wydawat mi si¢
nietrafiony (w latach studiéw polonistycznych uczestniczytem w nie-
jednej ostrej dyskusji o literaturze). Bedg jednak zawsze bronit prawa
odbiorcéw — widzéw, czytelnikéw, stuchaczy — do $wiadomej, uza-
sadnionej oraz suwerennej wypowiedzi krytycznej. Na niej bowiem
opiera si¢ dialog o Sztuce.



Ujecie wykonane podczas pleneru zorganizowanego przez Fotoklub RP w Radomsku



CUDZYM SEOWEM

Pytamy: ,czym jest fotografia?” i wcigz nie styszymy zadowalajg-
cej odpowiedzi. Na pytanie: ,czym jest PIEKNO?” Albreht Diirer
(1471-1528) miat odpowiedzie¢: ,NIE WIEM”. Na pytanie: ,czym
jest FOTOGRAFIA?” Tomasz Tomaszewski (ur. 1953) w rozmowie
z Tomaszem Zienkiewiczem odrzekt, Ze jest ona zjawiskiem o ktérym
weigz WIEMY NIEWIELE, a zatem rodzajem TAJEMNICY. Tajem-
niczym jest to, co nieznane. Tajemnica to sekret lub wiadomos¢, ktérej
poznanie zostalo utrudnione, a nawet zakazane (np. przez prawo).
Tajemnica to takze cos, czego si¢ nie rozumie lub nie umie whasciwie
objasni¢. To ,rzecz sekretna, nie do korica wyttumaczalna”. O fotografii
jako tajemnicy pisatem w jednym z zeszytéw ,mgFoto Magazynu”
(nr 2/2020), uwazam bowiem, ze do sztuki wykonywania zdjec mozna
si¢ zblizy¢, ale nigdy nie pozna si¢ tego zagadnienia catkowicie. Poza
tym fotografia wciaz WYDARZA SIE, zmienia swoje oblicze oraz
sposoby oddzialywania na widza.

Ponizej przedstawiam zestaw wypowiedzi oséb zwigzanych z foto-
grafia. Oddatem glos praktykom, teoretykom oraz badaczom dziejéw
tej dziedziny ludzkiej aktywnosci twérczej. Moim ,,rozméwcom” posta-
witem pytanie fundamentalne: ,,czym jest fotografia?” Wybratem kilka
odpowiedzi — do przeczytania, do przemyslenia, ale tez do podjecia po-
lemiki. Przy kazdym cytacie podaj¢ odnosnik bibliograficzny. Wigkszos¢
ze wspomnianych pozycji znajdziemy w ksigznicach lub antykwaria-
tach, pochodzacy z korica lat 30. ubieglego stulecia tekst Jana Buthaka
(1876-1950) mozna natomiast przeczyta¢ w zasobach jednej z bibliotek
cyfrowych (nalezy bowiem do domeny publicznej). Podkreslenia w tek-
$cie pochodzg ode mnie. Majg uporzadkowaé ten wielogtosowy dys-
kurs i jednoczesnie zwréci¢ uwage Czytelnika na pewne interesujace

tropy.

,2FOTOGRAFIA, w najogdlniejszym znaczeniu tego stowa, jest dzie-
dzing bardzo szeroka i specyficzna; sktadaja si¢ na nig bowiem zaréwno
réznorodne gatezie nauk technicznych: optyka, fotochemika, mechanika
precyzyjna, jak réwniez zawiera ona w sobie problemy plastyczno-ar-



tystyczne, chociazby podstawowe zagadnienia estetyki i kompozycji”
(Henryk Latos, ,1000 stéw o fotografii”, Warszawa 1979, s. 5).

ZFOTOGRAFIA jest to sposéb uzyskiwania trwatych, nierucho-
mych obrazéw stanéw chwilowych rzeczywistosci wizualnej przez
rejestrowanie, w podtozu materialnym, fluktuacji pozioméw energii
promienistej w postaciach kwantowalnych” (Janusz Garztecki, , Trzecie
oko”, Krakéw 1975, s. 15).

»2Fotografia jest sposobem tworzenia obrazéw; ta droga mozemy
przesyta¢ INFORMAC]E, ktére sg jedng z podstaw kultury” (Witold
Dederko, ,Sztuka fotografowania”, Warszawa 1986, s. 7).

SWYRAZ »FOTOGRAFIA« sktada si¢ z dwu czlonéw: »foto«
oznaczajacego $wiatlo i »grafia« oznaczajacego rysowanie [...]. Mozna
by powiedzie¢, ze fotografia to $wiatlem rysowanie — w polskiej litera-
turze przedwojennej spotykamy si¢ z podobnym stwierdzeniem w ty-
tule ksigzki »Fotografia, czyli obrazy storicem malowane« ([Witold]
Dederko, 1938)” (Katarzyna Potyrata, Jan Rajmund Pasko, ,Fotografia
i dydaktyka”, Krakéw 2016, s. 18).

»A fotografia bywa SZTUKA. Za jej posrednictwem, za jej sprawa,
cztowiek wrazliwy moze wyrazi¢ swéj stosunek do $wiata, do zycia —
spowiada si¢ z wlasnych przezy¢” (Jan Sunderland, ,Estetyka i sztuka
fotografii”, Krakéw 1979, s. 164).

,SZTUKA FOTOGRAFICZNA jest bowiem nie tylko sztuka

w znaczeniu na jakie pozwalata wigkszo$¢ historycznie znanych este-
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tyk, ale takze srodkiem — miedzy innymi do upowszechniania sztuki
zrodzonej poza fotografia. Fotografia jest pewng technika, »$rodkiem,
ale jednoczesnie moze by¢ dzietem »skoriczonym«” (Stawomir Magala,
,Fotografia w kulturze wspétczesnej”, Warszawa 1982, s. 14).

»2Poczatek XX wieku — to $wietna era odrodzenia fotografii w FO-
TOGRAFICE, ktéremu przoduja zjednoczone w paryskim Fotoklubie
najtezsze sily artystyczne i naukowe stolicy $wiata. Constant Puyo,
Robert Demachy, Louis Edouard Bouét, Bénédicte Coste, Mathieu,
Léon Vidal, Frederic Dillaye, Wallon, René Le Begue, Guido Rey,
Celine Laguarde, Pierre Dubreuil, Léonard Misonne — kazde z tych
nazwisk jest scisle zwigzane ze wspanialym spontanicznym rozkwitem
fotografiki, ktéry nastapit bez udziatu urzedowej wiedzy i techniki fo-
tograficznej, i w ogromnej mierze zawdzigcza swoje istnienie uzdolnio-
nym i uksztatconym wolontariuszom” (Jan Buthak, ,Estetyka $wiatta.
Zasady fotografiki”, Wilno 1936, s. 16).

»Nie zapomnijmy, ze fotografia jest réwniez niezastapionym in-
strumentem BADAN NAUKOWYCH, ze zbliza do nas odlegte
o miliony lat swietlnych gwiazdy i galaktyki, daje obrazy naszych ptuc
czy stawoéw na kliszy rentgenowskiej, urzeka fantastyczng budowa
mikroskopowa materii zywej i martwej. Na zdjeciu fotograficznym
mozemy oglada¢ zaréwno odbicie linii papilarnych naszych palcéw,
jak i struktury metali, tworzyw sztucznych, tkanin i innych materiatéw
badanych w laboratoriach, obrazy atomu, jak i naszej Ziemi sfotogra-
fowanej z samolotu lub statku kosmicznego” (Henryk Latos, ,Okiem
Cyklopa”, Warszawa 1972, s. 5).

»2Kazda fotografia INWENTARYZU]JE, nawet produkt prymityw-
nego pstrykania. Takie wizualne fiszki dokumentacyjne stanowi¢ moga
material do uogélnient poznawczych” (Alfred Ligocki, ,Fotograficzne
penetracje”, Krakéw 1979, s. 61).

L

Przedstawione wypowiedzi nie wyczerpuja zagadnienia. Daja jednak
czytelnikom asumpt do indywidualnych poszukiwan oraz do for-
mutowania dalszych probleméw badawczych. W jednym i drugim
wypadku powyzsze wskazéwki lekturowe moga okaza¢ si¢ niezwykle
warto$ciowe.






FOTOGRAF I ZEGAREK

W powszechnym rozumieniu fotografia jest technikg balsamowania
wizerunkéw rzeczywistosci. Ma poswiadczaé potomnym fakt, ze
»tak byto” oraz ze ,bylismy my” — ich poprzednicy. Co wigcej, dla
licznego grona odbiorcéw fotografia staje si¢ $wiadectwem czyjejs
egzystencji, w imi¢ pogladu: ,sfotografowano mnie, a zatem istnia-
tem” (w istocie jest odwrotnie: ,istniatem, to zas pozwolito wykonaé
moéj chemiczny albo cyfrowy wizerunek”). Rodzi to podejrzenie,
ze fotografia w jaki§ sposéb przelamuje dominacje czasu, stajac
sie panaceum na jego uplyw. Nic bardziej mylnego. Fotografia nie
wilada ani czasem, ani przestrzenig, ani nawet wizerunkiem, ktéry
przedstawia (doktadniej — ktéry stanowi jej istote, bez niego bo-
wiem odbitka jest wytacznie rodzajem pustej karty, swoistym carte
blanche). Czynno$¢ fotografowania mozna zatem przyréwnaé¢ do
czynnosci zatrzymania zegara mechanicznego na konkretnej godzinie,
minucie oraz sekundzie. Swiat dookota takiego chronometru bedzie
wydarzat si¢ nadal, dzigki czemu nastapiag w nim mniej lub bardziej
przewidywalne zmiany (b¢da one postgpowaly w jednym kierunku,
tj. do przodu, zgodnie ze wskazaniem Eddingtonowskiej strzatki
czasu). Wewnatrz nieczynnego urzadzenia wyschnie smar, postarzeje
sie¢ mechanizm, tarcza straci swoj blask, a koperta pokryje si¢ kurzem
lub patyna. Rzeczywisto$¢ oddziata na zegarek tak, jak oddziatuje na
wszystkie inne przedmioty oraz organizmy na Ziemi — ,popchnie”
go do przodu, w akcie okreslanym jako przemijanie. Réznica bedzie
polegata jedynie (i az!) na owej bezczynnosci, czyli niezgodnosci stanu
z przeznaczeniem. ,Martwy” zegar tylko dwa razy na dobe wskaze
(i to przypadkowo) wlasciwa godzine. Fotografia bedzie spetniata
swa estetyczno-informacyjna powinno$¢ dotad, dopdki pozostanie
czytelny naniesiony na nig wizerunek (czytelny takze w znaczeniu:
rozpoznawalny). Po jego zaniknigciu (np. pod wpltywem promieni
stonecznych lub oddzialywania chemicznego) utraci ona swoje foto-
graficzne i ,balsamujace” wlasciwosci. Czas tego wizerunku dobiegnie
konca, jak kiedys dobiegto korica zycie portretowanej osoby lub
zmienit si¢ wyglad uwiecznionego na ujgciu miejsca. Oznacza to, ze
nawet ,kapsuty czasu” (hibernujacy w szufladzie zegar, pokryta patyna
moneta itp.) nie sg obiektami obojetnymi na przemijanie.



Arystoteles pisal, Ze czas jest miarg zmiany. Odbitka fotograficzna,
klisza, film oraz btona $wiattoczuta jako przedmioty realne i nama-
calne (takiej fizycznosci nie posiadajg obrazy generowane cyfrowo
i wyswietlane za pomoca komputera) takze podlegaja tej zmianie.
Przyjrzyjmy si¢ starym fotografiom, takim z zakurzonych albuméw,
strychéw i pawlaczy, ale takze reprodukcjom z dawnych ksigzek oraz
czasopism. Dla niektérych z nich czas okazal si¢ taskawy, z innymi
obszedt si¢ nadzwyczaj brutalnie. Czyjes$ rece potamaty im brzegi, kto$
uszkodzit je spinaczem lub zszywaczem, kto$ rozlat kawe albo pomiat
w kieszeni. Potargal, ztozyt na czworo, pokreslit, zakreslit, wyrzucit
do $mieci. Te fotografie uczestniczyly w wydarzeniach, uczestniczyty
w zmianach. Otrzymaly swa poza-fotograficzna, jakze indywidualng
histori¢. Histori¢ dodang. To zmiana jakosciowa.

Zmiang o charakterze psychicznym jest zapomnienie. Na targu
staroci kto$ kupuje dawng fotografie. Nie zna imienia ani nazwiska
przedstawionej na niej osoby, mimo to kupuje odbitk¢ (by¢ moze
jedyna zachowana). Dla takiej fotografii rozpoczyna si¢ nowe wydarze-
nie. Moze nabywca wlozy odbitke do albumu i o niej zapomni, moze
jednak rozpocznie iscie detektywistyczne poszukiwania informacji
o uwidocznionym na niej wizerunku. Moze tez dokona jej emocjo-
nalno-intelektualnego przysposobienia, czyli wiaczy wizerunek do
whasnego czasu, tworzac fikcje, a nawet legende: ,Patrzcie — oto moi
przodkowie!”

Jest czas fotografowania, czas pokazany na fotografii, jest w koncu
czas samej fotografii jako przedmiotu, zachodzacy w mikroskali, na
plaszczyznie oddziatywari chemicznych oraz zmian fizycznych. Jak
napisze prof. Carlo Rovelli analizujac przypadek kamienia — ,rzeczy
same w sobie sg jedynie zdarzeniami, ktére przez chwile pozostaja
monotonne” (,Tajemnica czasu”, JK Wydawnictwo, 2019). Niewi-
doczne na pierwszy rzut oka przemiany zachodza nieustannie. Oto
bowiem z czasem tworzace obraz chemiczny zwiazki srebra przecho-
dza w siarczki, co powoduje, ze wizerunek staje si¢ jasniejszy i zyskuje
brazowy odcieri. W procesie utrwalania obrazu uzywa si¢ tiosiarczanu
sodu w celu roztworzenia nienaswietlonych bromkéw srebra. Powstaja
wéwcezas zwigzki kompleksowe, tatwo rozpuszczalne w wodzie. Jezeli
operator w ciemni nie wyptucze doktadnie utrwalonego materiatu,
tiosiarczan ulegnie rozktadowi, w wyniku czego powstana substancje



reagujace ze srebrem, z ktérego zbudowany zostat obraz. W ten sposéb
wytraci sie¢ wspomniany siarczek srebra. Jak wyjasnia prof. Jan R. Pas-
ko — obraz poddany dziataniu siarczkéw stanie si¢ mocno wyblakty,
brazowawy, ale nie zaniknie catkowicie. Do catosciowej degradacji
wizerunku potrzebne beda inne czynniki, takie np. jak dlugotrwata
ekspozycja na storice lub ekspozycja na inne substancje chemiczne,
badz tez swiadoma dziatalnos¢ cztowieka (np. spalenie zdjecia). Jed-
nym ze sposobéw przedtuzenia ,zywotnosci” obrazéw fotograficznych
jest ich digitalizacja, a zatem nadanie im postaci cyfrowej. Te metode
postepowania ze zdjeciami opiszemy w kolejnym artykule...

Czas! Albert Einstein pisat, ze dla jednostek istnieje subiektywny
czas, niemierzalny, w niniejszym artykule nazwany zmiang psychiczna
(,Istota teorii wzglednosci”, Zysk i S-ka, 2021). Stephen Hawking
zauwazyl, ze czas i przestrzeni ,nie tylko wplywaja na wszystkie wy-
darzenia we wszech$wiecie, ale tez zalezg od nich” (,Krétka historia
czasu”, Zysk i S-ka, b.d.w.). Bezsensowne jest rozwazanie kwestii czasu
poza wszech§wiatem, tak jak pozbawione réznorodnosci spostrzezen
jest myslenie o fotografii w oderwaniu od (jej) czasu i (towarzyszacym
jej powstaniu) okolicznosci.

Przed wykonaniem zdjecia fotograf spoglada na pomiar ekspozyci.
Jednym z elementéw ekspozycyjnego tréjkata jest wlasnie czas naswie-
tlania materiatu $wiattoczutego. Determinuje on powstanie wiasciwie
naswietlonej fotografii (trzy wartosci muszg zosta¢ uzyte proporcjo-
nalnie: czas, przestona i ISO). Ale to tylko pozorne panowanie nad
zjawiskiem, okreslanym stowem ,czas”. Piszac skrétowo: choé czas
pozwala na powstanie odbitki fotograficznej, to jednoczesnie natych-
miast bierze ja we wladanie i prowadzi do zmiany... Casus Uroborosa?






MOMENTY

W roku 1952 do rak czytelnikéw nad Sekwang trafita ksigzka Henri
Cartiera-Bressona (1908-2004) pt. ,Images a la souvette”. W swo-
bodnym ttumaczeniu tytut ten okreslal zawarte w publikacji obrazy
fotograficzne jako powstate ,napredce”, ,w pospiechu”, ,z ukrycia”, a
nawet ,nielegalnie”, byt zatem mniej lub bardziej zawoalowang suge-
stig obranej przez ich autora strategii twérczej. Jednakze dopiero tytut
sygnujacy wersje anglojezyczng wspomnianego dzieta stat sie¢ znakiem
rozpoznawczym francuskiego artysty. Oto bowiem na obwolucie tomu
(ozdobionej ilustracja pedzla samego Henri Matisse’'a — fowisty)
czytelnicy w Stanach Zjednoczonych i Anglii zobaczyli napis , The
Decisive Moment”, czyli ,Moment decydujacy”.

Wybér takiego tytutu nie byt przypadkowy. W swojej publika-
cji Cartier-Bresson przywotat stowa Jana Franciszka de Gondiego
(1613-1679), pochodzace z pierwszego tomu napisanych przezen
,2Pamietnikéw”. Ten dostojnik koscielny, polityk oraz uwazny ob-
serwator wydarzeni spoteczno-politycznych we Francji zauwazyt:
»Wszystko na §wiecie ma swdj decydujacy moment, za$ arcydzietem
wiasciwego postgpowania jest poznanie i uchwycenie tego momentu”.
W dalszej czgsci wspominanego akapitu piszacy wyjasnial, ze jesli
przegapimy owg istotna chwile mozemy narazi¢ si¢ na jej bezpow-
rotng i catkowita utrate (,Mémories”, t. I, Paryz 1820, s. 231). Stowa
te doskonale korespondowaty ze spontaniczng, migawkows oraz nie-
powtarzalng fotografia Cartiera-Bressona. Szybko tez sformutowanie
,decydujacy moment” upowszechnito si¢ wéréd fotograféw, otrzymu-
jac miano metody twérczej. W chwili obecnej uzyte przez Bressona
okredlenie znane jest na calym $wiecie, a wydawnictwo z roku 1952
nalezy do $cistej czotéwki najwazniejszych albuméw fotograficznych.
Wspomnijmy jeszcze, ze Bresson wyposazyt swe dzieto w napisany
z intelektualnym zacieciem wstep, ktéry zdradzal filozoficzne i ar-
tystyczne wyksztalcenie mistrza obiektywu. To zaciecie teoretyczne
pozwolito mu w latach nastepnych formutowaé ciekawe spostrzezenia
na temat fotografii. Przywolajmy jedno z nich: ,Kompozycja musi
by¢ jedna z naszych trosk, ale podczas fotografowania moze by¢
tylko intuicyjna, poniewaz mamy do czynienia z chwilami ulotnymi,
w ktérych relacje si¢ zmieniajg. Aby zastosowaé stosunek zlotego



podziatu kompas fotografa moze znajdowac si¢ tylko w jego oku”
(,Les Cahiers de la Photographie” 1986, nr 18).

Cofnijmy si¢ teraz w czasie. Polska, Wilno, rok 1936. Naktadem
Drukarni Artystycznej ,Grafika” ukazuje si¢ ksigzka Jana Buthaka
(1876-1950) pt. ,Estetyka $wiatta. Zasady fotografiki”. W momencie
jej wydania Buthak jest juz artysta znanym i cenionym. W Wilnie pet-
ni obowigzki kierownika Zaktadu Fotografii Artystycznej na Wydziale
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego, publikuje na famach
czasopism branzowych, wydaje albumy ze zdjgciami, jest ponadto auto-
rem terminu ,fotografika” oraz zarliwym defensorem statusu fotografii
jako dziedziny sztuki (stad podziat na fotograféw — rzemieslnikéw
i fotografikéw — artystéw). Neguje tym samym m.in. zatozZenia nie-
mieckiej ,Nowej Rzeczywistosci” — szkoty nakazujacej wykonywac
zdjecia o ostrym rysunku, reporterskie, spontaniczne, formalnie surowe
(zob. prace A. Sandera). Podejscie Buthaka do fotografii zawiera si¢
natomiast w eksponowaniu elementéw o charakterze uniwersalnym
(pigkno, przyroda) lub narodowym (architektura), ujmowanych nie-
spiesznie wielkoformatows kamera i cechujacych si¢ migkkim, sub-
telnym rysunkiem oraz podatnoscia na liczne zabiegi ciemniowe. Co
interesujace — nieufno$¢ wzgledem reporterskich i matoobrazkowych
tendencji w przedstawieniu fotograficznym nie przeszkodzi Buthakowi
sta¢ si¢ precyzyjnym dokumentalista otaczajacego go swiata. Po drugiej
wojnie artysta bedzie uwiecznial m.in. ruiny Warszawy...

Romantyczne podejscie do sztuki nie przeszkodzi takze Buthakowi
w mysleniu o fotografii jako o technicznym sposobie obrazowania nie
tylko obiektéw i miejsc, ale takze ulotnosci, zwanej ,momentem” lub
,chwila”. Totez we wspomnianej ,Estetyce swiatla” znajdujemy naste-
pujace rozwazania: ,Motywy fotografa sa wszedzie i nigdzie. Decyduje
o nich, poza osobowoscia (przenikliwoscia, wyczuciem) artysty, chwi-
la, jeden moment cudowny, na ktéry mozna w tym samym miejscu
tygodniami czeka¢ bezskutecznie [...]. Jesli nie przyjdzie ta «chwila
osobliwa», albo — co bywa czesciej — jesli jej fotograf nie potrafi
zauwazy¢ [to] wowcezas pozostaje mu w udziale tzw. «tadna fotografia»
[czyli] zalosna kopia obojetniej rzeczywistosci (s. 44).

U Bressona mamy ,decydujacy moment”, Buthak zacheca natomiast
do poszukiwania ,momentu cudownego” (,chwili osobliwej”), ktéry
odréznia si¢ na tle rzeki czasu szczegdlnymi wartosciami estetycznymi.



W podejsciu tym widaé idealizm, a takze wptyw tradycji romantyczne;.
Pamigtajmy, Ze ,0jca polskiej fotografiki” uksztattowata niezwykta at-
mosfera ziemi nowogrodzkiej (potem Wilna) oraz lektura dziet poetéw
z pierwszej potowy XIX wieku — zwlaszcza Adama Mickiewicza.
(O chwilach spedzonym w rodzinnym dworku fotograf napisze we
wspomnieniach pt. ,Kraj lat dziecinnych”). Mimo to Bressonowski
»decydujacy moment” i Buthakowski ,moment cudowny” zdaja si¢
posiada¢ podobny rdzen formotwérczy — wynikaja z potrzeby ,wi-
dzenia wiecej” oraz koniecznosci uwieczniania przez fotografa tego,
co bywa niewidoczne dla oczu innych ludzi. Nie bez znaczenia dla
obu twércéw byly tez zapewne poglady impresjonistéw, ktérzy — jak
podkreslal Lech Grabowski w ksiazce o Buthaku — ,skracali czas
malowania, aby zachowa¢ prawde pierwszego spojrzenia”. Nie bez zna-
czenia dla mistrzéw obiektywu mogta pozostaé takze pamig¢ o kairos,
terminie ktéry — jak przypomina Cezary Wodziriski — w kulturze
antycznej okreslat ,wtasciwa chwile, odpowiedni moment, stosowna
pore”. Powyzsze asocjacje moga by¢ ciekawym tropem do dalszych,
obszerniejszych rozwazan poréwnawczych.

Ksiazka Jana Buthaka ,Estetyka swiatta” w catosci zostata udostep-
niona czytelnikom w jednej z polskich bibliotek cyfrowych. Wspo-
mnienia kardynata de Gondiego ukazaty si¢ drukiem w 1958 roku,
w znakomitym przektadzie Aleksandra i Marii Bocheriskich. Dzieto
Henri Cartiera-Bressona jest Zywe i chetnie komentowane przez
historykéw oraz teoretykéw fotografii na calym $wiecie. Niestety,
publikacja Buthaka coraz bardziej ulega zapomnieniu... Co wigcej,
niektérzy powojenni krytycy zakwestionowali wiele pogladéw oraz
metod twérczych naszego artysty (np. Alfred Ligocki w dziele ,Fo-
tografia i sztuka”). A przeciez obcowanie z pismami mistrza z Osta-
szyna dla wspéltezesnego czytelnika takze moze sta¢ si¢ ,momentem
magicznym”, dzieki ktéremu wielu z nas zobaczy wigcej oraz dowie
si¢ wiecej. A sam ,moment magiczny”? C6z... Czyz nie czekamy na
taki w Zyciu codziennym oraz w twérczosci?
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HISTORYK I FOTOGRAFIE

Profesor Lukasz Tomasz Sroka jest pracownikiem naukowym Instytutu
Historii i Archiwistyki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.
Prowadzi badania dotyczace dziejéw oraz kultury Zydéw polskich,
stosunkéw polsko-zydowskich w XIX i XX wieku, dziejéow Galicji
(ze szczegdlnym uwzglednieniem Lwowa i Krakowa), elit miejskich
oraz rozwoju idei. Interesujg go takze kwestie dotyczace komunikacji
spolecznej, a takze Zrédtoznawstwo. Jest autorem ponad stu artykutéw
naukowych oraz siedmiu ksigzek. Ogromnym zainteresowaniem czy-
telnikéw w Polsce i na $wiecie cieszy si¢ publikacja ,Polskie korzenie
Izraela”, ktéra ukazata si¢ w roku 2015. Obecnie drukarni¢ opuscita
kolejna ksiazka tego autora, tym razem poswiecona miastu Tel Awiw.
W pracy naukowej prof. Sroka czgsto korzysta z materiatéw fotogra-
ficznych, a jego publikacje posiadaja bogata i zréznicowana warstwe
ilustracyjna. Postanowitem zapyta¢ mojego Rozméwce o wybrane
aspekty zwiazane z rolg fotografii w warsztacie historyka.

Marcin Kania: Czy fotografie sa dobrym materialem pogladowym
dla profesjonalnego badacza dziejow?

Lukasz Tomasz Sroka: Zdecydowanie tak! Korzystam z doswiad-
czenl réznych szkét historycznych. Na przyktad w kregu anglosaskim
fotografia — nierzadko pojedyncze zdjgcie — bywa punktem wyjscia
do napisania powaznego studium naukowego. Powstaja w ten sposéb
$wietne prace!

W jaki sposéb badacz dziejéw moze wykorzystaé fotografie w swojej
dzialalnosci?

Niestety, przez lata w naszych naukach historycznych dominowato
podejscie typu: piszemy np. o jakim$ zamku, wigc obok wstawiamy
»adne” zdjecie tegoz zamku. Dzisiaj to anachroniczny sposéb myslenia
i na szczegdcie takze u nas w szybkim tempie odchodzi w przesziosé.
Nie oznacza to, ze tak nie mozna robié, ale t¢ praktyke zostawmy
amatorom. Profesjonalista wie, ze z fotografii mozna wydoby¢ mnéstwo
szczeg6téw, poczawszy od ,mistrzéw drugiego planu”, ktérzy czesto



sg ciekawsi i bardziej naturalni od tych, co na czele, a skoriczywszy na
analizie kontekstowej, chronologicznej, technologicznej itd. Istotne sa
pytania nie tylko o to, kto jest na zdjeciu, ale tez dlaczego kogo$ na
nim nie ma? Czy zwyklismy pyta¢ o nieobecnych? Historia ZSRR
nauczyta nas myslenia w kategoriach, ze ,znikajacy” ze zdje¢ ludzie
tez sg istotni. Kluczowe sa pytania dotyczace okolicznosci powstania
zdjecia. Swietne efekty dajg poréwnania zdje¢ starych i nowych, co
pozwala zobrazowa¢ zmiany architektoniczne i krajobrazowe.

Czy jako historyk jest Pan nieufny wzgledem materialéw fotogra-
ficznych?

Owszem! Wiem, ze zdjecia bardzo czgsto sg rezyserowane, potoczyscie
moéwimy o tzw. ustawkach. Trzeba na nie uwazaé.

Fotografia a prawda — jakie sa metody naukowe, majace na celu
weryfikacje autentycznosci przekazéw fotograficznych?

Pierwsza z tych metod polega na konfrontowaniu ze sobg réznych
kategorii Zrédlowych. Na przykitad wspomniane wczesniej ,ustawki”
byly czgsta praktyka okupanta hitlerowskiego. Jesli ktos§ datby si¢ uwies¢
propagandzie nazistowskiej, miatby catkowicie zaciemniony obraz np.
okupowanej Warszawy lub Krakowa, a w sposéb szczegdlny — two-
rzonych w tych miastach gett. Méwiac wprost — rozsytane podczas 11
wojny $wiatowe]j nazistowskie fotografie agencyjne na ogét nie miaty
nic wspélnego z rzeczywistoscia. Ludzi zaciagano na site przed obiek-
tyw, by odgrywali pewne sceny lub po prostu by udawali szczesliwych.
Dzigki listom, pamigtnikom albo prasie podziemnej wiemy, jak daleko
posuwat sie¢ w swych ktamstwach okupant.

Ksiazka ,Polskie korzenie Izraela” zostala bogato zilustrowana
materialami fotograficznymi. Jak docieral Pan do nich?

Podstawowe wyzwanie polega na tym, by Zrédta byty réznej prowe-
niencji. Dotyczy to réwniez fotografii. Nie moga by¢ to fotografie tylko
z najbogatszych i reprezentacyjnych miejsc. Trzeba szukaé fotografii
z réznych dzielnic, bogatych i biednych, z centrum i obrzezy miasta.



Nurtuja mnie szczegélnie takie ilustracje, ktére oddaja jakas czes¢ zycia,
uwieczniajg ludzi w drodze do pracy, w pracy, w biurze, na spacerze,
przy kawie... W mojej najnowszej ksigzce pt. , Tel Awiw. Nowoczesne
miasto starozytnego narodu” zamiescitem tacznie 238 ilustracji. Wiele
z nich zostalo opublikowanych po raz pierwszy.

Czy prywatni wlasciciele chetnie dzielg si¢ fotografiami z naukow-
cami?

Mam w tym wzgledzie pozytywne doswiadczenia. Aktualnie pracuje
nad ksigzka o Hajfie. Dzigki zyczliwosci mojej serdecznej przyjacictki
Lili Haber — przewodniczacej Zwiazku Krakowian w Izraelu — kilka
tygodni temu wieczorows pora w mediach spotecznosciowych ukazato
si¢ ogloszenie, ze autor ksigzki historycznej szuka zdje¢. Nastepnego
dnia rano miatem juz w poczcie elektronicznej pokazny zbiér cennych
ilustracji z Hajfy — z jej gtéwnych ulic, a nawet zdjecie z oddziatu
porodowego jednego z miejscowych szpitali. Bylem ucieszony skala
zaangazowania wiascicieli fotografii.

I na koniec — czy Pan fotografuje? Dla przyjemnosci lub dla celow
naukowych?

Tak. Majac doswiadczenie wynikajace z uprawiania zawodu historyka
wiem, ze fotografia jest Zrédlem nieraz bezcennym. Podoba mi sig
sentencja: ,Kazde zdjgcie ma swoja historig, niektére historie majg
swoje zdjecia”.
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NO TO PSTRYK!

Przyjmuje si¢, ze wsréd uzytkownikéw aparatéw fotograficznych wy-
rézniamy: amatoréw/adeptéw fotografii, amatoréw zaawansowanych,
oddanych swej dziatalnosci fachowcéw/rzemieslnikéw, a takze artystéw,
nad Wista okreslanych mianem fotografikéw (zgodnie z terminologia
wprowadzong przez Jana Buthaka). Odr¢bng, lecz nie odosobniong
i niematy grupe oséb ,uzbrojonych” w urzadzenia do wykonywania
zdje¢ stanowia ,pstrykacze”. Przyjrzyjmy si¢ tej spotecznosci. Zobacz-
my, w jaki sposéb jej dziatalnos¢ byta opiniowana przez publicystow
w okresie II Rzeczypospolitej (1918-1939), czyli w latach, gdy rodzi-
ma fotografia przezywata dynamiczny rozwéj i gdy formutowaty sie
(a niekiedy redefiniowaty) zwigzane z nig pojgcia.

W sierpniu 1930 roku na tamach ilustrowanego miesi¢cznika ,Fo-
tograf Polski” ukazal si¢ obszerny artykut piéra Aleksandra Potto-
rzyckiego pt.,,Amatorzy i zrzeszenia fotograficzne” (nr 8, s. 153-158).
Mieszkajacy w Warszawie autor podjat prébe oméwienia wybranych
kwestii zwigzanych z obecnoscia nieprofesjonalnego ruchu fotogra-
ficznego na ziemiach polskich, w tym — prébe przedstawienia statusu
fotografa-amatora na tle dziatalnosci fotografikéw i zrzeszajacych ich
stowarzyszeri. W swych rozwazaniach piszacy kilkukrotnie uzyt okre-
§lenia ,pstrykacz”, odnoszac go jednak do szerokiego grona fotografu-
jacych. Pisal: ,Méwimy ciagle o artystach fotografach [...], natomiast
bardzo mato [wspominamy] o tych, ktérych pogardliwie nazywamy
«pstrykaczami». A kimze sg ci «pstrykacze»? Wszak to co najmniej
80% wszystkich [foto]amatoréw. To s ci, na ktérych si¢ trzyma caty
przemyst i handel fotograficzny [...] (s. 153).

Wypowiedz Pottorzyckiego szybko doczekata si¢ polemiki. Juz
w styczniu nastgpnego roku na tamach wychodzacego we Lwowie
»2Miesiecznika Fotograficznego” ukazat si¢ napisany ze swada arty-
kul, ktérego tytul brzmial (po prostu) ,Pstrykacze” (s. 7-10). Autor
tekstu — Jozef Augustyn Switkowski (1876-1942), parapsycholog,
muzyk, fotograf, a nadto autor ksigzek na temat wiedzy tajem-
nej — dowodzit nie bez racji, ze pojecia ,pstrykacz” i ,fotoamator”
nie zostaly dotad od siebie ,dostatecznie odréznione”. Ow brak
konsekwentnie nakreslonej linii demarkacyjnej spowodowal wy-
razny kryzys definicyjny, niepokojace terminologiczne zamieszanie,



a w rezultacie — szkodliwe natozenie na siebie dwéch odmiennych
okreslen. ,Amator — pisat Switkowski — zajmuje si¢ czyms$ z umito-
wania; amator fotograf jest zatem mitosnikiem fotografii”. Kocha te
dziedzing aktywnosci twérczej, wierzy w jej moc sprawcza, poswieca
jej ogrom czasu oraz $rodkéw finansowych, cho¢ naklady te nie
przynosza mu wymiernych korzysci (gratyfikacje za zdjgcia otrzymuja
zwykle rzemieslnicy i artysci). Tymczasem — kontynuowat Switkow-
ski — o ,pstrykaczu” trudno powiedzie¢, ze kocha fotografie. ,On si¢
nig nawet nie bawi, jak dyletant, lecz tylko «ma aparat», podobnie
jak ma laseczke, krawat lub rower”. Dla Switkowskiego ,pstrykacz”
byl pozorantem, modnisiem, ktéry ,odziewa si¢ w aparat” w celu
uzyskania efektu towarzyskiego. Switkowski dowodzit zatem, ze pod
pojeciem ,pstrykacz” kryje si¢ ignorant, $wiadomie ograniczajacy
wilasng inwencj¢ twércza do wyzwolenia migawki. ,Poza tym —
pisat dalej — «pstrykacz» nie pragnie nic wiedzie¢ o fotografii, nie
pragnie zaznajomic si¢ z nig’, nie pragnie o niej czytaé, nie zamierza
dyskutowaé. Dlatego tez nie ma nic wspélnego z fotoamatorem.
Ten ostatni jest bowiem nieprofesjonalnym, ale bardzo swiadomym
uzytkownikiem kamery oraz ciemni.

Swa krucjate przeciwko ,pstrykaczom” i zwiazanej z nimi ,pstry-
kaciznie” pracowity Tarnopolanin kontynuowat takze na tamach
,<Fotografa Polskiego”. W pelnym emocji artykule pt. ,Dlaczego fo-
tografujemy?” z czerwca 1933 roku nasz autor rozwinat watki z po-
przedniej wypowiedzi (s. 101-103). Przypominat, ze dla ,pstrykacza”
aparat fotograficzny jest tylko czescia stroju, taka sama jak krawat lub
rekawiczki. ,,Poniewaz moda nakazuje nosi¢ laske, fotografowaé lub
gra¢ w brydza, «pstrykacz» fotografuje i gra w brydza, przy czym [owo]
«fotografowanie» ogranicza si¢ do naciskania migawki”, albowiem
proces wywolania blony badz filmu i wykonania z nich odbitek osoba
ta pozostawia pracownikom zaktadu fotograficznego. Switkowski za-
strzegat tez: ,Inaczej ma si¢ rzecz u amatora. Temu jest obojetne, czy
fotografowanie jest w danej chwili modne, czy nie; on nie nosi swej
kamery na pokaz, tylko [po] to, aby zdj¢ciami zadowala¢ swéj poped
do twérczosci”. Przeznaczeniem amatora jest takze nieustanny rozwdj
artystyczny oraz podnoszenie kompetencji w zakresie technikaliéw. To
amator wlasnie, a nie pstrykacz, staje si¢ klientem sklepéw z artykutami
fotograficznymi. To amator szuka nowych rozwiazan technicznych,



inwestuje w sprzet oraz oddaje si¢ lekturze dziet branzowych. Uczest-
niczy tez w zyciu stowarzyszen i grup fotograficznych.

W roku 1938 na tamach ,Fotografa Polskiego” ukazato si¢ niewiel-
kie oméwienie ksiazek Tadeusza Cypriana (1898-1979) pt. ,Bledy
fotograficzne” oraz ,Laboratorium fotoamatora” (obie: Poznan 1938).
Ukrywajacy sie pod inicjatami ,W.Z.” recenzent postulowal surowo:
,Bo trzeba zrozumie¢ wreszcie, ze przecigtny «pstrykacz» jest wprost
wrogo usposobiony do fotografikéw oraz teoretykéw fotografii. Jego
zadowala pstryknigcie zdjecia oraz oddanie go do wykonania do po-
bliskiego kupca artykutami fotograficznymi” (s. 136). Piszacy zauwazyt
jednak, ze cho¢ ,takich [pstrykajacych] fotograféw jest legion”, to
jednak do moralnego obowiazku uznanych artystéw nalezy wytezenie
ywszystkich swoich sit”, by ,wytawia¢ z tego legionu” co zdolniejsze
jednostki (s. 136). ,Pstrykacze” mieli zatem dosta¢ szans¢ na rozwdj.

Zmagania z ,pstrykaczmi” toczyly sie takze na tamach prasy co-
dziennej. We wtorek 7 lutego 1939 roku wychodzacy w Warszawie
,Kurier Polski” donosit: ,,Uliczny «pstrykacz» okradt swych klientéw”.
Z artykutu czytelnicy mogli si¢ dowiedzied, ze sad grodzki skazat na
rok i sze$¢ miesi¢cy wiezienia niejakiego Moszke Jakubowicza, ,ulicz-
nego fotografa z Malopolski”, ktéry mial uczyni¢ dwéch ,obywateli
grodu podjasnogérskiego” lzejszymi o kilka cennych przedmiotéw
(s. 8). Czyzby 6w lotrzyk zastosowal metodg ,na fotografa” Ta sama
gazeta w niedziele 6 sierpnia 1939 roku zwracata uwagg, ze wszelkiej
masci ,lejkarze” (sic!) i ,pstrykacze” ,na wolnym powietrzu” lubia
oswajaé golebie, czyniac z nich ,doskonate tlo”, na ktérym ,chetnie
uwieczniajg si¢ rézne, co sentymentalniejsze dziewoje” (s. 8). Ach,
ci dawni ,pstrykacze” Bez trudu umieli zaskarbi¢ uwage niejedne;j
mtodej damy!

A jak definiujemy ,pstrykacza” wspétczesnie? Jan Rajmund Pasko
podpowiada, ze terminem tym nadal okreslamy osoby, ktérych wkiad
w fotografie sprowadza si¢ wytacznie do naswietlenia materiatu §wia-
tloczulego (czasem filmu, najczgsciej jednak matrycy cyfrowej), zas
wszelkie zabiegi techniczno-kompozycyjne — w imi¢ idei George’a
Eastmana ,You press the button, we do the rest” — wykonuja za nich
albo pracownicy laboratorium fotograficznego, albo wszg¢dobylskie
aplikacje (wiecej: ,Konspekt” 2017, nr 1). Nikt juz jednak nie wytacza

przeciw ,pstrykaczom” piér-gartaczy, po brzegi nabitych siekaficami



oburzenia. Przeciez takze ,pstrykacz” ma mozliwo$¢ z czasem awanso-
waé do miana fotoamatora. (Jak rzekt Napoleon Bonaparte — kazdy
zolnierz nosi w swoim tornistrze bulawe marszatkowska, musi ja
w nim jedynie odnalez¢). Wiele jednak bedzie zalezato od jego in-
dywidualnych poszukiwari oraz od otoczenia, ktére moze — a nawet
powinno! — zacheci¢ ,pstrykacza” do rozwijania kompetencji fotogra-
ficznych. W erze Internetu, wsréd licznych stowarzyszeni twérczych,
zadanie to wydaje si¢ utatwione.

Ujmijmy nasze rozwazania w klamre. Aleksander Pottorzycki, ktére-
go stowa przywotaliémy na wstepie biezacego szkicu, w kwietniu 1938
roku opublikowat na tamach , Przegladu Fotograficznego” kolejny tekst
(w formie listu) poswigcony amatorskiemu ruchowi fotograficznemu
(nr 4, s. 71-73). Postulowal w nim: ,Przestaricie méwi¢ pogardliwie
o «pstrykaczach» [...] przestaicie traktowad nas [...] jako nizszg kla-
s¢, bo inaczej my do was [tj. artystéw] nie péjdziemy”. W przestaniu
tym zawieralo si¢ wezwanie do intensyfikacji dziatari edukacyjnych



oraz sugestia, by obja¢ ich wplywem jeszcze wigkszg liczbe whascicieli
aparatéw fotograficznych. Niestety, kilkanascie miesi¢cy pézniej $wiat
ponownie znalazt si¢ w ogniu wojny...

Powyzszy przeglad stanowisk nie wyczerpuje zagadnienia. Wygla-
dalo ono inaczej w latach powojennych, gdy analogowa fotografia
amatorska przezywata czas rozkwitu, jeszcze inaczej w latach 80.
i 90., a zupetnie odmiennie — po przetomie cyfrowym i rozpoczeciu
produkgji telefonéw komérkowych z cyfrowymi aparatami fotogra-
ficznymi. Dzigki temu aparat fotograficzny juz nie MOZE MIEC
a MA wickszo$¢ mieszkaric6w naszego globu. Pojecia zmieniaja sie,
modyfikuja, przeksztatcajg si¢ lub odksztatcaja. Warto zatem obserwo-
wac ewolucje okreslenia ,pstrykacz”, ktére wraz z rozwojem techniki
wytwarzania oraz operowania obrazem takze przezywa przemiane.
Temat zatem nalezy uznaé za otwary...
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Marcin Kania (ur. 1980 w Krakowie) jest doktorem nauk humanistycznych w dzie-
dzinie literaturoznawstwa, projektantem ksigzek i oktadek. W latach 2009-2017 byt
redaktorem naczelnym pisma Uniwersytetu Pedagogicznego ,Konspekt”. W roku 2018
powotal do istnienia internetowe pismo ,mgFoto Magazyn”. Zawodowo zajmuje si¢
digitalizacja i reprografig tekstéw drukowanych oraz materiatéw ilustracyjnych. Jest
takze wyktadowca przedmiotéw zwigzanych z fotografia oraz DTP. Naukowo inte-
resuje go historia drukarstwa polskiego, polskiej i obcej mysli projektanckiej, literatura
pickna i dzieje fotografii. Opiekuje si¢ tworczoscia Antoniego Euzebiusza Balickiego
i Henryka Rézyckiego. Nalezy do Fotoklubu RP oraz Myslenickiej Grupy Fotogra-

ficznej.

Zawarte w niniejszej ksigzce artykuly oraz fotografie w roku 2022 byty publikowane na
tamach ,Gazety Myslenickiej”.



