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Zasady <wiczen rysunkowych
w szkole ogolnoksztalcacej.

(Dokonczenie).

Nauczyciel, jak zaznaczylem, musi prze-
dewszystkiem sam jasno wyczuwac i rozu-
mie¢ ornament — ale na tem nie koniec;
musi on ponadto umie¢ uczyé, co weale nie
jest fatwe, zwlaszcza w odniesieniu do po-
czatkujgcych. Dzieciom niewolno podawad
zadnych teoretycznych zasad — niewolno je
uczy¢ ,teorji ornamentu” — niemoina wiec
do dzieci stosowac takiej metody, jaka opra-
cowatem w moim ,,Podreczniku do ¢wiczen
zdobniczych”. Metoda moja dostosowana
jest przedewszystkiem do potrzeb szkoly
zawodowej, gdzie uczeszcza miodziez dora-
stajaca. Majac przed soba dziecko, nie-
moina odwolywac sig¢ do jego rozumu, ale
wytacznie do jego poczucia, Dziecko uczy
si¢ glownie przez naSladowanie, i dlatego
najwiasciwiej bedzie, jaknajmniej dziecku
ttomaczyé, a jaknajwigcej pokazywad.

Nauczyciel powinien wigc staraé sig,
zdoby¢ obfity materjat przykiadéw, oczy-
wiscie dobrych, a przytem mozliwie naj-
prostszych, 1 umiejetnie si¢ niemi postugi-
waé. Jezeli spostrzeze, pewien charakte-
rystyczny dla danego dziecka brak poczucia
w organizacji formy, powinien pokaza¢ mu
rozwijzania, w ktorych wlasnie ta strona
kompozycji jest dobrze postawiona. Row-
noczeénie powinien on umie¢ uwage ucznia
skierowad, nie na poszczegdlny tragment, ale
na stosunki zachodzace pomigdzy czlona-
mi —— na istote organizacji.

Jako przykladéw uzy¢ nalezy przede-
wszystkiem prac uczui z lat poprzednich, wy-
konanych w tymsamym materjale. Poza
tem mozna si¢ poshigiwaé okazami sztuki
ludowej, albo dzietami wybitnych artystow
wspotczesnych.  Oczywiscie nalezy dobie-
raé takie okazy, ktére sg naprawde nalezycie
skomponowane, w odniesieniu wiec do sztu-
ki ludowej, przedewszystkiem takie, ktore
powstaty pod wplywem diuzszej tradycji. —
Tutaj jednak nasuwaja sie znaczne trud-
nosci dydaktyczne. Przedewszystkiem nie-
tatwo dobraé takie wiasnie okazy, ktére s3
wykonane w tymsamym materjale, i majj
skutkiem tego ten sam typ. Pokazywanie
za$ ornamentdw do innego ,typu” nalezz-
cych, wprowadza zamgt pod wzgledem po-
czucia typu. Poza tem trudno jest uwage
dziecka skierowadé na samg istote kompo-
zycji, czyli na stosunki, jakie zachodza pao-
migdzy motywami. Dziecko chwyta sa-
morzutnie przedewszystkiemm poszczegélne
fragmenty, jako takie, i powtarza je, o 0czy-
wiscie zupetnie jest falszywe. Fragment
skopiowany i uzyty niewtasciwie, staje sig
#rodiem podwéine] szkody: zabija inwen-
cje — i zabija poczucie organizacji.

Pokazujac gotowe ornamenty, powinien
nauczyciel umieé skierowaé uwage ucznia na
catos¢: na stosunek vktadu do ksztattu po-
wierzchni { do je] przeznaczenia {(podkre-
Slenie punktédw charakterystycznych), na sto-
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sunek aktywnych plam i linij do pasywnego
tta (rownomierne wypelnienie i t. p.}), na
stosunek szlaku do wypeinienia zamknigtego
tym szlakiem, na wiasciwe stosowanie
i uzgadnianie réznych rodzajéw kontrastow
i t. d. Jest to zadanie niewgtpliwie bardzo
trudne, zwlaszeza jezeli zwazymy, ze nie na-
lezy tych rzeczy omawiac teoretycznie, rozu-
mowo, ale trzeba szukac¢ bezposredniej dro-
gi do poczucia dziecka. Wobec tych trud-
nosci i wobec tego, ze dziecko wiasnie chci-
wie przyswaja sobie gotowe fragmenty, kto-
re potem byle jak zestawia, lepiej jest poka-
zywad przyklady dopiero w jaki$ czas po
wykonaniu ornamentu, — nigdy za$ przed
rozpoczeciem pracy, albo w c¢zasie samej ro-
boty. Wogdle trzeba by¢ bardzo ostroznym,
zwlaszcza ze sztukg ludowy, i lepiej postu-
giwac sie przedewszystkiem pracami uczni,
umysinie do tego celu zestawionemi.

Bardzo wazna jest rowniez rzecza aby
nauczyciel staral sie otoczy¢ dziecko szla-
chetnemi okazami zdobnictwa. Sala szkolna
powinna by¢ naprawde tadna, zeszyty, ksiaz-
ki, tablice pomocnicze i t. p. powinny by¢
naprawdg estetycznie opracowane i f. p.
Tymczasem w rzeczywistosci dziecko oto-
czone jest najokropniejsza tandeta, nietylko
w domu i na ulicy, ale czesto i w szkole.
Dos¢ spojrze¢ na nasze ksigzki szkolne, ta-
blice pomocnicze i zeszyty, aby sie przeko-
nac, ile na tym polu jest jeszcze do zrobienia.

Reasumujac uwagi, dotyczgce éwiczen
zdobniczych, mozna tedy ustali¢ nastepujace
punkty wytyczne:

1) Cwiczenia te nie mogg w zadnym
wypadku opiera¢ si¢ na studjum natury —
nie moga pod Zadnym warunkiem polega¢ na
»Stylizowanin” jakichs lisci, wzglednie mo-
tyli, czy kwiatéw; nie moga tez opierac sie
na abstrakcyjnych figurach geometrycznych,
ktére prowadza do martwoty, nie wigzg sig
z rzeczywistg forma materjalng i nie majg
typu. Jeszcze mniej moga one polegaé na
przerabianiu, czy zlepianiu motywoéw czer-
panych ze sztuki ludowej.

2) Punktem wyjscie musi by¢ praca
w materjale, czy rzemioslo. Materjal i przy-
rzad dostarczaja elementéw formy i decydu-
ja o ,typie” ornamentu.

3) Kompozycia polega na rytmicznej
organizacji tych wiasnie elementéw. Pod
tym wzgledem nauczyciel powinien odwoly-
waé sig do poczucia rytmicznego, ktére jest
tywe w kazdem dziecku i powinien staraé
sie ksztafei¢ to poczucie, bez odwolywania

sie¢ do teoretycznych wskazowek. Postugi-
wad si¢ moze w tym celu nalezycie dobrane-
mi przyktadami, sktaniajac ucznia do jedno-
litosei ujecia, czyli do nalezytego ustosunko-
wania czlonkéw — a odciagajac go od
kopiowania fragmentéw. Cwiczenia takie
nie moga polegac na jakiej$ sztywnej meto-
dzie, ale powinny sie stosowaé do indywidu-
alnych wiasciwosci kazdego dziecka. Wobec
tego mate korzysci przyniesie nauczycielowi
podrecznik, chocby najlepszy — gtdwna rze-
cza jest natomiast, aby nauczyciel posiadat
sam nalezyte poczucie budowy ornamentu,
a réwnoczesnie intuicje pedagogiczng i od-
powiednia rutyne.

4) Ornamenty te powinny by¢ stosowa-
ne o ile moinosci do przedmiotéw ktdre
dziecko samo wykonato, a w kazdym razie
do takich, ktore dobrze zna i ktdrych sens
nalezycie wyczuwa.

W zyciu dziecka ogromnie wazng rolg
odgrywa barwa. Dziecko potrzebuje bar-
wy, i nalezy t¢ jego potrzebg jaknajpelniej
zadowolnié. Naturalne paole do tego przed-
stawiajg wiasnie ¢wiczenia zdobnicze. To tez
nalezy pozwoli¢ dziecku ptawi¢ sie dowolnie
w barwach i nie krgpowaé niczem jego za-
chcianek. Nie trzeba sktaniaé¢ do takich Iub
innych zestawierl barwnych — a tem mniej
podawac jakich$ teoretycznych wskazdwek.
Dopiero pdzniej, a mianowicie okolo 15-go
roku zycia, mozna i trzeba zaznajomi¢ uczni
systematycznie z materjalem kolorystycznym
i wskaza¢ na gléwne zasady rzgdzace har-
monjg barw. Wigkszo$¢ pedagogdéw twier-
dzi, ze wszelkie teorje kolorystyczne nie ma-
ja Zadnej wartosci dydaktycznej. Zapatry-
wanie to jest, zdaniem mojem, (opartem na
wieloletniem do$wiadczeniu) 2z gruntu fal-
szywe, jeZeli chodzi o miodziez dorastajgcy;
natomiast jest w pelni stuszne, jezeli chodzi
o dzieci do lat 14-tu.

Przejdziemy cbecnie do drugiego dziatu
¢wiczed plastycznych, do éwiczen polegaja-
cych na studjowaniu natury. Omawiajac sa-
morzutne rysunki dziecka wskazatem, ze po-
legajg one na procesie, ktory sie rozgrywa
pomiedzy duszg dziecka a kartkg papieru.
Obecnie wciska si¢ pomiedzy dziecko a kar-
tke papieru trzeci czynnik, a mianowicie ma-
terjalny $wiat zewngtrzny. Ten $wiat ze-
wnetrzny jest tréjwymiarowy i nie da si¢ po-
miesci¢ w plaskich schematach wyobrazenio-
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wych, ktore nadawaty si¢ znakomicie do wy-
razania niematerjalnego Swiata wewnetrzne-
go. Istnieje pewna przeciwstawno$é pomie-
dzy temi dwoma ujeciami, a skutkiem tego
przejscie jest tak trudne, ze racjonalniej be-
dzie zrobi¢ pewna przerwe. Uwazam, ze le-
piej pozwoli¢, aby dziecko stracito zaintere-
sowanie do owych plaskich, schematycznych
rysunkéw — aby sie one niejako same w niem
wyzyly, i dopiero péZniej — kolo 9, 10 roku
zycia — przystapi¢ do studjum natury. Jest-
to tembardzie] wskazane, Ze owe plaskie
schematy znajduja swéj naturalny cigg dal-
szy w Cwiczeniach zdobniczych. Zdobni-
ctwo wiec mozna rozpoczac¢ pierwej, i dopie-
ro po pewnym czasie przystapi¢, zupelnie
niezaleznie od niego, do obrazowania form
Swiata zewngtrznego. Cwiczenia te polegac
beds przedewszystkiem na wyczuciu a na-
stepnie  przedstawieniu bryty. Naturalne
przygotowanie do nich stanowi¢ beda wszyst-
kie takie roboty, ktére polegaja na ksztato-
waniu jakich§ form przestrzennych. Lepie-
nie z gliny, skladanie przedmiotéw z karto-
nu i t. p. wyrabiaja poczucie bryly. Poczu-
cie to powstaje z poczucia ruchu, ktére jest
oczywiscie pierwotniejsze i warunkuje wyko-
nywanie celowych ruchéw. Dziecko zatem
zaczyna budowac swoj stosunek do swiata
zewnetrznego do dynamicznego poczucia
przestrzeni i wytwarza nastgpnie na jego
podiozu statyczne poczucie przestrzeni, —
ktore zwigzane jest jeszcze do pewnego
stopnia réwniez z migdniami. To statyczne
poczucie przesfrzeni stanowi podstawowe
poczucie dla rzeibiarza — nie wystarcza
jednak dla rysownika. Potrzeba tu jeszcze
czego$ wigce] — potrzeba pewnej wiadzy,
ktérg nazywamy ,,wyobrazniq przestrzenng”.
Wiladza ta umozliwia nam $wiadome odtwo-
rzenie w mysli pewnego ksztaltu, w catej je-
go Dbrylowatosci. Jasng wyobraznig prze-
strzenng ma faki czlowiek, ktory, za-
mkngwszy oczy, umie we wlasnej mysli ogla-
dac bryle i widzi ja niejako ze wszystkich
stron rodwnoczesnie. Ta wiadza nie jest wca-
le wrodzong czlowiekowi, dziecko nie posia-
da jej wcale — a wigkszo$¢ ludzi dorosiych
dochodzi tylko do potowicznego jej wyksztat-
cenia. Nie nalezy jednak stad wyprowadzac
wninsku, ze wiadza ta nie jest cziowiekowi
bardzo potrzebna; przeciwnie, ona wlasnie
jest podtozem, jest warunkiem umozliwiaja-
cym opanowanie wiedzy techniczno-przyrod-
niczej. Bez jasnej wyobraini przestrzennej
moina wprawdzie zostaé dobrym prawni-

kiem, filozofem, nawet matematykiem — ale
dobrym przyrodnikiem technikiem, astrono-
mem i t. p. nie mozna zosta¢, jezeli sie ]e],
w pewnym przynajmniej stopniu, nie rozwi-
nie.

Ludzko$¢ w dawno odleglych, przedhel-
lenskich epokach, nie rozporzadzata ta wia-
dza w stopniu dostatecznym, i diatego mogia
wytworzy¢ filozofje, literature, religie, ale nie
wytworzyla wiedzy techniczno przyrodni-
czej. Rzemiosto i architektura byty $rodka-
mi, ktore stopniowo ksztaltowaly wyobraznie
przestrzenna. Niepotrzeba bowiem duzego
stopnia te] wiadzy, aby sobie wyobrazi¢ bry-
ty o katach prostych, albo bryly obrotowe,
ktéremi postuguje si¢ przewaznie architek-
tura i rzemiosto. Ludzkos¢ w starozytnosci
zyla, podobnie jak dziecko, Zyciem wewngtrz-
nem i dlatego rysunki, jakie wytworzyla, po-
legaja na plaskich schematach wyobrazenio-
wych i posiadajg duzo wartosci dekoracyj-
nych, czyli owego rytmu ornamentalnego.
Wyobraznia przestrzenna ksztattuje si¢ stop-
niowo przez tysiaclecia, — ksztattuje si¢ mo-
zolnie, pod naporem rosngcego zaintereso-
wania dla materjalnego $wiata zewnetrzne-
go, ktéry jest tréjwymiarowy i tylko wy-
obraznia przestrzenng opanowaé sie daje.
Proces ten ogrommnie trudny, powtarza w
skréceniu dziecko — ale poniewaz proces ten
jest istotnie wyjatkawo frudny, wymaga on
pomocy — wymaga rozumne] i $wiadomej
swojego celu ingerencji rnauczyciela, Powaz-
ne ustugi pod tym wzgledem odda¢ moze
nauka geometrji przestrzenne] i t. p., ale
gtowny ciezar spoczywa na kierowniku éwi-
czei plastycznych, ktory, przy pomocy robét
recznych, modelowania, a potem rysunku na-
tury moze sie znakomicie przyczynié¢ do roz-
winiecia tej, tak bardzo dla naszej kuitury
podstawowe] wladzy.

Zdaniem mojem, studjum natury (zwta-
szcza w pierwszym okresie, t. j. od 9—15 r.
zycia) powinno mieé przedewszystkiem fe
wiadze na oku. Wszelkie twierdzenia, ze
chodzi tu gléwnie o wyrabianie poczucia
piekna, o szybka i doktadng orjentacje i t. p.
nie wytrzymujg krytyki. Poczucie pigkna
mozna kszialcié przez raboty reczne pots-
czone ze zdobnictwem — mozna je ksztatcic
przez umiejetne wskazywanie pigkna w na-
turze i dzietach plastykéw — znacznie za$
trudniej przez niedoleine z koniecznosci ry-
sunki szkot ogdlnoksztalcaeych, szybkosé zas
orjentacji wyrabiaja 2nacznie lepiej gry,
sporty i t. p.
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Studjum natury ma w pierwszym rze-
dzie na oku wyrabianie wyobrazni prze-
stizennej. Nawigzaé je tedy nalezy, jak
wspomniatem, uie do plaskich rysunkow sa-
morzutnych, ale do tych Cwiczen, ktore po-
legajq na ksztaitowamw bryly w glinie lub
kartome. Dziecko, wykonawszy jakas pro-
513 bryle wlasnemi rekami, wyczuwa wpraw-
dzie jej ksztalt, ale nie wmie sobie jeszcze
tego kszialtu w my$li jasno wyobrazic.
Dobrze bedzie, jezeli t¢ wlasnie, przez dziec-
ko zbudowang brylg postawimy przed niem
jako pierwszy przestrzenny model rysunko-
wy, *) — i skionimy je do jej zobrazowania,
przyczem ni¢ chodzi o to, aby dziecko dobrze
te bryle na papierze wyrysowalo, ale o to,
aby jej ksztalt jaknajiepiej wyczulo.

Wprawdzie nie ulega zadnej watpliwos-
ci, ze mozna uzyskac obraz kazdej bryly na
drodze zwyczajrego odlwarzania plam i li-
nij — wprawdzie istnieja nawet kierunki
w sztuce plastycznej, (np. pewien odlam im-
presjonizmu}), ktdre sie na takiem zaloZeniu
opieraja, ale niemniej metoda ta nie prowadzi
w zadnym razie do zrozumienia i wyczucia
ksztattu przestrzennego i z tego wzgledu jest
zupetnie bezwarto§ciowa w zastosowaniu do
cwiczern rysunkowych *). Niezaleznie od te-
go. jakie walory artystyczne dadzg sig na tej
drodze uzyskaé, ¢wiczenia takie nie moga
byc punktem wyjscia przy rysunkach w szko-
lach ogoéinoksztalcgcych, gdzie nie chodzi
0 malowanie obrazéw, ale o ksztalcenie pew-
nych wladz podstawowych. Cwiczenia szkol-
ne bowiem nie s3 przeznaczone dla uczniow
specjalnie w tym kierunku utalentowanych,
ale dla calego ogétu. Powinni z nich odno-
si¢ korzy$¢ metylko ci, bardzo nieliczni, kid-

*) Rysowanie bryl powinno bv¢ poprzedzone
rvsunkiem plaskich modeli.  Plaskie modele nie
odwolujg s1¢ 1eszcze do wyobraini przestizenney,
ale ucza ju2 obserwacji natury, ktdrej dziecko zra-
zu weale me rozumie.  Przy takich modelach, jak
np. hiscie, moina réwnoczesme ksztaleié poczucie
jednoiite] konstrukcje, odniesioney do os formy.
W (e sposob dziecko 2muszone jest wyabrazié so-
bie najpicrw ten ksztalt i dopiero ten wyobrazony
ksztall probuie na papierze wyrazic. fest to za-
terr ksztalcenie wyobraini plaszczyznowej, ktdre
stanowi dob:e przygotowanie do ksztatcenia wyo-
braini przestrzenne). Nie omawiam tej sprawy,
poniewa? opisalem ja szczegblowo w mojej ksiaz-
ce Studjum formy, barwy 1 $wiatla”, na str. 67.

*} Mam na mysli te strone éwiczen, ktéra
zmiefza do wyrabjania wyobrazni przestrzennej.
W dalszym ciagu bedzie mowa o tem, e obser-
wacja plam i liny jako takich potrzebna jest do
szkolenia wmie)¢inosci wyrazania bryly na pla-
SZCzZyzZzme.

rzy maja zostac malarzami, ale przedewszyst-
kiem wszyscy inni. W szkolach poczgtko-
wych nie moze w Zadnym razie chodzic o to,
czy rysunek na kartce wypadnie lepiej, czy
gorzej, gdyz kartke tg sig wyrzuca — nato-
miast chodzi bardzo o to, ¢zy uczen si¢ go-
rzej, czy lepie| arjentuje w $wiecie trojwy-
miarowym, w ktorym 2y< i dziatac musi przez
cale zycie.

Cwiczenia powinny zatem byC prowa-
dzone w ten sposob, aby ucznia odciggngd od
kopiowania linij i ptaskich plam, i sklomic
do wysilku wyobrazni. Poniewaz wysilek
taki jest nuzjcy, uczefi pragnie go omingd,
i dlatego uparcie dazy do kopiowania plamn
i linij, ktore go znacznie mniej wyczerpuije.
Kazdy prawdziwy pedagog wie, ie rozwijal
jakiekolwiek wiadze mozna jedynie przez
wysilek. Nie nalezy wiec wysitkow omijac,
ale tylko dazy< do tego, aby one byly racjo-
nalne. RoZne mogg by¢ metody sklaniania
ucznia do wysitku wyobrazm przestrzennej.
Metody te oméwifem w ksigzce: ,Studjum
formy, barwy i $wiatla”. Z braku miejsca
niemogg ich tutaj powtarzac i ograniczy¢ si¢
musze do zaznaczenia najwazniejszych:

1) Model nie powinien byé umieszczo-
ny wygodnie, t. j. tak, aby uczen mégt wzro-
kiem bezposrednio z niego na papier ,,prze-
skakiwac”, gdyz takie ustawienie sklania do
bezmyslnego odiwarzania pfam i linij. Le-
piej jest, jezeli uczedl wnusi glowe silnie
zwracacd, aby skutkiem tego musial ksztah
w wyobraZni przynajmniej przez chwile za-
trzymac. Ale, i przy takiem rysowaniu ma-
ze uczerl pomija¢ wyobraini¢ przestrzenngs,
ograniczajac sie do wyobraZni linijnej i pta-
szczyznowej. Moze przenosi¢ na papier spa-
migtane linje i plamy. Rozwéj tych dwoich
wladz {wyobrazni linijnej i plaszczyznowej)
jest wprawdzie réwniez bard20 cemny, ale
znaczaie fatwiejszy miz rozwéj wlasciwe|
wyobraim przesirzennej. Tamte rodzage
wyobraini Cwiczy dziecko [uz przy perw-
szych ptaskich rysunkach ¢wiczy je rawniez
przy zdobnictwie a wobec tego, przy
studjum bryly, nalezy caty nacisk skierowaé
aa wyobra2anie bryty jaka takief.

2) Nale2y sktania¢ ucznia, aby pro-
porcyj nie ustalat przez poréwnywanie linij-
nych wymiaréw dlugosdci i szerokosci. Takie
poréwnywanie, zwiasacza je2eli towarzyszy
mu mierzenie otdwkiem, adcigga zasadniczo
od brytowatego ujecia i sklania do sylweto-
wego traktowania formy Mierzenie linijne
jest zatem w najwyzszym stopniu nieracjo-
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nalne pod wzgledem dydaktycznym, a po-
nadto stanowi metode zgota niepraktycz-
na *). Jezeli rysunek nie jest naprawde bry-
towato zbudowany i ma charakter sylweto-
wy, to pordwnywanie proporcyj jego z natu-
ra fest niestychanie utrudnione. FLatwo
stwierdzi¢ eksperymentalnie, jak trudno naj-
wytrawniejszemu rysownikowi okresli¢ np.
stosunek diugosci nachylonej (a wiec skro-
conej) glowy, do szerokosci klatki piersio-
wej, jezeli te stosunki ujmuje linijnie. Duzo
fatwiej mu bedzie znaleié¢ wiasciwe usto-
sunkowanie nawet przy silnych skrdtach, je-
zelt rysunek przedstawia rzeczywiste bryly
i jezeli, porébwnujac glowe z klatky piersio-~
wa, ,wazy”’ te dwie formy w swojem poczu-
ciu, Takie ,,wazenie’ bryt poczuciem jest
najracjonalniejsza metoda ustalania propor-
cyj, choéby dlatego, Zze skréty nie wplywaja
tu zgota na ocene i nie utrudniajg jej. Na
tem giéwnie polega fakt, ze czlowiek ocenia
doskonale na ulicy, kto ma glowe duzg, albo
mala — na papierze zas tensam cziowiek
wyrysuje glowe czasem dwa razy za duza.
Na ulicy czlowiek widzi i czuje bryly — na
papierze za§ mierzy dfugosci — i to mu
wiasnie utrudnia zadanie. Trzeba wiec skio-
ni¢ ucznia, aby patrzat na rysunek, jako na
przestrzenna forme, a nie jako na plaski
papier.

3) Wazng jest réwniez rzeczy, aby
uczen nie obserwowat jednej linji konturowej,
ale aby rdéwnoczeSnie ujmowal obustronny
kontur ograniczajacy bryte. Patrzac np. na
garnek, nie powinien odtwarzac lewego za-
rysu niezaleznie od prawego, ale powinien
patrze¢ niejako na o§ garnka i udwiadamiac
sobie bryte zamknieta oboma konturami.
Przyjecie osi jako 2asady, okola ktdrej for-
ma jest zbudowana, stanowi jedna z najbar-
dziej podstawowych zasad rysunku kon-
strukcytnego *).

4) Kazda prosta bryle powinien uczen
ujmowac wyobrainia, pordwnujac jg do naj-
prostszej bryly, do jakiej poréwnac si¢ daje
(kula, elipsoida, stozek, graniastostup, astro-
stup), aby réwnoczednie wyczué, czem sig

¥) (Odyby chaodzilo istotnie o mierzenie ja-
kichs diugosci, to nalezaloby utywal do tego wia-
sciwszych przyrzadéw, nie zaé otdwka.

*) Spotyka sie nauczycieli, ktdrzy zalecaja
okreslanie plain eienia i pdlcieni linjami prostemi.
Uczen wydziela te plamy wraZeniowo it wytwarza
rysunek podzielony na réine wielohoki. Taki ry-
sunek ma pewne pozory rysunku konstcukcyjnego,
chociaz nie jest nim zgola, o ile plamy te wydzie-
lone s3 wrazeniowa.

od tej najprostszej bryly przedewszystkiem
rdzni. Jezeli bryla jest bardziej zlozona,
moze ja ujac¢ w postaci kilku takich prostych
bryt, osadzonych na osiach i temi osiami ze
sobg w jedng logiczng cato$¢ zwigzanych.

5) Podstawowa zasadg dla konstruk-
cyjnego ujmowania formy jest réwniez i to,
aby uczefi zaczynal od ogdlu i stopniowo
przechadzit do szczegélow. Przy formach
organicznych nalezy zacza¢ od bryly naj-
wazniejszej, i wszystkie inne bryly do tej
jednej najwazniejsze{ odnosi¢ — zardwno
pod wzgledem uktadu osi, jak pod wzgledem
proporcyj. Duzo bledéw proporcyj powstaje
przez to, ze pordwnuje sie bryly ze sobg ko-
lejno (glowe z klatka piersiowa, kiatke pier-
siowa z miednica, miednice z udem i t. d.).
Przy takiem por6wnywaniu bledy sumujj si¢
i kiedy uczen od glowy dojdzie wreszcie do
stopy, okaze si¢, Ze stopa ta wypadta np.
dwa razy za mala w porownaniu z glows.
Btedy beds znacznie mniejsze, jezeli uczen
sprobuje kazda poszczegblng czesé porbw-
nywaé z jedng podstawowa forma giowng
{np. z klatka piersiowa).

6) W pdiniejszym nieco okresie moze
uczeit probowaé odtworzy¢ bryle na papie-
rze w innem polozeniu, niz rzeczywiscie si¢
znajduje — albo tez probowaé, odtworzyé
bryle zupetnie z wyobraini t. j. po jej usu-
nieciu. Tutaj nalezy dobrze zrozumiel, Ze
takie rysowanie nie powinno polegaé na pa-
migei wzrokowej, t. . na mechanicznem spa-
mietaniu syiwety, ale na wyobrazni prze-~
strzennej. Uczen, ktory nauczyt sie pordw-
nywa¢ dane formy do najprostszych bryt
(uswiadamiajac sobie najistotnie{sze adchy-
lenia formy od tych najregularniejszych
bryt), moze je w wyobraini swojej nosié ja-
ko takie, nie wysilajgc sie zgota na spamig-
tanie tej czy innej linji zwiazane] z jednem
tylko polozeniem modela. Jezeli uczen zdo-
bedzie takie jasne wyobrazenie bryty, nieza-
teinie od potozenia, moze do{$¢ do tego, ze
potrafi dana Dryle narysowal z wyobrazni
w kazdem dowolnem potozeniu*). Takie

£} Jezeli wezmiemy pod uwage np. regularny
szescian, to mozemy wzglednie tatwo wyobrazié
sohie ten lsztatt jako bryte. Jezeli za$ umietny wy-
razi¢ graficznie bryte, ktéra sobie jasno wyobra-
zamy (o czem bedzie mowa dalej), to bedziemy
mogli ten szedcian narysowaé w kazdem paolozeniu.
Natomiast, jezeli bysmy cheieli spamietaé sylwete
szedcianu w jakiems jednem potozeniu, te przeko-
namy si¢, 2e taka sylweta miewa ksztalt dos¢ zlo-
zony i nieregularny, tak, Ze prawidtowe odtworze-
nie tej sylwety z natury przedstawia dosé znaczne
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Tysowanie jest rzeczywistym rysunkiem
z wyobrazni i ono to rozwija te cenng wia-
dze, potrzebna kaidemu czlowiekowi, kidry
si¢ chce nalezycie w tréjwymiarowym swie-
cie zmyslowym orjentowaé Na tych kilku
uwagach ogranicz¢ si¢ odnosnie do zagad-
niema kszlalcenia wyobraini przestrzennej
i poczucia jednolitej konstrukcji bryly.

Sama wyobrainia nie wystarcza jednak
do wykonania rysunku. Potrzeba jeszcze
zdobyc umiefetnosé wyrazania na plaszczyz-
nie papieru tej bryly, ktéra uj¢lismy naszj
wyobraznia. Na 1o potrzeba wyrobienia po-
czucia perspektywy i $wiattocienia. Potrzeba
umiejetnosci racjonalnego stosowania lingi
i plamy jako Srodkéw ekspresji. Linja i pla-
ma bowiem stanowig dwa giéwne elementy
graficzne, umotliwiajgc zobrazowanie bryly.
Chodzi o to, aby uczen nauczyi sie niemi po-
shugiwaé, 1. j. aby kre$lac jakas linjg, albo
k¥adac jakas plame, nie czynit tego dlatego
Ze taka linj¢ albo plamg¢ na modelu spo-
strzega, ale wylacznie na to, aby temi ele-
mentami wyrazi¢ owa bryle, ktéra sobie we
wiasnej wyobrazni uksztallowal. Uczen mu-
si wyczué zwiazek, jaki zachodzi pomigdzy
temi elemenlami graficznemi a bryla prze-
strzenng; na wyczuciu tego zwigzku polega
bowier istotna umiejetno$¢ wyrazania bry-
ty, ktorg si¢ juz zrozumiato, Aby ten zwig-
zek wyczué, musi si¢ uczeil éwiczy¢ w spe-
cjalnem patrzeniu — w patrzeniu, ktore by
mozna nazwac: malarskiem. To patrzenie
polega na tem, Ze uczes stara si¢ uswiado-
mi¢ sobie bezposrednio plamy i linje, jakie sig
na siatkéwce jego oka odbijaja, czyli uswia-
domic¢ sobie plaski, wra¢eniowy obraz przed-
miotéw. Ten plaski, wrazeniowy obraz po-
winien nasiepme pordwnaé z wyobrazeniem
przestrzenney bryly, kidre juz zdobyl, i przez
to posownaiie wyczud, jaki isinieje zwiazek
pomigdzy linj3 i plamg z jednej strony, a bry-
13 z drugiej.

Przeci¢tny czlowiek nie umie, ani wy-
tworzy¢ jasnego wyobrazenia bryly, ani nie
umie jasno uswiadomi¢ sobie plaskiego obra-
2u wrazeniowego, odbitego na siatkowce
oka. W s$wiadomosci jego istnieje pewna
chaotyczna inieszanina plaskich elementéw
wrazeniowych i przestrzennych elementéw
wyobraZentowych, zespolonych ze soba po-
jgciowym sensem danej formy. Wytrawny

trudnosci, a spamigtanie jej jest wlasciwie zupelnie
memoztiwe To samo odnosi si¢ do kaidej innej
bryly.

plastyk umie osobno ufwiadomi¢ sobie
ksztalt przestrzenny danego przedmiotu —
a osobno umie skierowal uwage na same
plamy plaskie, jakie si¢ na siatkdwce oka od-
bijaja. Jedno i drugie uswiadamia on so-
bie przy tem niezaleinie od sensu danego
przedmiotu. Zwyczajny czlowiek patrzac
np. na drzewo, widzi do pewnego stopma
ksztali iego dizewa, ale nie umie sobie tego
ksztaliu przestrzennie jasno wyobazic. Widzi
on rownie? o pewnego stopnia plamy
Swiatla i cienia, ale tych plam takie nie umie
sobie jasno u$wiadomi¢. Wyabraia sabie
przytem pien i galezie (bronzowe) oraz liscie
(0 jednym tonie ztelonyin). Nie zdaje so-
bie wcale z tego sprawy, Ze w rzeczywistosci
nie widzi bronzowych gatezi 1 zielonych {isci,
ale miljony plam réznokolorowych, z ktdrych
dopiero sam wytwarza pojecie koloréw lo-
kalnych. Jasno u$wiadamia on sobie tedy
glownie pojecie drzewa. Malarz umie zupel-
nie zapomnie¢ o tem, Z& ma przed sobg drze-
wo; wyobrata on sobie jego ksztatt i rysuje
len ksztati czesto w taki spasob, jakby to by-
Ja jednolita, masywna bryla — rysuje nie-
jako ptaszcz drzewa, nie uwzglgdniajae lidci.
Niezaleznie od tego uwmie on zapomnieé za-
réwno o tem, ze ma przed soba drzewo, jak
o tem, Ze ma przed soba pewng bryte prze-
strzenng — a wtedy widzi plamy np. 2éto-
zielone, fioletowe, bronzowe, jasne, ciemne
i t. d. w pewnym ukladzie ptaskim.

Te trzy zasady (zasad¢ sensu, czyli
idei, zasadg ksztaltu przestrzennego, zasade
wrazeniowych, plaskich plam) ujmuje zwy-
czajny czlowiek w poczuciu swojem zupeinie
chaotycznie — nakfadaja sie one niejako
wzajemnie na siebie, przyczem jedna z nich
goruje 2azwyczaj w zwiazku 2z takiem, lub
innem nastawieniern psychicznem. Wytraws
ny plastyk moze dojs¢ do tego, ze unie kaz-
da z tych trzech zasad ujaé w swojem poe
czucii, albe nawel w swojej Swiadamosci,
prawie zupelnie niezaleznie od dwoch in-
nych. To rozroZnienie nmozliwia mu wy-
czucie, jaki jest zwiazek pomiedzy sensem
danego przedmiotu, czyli jego ideg, a ksztal-
tem przestrzennym — z drugiej zas strony,
jaki jest zwigzek pomiedzy plaskiemi plama-
mi wrazeniowemi, a ksztaltem danej bryly.
Dobry artysta musi te trzy zasady w poczu-
cu swojem odrdiniaé — dobry pédagog po-
winien umieé wydzieli¢ fe rdwniez w swojej
swiadomosci.

Kto umie udwiadamié sobie ptaskie syle
wety plam, rzuconych na siatkdwke jego aka
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przez bryle, ten moze zrozumie¢ ($wiadomie
albo poczuciem), na czem polega $wiatlocieri
t na czem polega perspektywa. Bedzie on
mogt bezposrednio zdawac sobie sprawe ze
zjawisk perspektywicznych, bo bedzie mégt
zobaczy¢ obraz w takiej postaci, jaka wynika
z deformacji rzutu perspektywicznego. Nie
bgdzie potrzebowal dowiadywad sie np.
o tem, Ze linje réwnolegle zbiegaja si¢ na
obrazie w jednym punkcie, albo, ze kazdy
wymiar maleje, w miare oddaienia od oka.
Bedzie on bowiem te zjawiska bezposrednio
ogladaf. Taksamo nie bedzie potrzebowat
uczy¢ sie tego, ze przy swietle skoncentro-
wanem istnigje czes¢ zacieniona i cze$¢
o$wietlona, Ze najciemniejsze tony pojawia-
ja sie zazwyczaj na granicy cienia, ze w cie-
nin wystepuje nietylko inny stopien jasnosci,
ale i inne zabarwienie, Ze, jednem stowem,
niema w obrazie wrazeniowym barw lokal-
nych, ale Ze pojawia si¢ pewien logiczny
kompleks plam $wiatlocieniowych (réznych
pod wzgledem jasnosci i ré6Znych pod wzgle-
dem barwy), zwigzanych z forma przestrzen-
na i, ze z tego to kompleksu budujemy do-
piero w poczuciu wyobrazenie formy prze-
strzennej i budujemy wyobrazenie barwy lo-
kalnej. Nie bedzie sie potrzebowal tego
wszystkiego uczyc, o ile bedzie w stanie te
rzeczy zobaczyé, Aby zas te rzeczy zoba-
czy<¢, musi umie¢ uswiadomi¢ sobie owg pro-
jekcje bryty na siatkéwce oka, czyli owe
ptaskie kompleksy plam — zobaczy¢ je zu-
petnie niezaleznie od samego wyobraZenia
bryty przestrzennej. Nauczyciel powinien
szuka¢ sposobow, aby naprowadzi¢ ucznia
na to ,malarskie patrzenie”, co wcale nie jest
tatwe, gdyz w gruncie rzeczy nie chodzi tu
o takie, lub inne ,patrzenie” ale o pewien
wysitek u$wiadomienia. Chodzi 0 wprowa-
dzenie do $wiadomosci tego obrazu wraie-
niowego, ktéry przy zwyczajnem patrzeniu
pozostaje poza sferg swiadomosci. )ako po-
mocnicze $rodki do tego celu stuzy¢ mogg:
mruzenie oczow, stawianie rysunku tuz obok
modela i rysowanie w tej pozycji, rysowanie
na szybie, ogladanie plam (zwtaszcza cienia)
na modelu przez nieduzy otwdr wycigty
w papierze biatym i czarnym dla poréwna-
nia danej plamy cienia z tonem bialym i czar-
nym i t. p. Srodkdw takich nalezy uzywacd
bardzo ostroZnie i bardzo umiej¢tnie, potie-
waz s3 to $rodki przeciwdziatajace ksztalce-
niu wyobrazni przestrzennej. Trzeba ich
uzywac tylko w pewnych chwilach, w jasno
okreslonym celu Powtarzam jeszcze raz, ze

uswiadomienie tego plaskiego obrazu wraze-
niowego dopiero wtedy pouczy go o prawach
perspektywy i Swiatfocienia, jezeli niezalez-
nie od niego potrafi sobie rowniez uswiado-
mi¢ sam ksztalt przestrzenny — i te dwie
rzeczy ze sobg porédwnaé. Te dwie rzeczy, te
dwie zasady (wyobrazenie bryly i wyrazenie
ptaskich plam) s3 sobie oczywiscie przeciw-
ne; wysilek potrzeby do zdobycia wyobraze-
nia bryly jest niejake odwrotny — jest
sprzeczny z tym wysitkiem, jaki prowadzi do
uswiadomienia ptaskich plam wrazeniowych.
Jezeli nauczyciel nie zrozumie jasno tego
przeciwienstwa, to d¢wiczenia, skierowane
chaotycznie to w jedna, to w druga strong,
zwalczaja sie wzajempnie — zdobycze anu-
lujg sie do pewnego stopnia i uczei nie robi
nalezytych, rzeczywistych postepéw, pomimo
ze pilnie pracuje.

Umiejetne kierowanie wysitkow, zaréwno
w jednym, jak drugim kierunku — racjonal-
ne uporzadkowanie, ustosunkowanie tych
dwodch sposobow patrzenia, nalezy do naj-
trudniejszych zadan nauczyciela rysunkdow.
Jestem przekonany, ze pedagog, ktéryby te
sprawe umial nalezycie ujgé, skrocitby tem-
samem czas ¢wiczen bardzo znacznie — mo-
ze do potowy — wzglednie podwoilby re-
zultaty.

Tak wiec uswiadomienie sobie tych
dwoch sposobéw ujmowania rzeczywistoscei
{(wrazeniowego i wyobrazeniowego) jest
rownoczesnie ¢wiczeniem, prowadzacem do
opanowania $wiattocienia i perspektywy,
czyli do opanowania gitéwnych zasad, umo-
zliwiajacych wyrazenie, na ptaskiej po-
wierzchni papieru, dowolnej bryty prze-
strzennej, ujetej wyobraznig. Kto te rzeczy
nalezycie przemysli, ten uzna niewgtpliwie,
2e kazdy bez wyjgthku prawdziwie dobry ry-
sunek jest zawsze ostatecznie rysunkiem
z wyobrazni. Jak z tego pobieznego szkicu
widaé, ¢wiczenia rysunkowe polegajg na
procesach psychicznych bardzo skompliko-
wanych. Zadanie dobrego nauczyciela jest
nieslychanie trudne i wymaga gruntownego
przygotowania. Malarz moze twarzyC pierw-
szorzedne dzieta sztuki, bezposrednio z po-
czucia, nie majac o tem wszystkiem, co sig
dzieje w jego poczuciu, prawie zadnego wyo-
brazenia, ale nauczyciel nie moze spehic do-
brze swojego obowigzku, jezeli tych rzeczy
nie opanowat 2aréwno poczuciem, jak Swia-
domg myslg. Nauczyciel musi wiedziec¢ cze-
go i jak uczyé naleiy, gdyz musi stosowac
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si¢ do réznych indywidualnosci uczni i musi
umie¢ kazdemu dac takie rady, jakie jemu
wtasnie sa potrzebne. Dobry nauczyciel nie
musi by¢ wecale tworczym artysta plastykiem,
ale musi rozumieé wiele rzeczy, ktérych nie
potrzebuje rozumie¢ artysta. Ponadto, musi
on mie¢ jeszcze fworczq intuicje pedago-
giczng.

Nie mogac w jednym artykule, nawet
pobieznie naszkicowaC metody, ktora si¢ na
tych zaloZeniach opiera, ograniczy¢ sig mu-
szg do tych kilku uwag wstepnych, w kto-
rych uwzglednitem przedewszystkiem ksztal-
cenie wyobrazni przestrzennej, jako najwaz-
niejszej wiladzy. Dobrze prowadzone ry-
sunki powinny, poza rozwijaniem tej wla-
dzy, przynies¢ jeszcze wiele innych, cennych
korzysci, ktorych z braku miejsca nie oma-
wiam. Wspomne tylko, Zze powinny one wy-
rabia¢ zdolno$¢ koncentrowania uwagi na
jednym przedmiocie. Zdolnos$¢ ta, ksztalco-
na na formach materjalnych, moze si¢ prze-
nies¢ takie na cafe zycie myslowe i wtedy
przynosi oczywiscie nieocenione korzysci.
Poza tem powinny te cwiczenia wyrabiaé
poczucie logicznej i jednolite] budowy for-
my, co posrednio wplywa na potegowanie
poczucia jednolitosci i logiki wogdle, Wresz-
cie ¢wiczenia te powinny réwniez wyrabiaé
poczucie piekna, ktére zreszta wigze sie §ci-
$le z poczuciem jednolitosci i logiki formy.

Wysuwajac na pierwszy plan w szko-
fach ogdlnoksztalcgeych zatozen artystycz-
nych  (czg¢sto pseudokratycznych) przy
studjum natury, niszczymy caly sens dydak-
tyczny tych ¢wiczen i sktaniamy do bezwar-
tosciowego ,,obrazkowania”. W okresie pdi-
niejszym, t. j. okofo 14 r. zycia, kiedy apa-
rat psychiczny ucznia jest juz niejako zmon-
towany, mozna przesungé punkt ciezkosci
c¢wiczen rysunkowych na strong praktyczng.
Mozna je prowadzi¢ z tg mysia, aby uczen
umiat narysowac kazda prostg forme. Umie-
jetnos¢ taka oddaje duze ustugi w zyciu co-
dziennem, a w wielu zawodach jest niezbed-
na. Taka umiejetno$¢ nie ma oczywiscie nic
do czynienia ze ,sztuka”.

L - ®

Nie wyczerpujae tych réinych zagad-
niefl dydaktycznych, zwigzanych z podsta-
wowem zagadnieniem wyobraZni przestrzen-
nej, pragne na zakofczenie zwrdci¢ jeszcze
uwage na to, ze te dwa dziaty ¢wiczen pla-
stycznych, ktére kolejno oméwitemn (éwicze-
nia zdobnicze i studjum natury), maja zupet-

nie rézne i pod wieloma wzgledami przeciw-
ne sobie zalozenia. Ejczenie zdobnictwa ze
studjum natury, zwlaszcza w okresie poczaf-
kowym, uniemozliwia zupetnie osiggnigcie
powazniejszych korzys$ci zardwno w jednej
dziedzinie, jak w drugiej. Stosowanie natury
do zdobnictwa niszczy ornament, wprowa-
dzajac wartodci przestrzenne i rozsadzajac
jego rytmiczng organizacje. Zabija rowniez
»lyp” ornamentalny, ktéry, jak wiemy, wigie
sie 4cisle z rzemiostem. Elementy formy, ja-
kie daje narzedzie, sg bowiem inne, niz te,
ktore wytwarza przyroda. Kto sie np. sili,
aby skomponowac ornament ze stonecznikow
i utkac go, dajmy na to, w kilimie, ten nie
bedzie w stanie zatrzymaé 'w tym sztucznym
tworze pigkna, jakie Zyje w stoneczniku.
Pigkno to potrzebuje bowiem przestrzeni, aby
si¢ wypowiedzie¢, potrzebuje réinych kie-
runkdw, réznych plaszczyzn, w ktorych sie
rytm rozprzestrzenia. Stonecznik sylwetowo
splaszczony traci caly swéj charakter, caly
rytm, cale pigkno, i przemienia sie w konglo-
merat bezksztattnych plam, w ktérych sie
tylko domysle¢ mozna stonecznika. Piekna,
jakie wyraza sie w stoneczniku, niema tam
wtadciwie wcale. Artysta, pragnagcy w- ten
sposab wyzyskac nature, przekona sie ponad-
to, ze ze stonecznikéw tak sptaszczonych,
nie bedzie w stanie zbudowaé logicznego
i jednolitego w swej organizacji rytmicznej
ornamentu; a wreszcie przekona sie, Ze pla-
my te nie dadzg si¢ utkaé w kilimie, Ze tech-
nika zmusi go, aby te plamy znieksztalcit,
niszczac reszte graficznego sensu, jaki sie
w nich wypowiadat,

Z drugiej strony, wprowadzanie warto-~
$ci ornamentalnych do studjum natury, zmu-
sza do ptaskiego, sylwetowego jej ujmowa-
nia, Przez to samo przeciwdziala ksztake-
niu wyobrazni przestrzennej, ktérej spotego-
wanie stanowi glowny cel ¢wiczen, zwigza-
nych z naturg. Nauczyciel rysunkéw powi-
nien tedy w pierwszym okresie unikaé¢ bar-
dzo starannie wszelkiego sylwetowega ry-
sunku — wszelkiej stylizacji plaskiej 1 t. p.

P aczenie wartodci dekoracyjnych z na-
turg nalezy do najtrudniejszych probleméw
artystycznych. Rozwigzanie takie wymaga
wyjgtkowych zdolnosci, a przedewszystkiem
wymaga poczucia ,,sfyle’”’, bez ktorego
wszelkie tego rodzaju eksperymenty prowa-
dz3 nieuchronnie do form przykrych w ro-
dzaju secesji.

Cwiczenia te moga mieé¢ tedy zastoso-
wanie w szkolach artystycznych, gdzie nau-
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czyciel ma do czynienia z rzeczywistem: ta-
lentami, nigdy za$ w szkolach ogdlnoksztai-
cacych, gdzie talenty malarskie zdarzaja sie
niestychanie rzadko. Trzeba dobrze zda¢
sobie sprawe z fego, Ze na trzydziestu uczni
bywa rzadko wiecej, niz dwoéch utalentowa-
nych —— a czesto niema wogdle zadnego, kt6-

M. RUDZINSKA

ryby wykazywal artystyczne uzdolnienie.
Nauczyciel nie moze wigc przy ¢wiczeniach
odwolywac si¢ do talentu, ale musi uczyé
czegos, co kazdemu w zyciu przyniesie ko-
rzysci. Na takich wtasnie zatozeniach opar-
fem mojg dydaktyke, ktorej ogdlne podstawy
staralem sie w niniejszym artykule wyjasnic.

Roboty kobiece w szkolach zenskich zagranica.
(Referat zjazdowy).
(Cigg dalszy).

1. LEKCJA.

Sroda, 13 sierpnia. — Pestalozzi — Frobel-
haus.

Kurs nauczycielek rzemiost { Werklehre-
rinnenkurs). — Kandydatki, to mlode nau-
czycielki robot kobiecych w szkotach po-
wszechnych, ktére przygotowuja sie do dru-
giego egzaminu.

1l rok nauki — 1-sza lekcja po waka-
cjach letnich.

Prelegentka: p. Margot Grupe.

1. Obserwacje z wywczaséw wakacyj-
nych w nawigzaniu do sprawy robdt kobie-
cych.

2. Omoéwienie i ocena pracy wykonanej
podczas wakaciji letnich. (Serweta do prze-
chowania robot — Einschlagtuch).

3. Oméwienie nowej pracy.

1. a) Wrazenia ze wsi polozonej w Kar-
konoszach (ilustrowane zdjeciami
fotograficznemi, przedstawiajace-
m( stroje Iudowe, zabytki sztuki};

b) Wrazenia z wycieczki do Wied-
nia: A. Magazyny. B. Moda.
C. Nowe budowle;

¢) Z nad morza. — 1. Zycie rybakow.
2. Wyrob sieci. 3. Zwyczaje (ilu-
strowane zdjeciami fotograficz-
nemi).

II. Ocena prac.

1) Kandydatki wypowiadajg po kolei,
jak zamierzaty temat rozwigzac, pokazuijg
projekty i szkice, wyjasniajg na jakie trud-
nosci natrafity i jak z nich wybrnely.

2} Wzajemne pytania i tlumaczenia.

3) Ocena.

4) Zdanie i wyjasnienia prelengentki.

Il. Omdwienie nowej pracy.

Kandydatki wyrazity zamiar i che¢ wy-
konania paska do sukni (na wasztaciku na
podstawie prac. Koptyjskich (Koptische Ar-
beit).

Rozwazyly:

1) Jak wziasc sie do tego?

2) Gdzie zaczerpngé wzordow?

3) Jakie muzea i bibljoteki zwiedzac¢?

Prelegentka dodaje ze swej strony wy-
jadnienia, poucza jak najlatwiej wykonaé
sobie samej warsztacik, jak zabraé sie do
pracy (tylko b. ogélnie). Zacheca natomiast,
by na podstawie bacznej obserwacji same
doszly droga préb do rozwigzania sposobu
wykonania potrzebnej techniki. Na nastepna
lekcje maja przynie$é warsztaty i wykonane
probki, na podstawie ktérych wywigzZe sie
znowu odpowiednia Jdyskusja.

Uczenice, opowiadajgc wrazenia z wa-
kacyj, podaty pobudki, ktére do swej pracy
reczne| znalazty. Opowiadania byty bardzo
ciekawe i wskazywaty najlepiej, jaki zwig-
zek zachodzi dzi$ migdzy widzianem i prze-
zytem, a pracg w szkole i jak si¢ nauke do
Zycia przystosowuje.

Lekcja byta tez najlepszym dowodem,
jak swobodny ton dyskusji budzi u uczenic
zainteresowanie | zacheca je do intensywne-
go myslenia.

Il. LEKC]JA.
Hermanswerder. — Seminarjum Technicz-
ne. — | rok nauki.

5 lekcyj po kolei:

1} fezyk ojczysty.
2) Historja sztuki.
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3) Religia.

4) Spiew.

5) Roboty kobiece.

Lekcje daty zywy przykiad koncentracji
przedmiotow, Nalezy podnie$¢ zgodg, poro-
zumienie sie wzajemne, wspoiprace grona,
ktére obrawszy jeden temat, zywo i barw-
nie lekcje przeprowadzito, cho¢ zdawacby
sie moglo, ze szczegdly powtarzajg sie, —
tymczasem one jeden z drugiego wyptywa-
ly, tworzac ciekawg, jednolitg calosc.

Temat opiewal: Czasy baroka.
1. Jezyk ojczysty.

1) Odwolanie do lektury w czasie wa-
kacyj.

2) Przykiady stylu w czasie baroka
{uczenice).

3} Odczytanie i omowienie kilku listow
(nauczycielka).

4) Przykiady z zycia w tej epoce: na-
krycie stolu, ceremonjat dworski, urzadzenie
mieszkania (na podstawie lektur, zwiedza-
nych muzedw, nauki, historji).

5) Tematy zadan {uczenice).

Il. Historja sztuki

popierana obrazami Swietlnemi,

1) Czasy baroka w budowlach kosciel-
nych (katolickich i protestanckich).

2) Budowle swieckie owych czaséw.

3) Niektére szczegoly blizej omawiane.

4) Budowle starozytne.

5) Réinice w szczegdtach.

Uczenice wypowiadaly spostrzezenia,
zadawaly pytania, — nauczycielka odpowia-
dafa, poczem wylozyla im niektére szcze-

goty.
1. Religja.

1) Czasy baroka w religji protestanc-
kiej.

2) Wyznanie augsburskie wierszem.
Rozbidr wiersza pod wzgledem rymu i rytmu.

3) Wytlumaczenie, dlaczego wtadnie
poeta ten rym i rytm obral.

4} Przytoczenie jednego punktu. Jego
dokladny rozbiér.

5) Bach, twérca kompozycji do wyze|
wspomnianego wiersza.

V. Spiew.

1) Oddanie rytmiki utwordw.
2) Wykonanie czedciami 2z uwzgledniu-
niem interpunktacji.

V. Roboty kobiece.

1) Pogadanka na podstawie poczatko-
wych wiadomosci.

2) Czas a moda w ubiorach.

3) Jaka musiala by¢ moda.

4) Wykonanie z bibulek damy w stroju
z czasow baroka.

5) Ocena pracy, wyjasnienia, poprawka
bledow.

6) Zcbranie.

. LEKCJA.

Wtorek, 19 sierpnia. — Panstwowe Semina-
rjum Techniczne — Potsdam. Rok II. Lek-
cja 1I. 9-—10.

Temat: Kombinacje Sciegu krzyzyko-
wego.

I. Powtdrzenie istoty sciegu.

Il. Omoéwienie Kilku mozliwosci

[II. Praca kandydatek, proby (20 mi-
nut).

[V. Ocena tych prac podzielona na. 3
grupy wedtug kierunkéw w jakim Scieg byt
zrobiony. — (odzg sie na kierunek poziomy.

V. Wszystkie wykonuja préby w kie-
runku poziomym.

VI. Powtdrna ocena:

1. Zalety i wady prac,

2. W ktdrej najsilniej uwidoczniony cel.

3. Dobér barw.

4. Prace chybione.

Nauczycielka tlumaczy zasady, polecajac
zastosowanie $ciegu na torebce.

IV. LEKCJA.

Sroda 20 sierpnia. Lekcja [
Szkola Powszechna.
Caroline v, Humboldt.
Oddziat III. Lat 8 — 9. Lekcje prébne
semin.

Temat: Wykonanie ozdobnego tancusz-
ka na szyje z dowolnych koralikdw, rdznej
barwy i wielkosci.

Cel: Cwiczenia rytmiczne na 2—3—4.

Tytut: Wrazenia z pobytu na wsi.

I. 1) Wieczdr na wsi, przyroda.
2) Powrdt ptakéw do gniazd.
3) Gtosy powitania i radosci: go-
tebi, kukutki, gesi, kogutdw.
Il. Wyrazi¢ to pochodem, kreskami,
kotkami na tablicy.
[[[. Wyrazi¢ to samo w robocie. fan-
cuszka. Rytm dowolny. Dhugosé 10 cm.

8 — 9.50.



Nr. 3

ROBOTYsRECGZNE I, RYSUNKI 11

Dzieci wybieraja koraliki dowolnie do
barwy, wielkosci i ksztaltu np. jeden kancia-
sty, drugi okragly, jeden maty, drugi duzy
IR

Praca dzieci 10—15 minut.

IV. Sposoby zaczynania. Dzieci pro-
buja same, nauczycielka wzgl. uczenica ttu-
maczy. Ktére predzej skonczyly swoje
10 cm. robig dalej, w drugim rytmie i trze-
cim,

V. Ocena i omowienie pracy (do oce-
ny grupujg sie dokota duzego stotu nauczy-
cielki, kazda ma miejsce). Rozdziat robot
a) najlepsze, b) dobre, c¢) stabe. Dyskusja.
Bledy, szczegoty.

V1. Poprawa i wykorczenie.

VII. Dzieci dostaja tancuszki do domu,
maja prébowac zestawiac inaczej.

LUDWIK TYROWICZ,
art. grafik.

V. LEKCJA.

Oddziat 1V. Lat 9—i1. L. II. 9—19.50.
Temat: Czapki z kolorowego paieru na
testyn dzieciecy.
I. Pogadanka na temat: Wieczorny
festyn dzieciecy.
II. Postanowienie
grupami po trzy).
[II. Wybér koloréw.,
IV. Odformowanie na glowach (kazda
forma indywidualna, Zadna nie powtarza

sie).

roboty  czapek

V. Prace dzieci (15 minut).
V1. Ubierajg czapki i ida do $rodka.
VII. Wybor trzech najlepszych.
VIII. Dokladne omoéwienie i uzasadnie-
nie: 1) formy, 2) kolordw, 3) celu,
IX. Zebranie.
X. Poprawa reszty czapek.

(C.d n.).

Linoleoryt w szkole sSredniej.

(Nowe mySll nad wychowaniem estetycznem)

(Dokorniczenie ).

Co posiada wigcej wartosci?

Krétkie doswiadczenie pouczylo mnie,
jak zbawienng jest lekcja linoleorytu w szko-
le $rednief. Przedewszystkiem wnosi on do
szeregu nastroju klasy Zywe zainteresowanie
sie miodziezy czems$ nowem. Sam przedmiot
bez sztucznych sposobdw daje ciggle spon-
taniczne zainteresowanie si¢ miodziezy nau-
ka. Ciekawos¢ automatycznie wzrasta, dro-
gi, jakiemi ma ié¢ praca, przesuwaja sie sa-
me, jak za dzialaniem jakiej§ cudownej
zwrotnicy. Wreszcie korong wysitku jest ra-
dosny, namacalny efekt pracy, odbitka.
O glebszych formalnych wartesciach powie-
dzialem poprzednio dosé. Co lepsze? Czy
rysunek, stworzony w udrece i bez Swiado-
mosci peinej o jego wartodci, czy odbitka
z linoleorytu, nie zostawiajaca zadnych za-
gadek, niedociagnigc? Rozstrzygnie tu naj-
lepiej poréwnanie dwdéch prac. Poza for-
malnemi korzysciami przynosi linoleoryt je-
szcze 1 inne, praktyczne, 2yciowo - budu-
face korzysci. Oto plansze linoleorytowe

daja si¢ uzy¢, jako klisze drukarskie. Moge
sobie pochlebi¢, iz wprowadzitem to po raz
pierwszy u nas na terenie pi$miennictwa
szkolnego. Pisemko szkolne musi mie¢ ilu-
stracje. Gdy ich nie posiada, najmgdrzejsze
artykuly tracg swoj sens, gdyz mlodziez nie-
ma zainteresowania dla zadrukowanego pa-
pieru, nie doznaje radosdci, jakie sie jej na-
lezg. Klisze drukarskie, siatkowe czy kres-
kowe, to rzecz droga, pisemka nie moze so-
bie na nie pozwoli¢. Ale potrzeba ryciny
jest nadal sprawg do rozstrzygniecia,
Zachecitem todziez do linoleorytu, wy-
jasnitem jej, jaka jest sytuacja i jakie korzy-
$ci i dla pisma i dla kazdego autora, umie-
szczajacego w pismie ilustracje. 1 nie mu-
siatem dlugo czekaé na efekt mego wyna-
lazku. Wzieto sie do roboty ochoczo, jak
rzadko i w niedtugim czasie maglem zaniesé
do drukarni kilkanascie linoileorytéw, nabi-
tych na deske, tak, Zze przypominaly zupet-
nie drukarskie matryce. Pismo prowincjo-
nalne otrzymato 2ywa szate ilustracyjng.
Piekgcy paostulat ryciny w gazecie miodziez
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rozwigzata sama. Dowod samodzielnosci,
uwieniczony wynikiem realnym byt w tym
wypadku, jak, zdaje sie, silnem nawigzaniem
do tworczej szkoly. Dalsze budujgce wyni-
ki linoleorytn to zetknigcie sie reki dziecka
z materjatem,

»Dajmy miodziezy materjat i narzedzie,
a bedzie tworzyc”, wota niemiecki propaga-
tor linoleorytu ), Jest tworzywo, dziecko,
biorgc je do rgki, bierze na siebie role twor-
cy. Nie bedzie ono postugiwaé sie materja-
tem tak, jak dojrzaly artysta, czlowiek obar-
czony wiedzg, erudycja, rutyna twoéreza.
Bedzie ono szukac¢ samodzielnie, tworzy¢
wlasny, odrebny $wiat kszlaltow i form.

Jak w czystej, Zrodlanej tafli odbije sie
dusza dziecka czysta, nie wypaczona, pelna
naiwnej prostoty. Wyrazanie si¢ jej pelne
slonecznej jasnosci i mocy jest, jakby rzec,
rozbrajajace. Mtodziez starsza bedzie miata
sposobno$¢ przy nauce linoleorytu pozby¢
si¢ owej niezdrowej frazeologji rysunkowej,
jakg zwykla sie postugiwaé, majgc przed
0CZyma najgorsze wzory, pociggajace efekei-
kami latwemi i niewybrednemi. Praca w ma-
terjale ograniczy niezdrowg, niepotrzebna
wybujalos¢ u starszych, z polowicznosci wy-
razania si¢ forma wyprowadzi mlodych
tworcéw na drogi rzetelnego wysitku pla-
stycznego. A do tego przylgcza sige zawsze
akord zasadniczy: wielkie zaciekawienie, sif-
ne natezenie wysitku.

Mozinaby dhigo rozwodzié¢ sig nad Zy-
ciowemi korzysciami, ptynacemi z tej nauki.
Kazde zadanie, przeprowadzone samod-iel-
nie, przez mlodociany umyst ze systematycz-
noscia od poczatku do korica, zagadnienia
samorzuinie postawione sobie do rozwiaza-
nia i rozwigzane, daja gwarancje, dla wy-
pielegnowania charakteru silnego i nieustra-
szonego, stokro¢ chyba wigksze, jako zada-
nia, polegajace na odkopjowywaniu jedynie
wzoru z konieczng pomocg nauczyciela.

Zagadnienie interpretowania zjawisk
wedtug prac whasnych dziecka - odtworcy,
stawia go odrazu na wyzszym szczeblu
czlowieczenstwa. Potrzeba rysunku wiernie
odtworczego stopniuje sig gwaltowniej, im
wyisze klasy, jednakze zawsze, aczkolwiek
bardzo powaine sg tego cele, rysunek ow
odgrywa rol¢ pomocniczg, podporzadkowa-
na wyzszym problemom. Mimo pozomych
trudnodci, jakie niesie za soba grafika wy-
pukio - drukowa, proby, jakie przeprowadzi-

Y Fritz Wuttke. Der Linolschnitt.

teim, daly mi wyniki nietylko niezwykle inte-
resujace, ale zachgcajgce do jaknajszerszego
uwzglednienia ich w sali szkolnej.

Przygotowanie nauczyciela.

Rzecza jasng jest, ze wprowadzenie no-
wych prob do nauki zalezy od nauczyciela.
Jesli to jest rutynista suchy, lub ¢o gorzej,
wymagajacy od miodziezy wigcej, niz ona
da¢ moze, dusze dziecka wypaczajg sig, po-
jecia nie ksztattujg sie wedlug nonn natural-
nych. Iodywidualnos¢ dziecka jest zduszo-
na lub zostawiona na drodze przypadkowosci
rozwoju. Brak ujecia wartkiega strunienia,
brak ram, ktoreby zamknety migkko i uwy-
datnity charakter indywidualnosci dzieciecei.

Linoleoryt, jak wyze] wskazatem, moze
pomddz nam bardzo w tym Kierunku. Jednak
trzeba umieé go wprowadzi¢. I tu wysuwajg
sie na czolo dwa postulaty:

1) Bezwzgledne opanowanie techniki
przez nauczyciela,

2) Umiejetno$¢ wprowadzenia techniki
i wyboru kierunkéw pracy.

Nauczyciel powinien dobrze znaé i od-
czuwad technike druku wypukiego (drzewo-
ryt) we wszelkich odmianach. Dopiero
wtenczas moze mtodziez z2aznajomi¢ z lino-
leorytem. Odpowiednie kursy, jesli nauczy-
ciel nie nauczyt sig tego podczas swych
studjow, moga mu uzupehi¢ te wiedze,
Technika daje si¢ stosunkowo szybko opa-
nowaé, jednakze trzeba koniecznie uczyc sie
tega pod czyjem$ Kierownictwein, gdyz nie-
trudno tu pobiadzié.

Wskazania s3 niezbedne. Po zapozna-
niu si¢ praktycznem, z czystg , Kiasyczng”
technikg drzeworytu mozna sprébowac wias-
nych zalozen i ewentualnie zostaé przy nich,
jedti beda w harmonji z architekionikg
drzewa.

Drzeworyt w okresie wielkiej rewiziji
pojeé estetycznych, jakim jest doba obecna,
wysuwa sie naprzdd dla Scistej dyscypliny
kompozycyinej, ptyngcej z zalozer materjatu.

Jak uczyé linoteorytu.

W szkole moze by¢ tylko mowa, jesli
chodzi o grafike wypuklo-drukows o linoleo-
rycie. Lincleoryt, dajgcy prawie ten sawm
efekt w odbitce, co drzeworyt, linoleoryt, po-
siadajgcy wszelkie cechy druku wypukiega,
narzuca si¢ tanioscia materjabu i zmniejszo-
nym wysitkiem reki. Trzeba utoiyé sobie
caty program, by go wprowadzi¢ na tawke
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szkolng. Od czego zaczac? Co bedzie naj-
tatwiejsze a rownoczesnie nie wyjdzie poza
cechy techniki. Otdz pierwszemi ¢wiczenia-
mi powinny byc¢ ,,biale cigcia” tak zwane po
niemiecku ,,Weisschnitt”. Biala kreska f. zn.
cieciem prowadzi uczen rysunek na ptycie.
W odbitce jest on odwrotnoscia tego, do cze-
go jestesmy przyzwyczajeni. Rysunek jest
bialy, tlo czarne. Zaleta bialego ciecia jest
bezposredniosc. Dziecko moze spontanicz-
nie wypowiedzie¢ si¢ a pierwsze zetknigcie
si¢ z materjatem nie jest zwigzane z trud-
nosciami, jakie charakteryzujg technike. Np.
dziecko wycina gwiazde. Normalnie biorac,
powinno usuna¢ dlutkiem prawie cata po-
wierzchnig ptytki a zostawic¢ jako nietknigte
linoleum mata plaszczyzne o konturach
gwiazdy. Postugujac sie biatem cieciem wy-
cina dziecko gwiazde, zostawiajac nietknie-
tym wszystek materjat dookola wymienione-
go rysunku. Mniej wysitku idzie w kierunku
mechanicznej pracy, skutkiem czego wigksza
koncentracja uwagi nad istotnem zaloze-
niem. Po bialych cieciach nalezatoby pole-
ci¢ wykonac¢ kilka rysunkow wzglednie ukla-
déw plamowych.

Kompozycja doskonata tego sposobu
wypowiedzenia sie polega na przeciwwadze
bialosei do czarnosci. Przewazac winna. wa-
ga plam czarnych, interesujgco roztozonych
z bialemi. Zaleta dydaktyczng tego sposobu
jest sposobnosé cigcia szerokiego, energicz-
nego, zdecydowanej plamy, prostoty uktadu,
syntezowania rysunku.

Dwa wyzej wymienione sposoby s3 naj-
lepsze i najodpowiedniejsze dla szkoly. Na-
stepnie mozna brac¢ pod uwage linoleoryt li-
nijny. Rysunek wyrazony jest grubg kreska,
ktéra zostaje na plycie jako wypukiosc. Rzu-
ca sie w oczy odrazu zasadniczy defekt tego
sposobu t. j, potrzeba wielkiego wysitku me-
chanicznego dla usunigcia znacznej ilosci
materjahy, latwos¢ czynienia bigdow i wiele
innych. Przy opanowaniu techniki linoleo-
rytowej mozna i linearnie wypowiedziec wie-
le ciekawych rzeczy.

Dopiero po probach ,biatego cigcia”,
kompozycji plamowej i linearnej, moina
przystapi¢ do linoleorytu ,rozswietlanego™
t. j. kompozycji plam biatych, czarnych
i przej§¢ posrednich. Mam na mysli taka
manierg, jaka postuguje sig Skoczylas. Roz-
swietlanem linoleorytem nazywam ten Spo-
s6b dlatego, poniewai systemem ciel ryt-
micznie prowadzonych wydobywa sig¢ rysu-

nek na czarnej plaszczyZnie. Zawsze miedzy
plama ciemng a bialg posredniczy szereg cied,
w $cistem ukiladzie dajacych sie poréwnac
do grzebieni, kKtore wzbogacajg uktad czarno
bialy o trzeci ton natezenia. Zaleznie od
uzycia narzadka, czyli od szerokosci cigcia,
natezenie to moze by¢ réine. Linoleoryt roz-
swietlany w przeciwienistwie do plamowego
i linijnego ma tendencje S$wiattocieniowe.
Operujgc tym sposobem podkreéli¢é mozna
nietylko sylwete czy linje, ale i Swiattocien
w masywnych plamach i roziozenie planow.
A {rzecia maniera jest bardziej skompliko-
wang i aczkolwiek moze byé stosowang
w szkole, to jednakze z pewns rezerwa na-
fezy ja wprowadza¢. Wytaniaja si¢ tu bo-
wiem powazne trudnosci natury formalnej.
Praca taka wymaga wieikiego przygotowa-
nia, wprawy technicznej, $cistego, logicznego
my$lenia. Nie zawsze na to znajdzie sig
czas w systemie dwdch czy nawet czterech
godzin lekcyj tygodniowo. Uczniowie klas
wyzszych, bardziej zaawansowani i uzdolnie-
ni moga sprobowac tej techniki i czestokroc
proby ich beda bardzo ciekawe., Zreszta
rozéwietlany linoleoryt pociaga miodziez
szerokiemi mozliwosciami efektow.

Na plytkach linoleum moznaby przejs¢
jeszcze wszystkie inne sposoby. A wiec na
wzor drzeworytu ,,$wiatlocieniowego” lino-
leoryt swiatlocieniowy, polegajacy na zasto-
sowaniu dwu plyt. Na jednej plycie wybra-
ne sg narzadkiem partje biate, pozatem cala
piytka, powleczona np. jasna rdézowa farba
daje ton dla odbicia rysunku z drugiej ptyty
wykonanej manierg rozéwietlang. Odbitka
wykonana z dwu plansz daje bogate efekty
Swiatlocieniowe. Jeéli tematem byta np. glo-
wa starca, to w odbitce mamy i rysunek
(pierwsza plyta) i ton ogdlny np. w odcieniu
roézowem wraz z biatemi $wiattami, refleksa-
mi na wiosach, twarzy, i brodzie (druga pty-
ta). Wreszcie bardzo mite wyniki daje lino-
leoryt kolorwy, przy ktorym nalezy uzy¢ tyle
piyt, z ilu kolordw skomponowang jest ca-
to$¢. Czy jest czas na to w szkole? Czy
zreszty linoleoryt wprawadza si¢ do szkaly
jako czystg grafike czy tylko jako nowy spo-
s6b plastycznego ujmowania rzeczywnstqscu‘?

Linoleoryt kolorowy na skromng ilos¢
dwoch lub trzech kolardw (ptyt) méogtby byc
rzadka probg jesli warunki pozwalityby na to.
Odimiana ta, jak wyprobowatem moze by¢
zacheta dla mlodziezy do dalszych wysitkéw
i uczy doskonale ekonomicznego i celowego
postugiwania sie kolorem.
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Technika ,,Swiattocieniowa” wydaje si¢
byé zbyt specjalng i na terenie szkoly sSred-
niej moze i pozbawiona wymogow czysto
dydaktycznych. Streszczajac charakterysty-
ke poszczegoinych technik moge na podsta-
wie doswiadczenia skonstatowad, iz najbar-
dziej racjonalnym dla waloréw dydaktycz-
nych, jest linoleoryt plamowy, w kiasach
wyzszych rozswietlany.

Kitka wskazan praktycznych.

Moj krotki elaborat nie jest bynajmnie]
podrecznikiem dla tych, ktérzyby pragneli
linoleoryt wprowadzi¢ do szkoly. Nie jest
nim i by¢ nie moze, Wykwintnej sztuki, ja-
kg jest grafika, nie mozna si¢ nauczyé
z ksigzek, lecz trzeba j3 zdoby¢ wsrdd pracy
i doswiadczen laboratoryjnych.

Dlatego przypusczam, ze prace moj3
uwzgledni si¢ jako hasio dla nowych poczy-
nan, jako wskazniki nowych drég. Ta praca
nie moze sig¢ obejsc¢ bez kilku ogdinych
i praktycznych wskazan,

Np. dlaczego linoleoryt a nie drzeworyt
jest wskazanym? Otoz tak, jak poczatku-
jacy grafik, uczacy sie drzeworytu winien
predko, po kilku probach, odrzuci¢ linoleum,
materjat - namiastke a wziac¢ pod rylec drze-~
wo gruszkowe, tak odwrotnie uczen, nie
uczgcy sie grafiki, lecz celowego my$lenia
plastycznego zapomoca grafiki, moze diugo
i owocnie postugiwac sig tanim materjalem,
jakim jest linoleum. Linoleoryt pod wzgle-
dem bezposredniosci pracy, ciagglej akgji
funkcyj umysiu napewno wyprzedza inne,
badz to w technice wysitku, badz to w efek-
tach korcowych, podobne ¢wiczenia. Mam
na mysli cigcie szablonbéw i patronowe odbi-
janki, propagowane w Niemczech jako
wSchwarzpapierschnitt” '), rysunki sylweto-
we pendzlem, wycinanke czarna, stemplowe
¢wiczenia i 1. p.

Nauczyciel moze si¢ zorjentowad w swej
praktyce, co jest bardziej potrzebnem i co
przy uzyciu minimum czasu da procentowo
wigksze rezultaty.

Nie nalezy sie przerazal kwestja war-
sztatowego wyposazenia dla lekey| linoleo-
rytu. Nie ma techniki graficznej bardziej
zredukowanej i ekonomicznej. Wystarcza
przy tych ¢wiczeniach: kawatek lmnoleum,
2—3 diutka, troche czarnej farby, troche po-~
kostu drukarskiego, watek gumowy do roz-

') Kunst u. Jugend, 1926. 6 Jahrgang. Heft 2.
Stuttgart,

cierania farby drukarskiej, kawatek szkia
grubego, marmuru, ewent. grubszej, gladkie)
blachy, nieco paieru do odbitek drzewaryto-
wych i kostka introligatorska do odbijania.

Co wigce)? Lekcja moze si¢ odbywac
normalnie. Kazdy uczein ma przed soba
plansze i pracuje przy niej. Na osobnem
miejscu, czy stoliku, znajduje sig przyrzgdzo-
na farba drukarska i tam kieruje si¢ kazdy
uczen, posiadajgcy gotowa plytke.

Linoleoryt jest w Niemczech tak roz-
powszechnionym w szkolach, iz okazaita si¢
potrzeba masowej produkcji narzadek. Spra-
we te Niemcy doskonale uproscili przez wy-
puszczenie na rynek grubych pidr do cigcia,
ktore nasadza sie w raczki o odpowiednim
ksztalcie. Piora stepione, nawiasem mowiac
stuzg one dtugi czas, mozna zastgpi¢ nowe-
mi, a wymiana ta kosztuje zaledwie kilka-
dziesigt groszy. [m mniej narzadek ma
dziecko w rekach, tem lepiej. Wigksza ilosc
moze je zdezorjentowac w pracy. (Gwattow-
nie, szybko, bedzie je coraz zmienialo, nie
zastanowiwszy sig nad celem danego parze-
dzia, Moénaby nawet przeprowadzaé Cwi-
czenia stopniowe przy uzyciu tylko pojedyn-
czych piér czy diutek. Czy przy lekcjach
tych wskazanem bedzie pozostawienie swo-
body twdércze] dzieciom, czy rozwinigcia nie
tyle kontroli, ktdra zawsze by¢ musi pod roz-
ng forma, ile narzucenie whadzy i rutyay
nauczyciela? Bezwzglednie nie. Lekeja li-
noleorytu jest tak jak kazda inna godzina
rysunku, préba usamodzielnienia sie. Cwi-
czenia te daja mozno$¢ wyrazniejsza, niz in-
ne, samokontroli i pozwalaja doskonate na
urabianie si¢ samokrytycyzmu *}.

Linoleoryt zagranicq.

Zagranicg, szczegdlnie w Niemczech,
Austrji i Szwajcarji, linoleoryt w szkale jest
zjawiskiem dos¢ powszechnem. Z pewnoscig
odgrywaja tu rol¢ czynniki rasowych uzdaol-
nier, predyspozycy] pracy. Wielkie paszana-
wanie walordéw czarno-biatych urabia trady-
cja, arcymistrzowskie pierwsze dzieta poko-
lenia Burgmaierdow, Diireréw, Holbeindw
i wielu innych genjalnych grafikdéw niemiec-
kich. Ale nietylko to. Wprowadzenie gra-
fiki wypukfodrukowej do szkét nastgpito jako
zaspokojenie coraz to nowych postulatéw.
Jest ono szezesliwym wyrazem metod pracy

*y Die Grafischen Kiinste XLV, Jahrgang.
Arpad Weixlgartner. Kindergraphik.
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w szkole. Linoleoryt daje doskonate rozwi-
nigcie idei spontaneizmu dziecka.

Prawo tworzenia ,nawyknien”, przy-
zwyczajen wyraza sie ciggla celowoscia ru-
chéw, koordynacja automatyczng a wyra-
zicie ksztaltujaca pojecia plastyczne, drugie
prawo ,.efektu”, domagajace sie, aby czyn-
nos¢ byta nagrodzona zadowoleniem, rado-
scia” '), przy tych prébach zaznacza si¢
wielkiem natezeniem. Silny zwigzek prowa-
dzenia linoleorytu musi iaczy¢ sie z nowemi
dezyderatami ,radosnej zabawy”. Pedago-
dzy tak wielcy, jak Frane, Cizek z Wiednia,
wyszli z tych wiasnie zatozen.

22 reprodukcyj z linolorytéw lub drze-
worytow dzieci wiederskich 8—15 letnich,
przedstawionych | oméwionych w jednym
z rocznikéw ,,Die Graphischen Kiinste”
wprost porywajaco przekonuja o tem, jak
wielkie zadatki dobrowolne] organizacji wy-
sitku tkwig w tych probach. Mlodociani au-
torzy tych naiwnych arcydziel tworzyli ra-
dosnie, bez przymusu. Nowe metody swo-
bodnej twdrezosei, wypielegnowane przez
Cizeka, znalazly silny oddzwiek na kongre-
sach wychowania artystycznego w Londynie
1908 r., w DreZnie w 1912 r,, w powojen-
nych latach byly juz oficjalnie polecane
i przyjete, silnie w Anglji, gdzieniegdzie we
Francji.

Kongres i wystawa miedzynarodowego
wychowania artyst. w Pradze 1928 r. daje
liczne dowody w eksponatach korzy$eci dy-
daktycznych, ptynacych z zastosowania ¢wi-
czen linoleorytowych w szkole ').

Cwiczenia te, jak wykazala wystawa, sa
juz w programach szkét usankcjonowane,
maja swoich teoretykéw i propagatorow. Ze
wspomnianemi ¢wiczeniami spotykamy sie
w dziale czechostowackich szkdt $rednich.
Bardzo silnie wprowadzone sg ¢wiczenia li-
noleorytowe i wogble graficzne (Stempel-
druck, Papierdruck, Papierschnitt) w nie-
mieckich szkofach miejskich w Czechosto-
wacji. W szkotach $rednich w Wielkiej Bry-
tanji cigcie w linorycie jest szeroko uwzgled-
nione. W dziale Szwecji w szkotach dia
chiopcow obserwujemy linoleoryty, wprowa-
dzone w program. W niemieckich szkotach
grafika i to o zabarwieniu uzytkowem, po-
cigga za soba nieodzowna potrzebg cigcia

Y Dr. M. Ziemnowicz. Problemy wychowa-
nia wspolczesnego.

Yy  Katalog 6 Mezinarodni Vystavy Vytvare
Vychovy, 1928 Praha.

w linoleum. To tez szkota srednia w Neu-
haldensleben ma program wybitnie graficz-
nie projektodawczy i obejmuje linoleoryt
(silng uwage kiadzie sie na pismo}. Wreszcie
Szwajcarja wykazuje programowo ujeta
w gimnazjum nauke wypuklego druku, jako
linoleoryt 1 drzeworyt,

Rérwniez w seminarjach nauczycielskich
w Szwajcarji drzeworyt { linoleoryt sa stale
uwzgledniane.

Dzi$ ¢wiczenia graficzne s3 we Wiedniu
oficjainie wprowadzone do programow szkot,
bardzo szeroko uwzglednione sg w seminar-
jach i instytutach nauczycielskich 2).

Préby drukowania, jako srodki dla ce-
16w pedagogicznych, posiadajg r6ina forme.
Rothe amawia ich bardzo wiele od najprost-
szych do najsubtelniejszych. | tak zaczyna
od drukowania odbitek, szablonéw papiero-
wych, odbitek czarnych i Kilkubarwnych,
przechodzi do wszelkich odmian linoleoryty,
nastepnie drzeworytu, dalej omawia kwaso-
ryty (akwaforty), monotypje linijng {Strich-
monotyphi), a nawet dopuszcza cynkografje,
. j. rysunek tlustg kredg litograficzng na
planszach cynkowych (prawdopodobnie za-
mienia kamienn litograticzny na cynk dla
utatwien technicznej pracy w szkole.

Najwiece] jednakze miejsca i uwagi po-
swigca linoleorytowi.

W niemieckiej szkole $redniej zaznaja-
mia si¢ miodziez z grafikg Zrodtowo.

Poniewaz reklama artystyczna jest tam
{notabene nie u nas) zjawiskiem codziennem,
o ktore nietylko kaidy si¢ ociera, ale z ktorej
zyja cate zrzeszenia fachowcbdw, uzywa sie
jej droga pokazéw w szkole dla rozbudzenia
juz wczedniej zainteresowania mtodych umy-
stéw sztuka, ktdra zycie narzuca i kaze
przyjaé.

Sala szkolna zawteszona jest artystycz-
nemi afiszami, fub tez uczniowie dostaja do
r3k reprodukcje plakatéw.

Uczniowie pisza krétkie referaty, po-
czem wywigzuje si¢ dyskusja. W zetknigciu
z zywem objawem sztuki, uczg si¢ patrzed,
oceniaé, rozumie¢ wartasci artystyczne, for-
malne i, jak w tym wypadku, reklamowe.
Dla udostepnienia tych pojeé, ktére wygla-
daja na specjalne, a przeciez bez zrozumie-
nia ich trudno wyobrazi¢ sobie wspotczesne-
go inteligenta, przeprowadza si¢ ¢wiczenia

3y R. Rothe. FEinfache Drucktechniken fur

Schule und Haus.
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cigcia w linoleum i to projekiow uzytkowej
grafiki.

Jeden z autorow tych préb Ehrich Rein
z przyjemno$cig skonstatowal, ze nawet ta
cze$¢ mlodziezy, kiora czgsto wyrazata swo-
je ,,desinteressement” dla sztuki uzytkowej,
przy pracy w linoleum wykazala wiele pil-
noséci, ciekawosci i dobre rezultaty ).

Literatura pedagogiczna polska, doty-
czaca te] materji nauczania, nie poswigca tej
kwestji szerokiego uwzglednienia.

Bodaj ze jedynym glosem jest artykut
p. H. Ciedli, rzucony na tamach jednego
z pism dydaktyczno rysunkowych w r. 1927,
jako hasto do zajecia sig ta kwestjg?).

'} Die Gebranchsgraphik Nr. 12. Jahrg. 7.
Ehrich Rein. ,,Primaner kritiesieren und entwerfen
Plakaten™.

*y  ,Ksztait i barwa” rocznik V1. 1927. Hen-
ryk Ciesla ,Linoryt a szkota”.

HENRYK POLICHT.

Autor prawdopodobnie na podstawie
doswiadczeri w szkole, gdyz zatgcza serje
prac linoleorytowych uczniéw, zwraca uwa-
ge na te technike, jako bardzo nadajgca si¢
do szkoty $redniej i seminarjum, wspomina
o tem, ze technice tej nalezy si¢ diuzszy re-
ferat.

Laczy ideg linoleorytu w szkole ze
,Szkola pracy”’. Podkreéla tatwosc technicz-
nej pracy obok jednolitosci wyrazu i sposob-
noéci uzytkowych. Wreszcie, co najwazniej-
sze, stwierdza konjeczno$¢ zapoznania sie
nauczyciela z ta3 manierg graficzna.

Zagraniczna literatura, szczegélnie nie-
miecka, zagadnienia powyzsze porusza dosé
obficie,

W bibljotekach, ktére byty mi dostepne,
zdotalem znalez¢ parge dzietek i artykutow,
ktére dostatecznie pomogly mi w oméwieniu
tego waznego a nowego u nas zagadnienia.

Nauczanie rysunku w najnizszych oddzialach
szkoly powszechnej.

(Ciag dalszy referatu zjazdowego)

3. ZALOZENIA DYDAKTYCZNE NAUKI
RYSUNKU.

Kaidy program nauki rysunku zwykle
ma na celu:

a} Rozwdj wrazliwosci
wzrokowe i dotykowe;

b) ksztaicenie umiejetnosci wyrazania
tych zjawisk rysunkiem (pamigciowym,
z wyobraZni, z natury);

¢) rozwijanie wrazliwosci estetycznej;

d) ksztalcenie umiejetnosci dekoracyj-
ntych;

e} sfosowanie umiejetnosct rysowania
w zyciu prakiycznem.

Ponadto w szkotach ogdlno-ksztatcgeych
tematy rysunkowe majg sie wigzad z innemi
przedmiotami naukowemi [ tem przyczyniaé
sie do osiagnigcia ogdlnego celu nauki. Nie
nalezy bowiem zapominaé¢ przy nauce rysun-
ku o tem, Ze takZe przez rysunek powinno
sie ksztattowad wychowankdw na samodziel-
nych i tworczych czionkdw spoleczenstwa
w duchu naredowym i panstwowym.

na zjawiska

Zazwyczaj z po$réd wymienionych wy-
zej celow szkota stara sie osiagnac tylko nie-
ktore; mianowicie pragnie doprowadzi¢ mio-
dziez do rysunku z natury i z modelu, i do
celowe| kompozycji ornamentalnej. Z tem
zalozeniem przystepuje sie do kazdej lekcji
rysunku i patrzy sie tez na wynik pracy dzie-
ci, czy upadabnia sie ich sposdb pojmowa-
nia ksztattu, barwy, budowy ornamentalnej
do sposobu przyjetego przez dorostych
a wihasciwie przez artystéw. Poniewaz wy-
niki pracy dzieci, zwtaszcza w oddziatach
najnizszych, nie odpowiadajg nawet najpry-
mitywniejszym wymogom, wigc wprowadza
sig w tych oddziafach tak zwany ,,rysunek
rozmachowy” albo ,éwiczenia techniczne
w rysowaniu”, aby przez nie wyrobi¢ wpra-
we techniczng. Nie mozna zaprzeczad, Ze
przez czeste Céwiczenia rozmachowe dzieci
nabywajg pewnej umiejeinosei w rysowaniu,
ale jest to umiejetnodé rysowania kresek pro-
stych i linij kotowych, ktére nalezy uwazaé
jednak 2a pojecia rysunkowe. Zdobywanie
te; umiejetnosci odbywa si¢ kosztem zastaju
w razwaju obserwacii.



Nr. 3

ROBOTY RECZNE |

RYSUNKI 17

Dziecko odrywa sie od obserwacii
ksztattéw i od ich wyrazania rysunkiem,
a zdobywa w rezultacie umiejetno$c rysowa-
nia kilku linij abstrakcyjnych, tadnych i ptyn-
nych, ale nie wyrazajacych zadnego ksztatiu
obserwowanego. Jezeli nauka innych przed-
miotdéw celowo unika zbyt wczesnego prze-
chodzenia do pojgé, a troszczy sig 0 rozwdj
spostrzegawczosci i wyobrazni konkretnej
przez obserwacje konkretow, to tembardzie]
rysunek powinien unikaé¢ przyswajania dzie-
ciom form abstrakcyjnych, kidre nie przyno-
szg im istotnej-korzysci.

Zdobywanie przez dzieci umiejetnosci
rysunkowej powinno odbywac si¢ w taki spo-
sob, ktéryby umozliwial im réwnoczesne
przyswajanie sobie wiedzy i umiejgtnosci za-
razem. W kazdej bowiem umiejgtnosci na-
lezy wyrdzni¢ dwa skiadniki: 1) wiedze
i 2) wprawe w realizowaniu wiedzy. W ry-
sunku rozmachowym wiedza jest pod wzgle-
dem tresci uboga, a wprawa bardzo posunieg-
ta naprzod i ta dysharmonja wiedzy i wpra-
wy jest wiasnie przyczyna niklych rezultatéw
nauki. Dziecko bowiem, mimo opanowania
rozmachowej linji proste] czy kotowej, nie
umie ujaé struktur o bogatszej tresci opano-
wanemi przez siebie linjami. Wprawg w ry-
sowaniu mozna naby¢ tylko przez czeste ry-
sowanie ksztaltéw typowych. Wycwiczenie
sie¢ w rysowaniu jakiego$ ksztattu typowego
ufatwia zkolei opanowanie nowego Kksztattu,
ale o podobnej strukturze rysunkowej. Latwo
bowiem spostrzec te cechy charakterystyczne
w ksztalcie nowym, ktdre w ksztalcie opano-
wanym inaczej wyglagdaty. Przez fo do zna-
nej tredci przybywa nieco nowej, ktora bez
trudu da sig wyrazi¢ rysunkiem. Psycholog
amerykarnski Thorudike w teorji ,,wspolnych
sktadnikdw” definiuje to tem, ,Ze zmiana
jednej funkeji zmienia inng tylko o tyle, o ile
w obydwu funkcjach czynne s3 wspdine
skiadniki. Zmiana drugiej funkcji jest uza-
lezniona od zmiany, jaka zaszta w skiadni-
kach wspdlnych tej funkcji i pierwszej”?).
Jezeli dziecko rysuje domek parterowy, {o
¢wiczy si¢ w kresleniu pionowych, poziomych
i ukodnych, zamykajacych sciang, dach, okna,
drzwi i t. d. Gdy nowym tematem bedzie
znowu narysowanie domu jednopi¢trowego,
to linje wyéwiczone przez poprzednie ryso-
wanie dziecko nakresli juz z wigkszg wpra-
wg. Nowg firescig begdzie ftu inny ksztait
frontu domu i drugi szereg okien na pietrze.

Yy Nawroczynski: Zasady nauczania.

Jako typowe ksztalty do ¢wiczed rysun-
kowych nalezy wybieraé foriny, ktdre dzieci
samorzutnie rysujg. Ksztalty te bowiem wy-
ptywajg z zainteresowarn dzieci, a tem sa-
mem rysowanie ich odpowiada potrzebom
kazdego dziecka.

Do rysowania ksztaltéw typowych przy-
gotowuje dzieci odpowiednio przeprowadzo-
na obserwacja fych ksztaltow. Przez obser-
wacje zdobywaja dzieci wiedze o wyglgdzie
ksztattu. Czesta obserwacja ksztaitow po-
dobnych wyrabia i wzmacnia takZe pamigc
wzrokowa 1 wyobraznie odtworcza. Jednak
wtedy mozna si¢ ¢ tem przekona¢, gdy po
kazdorazowej obserwacji wykonujg dzieci
rysunek.

Pozostawienie dzieciom swobody w wy-
razaniu rysunkiem tego, co wiedza 0 wy-
gladzie przedmiotu, prowadzi do rozwoju
ich indywidualnosci w pojmowaniu rysunko-
wem ksztattéw. Z tych wzgledéw , ksztat-
cenie umiejetnosci wyrazania rysunkiem”
w oddziatach najnizszych polega na stwa-
rzaniu korzysinych warunkow dla wyrazania
si¢ rysunkiem, a nie na nczeniu ,jak sie ry-
suje”. Skoro dziecko wie, co ma przedsta-
wi¢, znajdzie tez dla wyrazenia ksztattu od-
powiedni schemat rysunkowy. Nauczyciel
wykazujac braki w schemacie pobudza je do
ponownego wysitku dla uzupetnienia lub
zbudowania lepszego schematu; na tej dro-
dze zdobywa ono potrzebng wprawe rysun-
kowa. Nauczyciel czasem moze pokazaé jak
nale?y narysowac jaki$ szczeg6t schematu,
ale tylko dzieciom mniej zdolnym, rzadzie]
zdolniejszym. Pokaz ten jest podyktowany
potrzeba zachecenia dziecka do rysunku lub
zwrdcenia jego uwagi tym sposobem na wy-
glad ksztattu, wigc stosowac go nalezy indy-
widualnie,

Czesto méwi sie, ze dziecko rysuje to,
co ,,wie’’. Nie jest to jednak u dziecka
»wiedza” pojeciowa, bo nie potrati ono po-
jeciowo uzasadni¢ tych form rysunkowych,
ktore kresli w ten a nie inny sposéb. Zwia-
szcza przy rysowarniu takich ksztattow, Ktore
maja wybitnie roZne szerokosci i dilugasci
nie troszczy si¢ ono o stosunki, jakie zacho-
dzg miedzy temi szerokosciami a diugoscia-
mi, nie ustala tego, ile razy szerokodé w diu-
gosei sie miedci, lub o ile jest jeden ksztatt

od drugiego wigkszy lub mniejszy — lecz
kreslac schemat ustala w nim szerokosci, diu-
gosdci, wielkasci —- infuicyjnie.

Wedtug Piageta siedliskiem wiedzy in-
tuicyjnej s3 giebsze warstwy psychiki czto-
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wieka. W tych warstwach lokalizujg sie na-
samprzod doswiadczenia, uzyskane przez
dzialania motoryczne i sensonotoryczne. Tu
tez gromadzg sie mniej lub wigcej Swiadome
sposirzeZenia t wraZenia narzucone przez
rozmaite przyczyny przypadkowe, przez dg-
tenia insiynktowe Jub dzialania celowe.
Wszystkie doswiadczenia, zdobywane przez
czeste stykanie sie ze swiatem zewngtrznym,
gromadza sie w sferze intuicyjnej w postaci
.wiedzy” intuicyjnej i ta wiedza pozwala
cztowiekowi przystosowad sig do rozmaitych
sytuacyj zyciowych. Z tej tez ,wiedzy”
o ksztaitach pod wplywem impulsu we-
wnetrznego i motorycznego powstaje takze
rysunek dziecigcy, przyczem intellekt dziecka,
dzigki intuicji, pozwala mu wigcej lub mniej
trafnie wyrazi¢ si¢ rysunkiem. Oczywiscie
kazde nowe doswiadczenie rozwija zdolno-
sci intuicyjnego wyraZania sie rysunkiem
w szerszym zakresie, bo taczy sie ono w sfe-
rze intuicyjnej z innemi $wiadczeniami
i stwarza wielkg ilos¢ moziiwodci dla wyra-
zania rozmaitych innych sytuacyj rysunkiem.
Np. zbudowamie schematu domu pozwala
dziecku przedstawi¢ wies, zlozong z wielu
domow, moze ono zuzylkowaé ten schemat
w rozmaifych ilustracjach, gdzie jednym
z motywow jest domek. Ten intuicyjny cha-
rakter wiedzy wymaga innego sposobu
uczenia rysunku, niz dotychczasowy i odpo-
wiedniego sposobu przeprowadzania obser-~
wacji ksztattéw. Kazde bowiem nowe do-
$wiadczenie, kazda nowa obserwacja powin-
na sig przyczynia¢ do zwigkszenia zasobu
wiedzy intuicyjnej, ale wiedzy, dgzqcej do
wyrazenia sig rysunkiem.

Réwniez kazda obserwacja powinna od-
bywad si¢ swobodnie, interesujgco, ale po-
czatkowo bez zbytecznej scistosci i doktad-
noSci w okredlaniu proporcyj ksztaitu. Do
pewne| $cistosci i dokladnosci powinno si¢
powoli dazyé. Scistosé i dokladnosé w oh-
serwacji osigga sie przez stale ¢wiczenie
uwagi, przez przyzwyczajenie do pewnej
metedy w obserwowaniu wygladu ksztahtu.
Nie nalezy ani na chwiie zaponiiraé o tem,
ze obserwujemy kszialt dla narysowania go—
) dlatego ocbserwujgc z dzieémi frontalng
§ciang domu powinno sie im poleci¢ zapomo-
cy kreslenia palcem w powietrzu po krawe-
dziach $ciany wyczuwaé, ktdre krawedzie s3
krotkie, a ktére diugie. Nie mozna bowiem
wymaga¢ od dzieci oddzialdw najnizszych,
aby potrafity doktadnie okreslic, ile razy sze-~

rokos¢ miesci sie w dlugosci $ciany; trzeba
si¢ tu zadowoliC intuicyjnem wyczuciem sto-
sunki wysokasci da dtugosci sciany.

Pierwsze pojecia orjentacyjne pawinna
dziecko zdoby¢ przez rozrdzmienie strony
prawej, srodkowe] i lewej przedmiotow, ktd-
re obserwuje; nastepne pojecia obejmowaé
powinny okreslenia kierunku krawedzi przed-
miotu, wzglednie jego potozemia. Dzieci po-
winny wyrobi¢ u siebie poczucie kierunku
pionowego, poziomego, ukosnego, umie¢ po-
kazal na przedmiocie pochylosci jego kra-
wedzi i Scian, i zdawaé sobie spraw¢ z roz-
maitych pochylosci na przedmiotach j z przy-
czyny, dla ktérej taka pochyto$é krawedzi,
czy $ciany, na danym przedmiocie jest po-
trzebna. Wyczuwanie pochyled krawedzi
jest dla rysunku intuicyjnego konieczne.
Przy okreélaniu kierunkéw nalezy uzywacd
odpowiednich wyrazen jasno i wiasciwie
okreslajacych charakter kierunku. Chodzi
0 to, aby dzieci okreslenie stowne wigzaty
z wlasciwym kierunkiem. Powinny sie wiec
przyzwyczaja¢ do okre$lania Kkierunku pio-
nowego, poziomego i ukosnego; przy kie-
runku ukodnym wyrdzniac kierunek pochyly,
podniesiony, stromy, opadajacy, nachylony
i t. d. Tu tez nalezy okreslanie krzywizn.
Stowa: wygiety, wklesly, polkolisty, tukowa-
ty, jajowaty i t. d. powinny si¢ taczyé z ob-
serwacjg odpowiednich krawedzi.

Dalsze pojgcia faczg sig juz z wygla-
dem plaszczyzn i powierzchni bryl. Naleiy
ktas¢ nacisk przedewszystkiem na powierzch-
nie prostokatne i rozrézniac¢ rozmaite rodzaje
prostokatéw, wiec waski (niski) a dlugi,
krétki a szeroki (wysaoki), tak diugi, jak sze-
roki lub wysoki, dwa razy diuzszy i t. d.
Zwiaszcza prostokat o réwnej szerokosci
i dtugosci, czyli kwadrat, powinny dzieci
opanowa¢ i fatwo kreslic. Roéwniez wyro-
bienie poczucia plaszezyzny kolistej, elip-
tycznej i owainej w zwiazku z odpowiednie-
mi okre$leniami slownemi jest potrzebne
przy przeprowadzaniu obserwacji ksztattow.
Oczywidcie odpowiednie pojgcia dla okresle-
nia ksztattow nalezy wyrabiaé w czasie ob-
serwacfi tych ksztattdw, przyczem trzeba za-
znaczyl wyrainie, ze np. takie polozenie kra-
wedzi, jak gorna i dolna $ciany, bedziemy
nazywali zawsze paziomem, a plaszczyzne
taka, jak $ciana domu — prostokgtem lub
Sciang prostokatna i t. d.

Ta droga intuicyjnego wyczuwania ¢ha-
rakteru i proporcyj plaszczyzn i kierunkow
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krawedzi, oraz odpowiednich okreslen slow-
nych nalezy rozwijac zdolnosci obserwacyj-
ne u dzieci klas najnizszych. Dopiero w kla-
sach wyiszych mozna wprowadzi¢ obser-

M. BERESNIEWICZOWA.

wacje dokfadniejsza, ktéra wymaga wigk-
szego skupienia uwagi 1 pewnego przygoto-
wania w intuicyjnem obserwowaniu i odczu-
waniu ksztaltow.

(d c. n)

Nauka kroju i szycia w szkole powszechnej.

Hoszula meska.

( Dokonczenie).

Szyjac rekawy, przedewszystkiem si¢
wykancza rozporek tak jak na majikach,
przyczem wezsza listewka przyszyta by¢ po-
winna do tego brzegu rozciecia, kidry jest
od strony szwa, a szersza — od strony zlo-
zenia materjalu. (Rys. XVIl}. Mozna rozpo-
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rek wykonczy¢ tak jak rozporek na halce,
wziawszy na lisiwe pasek materjaiu na
4% cm. szeroki, a 3 cm. dluiszy od rozcig-
cia. Po przestebnowaniu i odwrdceniu lisiwy
na lewy strone, boki jej zaklada sig na
5 cm., gérny za$ koniec uklada si¢ w kat,
jak dolmy komiec rozporka na majtkach
i hstwe obstebnowuje nackolo blisko sa-
mych brzegéw. (Rys. XVIII). Dot rgkawa
lekko marszczyé, naprzeciwko rozporka
utozy¢ w zakladki, zeby rekaw w dole od-
powiadat szerokosci mankietu.

Aby uszy¢ mankiet, trzeba na bialy ka-
walek potoiyé obydwa kolorowe praweni

stronami, zlozone do siebie sfastrygowac,
i obstebnowac w odleglosci 1, cm. ol brze-
gow, nie doszywajac po !5 cm. z kaidej
strony do brzegu, w ktdry sie wszyje re-
kaw. Po przestebnowaniu trzeba $cigc brze-
gi bialego kawalka przy samej stebndwce,

T

ztorenie materjalu,

wywraci¢ mankiet tak, zeby biaty kawalek
wypadl we sSrodku, rogi starannie uformo-
wad, szwy rozprostowac 1 rgkaw wszy¢ do
mankietu, zesiebnowufzc ga 2 rekawem od
lewe) strony rekawa, a nastgpnie, zalozyw-
szy nieprzyszyty brzeg mankietu na ', cm,,
przykry¢ nim poprzednig stebundwkg i prze-
stebnowac¢ po prawej stranie jaknajblizej
brzegu. Oprocz tego caty mankiet ohstebno-
wije si¢ naokoto pa stronie prawe; w odle-
olosci 15 em. od brzegu 1 réwnolegle do
szwa laczacego go z rekawem w odlegtosci
3—5 cm. (Rys. XIX). Rekaw wszywa si¢
szwem podszewkowym, szerokim ng 1 ¢nt.
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W tym celu wykonczony rgkaw wstawia sig
od srodka koszuli do wyciecia pachy tak,
zeby zasadniczy szew rekawa wypadt réw-
no z bocznym szwem koszuli, a rozporek —
z tytu reki. Po sfastrygowaniu réwno zio-
zonych brzegéw koszuli i rgkawa, stebnuje
si¢ je w odlegtosci 1Y, cm. od brzegow,
§cina sie 1 cm. brzegu wyciecia pachy ko-
szuli, a ', cm. brzegu rekawa, zakiada na
lewa strone i dalej jak zwykle wykonuje si¢
szew podszewkowy.

;'"Z::‘.‘.‘.‘#:Z.’::T e G e = =
i

RYSTIX.,

Moina wiastrygowaé rekaw tak, zeby
jego brzeg wystawal o 1 cm. ponad brzeg
wycigcia pachy, wiedy stebnowaé w odle-
giosci 15 cm. od brzegu wyciecia pachy
koszuli i dalej zaposzywal tak samo jak
i poprzednio. W tym wypadku, krajac ko-
szulg, na szew przy linji wyciecia pachy
trzeba zostawiac nie 115 cm,, lecz 15 cm.

A teraz szyjemy kolnierz. (G6rng czgéé
koinierza szyje sie tak samo jak i mankiet,
tylko migdzy jego kolorowemi czesciami kia-
dzie sie jeszcze kawalki waskie| tasiemki.
{Rys. XX).

RYS.ZX

Po przestebnowaniu i wywréceniu tej
cz¢sci kolnierza, tasiemki wypadna na kolo-
rowej czesci kolnierza od lewej jego strony;
drugi koniec obydwodch kawalkéw tasiemki
wszywa sig razem z gdéing czescig kotnie-
rza w druga — dolng jego czesé.

Dolna cze$¢ sktada sig tak samo 2 trzech
kawalkéw i jest o 6 cm. dluZszg od gérne;,
po 3 cm. z kazdej strony na zapiecie.

Na dwa kawatki dolnej czgéci kolnierza
kiadzie si¢ uszyty juz gbrna czesé, przykry-

wa trzecim kawatkiem dolne] czesci kolnie-
rza i stebnuje w odlegtosci Y, cnmi. od brze-
gu. Kawalki dolnej cze¢sci kotnierza odwra-
ca sie, szew starannie rozprostowuje, brzegi
niezszyte dolnej czesci zaktada na 15 cm.
wewngtrz, fastryguje i przestebnowuje jak
na rys. XXI. *) ‘
Na ostatku przebija sig¢ i dzierga dziurki
na koinierzu (Rys. XXI}, na mankietach
(Rys. XiIX) i na gorsie koszuli (Rys. [).
Przy szyciu koszuli trzeba mie¢ choc
jedng koszulg¢ dobrze uszyta pod rekg, aby
méc na niej pokazywad i thumaczy¢ dziew-
czynkom sposéb szycia. Sprytniejsze same
sobie bedg radzi¢, osobliwie jezeli szwy ko-
szuli i jej czeSci bedg nadprute.
Najtrudniejsza cze$é koszuli — listewke
koto szyi — mozna uproscié, nie wykonujac
wecale zlewa i posrodku kieszonek na spinki.
W tym wypadku gérny tuk potréjnej listewki
przestebnowuje sig, nie dochodzac po 15 cm.
z kazde| strony do korica, potem listewke
wywréci¢ na prawg strong, dwie jej czesci

przystebnowal do wyciecia szyi, trzecig za-
tozy¢ wewnatrz na szerokoé¢ 5 c¢m. i przy-
stebnowa¢ samym brzegiem do koszuli.

Pewne uproszczenie, a przedewszyst-
kiem oszczednosé materjatu, mozna wprowa-
dzi¢ przy szyciu koszuli, nie wycinajac nic
na $rodku przodu koszuli, rozcinajge tylko
po linji zlozenia materjatu do pasa i nadci-
najgc po linji prostopadlej do tej linji na
3 cm. w lewo. Oczywiscie rys. [ trzeba by-
toby odpowiednio zmieni¢. W tym wypadku
pod listewka zapas materjatu otrzymuje sie
bardzo niewielki, wiec z niega uktada tylko
jedng zaktadke; nadciecia trzechcentymetro-
we ad prawej strony koszuli przykrywa sie
prostokatem lub podiuzong listwg §rodkows,
a od lewej strony koszuli wcale nie jest wi-
doczne, wigc nie potrzebuje Zadnega wy-
konczenja.

W ten sposdb catosé¢ szycia kaszuli
meskie) omowitam.

*) Listewke do s2yi i czeéci kofnierza fastry-
guje sig zawsze od érodka w jedng i druga strone
do kofcow.
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Komunikaty
Zarzadu Sekcji Nauczycieli R. R. | R. Zw. P. N. S. P.

1) Komunikujemy, iz sekretarjat Sekcji
czynny jest w Srody i piatki od godz. 17
do 19-ej.

2) Czionkowie i prenumeratorzy, kto-
rzy zalegaja w oplacie sktadek czlonkow-
skich i prenumeraty za ubiegte lata, zechca
taskawie naleznosci swe uregulowaé do Kon-
ca sierpnia r. b. W przeciwnym razie po po-
wyzszym terminie beda wykresleni z list
czlonkéw i prenumeratoréw, pociagnigci do
zaplaty i nazwiska ich podamy do publicz-
nej wiadomosci na lamach naszego pisma.

Zwrot pism z ubieglych lat nie likwidu-

je sprawy zobowiazan, ztozonych piSmiennie
przy zamawianiu pisma, ¢zy zgtaszaniu sie
na czionka.

Zarzad Sekcji sklonny jest roztozy¢ ure-
gulowanie wigkszych zaleglosci na kilka rat,
PO porozumieniu sig¢ zainteresowanego z Za-
rzadem,

Imienne upomnienia rozsylane nie beda.
Jednoczeénie prosimy o komunikowanie Za-
rzgdowi Sekcji kazdorazowej zmiany adresu,
gdyz z tego powodu cz¢sto wynikajg niepo-
rozumienia i narazanie administracji pisma
na koszta,

Z zycia Sekciji.
Zjazd Naucz. Rob. Reczn. i Rys. w Lublinie.

W dniach 25 i 26 kwietnia r. b. odbyl sig
QOkregowy Zjazd Nauczycieli Rob. R. i Rys.
w Lublinie z terenu tamtejszego Kuratorjum
z nastepujacym porzgdkiem obrad:

L dzien.

1) Zagajenie i powitanie.
. 2) Wybdr prezydjum.
3) Przemodwienia gosci.

4) Referat kol. Cz. Karpa delegata Zarzadu
Gtownego Sekeji N. R. R. i Rys.: (Reali-
zacja programu tob. reczn. i rys.)

5) Ref, K. Zwolakiewicza: Stan nauczania
rob6t reczn. na terenie Okregu Szk.
Lubel,

6) Referat organizacyjny kol. Mikuly Jozefa.

7) Dyskusja.

Zjazd Okregowy naucz. rob. recan. § rysunkéw w Lublinie.
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8) Wybdr Komisji Matki i Wnioskowej.

Po potudniu:

Zwiedzanie miasta pod przewodnictwem
kol. Kurzatkowskiego.

I1. dzien Zjazdu.

1)} Roboty kobiece w szkole — Referat kol.
Lukasiewiczowny.

2) Program rysunkéw, a Zycie, Referat kol
Kurzatkowskiego.

3) Dyskusja.

4) Sprawozdanie Komisji Matki i wybory
Zarzadu Okregowego.

5) Sprawozdanie Komisji Wnioskowej.

6) Zamkniecie Zjazdu.

I. dzien Zjazdu.

Ziazd zagail kol. Mikufa witajac wladze
szkolne w osobach p.p. p. o. Kuratora p. na-
czelnika Bugajskiego, wizytatoréw — Ko-
mornicka, Araszkiewicza, Wojciechowskiego,
przedstawiciela miasta — p. nacz. Pieczyra-
ka i przedstawicieli Zwigzku Naucz. Pol. p. p.
Wycecha i Kosiora. Do Prezydjum zostali
zaproszeni p. p. Araszkiewicz, Zawadzka,
Waiczyk, Swiezy, na sekretarzy p. p. Ga-
jewska, lwanek. Przewodniczyt Zjazdowi kol.
Karp delegat Zarzadu Sekcji naucz. rob.
reczn. i rys. z Warszawy. Po odczytaniu de-
pesz i Zyczef, przewodniczacy udzielit glosu
p. naczelnikowi Bugajskiemu, ktéry przywi-
tat Zjazd—zyczac owocnych obrad. W prze-
moéwieniu p. naczelnik Bugajski podkreslat
trudne warunki w jakich nauczycielstwo rob.
reczn. i rys. pracuje, a mimo to, dzieki zapa-
towi 1 poswigceniu sie, wyniki pracy sa do-
bre. Nastepnie p. Pieczyrak w kilku serdecz-
nych stowach powitat Zjazd, podkreslajac wa-
lory rob. recz. i rys., jako czynnika wyrabiaja-
cego poczucie pigkna wiréd obywateli. W ko-
lejnosei porzadku dziennego zosfaly wygto-
szone referaty: kol. Karpa: Realizacja pro-
gramu rob. recz. i rys. i kol. Zwolakiewicza:
Stan nauczania rob. recz. i rys, na terenie
wojew. lubelskiego. Nad referatami wyloniia
si¢ zywa dyskusja w ktérej brali udziat
p. naczelnik Bugajski, ktéry uzupetnia nie-
ktére dane w referacie kol. Zwolakiewicza,
przedstawiajac réwnoczesnie trudnosci finan-
sowe M. W. R. i O. P. Poczem wywigzala si¢
obszerna i bardzo zywa dyskusja.

Po zamknieciu dyskusji nad referatami,
przewodniczgcy zebral szereg wnioskow, kto-
re sig w dyskusji wyfonity, poczem kol. Miku-
fa omowit krétko zarys rozwoju Sekeji
N. R. R. i Rys. jak réwniez potrzebe organi-
zowania K6t Okregowych i miejscowych craz
przeczytat Regulamin Sekecji N. R. R. i Rys.

Po przemdwieniu kol. Mikuly przysta-
piono do wyboru Komisji Matki. W skiad we-
szli: kol. kol. Koszyk — Lublin, Madej, Chel-
micki — Terespol, Lukaszkiewicz — Siedlce,
Syrek — Szczebrzeszyn, Galecka — Wtioda-
wa, Wronski — Krasnystaw, Karp — delegat
Zarzadu Gtéwnego.

Nastepnie przystapiono do wyboru Ko-
misji Wnioskowej, w skiad ktérej weszli: kol.
kol. Gtuszyk ~— Lublin, Zwolakiewicz —
Lublin, Skorupa — Chelm, Stromczynski —
Lublin, Westfal — Lublin; Czach — Golab,
Kwapiszewska — Lublin,

Na tem obrady przedpotudniowe zakofi-
czona. W godzinach popoludniowych uczest-
nicy Zjazdu zwiedzili zabytki miasta, Wysta-
we Qrafiki oraz Muzeum, ktérym kol. Ku-
rzatkowski udzielal cennych i szczegdtowych
informacyj.

Drugi dzieri obrad rozpoczeto referatem
kol. LukasiewiczOwny p. t. ,,Roboty kobiece
w szkole".

Nastepnie referat p. t. ,,Program rysun-
kéw,a zycie” wyglosit kol. Kurzatkowski -
przedstawiajac metode nauczania rysunkow,
dostosowang do naturalnego zainteresowania
dzieci 1 2ycia.

W wyniku rzeczowych referatéw, dy-
skusji 1 obrad Zjazdu uchwalono szereg
wnioskéw, a mianowicie:

1) Celem zwiekszenia ilodci wykwaliti-
kowanych naucz. rob. recz. i rys. wojewodzKi
Zjazd naucz. r. recz, i rys. zwraca sie do
M. W.R.iO. P, z prosbg o zorganizowanie
panstw, W. K. N, Rob. Recz. i Rys. w
Lublinie,

2) Zorganizowanie wakacyjnych kursow
robdt recznych i rys, dla nauczycieli szkot
powsz. i $rednich w Lubelskim Qkr. Szkol-
nym.

3) Woj. Zjazd naucz. rob. recz. i rys.
w Lublinie uwaza, ze mianowany specjalnie
przez Kurat. Lub. instruktor rob. recz. przy-
czynitby si¢ znacznie do podniesienia pozio-
mu nauczania tych przedmiotéw w Qkregu.

4) Zjazd stwierdza, iz - wakacyine
kursy rob. recz. i rys. (fragment W. K. N.)
po gruntownem przerobieniu poszczegdlnych
dziatow rob recz. 1 rys. winny konczyé sie
egzaminem i wydaniem zaswiadczenia, zwal-
niajacego stuchacza od egzaminu praktyczne-
20 2 tego dzialu, w chwili, gdyby chciatl skta-
dac¢ egzamin jako eksternista z W. K. N. tej
grupy przedmiotéw.

S) Zjazd domaga sie urzgdzania stale
krotkotrwatych kursow informacyjnych dla
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nauczycieli rob. recz. i rys. w celu zapozna-
nia ich z nowosciami tych przedmiotéw.,

6) Wojewddzki Zjazd zglasza do Za-
rzadu Sekcji N. R. R. i R. w Warszawie
wniosek, aby na kursach robét, obok poda-
wania wiadomosci technicznych, kias¢ duzy
nacisk na metodyke nauczania tego przed-
miotu.

7) Zjazd prosi Kuratorjum o wydanie
okdlnika regulujgcego optaty na materjaty do
robot recznych, uzupetnienie i konserwacje
narzedzi.

8) Zjazd domaga sig, by naucz. specja-
lisci byli nalezycie wykorzystani.

9) Zjazd stwierdza koniecznod¢ i do-
maga si¢, by w szkolach powszechnych klasy
liczace ponad trzydziestu ucznidw, na lek-
cjach robét recz. byly dzielone na grupy, zas
w szkolach koedukacyjnych bez wzgledu na
iloé¢ dzieci, na grupy meska i zefiska.

10) Zjazd poleca Zarzadowi Gléwnemu
poczynienie staran, aby Panstw. Inst, R. R.
i Rys. w Warszawie wydal rocznik zawiera-
jacy ciekawsze prace stuchaczy Instytutu
R. R. i R. w Warszawie, ktéry winien zna-
les¢ sie w kazdej szkole.

11) Zjazd domaga si¢ ustawowego za-
twierdzenia etatéw dla centralnych pracowni
rob. rgcz. w sposdb nastgpujacy: jeden Kie-
rownik pracowni, oraz tylu nauczycieli rob.
recz., ile szkot korzysta z danej pracowni,
i aby kierownik pracowni byt zalezny siuzbo-
wo od inspektora szkolnego.

12) Zjazd prosi Kuratorjum o wydanie
polecenia kierownikom szkét w Okregu, aby
troskliwa opieka otaczali pracownie i dokia-
dali wszelkich staran w organizowaniu i urza-
dzaniu pracowni w szkolach, ktére pracowni
nie maja.

13) Zjazd stwierdza koniecznosc¢ skie-
rowania nauki rysunkow w kierunku prak-
tycznym przez zwigzanie z Zyciem.

14) Zjazd stwierdza konieczno$¢ opar-
cia nauki rysunkéw o motywy regjonalne.

15) Zjazd stwierdza potrzebg Scistego
kontaktu nauczycieli rysunkéw i rob. recz.
ew. scalenia nauki rys. i rob. w rekach jedne-
go nauczyciela.

16) Zjazd zwraca sig¢ do Zarzadu Giéw-
nego Sekcji z pro$ba o poczynienie staran,

by przy maturach semin. mogli kandydaci
obiera¢ sobie grupe robdt recznych i ry-
sunkow.

Nastepnie kol. Karp prosit zebranych
0 nadsytanie materjatu do pisma Sekcji, po-
czem przystgpiono do sprawozdania Kamisji
Matki i wyboru Zarzadu Kota Okregowego,
do ktérego weszli:

ZARZAD SCISLY:
Kurzgtkowski, Sem. Naucz, Me-
skie — Lublin, (przewodn.).

1) kol.

2) ,, Koszyk Wiadystaw, Szkota po-
wszechna — Lublin, (zastepca).

3) , tukasiewiczéwna Ewa, Seminarjum
Naucz. Zeriskie — Lublin, (sekret.).

4) ,, Gluszyk Jézef, Panstw. Pedag. —
Lublin, (skarbnik).

3} , Ziomek Eugenjusz, Szkota pow. —
Lublin, (ref. prasowy).

6) , Zwolakiewicz Henryk — Lublin,
(ref. programowy).

7) ., Wanczyk Michal — Hrubieszéw,

(ref. programowy).

CZLONKOWIE ZARZADU, JAKO
PRZEDSTAWICIELE POWIATOW:

8) kol. Chelminski Stanist. — Terespol.
9) ,, Skorupa Aleksander — Chetm.

10) ,, Romaniuk Adam — Janéw Lub.
11}y ,, Wroriski Bogustaw — Krasnystaw.
12) ,, Madej Maksymiljan — Lukéw.

13) ,, Olszewska Janina — Radzys.

14) ,, Hellerowa Marja — Siedlce.

15) ,, Kotodziejek Piotr — Wtodawa.
16) ,, Kapuscinska Marja — Zamosé.
17) ,, Bohun Pictr — Pulawy,

18) ,, Matuszewska — Sokotow.,

19) ,, Mikula |ozef, jako przewodniczacy

Kola miejscowego.

Zjazd upowaznit Zarzad do kaoptowa-
nia kolegdw do Zarzadu z powiatéw nie-
posiadajgcych dotychezas swoich przedstawi-
cieli w Zarzadzie. Cztonkom Zarzadu z po-
szezegolnych powiatow Zjazd polecit organi-
zowanie miejscowych Kt Naucz. Rob. Recz.
i Rysunkow.

Na tem obrady zostaly zakoriczone,
Przewodniczgey kol. Karp podziekowal im.
Zarzadu Sekcji zebranym za wziecie udziatu
w Zjeidzie i Zjazd zamknat.

Przeglad wydawnictw i czasopism.

wPraca Szkolna”. Tre§¢ Nr. 5 (inaj
1931 r.): W sprawie zbiorowych charakte-
rystyk regjonalnych i konkurs. — ]. Ska-
rzynska: Jak ucza metody projektow. —

M. Lichtschein: Nauczanie w szkofach mie-
szanych. — Z praktyki szkolne]. — Sprawo-
zdania i oceny. — Przeglad czasopism ob-
cych.
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»Ruch Pedagogiczny”. Tresé Nr. 4:
M. Ortow: Szkota twércza Sokratesa. (Do-
koniczenie). — Michat Friedlander: Praca
miodziezy w szkole i w domu. — Albin Ja-
kiel: Ksztatcenie nauczycieli szk6t powszech-
nych i $rednich, — S. Stendig: Z Kongresu

wychowania rodzinnego. — S. Somorowski:
I1-gi Kongres Pedagogiczny Zwigzku Nau-
czycielstwa Polskiego. — Dr. A. Brossowa.

Z wioskiej literatury pedagogicznej. — Re-
cenzje. — Kronika pedagogiczna. — Zapiski
bibljograficzne.

,Ogniwo”, Tresc¢ Nr. 5: I. Szkola i nau-
czyciel: Dr. A. Zebrowska: , Migawki szkol-
ne”. — Dr. J. Mirski: Idea szkoty wspoélnoty
we wspodlczesne] pedagogji niemieckiej. —
Dr. A. Prochnik: Zagadnienia wychowania
publicznego w czasie Wielkiej Rewolucji
Francuskiej. — Zb. Lepecki: Lekcja mate-
matyki a zycie. — Stefan Drzewiecki: Dziec-
ko — szkola — nauczyciel w liferaturze pig-
knej. — Przeglad prasy pedagogicznej pol-
skiej i zagranicznej. — Nowe ksiazki. —
Dr. And. Z.: Z calego $wiata. — II. Sprawy
zawodowe. — Ill. Sprawy organizacyjne. —
V. Komunikaty i ogloszenia.

»Ognisko Nauczycielskie”, Nr. 5 p o-
Swiecony zagdnieniom nau-
czanija robdt regcznych i ry-
sunkow z Okrggu Szkolnego
Lubelskiego, ktéry odbyl sie
dnia 25126 kwietniar. b.wLu-
blinie. Na tre$¢ numeru zto-
2yty sig¢ ponizsze artykuty
I prace pod redakcjg Zarzg-
du Lubelskiego Kota Naucz.
Rob. Regczn i Rysunkdow—Sek-
cji NN RR. R.iRys, a mianowi-
¢ i e: Michal Wanczyk: Rysunki i roboty
reczne w szkofach ogélnoksztatcgeych, (Luz-

pracownie robét recznych. — Ewa Lukasie-
wiczowna: Zdobnictwo w zwigzku z naukg
robét kobiecych. — Juljusz Kurzgtkowski:
O filmie popularyzujgcym sztuke. — Oprocz
powyzszych art., numer zawiera dzialy:
Méwnica ogniskowa. — Swiatla i cienie. —
Sprawy organizacyjne. — Kronika. — Z wy-
dawnictw. — Odpowiedzi redakcji,. — Qd
administracji. — Okladke projektowal i li-
noleoryt wykonat kol. Juljusz Kurzatkowski.

Nowe smiery. (Nowe kierunki}) Nr. 5
poswiecony zostal catkowicie nauce rysunku
w szkolach amerykanskich, przedewszyst-
kiem w Stanach Zjednoczonych. Wypelnily
go zas artykuty: Dr. Tomasza Blahy:
Wszystkim pomaga¢ nic nie powstrzymywac.
Fr. Prazato: Plastyczne prace amerykanskich
szkot. Tenze: Na wstgp numeru Nowe smiery
0 sztuce plastyczne] w szkolach amerykan-
skich. Dr. Jan Uher: Braki amerykanskiego
zycia kulturalnego a szkolnictwo. Literatuira.
W tekscie 36 ilustracyj.

Nr. 6. Miejskie motywy w rysunkuy,
F. J. Szpata: Czy chaos w nauce rysunku?
Emil Skacel: III oddzial musi zgdad wiecej
godzin na u. rys. Wlodzimierz Vacek: Na
granicach deskryptywu. Rysunek w 6 roku
szkolnym. ]J. R. Schuster: jak pracowatem na
I rocz. mieszczanskiej szkoty w zakr. n. ry-
sunku. Plakat - reklama. Wt Szmolik: Wy-
wieszane szyldziki. R. Szampot. Nauka ry-
sunku w przedszkolu. Uwagi z praktyki dla
praktyki. Informacje. Literatura. 11 tahlic
2z ilustracjami.

Nr. 7. Rysz. Lander: O problemie wy-
chowania artystycznego (odwiedziny wy-
staw). V. Jirusz naucz. zaw. Elipsy a polo-
elipsy. E. Pitter: Il rok szkolny. { ogoélne
uwagi — [ czeéé praktyczna. |. Zdenick:
Technika rysunku poddruku. [nformacje, 28

ne uwagi). — H. Zwolakiewicz: Centralne tablic z rysunkami. [ A %
— = = w o C R &
TRESE:

K. Homolacs: Zasady ¢wiczen rysunkowych w szko-
le ogodlnoksztatcgcej. (Dok.).

M. Rudzifiska: Roboty kobiece w szkolach Zenskich
zagranica (C. d.).

L. Tyrowicz: Linoleoryt w szkole $redniej.
konczenie).

(Do-

H. Policht: Nauczanie rysunku w najnizszych ad:
dzialach szkoty powszechnej. (C. d.).

M. Beresnrewiczowa. Nauka Kroju i szycia w szko
le powszectine). (Dak.).

Z zycia Sekcji. — Komunikaty.

Przeglad wydawnictw i czasapism,

Redaktor: Wiktor Snopek.
Wydawca imiemem Zwigzku Nauczycieistwa Polsklega i redaktor odpowiedzialny:

Stanistaw_Prochera.

Podczas ferji letnich czasopismo nie wychodzi.
Zaki, Grat. .NASZA DRUKARNIA", Warszawa. Sienna 16,
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Bioljoteccka Oniwersyrefaw Ludowych i Miodziedy Stkolng

WYDAWANA PRZEZ GEBETHNERA | WOLFFA B. U. L.

przedstawia zbior wartosciowych zaréwno estetycznie jak kultu-
ralnie utworow literackich i historycznych, ktdre zuZzytkowa¢ moz-
na, ze wzgledu na ich tatwosc | przystepnos¢ bardzo szeroko
w pracy oSwiatowej. Procz klasycznych dziet literatury naszej
i obcej, zawiera ona bogaty wybdr z zakresu powiesci i noweli-
styki polskiej w XIX i XX, poczynajac od Kraszewskiego i Korze-
niowskiego przez Prusa, Sienkiewicza, Orzeszkowa, Szymari-
skiego az do F. Goetla. Przedstawiajac w ¢wierci tysiaca tomi-
kow bardzo urozmaicony materjat czytelniczy, nadaje si¢ B. U. L.
zarowno jako lektura uzupelniajgca w wyzszych klasach szkot
powszechnych i w szkofach srednich, jakotez we wszelkich kot-
kach oswiatowych, swietlicach zomierskich, kursach doksztalca-
jacych it. p. Roine sposoby zuZytkowania tomikéw tej Bibljoteki
przedstawia szczegolowo obecnie wydany katalog B. U. L., zesta-
wiono tam cykle utworow, zwigzane pewnemi watkami narracyj-
nemi i motywami ideowemi i wskazano na rozleglejsze i glebsze
znaczenie tego zbioru. Zupelnie slusznie zwrocono uwage na te¢
okolicznos¢, ze szare tomiki B. U. L. moga walnie ustuzy¢ naszej
przysziosci przez wprowadzenie szerokich warstw miodszych
{ starszych czytelnikow w dziedzing kulturalnych wartosci Polski,
w duchowe jej obywatelstwo.

Uzytecznos¢ B. U. L. uznalo zreszta juz dawno Ministerstwo W.
R. i O. P,, polecajac kilkadziesigt jej tomikow do uzytku szkol-
nego; widocznie jednak redakcji B. U. L. zalezy takZe na bliskim
kontakcie z czytelnikami, dowodzi tego apel do czytelnikow, po-
mieszczony w wspomnianym wyzej katalogu B. U. L. Popularna
bibljoteczka polskiego domu, jaka jest B, U. L., powinna spehiaé
jaknajszerzej swag misj¢ kulturalno - oswiatowa i dlatego zastu-
guje na szczere poparcie. Wspomniany powyzej katalog wysy-
laja na kazde zadanie bezplatnie ksiggarnie Gebethnera i Wolffa
w Warszawie, Krakowie, Lublinie, Lodzi, Poznaniu, Wiinie, Za-
kopanem, jak rowniez wszystkie inne wigksze ksiegarnie.
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Nowy Prakiyczay Podreciaik do Nauki Rysunkow

napisal JOZEF TOR,
jest juz w druku; obejmowaé bedzie kilkaset rysunkéw dzieci i ucznidw
jednobarwnych i kolorowych wraz z rozktadem materjatu, a dotyczy¢ bedzie
metod nauczania tego przedmiotu tak w szkole powszechnej jak i $redniej.
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HURTOWE | DETALICZNE SKLADY PAPIERU, TEKTURY,
ARTYKULOW, NARZEDZI | MASZYN INTROLIGATORSKICH,
ORAZ MATERJALOW PISMIENNYCH.

J. K. SIUDECKI

WARSZAWA
CENTRALA O DD Z1t1 AL
UL. GRZYBOWSKA 19, Konta Bankowe: UL. PRZESKOK 2,
TELEFON 764-26. P SO TELEF. 211-21, 293-29,

Bank Zw. Bu. Farehs
w Warszawle.

Warszawa, w czerweu 1931 r,

Do
W.P. Nauczyocieli Robot Recznych i Rysunkow.

W zwigzxu z zakohczeniem roku szkolnego 1930/31, mito
mi jest tg drogq zXozyé wszystkim P.P. Nauczycielom Robot
Recznych i Rysunkow, uprzejme podzigkowania za popieranie
moje] placowki w ¢iggu catego roku, jak roéwnief zlozyéd
Im serdeczne Zyczenia najmilszego sepedzenia wakacji i na-
brania nowych si% do owocnego szerzenia nauki i kultury.

Caty wysilek mej tegorocznej pracy byl skierowany
w 8trong zagpokojenia najszerszych zyczeh mych Szanowanych
Odbiorcow i dalej dotoze wszelkich staran, aby i wprzy-
sziym roku szkolnym 1931/32, przedsiebioratwo moje sta-
neto na poziomie aktualnyoch wymagan. Kilkanascie lat
doswiadozenia w dziedzinie zaopatrywania Pracowni Robot
Recznych w wezelki sprzet introligatorski, pozwala mi
daé rekojmie starannego i fachowego zalatwisnia zleceh
P.P. Neuczycieli,

W zwigzku z 0ogdlnym krysysem oraz specjalnie cieskie-
mi werunkami w jakich Big znejduje Szkolnictwo, w zakZa-
dzie moim zo08tala przeprowadzona nowa organizacja i kal-
kulaoja, majgce na celu znizenie cen. W koficu sierpnia
biegzacego roku, do katalogu Nr. 3, zostanie wydany nowy
cennik, w ktérym ceny artykulow zostang powasnie obnigo-
ne. Znizkea cen da moznodé Szkolnictwu Zawodowemu utrey-
mania Pracowni Robot Recznych na dotychczasowym poziomie,
nawet prey zmniejszonych budzetach.

Uprzejmie prosze P.P. Nauoczycieli o nadsylanie Swych
adresdw, oelem terminowego dosterczenia Im cennikdw,
oraz prosze 0 zwracanie sie domej firmy z catem zaufaniem,

Z powaszaniem

Ty L B, BRSIC I



