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Wenecya.
(Dalszy ciag).

Nie wiem juz, kto puscit wswiat bajke, Ze wra-
ju milczg zegary, ze wiec kazdy, coby chciat zy¢ na
tej ziemi spokojnie, jak w raju, powinien sie pozbyc¢
zegaréw; anie jednemu ta gadka poszta wrym. Co do
mnie, mysSle, Ze kazdy z nas, byleby zycie jego nie by-
fo bajg a pustg bez treSci gadka, doswiadcza na so-
bie, jakto godzina pedzi godzine, jakto ten czas,
co pfaci atraci, porywa nas zsobg, jak kazda chwi-
la bez wytchu tak nas prze isciga, ze czlek zdy-
szany, a przez cate zycie goniony, rad pod wieczor
dociggna¢ na nocleg — do grobu!

Nie darmo tez one stare wieki, co im nie brakto
cho¢ poganskiej madrosci, a dla tej madrosci poe-
tyckiej przyodziewy, lubili sobie roi¢ i Spiewaé a
gwarzy¢ o elizejskich ogrodach, co nie znajg bialej
$nieznej zamieci, ani krwawego znoju, ani wichrow
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morskich, ani burzy tomotnej po sercach, ani na
wyscigi pospiechu. W tym tedy Elysionie cienie
zmartych, napiwszy sie z Lety owej wody zapomnie-
nia przecierpianych trosk ziemskich, chodzg po
murawach wiecznie pulchnych, zielonych, i gawedzg
i prawig z przyjacielska wsréd kwitngcej lauréw ge-
stwiny. A wdziecznie tez im i milo, bo dodajg lu-
bego chlodu krystaliczne Erydanu wody; ale wdzie-
czniej im i milej jeszcze, bo im nie dogrzewajg ucie-
kajace chwile, ze im obojetne sg godziny co trapig i
nekajg Smiertelnych wsrdd ziemskiego zywota. Kto
do tego cichego panstwa zawita, ten juz wolcn tro-
ski a wyswobodzony z pod miedzianych praw nieuzy-
tego czasu. Pytajcie szkolne pacholeta, achoéby i
doro$lejsza uczaca sie miodziez, ktorej przeciez zy-
wot jest jeszcze rankiem majowym, a powiedzg wam,
ze uczucie btogie wakacy] wtedy im dopiero cala
peinig zakipia, gdy sie juz ? nienacka spostrzega,
jakto obojetna im ~bijgca godzina i gcly nie dbajg
czy to dzi$ poniedziatek, czyli wtorek, czy inny
jaki dzien wtygodniu.

Ot6z tak mnie sie marzyto o tym szczesliwym
zywocie, co nie zna szalonych gonitw zachwilg, tak
mnie sie roito 6 wakacyaeh miodosci i orozkoszach
Elysionu, gdym dzi$§ odwiedza! Torcello.

Torcello!'— to jedna z wysp Wenecyi najwiecej
oddalonych od tej $wietnej macierzy swojej, bo Tor-
cello odbiegto od niej na blizko dwie mil naszych.
Komu wiek przebolat ciezkg panszczyzng, kto pra-
gnie zazartowa¢ sobie z ulatujgcych godzin, ten nie-
chaj pojdzie zarada moja i rozgosci sie na Torcel-
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lo. Ta wysepka pewnie tak cicha jak pola Elysionu,
a moze nie jest ocl nich nudniejsza. Bo przecie sta-
re $piewy nam prawia, jako cienie homeegowskich
bohateréw, wchwili wylania swoich uczué» przyzna-
waly sie poziewajac, ze im jako$ weselej i zabawniej
bywato na ziemi wéréd doczesnego zycia. A wszak na-
wet sam boski Achilles, bawigcy juz u Plutona wbto-
giém dolce farniente, tym sensem przemawia u Ho-
mera do madrego Odysscusza, wychwalajacego wiel-
moznos¢ jego w panstwie cieniow. «Nie pocieszaj
mnie, bo wolatbym jako wyrobnik uprawiac role naj-
biedniejszemu cztowiekowi, niz tutaj cieniom Kkrélo-
wat.»—W ierzymy calem sercem Achillesowi, bo ko-
muby sie w koncu nie przyjadty te murawy pulchne,
te laury kwitngce ite wszystkie przyjemnostki i wy-
godki zmystowe! BadZ co badZ, to jednak prawda, ze,
byte$ chciat, mozesz si¢ na Torcello tak urzgdzic,
jakby nie byto zegaréw na $wiecie i zapomnie¢ o téj
czeredzie drobnych biedek i klopotkdw, co drugich
§cigaja przez zycie.

PrzybiliSmy do brzegu. Nie wiem, czyli to dla
zbyt wczednej, wiec moze niezwyktej chwili, czyli
moze wyladowalismy w niezwykiém miejscu, to je-
dnak pewno, ze zrazu zdawalo sig, ze tg wyspa wia-
da geniusz milczenia z paluszkiem na ustach. Same
tylko fale lekkie, drobne, wskakujgc jakby myszki
na pobrzezny piasek, wytupywaty cichg ndzka se-
kundy spokojnej naturze. Po niejakim$ czasie spo-
strzegtem rybaka, co, rozpostartszy sieci swoje na
storicu, roztozyt sie tez i sam szcze$liwie na suchych
morskich zielskach, a wzigwszy pod glowe sakwiastg
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czapke, niegdy$ czerwona., spal snem prawego. Zja-
wit sie tez niezadtugo i chlopczyna w stroju prawic
rajskim; on zrazu zbierat muszelki na brzegu o dzi-
wnych formach a pstrych barwach; lecz gdy fore-
stierdbw obaczyt, wiec sie zbliza i wita nas i sprze-
daje te Slimaczki ajuz i cicerone zniego gotowy.

Ot6z szczupte gronko domostw rozsypanych, wie-
za, dwa koscioty i dzwonnica, dotego tu idwdzie snu-
jacy sie czlek: to jest Torcello.

Przy jednym ztych domkéw potezna kobieta, o
czarnych zarzacych oczach i wiosach i rzesach, ca-
cka sie i chichoce z niemowleciem swojem, to cho-
wajac sie za stomiany kapelusz, to nagle mu sie oka-
zujgc. Niedaleko niej siadt na wywrdéconym mar-
murowym korynckim kapitelu szewc: to jej matzo-
nek. On cd$ diubie okoto starego trzewika, co go
trzyma na kolanach; ale mu sie nie Spieszy, on wie
ze na tej pracy jego S$wiat nie stoi; wiec niby
z amatorska i z faski bawi sie tg swojg robota.
I on wstaje, wita i ofiaruje sie za cicerone do ka-
tedry. Cho¢ fatyga jego mniej byta potrzebna,
bo katedra tuz przed nami, przyjelismy jednak mi-
le trudy jego. MieliSmy przeto juz dwoch cice-
ronéw. A co$my mijali domek jaki, juz ich nam co-
raz wiecej przybywato a przybywato, tak, iz w kon-
cu bytem otoczony licznym sztabem, co. w do$¢ ob-
targanym neglizu, zametem wiezy babilonskiej pra-
wit 0 waznosci niestychanej tej wyspy a wychwalat
madros¢ forestierdw, ktorzy przybyli odwiedzac prze-
stawne Torcello. A za nami ciggneta chmara wrza-
skliwych pacholat. Bo, jak wam rzekiem, tutaj ani



5

starym, ani miodym nigdy nie spieszno; czas upty-
wajacy jest u nich bez wartosci kulfonem, a rajska
swoboda i pokdj najwyzsza madroscia.

W iec tez ludek roslin takze tu sobie broi jakby
w raju. Ziota, trawy, krzewy, drzewa bujajg jak im
sie zywo podoba. Nikt im sie nie naprzykrzy ptu-
giem lub topatg, albo nozem; a nigdy tez kwiatkom
na tace nie pojawi sie Smier¢ w postaci zywego czte-
ka z kosg wreku; rzadko tez dotknie sie ich ludz-
ka stopa; bo tych kilku Torcellanébw nie sta¢ na-
wet, by wydeptali jakie$ znaczne $ciezki po zuchwa-
tej murawie.

Ajacy ludzie—taka inatura. Panstwem tej garstki
ludzi, ich polem irolg i sadem—to morze. Oni fo-
wig sobie ryby, co same wchodzg w sieci, zbierajg
$limaki iraki, co bez wielkiej oppozycyi poddajg sie
w niewole; a co ci wyspiarze bez fatygi wielkiej
utowia, to juz sami zjedzag— a zresztkg wyprawiajg
kogo$ z posrdd siebie do Wenecyi, by sprzedat
na targu. Czasem tez zlowig u siebie sporszg rybe
w ksztatcie forestiera, ktéry przychodzi przypatrzy¢
sie ich robinsonadzie btogiej, a rzadko ich pozegna
nie zostawiwszy Kkilku lirow za goscinne przyjecie.
Po coz im tedy fatygowac sie rolg, asiac i ora¢ w po-
cie czota—, poco im meczy¢ te biedng ziemig! Wiec
zrozumiecie, co tutaj dokazuje, jak broi ta swobodna
roslinnos¢; trawy zostawione w pokoju cisng sie ttu-
mnie od ziemi; tworzg jakby miniaturowe amery-
kanskie puszcze. W nich miriady brzeczacych, bur-
czacych owadow cieszg sie zyciem i mitoScig. Pa-
trzac na to gospodarowanie traw, na ich wzrost i



6

ktosy i kity, przyznasz chetnie madros¢ botanikom,
co twierdza, ze pszenica proszowska gatunkiem tra-
wy. A pnace krzewy, a powoje czotgajg sie po ziemi
chytkiem, milczkiem; a gdy jakie$ drzewko obacza,
spinajg mu sie po gateziach, po konarach itak serde-
cznie je obejma, ze go o mato nie udusza z kocha-
nia. Taki tu niezamgcony pokoj, taki tu Swiat ci-
chy, $piacy, nienatretny!

Niema sie czemu dziwi¢, ze naTorcello i Histo-
rya niekiedy przychodzi, by odprawi¢ siesty swoje,
ile razy sie jej na drzemke zbierze. Bo historya,
jak wszyscy wiecie, cho¢ tak podeszta, przeciez ta
starowinka dziwnie sie dobrze konserwuje: ona zawsze
krzepka, zawsze wiecznie mioda iruchawa. Ta nie-
znekana nigdy pracownica przelatuje, jakby szybko-
Scig telegrafu, kraje i morza. Jednemu panstwu za-
da jakie$ krople na wzmocnienie, drugi lud u$pi gnu-
$noscig Smiertelng, w innym rozhuka namietnosci
dzikie, ainny znéw porywa do bojéow krwawych. Ta
jejmosé: ciggle czynna, wiecznie pracujaca, wszedzie
obecna, wszedzie jej petno. Ona, wemknagwszy sie nie-
kiedy do patacéw lub do skromnych domkoéw, prze-
biera sie za nianke, za bone, a nawet czasem za
mamke; wiec kotysze, chusta na reku niemowle-
ta, by je wipiastowal na przysztych wyrobnikéw
swoich, ktorych z czasem $wiat wielkimi ludZmi na-
zwie. A gdy ktory z tej jej czeladzi doréstszy od-
stepuje od mysli, ktérg za miodych jego lat chuch-
neta na niego historya, juz ona staje nad fozem
$pigcego i nasyta mu sny i okazuje czarodziejskie wi-
dziadta. Wiec gdy sie na zaraniu ten Swietny bie-
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dak obudzi, idzie za tem natchnieniem, uwazajgc to
za sprawe wiasnego geniuszu, co iscie jest rozkaza-
niem nocnem jejmosci historyi; a biada mu, gdy
on nie wezmie do serca onych nastanych sobie
marzen a widziadet sennych, gdy, zapoznajac powo-
tanie swoje w dziejach ludzkich, updrnie ikrnabrnie
péjdzie za osobista zachcianka. Bo historya zawsze
postawi na swojem, i co sobie raz powie, pewnie te-
go upornie dokona; wiec na miejsce zlego stugi wy-
bierze sobie innego robotnika, co juz na o$lep jej
rozkazy wypetni, onego za$ niepostusznego zuchwalca
odprawi z kwitkiem — a wskazujac go na wyswist i
posmiewisko pdZznym potomkom, ukarze zgubg marna.

Ot6z, jak rzektem, ta historya, co tak skrze-
tng i wiecznie ruchawa robotnicg, a przeciez tak twar-
da nieubtagang panig, przychodzi niekiedy na Tor-,
cello, by sie zlekka przedrzema¢. Bo ona zna te
wyspe od dawnych, dawnych lat. Ona tutaj praco-
wata niegdy$ nie na zarty. Tu znajdziesz napisy
z czasow poganskiego Rzymu; w trawach, w ziotach
spoczely jakie$ rozrzucone szczatki starej a przepy-
chu petnej architektury; ciosy, gzemsy, odtamki fry-
z6w stuza za stopnie do chat biednych, za fawy dla
zebrakéw, lub widzisz je wmurowane w nedzne do-
mostwa tych ubogich rybakéw; nikt nie zna, zkad sie
wziety te utomki, co to byt za wiek, co je kiedy$
wyrabiat, rzezbit; wiemy tylko ze jeszcze w mglistych
czasach sprowadzono je ze statego lgdu, by, jako re-
sztki $wigtnic dawnych, tu na nowo sie ztozyty w do-
my Bpze. Nadaremnie dziejopise odgrzebujg wtru-
mnach pochowane stulecia; tutaj sg tajemnice o kto-
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rych sama tylko historya wie. Ona w cichych no-
cach, znekana myslami, gtowe wesprze na tych mar-
murach dawno znanych i zasnie na chwilke. Czasem
tez stanie nad morzem i patrzy w glebie, kedy je-
szcze widac resztki jakiego$ starego miasta, ktdre za
zywota swojego Altinum sie zwato. Byl to gréd bo-
gaty, przemys$iny a zamozny; dzi$ jego mury po-
kryty fale a oknami wptywajg dziwaki wodnych to-
pieli, a po niegdy$ izbach rosng w olbrzyma chwasty
morskie, gramolg sie raki potworne. Nieprawdaz,
ze to niby wie$¢ zbajeczki arabskiej? a przeciez to
prawdal

Wszak wieksze rzeczy na Swiecie sie dziaty;
wszak zapadto sie panstwo Romulusa, a Rzym, nie-
gdy$ wybraniec wilczycy, wyzionat dusze pod $mier-
telnemu razami azyatyckiej czerni. Italowie uciekajg
przed barbarzyicami, co réznych szczepéw, réznego
jezyka i imienia przez diugie lata najazdem i mor-
dem bili na te liczng wioskg ziemie; ale juz najstra-
szniejszem nawiedzeniem byta rozjuszona sfora llun-
néw. — Wiec znowu nieszcze$ni mieszkancy Italii
chronig sie na laguny, wiec inaTorcello; lecz wnet
Attyla zwietrzyt zbiegéw ipuscit sie za nimi na fo-
dziach. Wenetowie, strachem pedzeni, unoszg zycic
na dalsze wyspy. Attyla staje na Torcello; lecz tu
zatrzymuje go Historya i zatrzymuje go w miegjscu,
bo ona opatrznie obliczyta u siebie, ze jej potrzeba
na pétnocy Adryatyku S$wietnego miasta, coby do-
konywato przez dlugie stulecia wielkiego zadania
w dziejach ludzkich; wiec utozyta wmysli, ze wiasnie
na owych dalszych wyspach ma sie wznie$¢ Wenecya.
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Stato sie tedy, ze, wczasie ubywania morza, stat-
ki Attyli osiadly na btotach lagun i Ze nikogo nie
byto, coby mogt pokaza¢, ktérg to drogg ma popty-
ng¢ wsrod mielizn za uciekajgcymi Italami. Wiec
zadumawszy sie nieco barbarzyniec nakazat odwrdt,
bo lad staty, tak zamozny, necit nadziejg bogatszych
tupdéw: ci wyspiarze wjego oczach tak nedzni i bie-
dni, ze to istne zebraki nie warte pastwienia.

Ale, mosci panowie! gdym wam prawit, jakto hi-
storya chwycita Attyle grubianskiej pamieci, jak go
zatrzymata wmiejscu, bo jej trzeba byto na przysztosé
tej Swietnej Wenecyi, gdym wam gadat, jakto liisto-
rya przelatuje beztchu kraje, szukajac postusznej cze-
ladzi a wiernych wyrobnikow dla siebie, czyliz rozu-
miecie, ze to ma znaczyé¢, jakoby jakas jejmos$¢, wskro$
obca cztowiekowi, ktorg historyg nazywamy, praco-
wata i mys$lata za czlowieka? ze jakoby tak cziek po-
jedynczy, jak i ludy ipanstwa, mogty sobie spa¢ spo-
kojnie, niby jasetka wkoszu, poki ich historyg na kij-
kach i drotach nie wepchnie do szopki, by bezczynnie
wita€ rodzace sie epoki Swiata>— Bynajmniej! Takowe
rozumienie bytoby istng filozofig zawojowa, wierzaca
wtureckie przeznaczenie; bytaby to filozofia arcy do-
godna dla leniuchéw a prozniakéw, dla ludéw Spigcych
spokojnie na przypiecku, i $nigcych, ze tam wszyst-
ko zanich zrobi historyg. Ba! pamietajcie, ze lubo
prawda, Ze epoka, ze czas tworzy swoich ludzi;— to¢
z drugiej strony ito prawda, ze wola ludzi iich dziel-
nos¢ stwarza czas swoj!

Po co wam prawi¢ o nastepnych wypadkach,
ktére sie dzialy na Torcello. Do$¢ na tem, ze
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ta wyspa, wraz ze stolica matka swojg Wenecya,
wzmagala sie w przepychy i potege, ze majac 0so-
bnego biskupa budowata Swietne koscioty na chwate
Bozg, zdobigc je kosztownym przystrojeni i ubiera-
jac w ztociste mozaiki.

Dzi$ z tych klejnotow starej architektury zosta-
fa tylko katedra i kosciotek S. Fosca. A wiasnie dla
tych dwdch kosciotow przywiodtem z sobg cierpli-
wego czytelnika na Torcello.

StaneliSmy na placu katedry. Po lewej jaki$ dom
o nizkim dachu a opatrzony w arkady cieniste, spo-
kojne. Niedaleko katedra, po lewej jej wieza, az pra-
wej strony kosciot S. Fosca. Katedra prostokatna,
dach jej szczytowy, jednak mniej wysoki, niz to by-
wa unas w Snieznej pétnocy. Na stronie od choru
$ciana zewnetrzna podzielona w sze$¢ $lepych arkad,
co wazkie a wysokie. Mnogie a dawne pokolenia
pamieta ten kosciét, bo go stawiat w r. 1008 jaki$
Orso, co byt biskupem na Torcello; wiec ten Orso
zyt spotczesnie z Bolestawem Chrobrym, ktérego
znowu, jak catemu Swiatu wiadomo, wybrata Historya
na ukochanego pracownika swojego na pétnocy. Wiec
tez imie jego wzniosto sie natej potnocy jakby ta-
trzanski szczyt, co, otulony mglistym srebrnym obto-
kiem, niekiedy zaswieci dolinom jakby nadmorska
gorejgcg pochodnig, co wskazuje kedy ludziom ze-
glowa¢ przez dzieje powszechne.

Wstgpitem do wnetrza kosciota— to czysta Ba-
zylika! A to nielada pociecha i nagroda za te dzi-
siejszg wodng wedrowke naszag. Bo dobrze wie-
dzie¢, ze bazylika zowie sie najdawniejsza forma chrze-
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Scijanskich kosciotow. Chciejmy tedy pamietaé, ze
mowimy tutaj o bazylice, jako o architektonicz-
nej formie, a nie bierzemy tego wyrazu w znaczeniu
koscielnem. Wiec nie kazdy koscidt, ktéry takze ba-
zylikg nazywajg (np. S. Piotra w Krakowie), ma
ksztatt bazyliki. Bazylika w naszem znaczeniu jest
to istny pierwotny styl starochrzescijanskiej archi-
tektury kosciotow. W takowych to Swigtnicach mo-
dlita sie rzewnie i ptakata pierwsza rzesza wierna
w Chrystusie. W nich drgato serce ludzkosci ca-
tej radosScig, ze starta jest na wszystkie wieki
$mierci moc. Styl bazylik jak jest wystannikiem
od starych lat a $wiadkiem wielowiekowej Historyi,
tak jest przejsciem ze starozytnej klassycznej archi-
tektury w $redniowiekowe budowanie. Wiec bazy-
lika jest pierwotnym zarodem, z ktorego rozwinety
sie, kolejng przemiang przez wiele stuleci, wszyst-
kie niemal pdzniejsze architektoniczne formy Swiga-
tnic u ludéw wychrzczonych w Chrystusie. Jakoz
architektura romanska i gotycka zachowata rozktad
bazyliki, nadajgc jej pierwotnym ksztattom organizm
artystyczny,— wszak i najpOzniejsze stulecia jeszcze
nie wyzwolity sie zupetnie od tych starozytnych form
bazylik.

Gdy Rzym, stangwszy nastrazy i wierze i dzie-
jom ludzkim i sztuce, do dzisdnia przechowat u sie-
bie najzacniejsze przyktady a najstarsze wzory bazy-
likowej architektury, zatrzymamy sie przeto z ob-
szerniejszg rozprawg o stylu bazylikowym, az nie
staniemy ws$r6d muréw onego odwiecznego grodu.
Gdy atoli juz teraz sama przez si¢ nadarza si¢ nam
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pora przypatrzenia si¢ istnej bazylice, nie zawadzi
Kilku stowami opisa¢ wiasnie te, ktdrg tutaj na Tor-
cello widzimy.

Przypisek ponizej zamieszczony da nam ogolny
zarys bazylikowego stylu. *)

*) Lubo w Rzymie, w tej stolicy a ojczyznie bazylik,
zdotamy na pomnikach rzeczywistych rozpoznaé sie w szcze-
gotach tego stylu, bedacego najstarsza formag kosciotow chrze-
Scijanskich, przeciez nie zawadzi juz gdy tutaj damy o nim
choéby ogdlne pojecie. Ten ledziuchny zarys tern potrzebniej-
szy w tém miejscu, iz nam postuzy do wyjasnienia budowy
stylu wielu innych kosciotow, ktére spotkamy zanim stanie-
my w Rzymie samym.

Naprzod pamietajmy, ze w pierwszych czasach, gdy wiara
chrzescijanska odniosta tryumfy nad poganszczyzna, chodzito
gtdwnie o budynki, w ktérychby rzesza wierna mogta odpra-
wiaé¢ nabozenstwo swoje. Ku temu celowi daleko dogodniej-
sze, niz $wigtynie poganskie, byly owe budynki, ktére odda-
wna w Grecyi starej iwRzymie stuzyly, po naszemu méwigc,
za gieldy, wiec do odbywania intereséw handlowych, a kedy
zarazem miescit sie trybunat handlowy. Zwaly sie za$ te bu-
dynki bazylikami, tojest przysionkami krélewskiemi (Basileus
znaczy po grecku krdl), a wziety te nazwe swojg od gtowne-
go archonta, Basileusa, ktéry w Atenach byt sedzig naj-
wyzszym (tak przynajmniej wywodzi te nazwe Kugler: Klei-
nere Schriften t. 11, str. 186). Nie wdajac sie w blizsze opi-
sanie tych Swieckich a starozytnych bazylik, powiedzmy tyl-
ko, ze one dziwnie nadawaly sie dla zgromadzenia chrzesci-
jan, bo wymagaty jedynie drobnej odmiany, by odpowiedziaty
nowemu przeznaczeniu swojemu. Co wiecej, ten rozkiad caty
byt tak dogodny, ze i p6zniej, cho¢ juz z gruntu stawiano ko-
Scioty, zachowano z matg odmiang caty plan jroztozenie bazylik.

Przed samg wiasciwg bazylikg potozony byt dziedziniec
(Paradisus, Aula, Atrium), majacy szeroko$¢ réwna szeroko-
Sci samej bazyliki. W tym dziedzincu byta studnia, zwana can-
tharus. Na tym dziedzincu stawali pokutnicy (poenitentes).
Forma za$ samej bazyliki byla prostokatem. Wchod byt wje-
dnym z bokéw krétszych tego prostokata a znajdowat sie zwy-
kle na stronie od zachodu. Gdy, przeszediszy Atrium, wstapi-
te$ do bazyliki, stangte$ naprzéd w miejscu zapewne odgrani-
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Znacie juz zewnetrzne wejrzenie tej katedry. Oba-
baczmy teraz jej rozktad wewnetrzny. Kosciot ten,
jak widzimy na naszej Figurze 13. jest prostokatem

Fig. 13. KATEDRA NA TORCELLO. RICT POZIOMY.  Tom 11.

czonem przegroda nizka od nawy; ta odgraniczona przestrzen,
zwana Nartliex (bicz), stuzyta dla tych, ktérzy sie gotowali do/
przyjecia wiary (katechumeny). Wnetrze bazyliki rozdzielone
bywato na cze$¢ przodkowa (Templum), ktéra znowu rzedami
kolumn wzdtuz rozdzielata sie, wedle wielkosci budynku, to na
trzy, to na pie¢ naw, z ktorych Srodkowa bywata najwyzszag
i najszerszg. Na tych kolumnach spoczywato albo belkowa-
nie ptaskie, albo arkady poétkuliste, idace od kolumny do ko-
lumny. Na tem belkowaniu lub na tych arkadach dzwigaly
sie éciany. Sciany wznoszace sie nad arkadami nawy $réd-
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podzielonym w kierunku podtuznym dwoma rzeda-
mi kolumn natrzy nawy, z ktérych boczne sg sobie

kowéj byty znacznej wysokosci, bo byly tak wysokie, iz okna,
w nich umieszczone, goérowaly po nad dachami (pulpitowe-
mi) pokrywajgcemi nawy poboczne. Ta znaczna wysoko$¢
Scian , zatem ich wielki ciezar byt tez powodem, iz musiano
zaniecha¢ belkowania tgczacego kolumny u goéry, a zastgpi¢
je arkadami, o ktérych wiasnie wspominalismy. Okna, umie-
szczone w tych Scianach, byly takze ugory zasklepione w pot-
kole.

Taka bylta cze$¢ przednia zachodnia bazyliki— owo Templum.
Obacziny urzadzenie czesci drugiej, lezacej na wschodnim jej
koncu, a zwanej Sancluarium.

Ot6z, jakesmy rzekli, wjednym z bokdw krétszych prosto-
kata, stanowigcego bazylike, byly umieszczone drzwi do ko-
Sciota. Na drugim boku krotszym, wiec wschodnim, wiec prze-
ciwlegtym wchodowi, bylta absis, tojest nisza, ktdér¢j szerokosé
rownata sie szerokosci nawy S$rodkowej. Ta nisza (absis. ab-
sida, tribuna, concha, presbiterium) bywata u goéry zasklepio-
na ¢wierckulg niby potkoputa. W starozytnych bazylikach,
majacych znaczenie gietdy i trybunatu handlowego, ta nisza
czyli trybuna byla miejscem w ktérém zasiadat sedzia. Po
przeistoczeniu bazylik na koscioty, nisza miescita w sobie na
podwyzszeniu tron papieza lub biskupa. A obok tronu z obu
stron ciagnely sie siedzenia wyzszego duchowienstwa, a jeszcze
wiecej w strone lewa i prawg od niszy byly tawy, kedy za-
siadaty najznakomitsze osoby Swieckie. Mezczyzni siedzieli po
jednej stronie, niewiasty po drugiej. Ztgd miejsca ich nazwa-
ne senatorium i matronaeum. Przed niszg, ale w pewném odda-
leniu od niej, stat ottarz wielki (altare majusj wywyzszony
na kilku stopniach. Nad ottarzem wznosit sie baldak (cibo-
rium) na czterech kolumnach, ktérego opony mogly byé we-
dle woli zastaniane. Pod ottarzem za$ najczesciej znajdowata
sie podziemna maluchna kapliczka, czyli grob, w niej kosci
Swietego ktéry dawat imie catemu kosciotowi. Ta kapliczka
nazywata sic crypta, testimonium, confessio, i byta przypomnie-
niem katakumb chrzescijan pierwotnych.

Nastepnie przed oftarzem (wiec w strone ku wstepowi do
kosciota zwrécong) byto miejsce prostokatne, nieco nad po-
sadzke koscielng wzniesione a odgrodzone balustradg od na-
wy. Tutaj miescito sie nizsze duchowienstwo i $piewacy. Ztad
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réwne, a $rodkowa czyli gtéwna nawa jest dwa razy
szersza niz kazda z bocznych;— w $rodku jednej ze

ta przestrzen zwata sie¢ Chorem (chorus). | dla tego tez w tern
znaczeniu wziety Chér a presbiterium prawie jedno i toz sa-
mo znaczg. W Polsce chor, jak wiemy, zwykle co innego zna-
czy. A presbiterium zwyczajne nazywa si¢ tez u nas matym
chérem. Uwazmy, iz w tym chorze w bazylikach znajdowaty
sie dwa pulpity, czyli dwie ambony (ambo) do$¢ wysoko wznie-
sione. Ambona péinocna przeznaczona do odczytania ewan-
gelii, potudniowa dla epistoty.

Czasami rozszerzano bazylike tym trybem, iz na koncu
wschodnim dodawano z obu stron nawe poprzeczng. W ta-
kich razach tedy caly kosciét przybierat na poziomie forme
litery T, ate nawy poprzeczne miaty wysoko$¢ te sama, kto-
ra sie odznaczata nawa $rodkowa. Krom tego jeszcze bazy-
lika, opatrzona nawami poprzecznemu S$wiecita jednym wiasci-
wym sobie przystrojeni— bo teczg. Jakoz w miejscu, kedy
konczyla sie nawa podtuzna a zaczynata sie poprzeczna,
rozpinata sie¢ potezna arkada, oparta z obu stron o fila-
ry narozne poprzecznych naw. Ten tuk tedy bywat nazwa-
ny tecza albo lukiem tryumféw. Takiez tuki, lecz nieréwnie
nizsze, prowadzity podobnie z naw pobocznych do poprzecz-
nych. Z tego zna¢, iz gdy bazylika miata takowe nawy po-
przeczne, wtedy oftarz wielki stawal w miejscu, kedy sie one
z podtuzng Srodkowg nawg krzyzowaly. Wtedy tez, jak widno,
wiecej bylo przestrzeni po obu stronach samej absydy, tak
przeto senatoriuin i matronaeum rozszerzaly sie az w nawy
poboczne.

Uwazmy, ze w bazylikach, o ktérych méwimy, nie byto skle-
pien. Strop drewniany, pdzniej czesto kantowany bogato i ma-
lowany, zastepowat sklepienie; czasem tez wcale nie byto i
tego stropu, ale bylo wida¢ wprost wigzanie dachu, zdobne,
malowane, ztocone. Lecz ten przepych dopiero pézniej nastgpit.

Co sie tknie ozdob, uwazmy, ze pierwotny kosciot mie-
wat wstret do przystrojow plastyki, wiec skulpture, jako sztu-
ke poganska, wynagradzat dzietami malarstwa a najczesciej mo-
zaikg. Tak tedy Sciany, wznoszace sie powyzej arkad w na-
wie $rodkowej, a mianowicie tecza i absis Swiecity sie pozio-
tg i przepychem mozaikowych obrazéw.

Lecz i bez tych okazatosci bazylika samg architekturg
swoja, choC tak prosta, poteznie grata naduszy. Gdy wstapite$
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$cian krotszych, a tem samem w S$rodku nawy gto-
wnej, umieszczone celne drzwi ko$ciota—, a w$rod-
ku Sciany przeciwlegtej wstawiona, w miejscu A, pot-
kolem wielka nisza (absis, concha, tribuna), ma ona
tedy forme potwalca. Widzimy jako szeroko$¢ tej
niszy zajmuje sobg calg Srodkowg nawe— atak ma-
my juz wyobrazenie o planie gruntowym tej bazyli-
ki. Ta nisza sklepi sie od géry w ¢wieré kuli wiec
w polkopute.

Nawa atoli gtowna, srodkowa, nietylko jest dwa
razy szersza niz poboczne, lecz nawet jest nierdwnie
wyzszg od nich. Jakoz rzecz tak sie ma. Mowitem
ze dwa rzedy kolumn przedzielajg te bazylike na

do kosciota, z obu stron niby fale ptynely arkady od kolumny
do kolumny, bijac rytmem; i znéw ten rytm pomniejszych
arkad zbiera sie jakby uderzajgcym, giebokim akordem w tu-
ku teczy, majestatu petnym. A przez te jej brame tryumfalng
widzisz ottarz, aw koncu samym absyde.

Ot6z w tej budowie, czesto wielce ubogiej, spoczat jakby
ziarnem caty przyszty rozwoj kosciotdw chrzescijanskich, zwia-
szcza na zachodzie Europy, bo uludéw tacinskiego wyznania.

| zaiste jestto cecha wskro$ chrzescijanska, ze gdy wne-
trze bazyliki tak petne cichego harmonijnego zycia, zewnetrz-
nos¢ jej, zwrocona do Swiata i marnych jego kolei, jest tak
skromna i niema. Budynek zwykle z zywej cegly, facyata bez
nisz, figur, okien. Dach szczytowy do$¢ ptaski, pod dachem
i w kierunku z nim biegnie gzems, czesto na matych sporni-
kach spoczywajacy. Wiez takze niema w najdawniejszych ba-
zylikach; pézniej przybudowana do nich wieza czworogrania-
sta lub okragta. Mowie «przybudowana» bo nie fgczy sie ar-
tystycznie z catoscig, lecz jest niby mechanicznie do niej przy-
czepiona.

Tak dawszy naszym czytelnikom wyobrazenie ogélne o
bazylikach, nie tylko zrozumiemy style pdzni¢j z ni$j zrodzo-
ne, lecz pojmiemy tez bazylike torcellariska, krétkiemi wyra-
zami skre$lona.
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trzy nawy. W kazdym rzedzie jest po oSm kolumn
na pieknych kapitelach; ot6z na tych kolumnach,
wzdtuz wielkiej nawy, spieraja sie arkady kragte,
polkuliste. Natych arkadach wznosi sie wysoka Scia-
na, wktorej w znacznej wysokosci umieszczone okna,
zasklepione od gory takze kragtym lukiem. Temi
oknami przeto o$wietlona jest nawa gtdwna. Nawy
boczne za$ o tyle od niej nizsze, ze dach, ktory je
pokrywa, rozpoczyna sie na zewnatrz kosciota poni-
zej tych okien. Nawa boczna prawa, potudniowa, tu-
taj oSwietlona wiasnemi oknami. Te okna zatem,
jak sie samo przez sie rozumie, s§ umieszczone w sa-
mych zewnetrznych $cianach kosciota. Bazylika ta,
jak wszystkie bazyliki pierwotne, niejest sklepiong,
lecz jej wnetrze pokrywa belkowanie drewniane.
Przed niszg, powyzej wspomniang, lecz w nie-
jakiem od niej oddaleniu, wznosi sie ottarz wielki b.
Ta nisza (absyda) w tej naszej torcellanskiej kate-
drze nie tylko jest arcywspaniata, lecz jej urzadze-
nie jest réwniez do$é oryginalne i dlatego dotaczy-
lisSmy Fig. 14 (str. 18) zjej petnym widokiem. Czytel-
nik spostrzeze i natej Fig. 14 inaFig. 13, ze fawy
wznoszg sie nad sobg amfiteatrem potkulistym, bo
one przypierajag do poétkulistych Scian absydy czyli
niszy. Te lawy dzi§ Swiecg zywa, surowg cegia,
niegdys$ atoli bylty marmurem pokryte, na nich za-
siadato wedle przepisow wyzsze duchowienstwo. W i-
da¢ takze, na obu naszych figurach, jako ws$rod tych
faw wstepuja schody prowadzace do biskupiego tro-
nu. Dzi$ ztego tronu zostato jedynie tylne oparcie
kamienne; na niem wyrabiane kwiaty ikrzyz wielce

PODR. DO WLOCH. T. II. 3
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starej, ajeszcze nie radnej roboty. Nad tronem bi-
skupim wida¢ wizerunek Zbawiciela btogostawigce-
go Swiat. Czytelnik spostrzeze na naszej Fig. 14,
jako Sciany absydy nad fawami (conchy, trybuny)
okryte sg ptytami marmuru. Nad temi ptytami, za-
miast przedzielenia architektonicznego, jbiegnie wiko-
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to szeroki mozaikowy pas, niby szlak. A powyzej
tego pasu wida¢ dwanascie postaci Swietych, a po-
wyzej jeszcze Swieci figura NajSwietszej Panny i czte-
rech Swietych. Wszystkie te postaci nie sg ma-
lowane, lecz wykonane kosztowng mozaikg na zio-
tem tle.

Ohtarz (b) umieszczony, jak widzimy, w pewnej
odlegtosci od absydy wznosi sie na podniesieniu. To
podniesienie atoli nie koriczy sie przy ottarzu, lecz
nie tylko zajmuje calg szeroko$¢ nawy gitdéwnej, ale
nawet wzdtuz kosciota dochodzi z obu stron az do
kolumny czwartej, liczagc od absydy. Od tej czwartej
kolumny zjednej strony, do czwartej kolumny zdru-
giej strony, wiec wpoprzek kosciota, sg umieszczone
szeregiem sze$¢ kolumn matych stojacych juz na sa-
mym brzegu owego podwyzszenia. Czytelnik, patrzac
na Fig. 13, obaczy jako sie miedzy temi malemi
kolumnami utworzyto pie¢ ustepéw, z ktérych Srod-
kowy zostatl otwartym, inne za$ od spodu sg zam-
kniete ptytami, majacemi wysokos¢ zwyktych balu-
strad. Od géry te sze$¢ kolumn dzwigaja nizka lek-
ka Scianke, ozdobiong w lisztwy, gzemsy it. d. Ona
dos¢ prosta, ale zato owe ptyty, stanowigce u spodu
kolumn balustrade, sg wielce strojne wrzezby i or-
namentyke. Ot6z czytelnik moze juz zgadt, ze ta
przegroda, utworzona przez sze$¢ tych matych kolumn,
a idaca wpoprzek kosciota, jest wtasnie ikonastasem—
tak zwyktem w dawniejszych kosciotach chrzeScijan-
skich a utrzymujgcym sie jeszcze po kosciotach grec-
kiego obrzadku; spotykamy taki ikonostas jeszcze
w koSciele S. Marka wWenecyi. Otdz ta wzniesio-
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na nad posadzke koScielng przestrzen c, c, Fig. 13
zwata sie chérem (chorus) i byta miejscem w ktorem
zasiadato nizsze duchowienstwo, Kkierujgce Spiewami
(ob. przypisek nasz). W miejscu d, umieszczono am-
bone.

Dziwna rzewnos¢ przejmuje serce nasze, gdy
wstgpimy do jednej z tych bazylik odwiecznych; a
przeciez ich budowanie jest tak niewymyslne, tak pet-
ne prostoty. Jako$ cztek kupi sie i zbiera w sobie
na widok tego Bozego domu, co sam jest skupieniem
i nawroceniem do wasnego wnetrza swojego. W szedt-
szy pozaprogi ktoérego ztych staroSwiatowych przy-
bytkow, mimowolnie oczy, jakby silg magnetyczng
pociggane, przebiegajg calg perspektywe kosciota, az
sie zatrzymajg na absydzie, przed ktorg stanat of-
tarz wielki jako ognisko catego przybytku. Jakoz
nawy kierunkiem swoim i tuki arkad, $pieszace fa-
lami od kolumny do kolumny, prowadza i oczy i du-
sze ku absydzie jako ostatecznej mecie. Wszak to
uczucie poteguje sie jeszcze wrazeniem, ktore na nas
sprawia réznica naw pobocznych anawy Srodkowej,
tak wzniostej itak obszernej a wiodgcej nas wprost
wsérdéd obu rzedéw kolumn arkadami do wielkiego
ohtarza. Ta rozmaito$¢ wymiaréw wewnetrznych, 13-
czgca sie przeciez dziwng harmonig, jest jakby po-
czynajacym sie organizmem architektonicznym a na-
wréoceniem ducha ku wiasnym glebiom. A tej har-
monii wewnetrznej, tego zebrania sie duszy we wia-
snein ognisku duszy, nie zna wiasnie $wiat starozy-
tny; nie znali go ani Grecy, ani Rzymianie., gdyz
u nich cziowiek, podobnie jak zmystowe bogi jego,
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zyt zyciem zewnetrznem; wiec tez Swiatnice jego
zwrécone sg catym przepychem architektonicznym
na zewnatrz, ubierajac sie dla spraw Swieckich a do-
czesnych wbogate przysionki ikolumnady, we fryze
i gzemsy strojne. Przeciwnie czynig chrzescijanskie
bazyliki; one nie zdobig juz strony zewnetrznej ku
Swiatu zwrdconej; bo Swiat jest doczesny, jest mar-
ny, rozlotny a wnetrze jest ducha niesSmiertelnego
stolicag. Zatem to wnetrze bywa tez najczesciej bo-
gato ubrane; tutaj sztuka i nieznekana praca skiada-
fa ofiary swojego kochania i czci rzewnej, serdecz-
nej;— agdy znowu ta absyda czyli trybuna jest sa-
mem sercem architektonicznem tego wnetrza, wiec
tez ona byla juz wysileniem najkosztowniejszego
przepychu. Tutaj to pozioty jasniejg i migoca sie
mozaika, tutaj potegowata sie przemys$ina mitosé,
co wszystko rzuca, by z nizin ziemskich pokionic¢
sie hotdem Panu na wysokosciach.

Obejdzie sie podobno bez blizszego opisu bogactw,
ktérych nie brakuje w tej katedrze; bo po Scianach
i po posadzce wida¢ rozestane najstrojniejsze mo-
zaiki, przypominajace nawet Swietnosci btyszczace
w kosciele S. Marka. Te o$mnascie kolumn, o prze-
$licznie wyrabianych gtowicach, sg iScie z najrzad-
szego greckiego marmuru. Ajakby niemym Swiad-
kiem prawiekowych dziejow wyspy Torccllo jest
chrzcielnica; z rzezb, ktéremi sie ona okryta, o-
czywiscie wida¢, ze wyszfa z pod dtuta poganskie-
go mistrza; ona, jak prawig podania, byfa czara,

j zbierata sie krew ofiarna. Jakoz, powszyst-
, Wszystkie ludy, krew— 6w zycia do-
tw
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czesnego warunek,— jest tez uswieceniem spraw du-
chowych — idei.

Nie mys$le wam prawi¢ o innych ciekawosciach
tej bazyliki, nie bedacych wprost w zwigzku z Hi-
storyg sztuki. Dodam jeszcze tylko, iz, jak to cze-
sto bywato w starochrzescijanskich bazylikach, tak
i tutaj sie stato zezamknieciem okien. Jakoz, zamiast
szyb szklanych woknach, wida¢ w nich jedng ogro-
mng plite cienkiego, na po6t przezroczystego marmu-
ru. Swiatto stoneczne, dziwnie prze$wiecajac te pli-
te, ozywito w niej zyty i fladry niby hieroglifami
natury, niby kronikg S$wiata z czaséw, gdy sie ro-
dzity lady, arozhukane kipigce morza wziete byty
w karby a prawa swoje. To bywa i gdzie indziej, ale
wTorcello u niektérych okien zachowaty sie jeszcze
okiennice kamienne, co, bedac ochrong onych szyb,
obracajg sie na poteznych czopach zelaznych.

Obok katedry wznosi sie jej dzwonnica (campa-
nile) Fig. 13 E. Ona czworo$cienna, pokryta da-
chem dos$¢ nizkim. Ponizej dachu cztery wysokie a
wazkie okna, a nieco ponizej na kazdej stronie dwie
Slepe arkady wazkie, u géry kragte, a spuszczajgce
sie do samej ziemi. W tych arkadach okienka. W i-
da¢, ze ta dzwonnica jest typem wiekszej czesci wiez
italskich. A jest to rzeczg prawdziwie dziwng, ze
lud wioski, ktérego natura w macierzynskiej mitosci
tak hojnie opatrzyta zmystem do sztuki pieknej, nie
potaczyt organicznie wiezy z przybytkiem samym,
jak to przeciez umieli z mistrzowska budowniki w in-
nych stronach Europy. Zdaje sie atoli, ze to nie
pochodzi z braku umiejetnosci u Wiochow, ale ra-
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czej z ich wstretu fgczenia wiez, bedacych z na-
tury ostremi, cienkiemi, strzelistemi, podlotnemi,—
z catoscig kosciota, ktory we Wioszech ma raczej
formy ptaskie a nie spiczaste, jak na potnocy.

Opuszczajac juz te naszg bazylike uwazmy jeszcze,
iz naFig. 13, f oznacza babtisterium, a w miejscu g,
sg Slady atrium. *)

Dzi$ osobliwie nam sie poszczescito! Obok czy-
stego stylu bazyliki, ktéry nam przedstawia katedra,
wiec obok architektury, siegajacej porannego S$witu
chrzescijanskich dziejow, stanagt tu, jakby na wzor,
drugi koscidt wyobrazajacy drugi rodzaj starochrze-
$cijanskiego budowania. Jakoz, tuz przy tym koscie-
le katedralnym wznosi sie koscidtek S-ta Fosca: on
drobny, skromny a przeciez wysokiej dla nas warto-
$ci— on wyrést pod wptywem stylu bizantynskiego.

Pdzniej, dogodniejsza pora, powiemy sobie wie-
cej 0 zrodzeniach i rozwijaniu tej bizantynskiej ar-
chitektury. Jak nateraz wystarczy, jezeli sobie przy-
pomnimy, ze choc styl bazyliki rzymskiej byl naj-
pierwszg formg chrzescijanskich Swiatnic , panujaca
na zachodzie i zrazu na wschodzie, przeciez nieco
pézniej pojawita sie druga forma architektury, bo
styl bizantynski.

Ten bizantynski styl, zrodzony w przepysznej ca-
rogrodzkiej stolicy, tak Swiecisty i zamkniety w sobie,
ale bez dalszego rozwoju, stal sie typowg architekturg

*) Wiasnie przed wystaniem niniejszego tomu do druku
doszta mnie pozadana wiadomos¢, ze ta piekna bazylika stata
sie przedmiotem odnowienia starannego— a tak ona bedzie za-
chowang dla nastepnych wiekdw.
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wschodu. Gdy przeciwnie styl bazylikowy, zrazu ubo-
gi i skromny, zrodzony wRzymie, rozwinat sie przez
wszystkie wieki, bogatg trescig swoja, i stat sie wyo-
braznikiem architektury i uczué zachodu.

Otéz bazylika rzymska jest podtuznym prosto-
katem; kosciét bizantynski przeciwnie, jakby wskro$
przejety niewidnym a wszedzie obecnym centraliza-
cyjnym duchem carogrodzkiego parstwa, lubi sie
koncentrowa¢ w sobie; wice buduje sic kotem, wie-
lokatem, kwadratem lub krzyzem greckim, wiec takim,
w ktorym wszystkie cztery ramiona sg réwne sobie.

Bazylika pokrywa sie stropem ptaskim drewnia-
nym. Swigtnica bizantynska wzdyma sie w sklepie-
nia kuliste, kragte, wznosi potezne luki kragte; bo
owo koncentrowanie sie w jednem ognisku, owa
centralizacya wszelkiej mocy, wszelkiego zycia znaj-
duje wiasnie najwyzsze wyrazenie swoje w systema-
cie potkolistym koput ipotkoput. Wszak wiemy, iz
ze wszystkich figur ptaskich wielokat, kwadrat, ko-
to— a ze wszystkich figur brytowych kula jest niby
godlem Scistego zebrania sie w sobie a zestrzelenia
sie wjednem ognisku. Wiemy atoli rownie, ze te
figury, amianowicie kolo, kula, wiasnie dla tej ab-
strakcyi swojej, nie zdolne do dalszego rozwoju: sg
to figury, wiecznie do siebie podobne, nie majace
przysztosci, nieznajace postepu; one wiasnie dla te-
go, iz sie wylgcznie do siebie, do jedynego swojego
Srodka odnosza, ze sie nie majg na zewnatrz, sg w so-
bie zaklete i sg obrazem wiecznej stagnacyi. Ztad
poszto, ze styl bizantynski nie miat przysztosci w so-
bie. Ta architektura, raz dobiegtszy kresu swojego,
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zmarzta w sobie i skostniata. Atak Bizancium, mimo
wiedzy swojej, uwidomito wbudowaniu, cho¢ tak har-
dem, ze byto bez postepu, a co wiecej, ze dokon-
czyto lat zywota swojego a policzyto dni swoje.

Przeciwnie, owe ksztatty prostokatnej bazyliki i
wszystkie cechy jej, byly paczkiem architektonicz-
nej pieknosci z ktorego sie rozwineta przysztos¢ pet-
na tresci a gtebokiego znaczenia.

Nawr6émy atoli do dalszych cech tych tak sprze-
cznych form owej pierwszej starochrzescijanskiej
sztuki.

Bazylika, przestajac nastropie ptaskim drewnia-
nym, mogta go Spiera¢ kolumnami anawet o lekkich
i wysmuktych ksztattach. Bizantynska architektura
buduje sie wtuki, warkady olbrzymie, dZzwiga skle-
pienia a harde koputy; widzicie przeto, ze kolumny
nie wydotatyby ogromnemu brzemieniu; wiec dla te-
go bizantynski styl stawia filary osile niestychanej.

Bazylika, majgca ognisko swoje, bo wielki oharz
w koncu prostokata, samg tg formg zradza nawy
swoje; w bizantynskim przybytku, zbierajgcym sie
w samym S$rodku swojej przestrzeni, nic utworzg sie
juz nawy we wiasciwem znaczeniu.

Gdy staniesz na zewnatrz bazyliki, obaczysz jak
to ona jest tylko czworo$cianem podituznym, kté-
ry pokrywa dach szczytowy peten prostoty; budo-
wanie bizantynskie zwykle nie ochrania, dla tagodne-
go klimatu, swoich koput, potkoput asklepien—, wiec
tez, gdy sie spojrzysz z zewnatrz na kosciot bizan-
tynski, widzisz na wierzchu jego jakby pietrzace sie
coraz wyzej pagory okragte, potkuliste, niby hierar-

FOI)R. 1)0 WELOCH. T. I1. 4
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chig panstwa wschodniego a stopniowanie Sciste har-
dych dygnitarzy carogrodzkiego dworu.

Typem a najpotezniejszym wzorem tej bizantyn-
skiej architektury jest owo dzietlo na wsze ludy
stawne: 6w kosciét S. Zofii w Konstantynopolu, zbu-
dowany przez cesarza Justyniana wr. 547. Dziwna
rzecz, ze to cf*sarstwo bizantynskich Grekoéw, kté-
rego historya tysigcoletnia jest ciggtem a tak stra-
sznem pruchnieniem za zycia i ciagtem, bolesci pet-
nem konaniem, zdobyto sie jednak na dzielo tak ol-
brzymich wymiaréw a tak S$miatych i zuchwatych
form. Ale bo tez ten kosciét byt jakby ostatecz-
nem wysileniem umierajgcego starozytnego $wiata a
testamentem, ktérym on zapisat i materyalne i umy-
stowe zasoby p6znym wiekom a wnuczym pokole-
niom. Wszak styl bizantynski w tej $wiatnicy do-
pigt najwyzszego ukonczenia swojego— tu jego szczyt
a ostateczne «consumatum est.» Onto stawit na oczy
wypadek wypadkéw wszystkich, ktéry fantazya wy-
doby¢ zdota kombinujac i wigzac abstrakcje ghu-
che kwadratu, kota a kuli. Grecki Konstantynopol
w tej Swiatnicy proroczyt zgon swoj; bo lubo dtugo,
dtugo jeszcze wloklo sie to zycie jego, przeciez go-
dzina kazda tego smetnego zywota zwiastowata mu
nowe niestychane meki, nowe strachy a ponizenia.

Przybytek S. Zofii zostat juz ostatecznym wzo-
rem dla $wiatnic chrzescijanskiego Wschodu, a bi-
zantynski styl byt juz stylem u wschodnich chrze-
Scijan przewazajgcym. Nie zapominajmy atoli, ze
styl bazyliki jak i na Wschodzie wyprzedzit archi-
tekture bizantyriska, tak niekiedy, ipo zrodzeniu sie
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jej, pojawia! sie tam jeszcze cho¢ tylko jako rzad-
szy wyjatek. Nawzajem na Zachodzie, mianowicie
we Wioszech, bazylika, a przynajmniej gtowna jej
mysl, panowata jako przewazajace prawidio; przeciez
i tutaj wplyw Swietnego Konstantynopola wywo-
tywat niekiedy koscioty o ksztattach bizantynskich.

Chciejmy pamieta¢, ze to, cosmy powyzej rzekli,
jest jedynie czystg i Scistg modig bizantynskiego
stylu, od ktérej czesto wielce duch tworczy zbacza.
Wiec jak czesto znajdziemy budowania centralne,
ktére nie sa bizantynskie, tak niekiedy spotykamy
budowle bizantynskie, ktore nie sg centralne.

W artoby wspomnieé, jakto styl bizantynski, wy-
rostszy jakby z pnia swmjego, z Carogrodu, wypuscit
gatezie swoje to po krajach naddunajskich, to po
przestrzeniach czarnomorskich i Azyi mniejszej; jak
to on przez diugi czas byt stylem cerkwi rossyj-
skich, i dzi$ jeszcze lekkim odgtosem odzywa sie na-
wet w cerkwiach drewnianych po ruskich ziemiach, i
jak nawet Europa s$rodkowa i zachodnia, cho¢ trzy-
mata sie ksztattu bazyliki, nie uszta wptywdw bizan-
tynskich. Ajuz wiemy dzi$ z pewnoscig ze w'Euro-
pie, ze na Zachodzie trzema konarami rozrost sie
bizantynski styl, bo wAkwitanii i Limousin— powtore
w Sycylii— nakoniec tu wWenecyi. Wartoby by-
to réwniez obaczy¢, jak to znoéw obie te formy,-bo
styl bazyliki i bizantynski, godzac sie $lubem wzajem-
nym, zrodzity trzeci rodzaj architektury, tojest styl ro-
manski; lecz moze itak juz zbyt sie rozwiodtem pidrem,
prawigc wam otych stylach; bo to przeciez jest osnowa,
ktéra pdzZniej znajdzie stosowniejsze miejsce dla siebie.
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Rzektem, ze sie nam wielce szczeSliwie udato,
znajdujac na tej wyspie naszej tuz obok bazyliki i
zaledwie o kilkadziesigt krokéw od niej odlegta,
Swiatniczke S-ta Fosca, co naocznym dowodem, ze
Bizancyum stare i wten wioski zakatek wyprawiato
postanniki swoje. Patrzcie nanaszg Figure 15-tg—
a wyznajcie, ze ta architektura jej, jak na core bi-
zantynskiego wschodu, arcy lekka, arcy wdzieczna.
To obejscie miluchne a wesote, a catos¢ niby cacko
artystyczne. Jednak przedewszystkiem wprowadze
was we wnetrze tegoz kosSciotka; bo wiasnie nie zro-
zumiemy zewnetrznego widoku, nie zlustrowawszy roz-
ktadu budynku tego. Pomijam tedy to i owo, coby
dos¢ warte byto wspomnienia w tym koscidtku, a
rozpisze sie li o jego architektonice.

Ot6z to wnetrze nas przekona, jak i mata prze-
strzen sie rozszerzy, byle w niej gospodarzyt istny
talent artystyczny, i jak on z gluchej przestrzeni
wydoby¢ zdota tre$¢ organiczna.

Fig. 15. KOSC10t Sta FOSCA NA TORCELLO. Tom I1.
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Ot6z na Fig. 16 pokazu-
je sie czytelnikowi naszemu
rozktad poziomy naszej Swig-
tniczki. A mito mu bedzie
zapewne dopatrzy¢ sie, ktore
sie mysli kolejno przed wie-
kami w glowie dawnego arty-
sty zrodzity, a ktore wszyst-
kie byty figurami, co, jakby symbole jego wieku a
panstwa bizantynskiego, party wduchu jego. Byle
sie troche rozpoznaé w tym planie, obaczymy ze i
tutaj te koncentryczne, dosrodkowe ksztatty kolejg
snujg sie ze siebie,.

Widzimy, ze tutaj myslg pierwotng jest kwadrat,
potem temu kwadratowi ucieto cztery katy a, a, a,
a; tak powstat osmiokat, majacy cztery boki wieksze
a cztery mniejsze (to jest te, ktore sie utworzyty przez
uciecie onych katéw). Do bokéw tych mniejszych
doprawmy w wewnatrz kosciota z muru tréjkaciki
przy b, b, b, b, (te trojkaciki sa na naszej figurze
zacieniowane), tak otrzymamy krzyz grecki, to jest
krzyz, ktérego wszystkie ramiona sg sobie rowne:
jestto forma krzyzowa bedgca tak w sobie skoncen-
trowana, o ile tylko ona nig by¢ moze; teraz mie-
dzy wierzchotkiem kazdego z tych wierzchotkéw a
wierzchotkiem mu najblizszym umie$¢my po dwie
kolumny; tak ze czterech ramion krzyza utworzg sie
nam cztery podsienia C, C, C, C, a ze Srodka krzyza
znéw utworzy nam sie napowrét kwadrat b, b, b, b.
Umies¢my przy d drzwi, tak podsienia po prawej
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i po lewej stronie zamienig sie¢ na nawy. Dodaj te-
raz do podsieni, bedacej naprzeciw drzwi, szeroko$¢
drugi raz tylg, i postaw tain takze pare kolumn,
wiec uczyni nam sie presbiterium czyli chor e, ktd-
ry sie bedzie skiadat, jak widzimy, z dwoch nawek
pobocznych i z jednej Srodkowej, réwnajgcej sie, co
do szerokosci, obom pobocznym razem wzietym. Skon-
czmy wszystkie trzy te nawki konchg potkulista,
stosowuiie do szerokosci tych nawek, a stanie nam
gotowy caty kosciot.

Tak, widzac ten rysunek, zdawatoby sie, ze nic
fatwiejszego, prostszego. To prawda! Lecz wiasnie
widzimy, jako ta konsekweneya przeprowadzona lo-
gicznie, jak to mimo wiedzy staremu budownikowi
nasuwajg sie te figury jeometryczne najwiecej do-
srodkowe, koncentrujgce sie, co sg uczuciem i go-
ditem panstwa carogrodzkiego. W iec kwadrat, krzyz
grecki izndéw kwadrat i kwadraciki przy koncu naw,
i potkula sklepigca Srodek kosciota i potkula onych
absyd czyli konch, co niby proste i tatwe na
pozor, bywa nie fatwe i nie proste gdy chodzi o wy-
myst. Wiecie jak to ongi w odkryciu Ameryki do-
wodzono Kolumbowi, ze nic fatwiejszego jak od-
krycie jego, iwiecie znowu, jak sobie z onych zawist-
nikdw wielki cztowiek zazartowat!

A wiemy juz jak wdziecznie tej S$wiatnicy, gdy
z wierzchu na nig patrzymy. Bo lubo, jak widzimy
na Fig. 15, kopula jej nie pokazuje ze jest kopu-
fg, bedac przykryta do$¢ ptaskim dachem we for-
mie ostrokregu, jakby baszta jaka, to¢ przeciez zkad-
ingd wynagradza sie ta jej zamaszystos¢. Bo zwaz-
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my, ze na zewnatrz kosciét zostat osmiokatem; otdz
trzy boki tego oSmiokata sg otoczone do potowy pod-
cieniami niby galerya, ktdra, stosujagc sie do S$cian
Swiatyni, przedstawia takze boki o$Smiokata. Na ka-
zdym rogu przysionka wznosi sie filar dla mocy,
ale miedzy filarem a filarem stanety zgrabne us$mie-
chajace sie kolumny. Te kolumny a filary, jak wi-
dzimy, dZwigajg arkady, ktorych forma nie jest $ci-
$le potkulista; bo te arkady od kapitelu kolumny
lub filaru wznoszg sie naprzéd do gory pionowo i
prawie w prostej linii, a potem dopiero majg sie do
siebie lukiem kragtym. Te kolumny jakie$ milu-
chne a petne wdziecznej pretensyjki, bo majg kapi-
tele wielce a wielce rozmaite. Kazda z nich niby
o tern mysli, aby jako$ pieknie ubraé te glowice
swoja, a ubra¢ wedle wihasnego smaku a zachcenia,
bo inaczej od siostrzyc swoich drugich kolumn—,
wiec wystepuja na tych kapitelach jakie$ pierscie-
nie, hafty, cetki, liscianki iniewiedzie¢ juz jakie stro-
iki w przer6zne sposoby wymys$lone; jedne z nich
maja jakie$ podwdjne kapitele, drugie ozdobity sie
niby z koryntska; zna¢ jednak, ze biedaczki nie mo-
ga sobie jako$ przypomnie¢ onego Koryntu. Nasza
Figura 17-ta (str. 32), przedstawia nam jedng zar-
kad otaczajacych na zewnatrz nasz kosciotek a wspo-
mnianych powyzej. Widzimy réwniez na tej figu-
rze kapitele, z ktorych jeden (z lewej naszej reki)
jest arcy osobliwego ksztattu. Przeciez nie rozu-
miejmy, ze ten koscidt jest bizantynskim z pierwszej
reki; zna¢ ze bizantynizm, zanim sie dostat na Tor-
cello, byt puszczony przez alembik fantazyi réznych
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artystbw. Mimo to

te elegancye, ktore

tu widzimy, sg bar-

dzo starej daty, bo¢

one wykwitly w

wieku I X, ato nie

mata rzecz. Bo S.

Fosca, jak rze-

ktem, byt zbudo-

wany przed lat ty-

sigcem, siega przeto

czasow Karola Wielkiego i czaséw bajecznych hi-
storyi polskiej. On nadto przeslicznym przykitadem
centralnego budowania, ktore tak czesto spotkamy
we Wioszech, mianowicie w architekturze kaplic do
chrzczenia przeznaczonych a stawianych obok ko-
sciotow. *)

Tak sobie chodzac po katedrze Torcellanskiej i
po S-ta Fosca i cieszac sie dzietem mistrzéw starych
spostrzegatem, Ze liczba towarzyszacych nam gospo-
darzy mnozyta sie od chwili; zrazu jako$ ta kompa-
nia ruchawa, zbyt gwarzaca, ciezyta mi nieco; lecz

*) Jednym z najstarszych a moze najstarszym z tych bu-
dynkow jest kosciotek S. Giacometto di Rialto. Przeciez mi-
mo, ze trzy razy w réznych czasach bylem w Wenecyi, nie
widziatlem go; raz gdy przybylem, bylo zbyt pdézno, zbyt cie-
mno: zostawitem to na poézniej. Innym razem wyszedt gdzie$
zakrystyan, a tak zwlekaty sie i zwlekaly odwiedziny, az wy-
jechawszy przypomniatem sobie zaniedbanie moje, a wtedy juz
bylo zap6zno. Niechaj to pdjdzie na przestroge moim czy-
telnikom.
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niezadtugo pogodzitem sie z nig na szczere. Jakoz
by¢ moze, ze niektérych znaszych towarzyszéw zwa-
bita nadziejka jakiego$ materyalnego uznania ich do-
brych checi, jednak nieréwnie wieksza cze$¢ chodzi-
fa znami li czysto zamatorska. Bo im byto mito a
radno na sercu, ze cudzoziemcy przybyli, co nawet
rozmawiajg jakim$ nieznanym jezykiem z nieznanych
im krancow S$wiata, aby odda¢ hotdy osobliwo$ciom
ich wyspy rodzinnej. Ci ludzie tak biedni, w fach-
manki odziani, ro$li wdume uczciwa ttémaczac nam
szczegOly tej Swietnej puscizny starych lat. Wiec
prawili oinnych kosciotach swojej wyspy, ktore od-
dawna rozsypaly sie w gruzy; wiec zaswiecito im
sie gwiazdka w oczach, gdy widzieli, ze podziwiamy
ich ojcowizne a szczatki wielkosci pradziadowej;
wiec krzatali sie okoto nas, zwracajgc uwage na ka-
zdy najdrobniejszy artystyczny stroik. Wiec nam
opowiadali dtugo i szeroko, czem niegdy$ byta ta
"ich wyspa Torcello, jakto tutaj bywato zamozno i
przepyszno, ludno i bogato. Tak to potega idei,
gdy przeniknie dusze cziowieka, gdy jaka mysl wyz-
sza zasiedzie, jakby na tronie, w sercu jego, zebra-
cze podarte szaty zdajg sie by¢ krdélewska purpura.
Wszak i zgrzybialy chwiejgcy sie wiarus lubi po-
kazywaé stare blizny, niby oznaki honorowe z mlo-
dych lat: a gdy ustyszy znang oddawna pobudke,
jeszcze spartszy sie na kuli wyprostuje stare kosci,
a z glebi serca jego zmartwychwstajg w duchu towa-
rzysze bojoéw, co polegli na dalekiej obcej ziemi.
Juz mieliSmy sie do odwrotu, lecz to byto jesz-
cze niepodobienstwem — ze wszystkich stron wrza-

PODR DO WtOCIH . T. XL 5
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wa — trzeba byto koniecznie obaczyc jeszcze "tron
Attyli.»

Wrdd traw i ziot bujnych, a wprost na przeciw
facyaty katedry stal rodzaj krzesta zjednego wyku-
ty kamienia; potezne byly boczne porecze jego a
tylne oparcie wysokie, zaokraglone u gory. Zdaje
sie, ze to niegdy$ byto krzesto biskupie, ale lud
wierzy ze naniem siadywat Attyla, co zrozkazania
Historyi mieczem wycigt dawne ludy i dawma cywi-
lizacya, gotujac nowe epoki Swiatu, a gdy doko-
nat rozkazu onej wielomocnej pani. sam wraz zcalg
tluszcza swojg wymieciony byl za progi ludzkich
dziejow.

Nakoniec staneliSmy u barki naszej, a przerwaw-
szy stodkie chrapanie $pigcych obok wioset swoich
pp. Giacomo i Marco i pozegnawszy sie z Torcel-
lanami, wracamy ku W enccyi. majgc atoli jeszcze
wstgpi¢ po drodze na wyspe Murano. Upat wrzacy,
dojmujacy rozlat sie po Swiecie, stofice wioskiego lata
nie na zarty dogadza wedrowcom z péinocy. ‘Szcze-
Sciem nasza barka pokryta gestym namiotem pto-
ciennym, ktéry, nadto z boku od storica spuszczony,
broni od zaru promieni i chroni oczy od blasku o-
gniéw co Kipig po falach, /a to powiew, hulajacy po
morzu, umaczawszy skrzydetka swoje, wpada ze stro-
ny odwrotnej i chtodzi ipociesza. A tak cicho itak
spokojnie wtej naszej ptywajacej, kotyszacej sie gospo-
dzie, iz sie trzeba na twardo broni¢ drzemce, co kusi
i wabi; bo zawsze szkoda zycia a dwakro¢ go szko-
da we Wiloszech. Dobywszy tedy mojego grubego
zeszytu, com go przywiozt z Krakowr, pisze do cie-
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bie, najmilszy czytelniku moj, bo notuje coin do-
piero widziat istyszal—, ato fale Adryatyku przy-
wodzg mi na mys$l wody Wisty i Niemna itych rzek
wszystkich, kedy moze zajdzie ta ksigzczyna, by
pozdrowi¢ z duszy ciebie, méj czytelniku.— a
to pozdrowienie, w mysli iwsercu uczynione, i mnie
idzie na zdrowie. Bo wiecie, ze cziek to jak ro-
$lina, co przesadzona pod obce niebo ciezko dycha
a stabnieje, wiec otyle tylko czuje sie z nas kazdy
na wartosci, ile sie wigze duchem ze strzechg rodzi-
ma. Jezeli$ tedy oddalony od miejsca, kedy koleb-
ka twoja stata, pisuj czesto do swoich, a ta rozmowa
tajemna, cicha, bedzie ci talizmanem cudownym,;
bo juz nie stracisz samego siebie izachowasz réwno-
wage wiasnej istoty twojej; bo od onych stron, ke-
dy$ Swiatto Boze powitat, gdzie ci kwitly r6ze mio-
dosci lubej, ztamtad przyjdzie ci moc i utwierdze-
nie a ufnos¢ w siebie i wSwiat.

Tak stangtem w Murano. WjechaliSmy kanatem
podobnym do jednej z ulic weneckich; gondoliery
zgrzani, spaleni puscili sie barkg wzdtuz strony cie-
nistej wiec chtodniejszej; naprzeciwnym brzegu, cem-
browanym w ciosy icegly, na szalonej spiekocie ba-
wity sie dzieci skaczac i wrzeszczac. Nakoniec bar-
ka przybita do schodkéw i juz chwyta za fancuzek
od barki cicerone, ktdry sie ofiaruje prowadzi¢ nas
«do przestawnej fabryki szklg i zwierciadet.« Prawda!
Murano w starych kronikarzach zowie sie «officina
vitrariis celeberrima.« A prawig nam, jakto Wene-
cyanie niegdy$ przejeli te sztuke tajemniczg od zaz-
drosciwych Grekéw bizantyniskich ijak znéw ci mieli
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ja tradycya od starych Fenicjan, wyrabiajacych szkio
z piasku, ktéorym sie obsypat ich Tyr, tak gtosny
z morskiego zuchwalstwa, z przemystu i z wycwiki
kupieckiej, az Alexander W . ze zotdactwem swojem
zdeptat to skrzetne, pracowite mrowisko ludzkie.
Przez maty sklepik arcyskromny, daleki od wszel-
kiej elegancyi i bedacy niby sktadem wyrobdéw szklan-
nych, udatem sie do samej fabryki. Tu istne sza-
tanskie gorgco dfawito tchy. Niby potepience uwi-
jali sie umurzani robotnicy, zlekka, moze za nadto
zlekka ubrani—a wsrod Spieki Kipigcej wrzawa, fo-
skot, krzyk nie do opisania. Uwazatem atoli, ze im
ktéry z nich gtosniej, im przeraZzliwiej krzyczat i
komenderowat, tem mniej robit; hatasowanie a istna
praca miaty sie do siebie w stosunku odwrotnym.
Wszak to zwykle i u nas nieinaczej bywa. Patrz
gdy kilkunastu chtopéw podnosi zelazna babe, bi-
jac pale pod most kolei zelaznej; lub gdy grono cie-
$léw ciagnie rynwe na dach,—juzci zawsze ten, co
najgtosniej wrzeszczy i wola: «dalej chtopcy wszyscy
razem» taki pewnie sam najwiecej sobie folguje. Ba,
alboz to pod innym wzgledem inaczej sie dzieje! Ten
i Ow tak sie szasta itak strasznie dumny, wiele roz-
prawia o sobie i 0 swojej mitoSci dobra publicznego
o0 po$wieceniach, idrugich zacheca, szkaluje, czerni i
strofuje lub chwali: lecz gdy sie spytasz, czemze on
sie przystuzyt temu dobru publicznemu, ktérego sie
czyni postem a rzecznikiem; wtedy najczesciej sie
okaze, albo ze u niego cate poswiecenie w ustach
tylko a wwytartem czole, a wrzeczywistos$ci wszyst-
kie jego zastugi dadza sie sprowadzi¢ do zera— albo



37

tez, co jeszcze, gorzej, przekonasz sie, ze on frymar-
czy Swietem uczuciem zacnych serc, towigc tein ga-
daniem zyski lub znaczenie dla siebie.

W skiadach staty barytki peine sieczki szklan-
nej roznokolorowej, a paciorkéw wréznych formach,
wymiarach i barwach, potem kubki, karafki, czar-
ki . koszyczki rézne farbowane a niektére jakby ze
szklannych nitek plecione. Ani watpie, iz by¢ mo-
ze, cO nam prawig, ze gdy ongi doza Dandolo tu-
taj z dumg pokazywat wyroby szklanne dworzanom
Flipa Augusta, onego znakomitego francuzkiego kro-
la, ci panowie nie posiadali sie z radosci. W arto tez
wiedzie¢, ze to byt wiasnie 6w przestawny Marco
Polo, ktory najwiecej sie przytozyt do rozbujania
tych fabryk szkiet weneckich. A rzecz tak sie mia-
fa. Wiecie, ze ten M. Polo byt wedrowcem nad
wszystkie wedrowce, bo on. zyjac dopiero w XTII
stuleciu, byt wystany na zwiady od senatu weneckie-
go wglab' Azyi; wiec zuchwate awanturowat sie po
ludach i krajach, znanych wtedy zaledwie z imienia;
wiec przepatrzyt i Persyag i Mogotdéw, i widziat jak
to na szarym koncu $wiata Chinczyki ksigzki dru-
kowali i chemicznie przyprawiali leki, o czem dwcze-
snej Europie ani sie jeszcze $nito. Wiec ten Marco,
wrociwszy z zapadiej Azyi i Afryki, poradzit Wene-
cyanom ziomkom swoim, by robili szkietka koloro-
we, udajace kamienie drogie i wysytali je w strony
kedy storice wschodzi: obiecywat im Marco za robo-
te zyski bogate. Wenecyanom w to wilasnie byto
graé; wiec zabrali sie duchem do pracy, a niezadtu-
go i pod piramidami Egiptu iw Maroko iwe Fezan-
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skiem i Tunetanskiem, baszowie S$wiecili w robione
krwawniki, szmaragdy i zdobili temi btyskotkami
uSmiechajace sie odaliski swoje— ba, szachy perskie
i nad-Gangesowe kroleta przepadaty za szkietkami,
co je wyrabiata wyspa Murano. Tak tedy nawet te
Indye, o ktérych marzyt sam madry Salomon, okto-
re sie daremnie kusit W. Macedonski Aleksander,
a ktérym nakoniec daty rade madrzejsze od krdla
Salomona, potezniejsze od Aleksandra W . surduty
w City londynskiej. rzucaty naonczas chetnie swoje
perty prawdziwe i kty stoniowe za cacane Swiecidet-
ka Wenecji. Atoli, jakze sie temu dziwie, gdy
duzo poézZniej, a do tego jeszcze w rafinowanej Euro-
pie, a mianowicie we Francyi, jak powiada sam pan
Lecomte, piekne panie zanajdrozsze jak tylko sobie
mozna pomysli¢, za najwyzsze ceny kupowaty zwier-
ciadta weneckie, fabrykowane tutaj na Murano. Tak
to niegdys$ przed latjrbywato! Jednak dzis— Sic tran-
sit gloria mundi— dzi$ u lada wdd, tada Czech wy-
stawi na straganie swoim daleko piekniejsze szklanne
towary, niz te, na ktore sie wyspa Murano kiedy-
kolwiek zdoby¢ mogta.

Mimo tego, jak tu opusci¢ te fabryke, jak tu
zwhaszcza wrdci¢ tjn sklepikiem a nie kupi¢ jakich
drobiazgébw, a co trudniejsza nie chwali¢ towaru!
Chwalitem tedy ile mnie sta¢ bjdo i podziwiatem
piekno$¢ nadzwyczajng wjrobdéw, a to tern wiecej,
zem wiedziat, jak to inni wedrowcy lekko sobie wa-
z3 te fabryke i nie tajg sie ze swojem zdaniem przed
Muranesami. Czytelnik przebaczy mi te obtudke
moja. Bo zgodzi sie ze mna, iz, zeszediszy sie z czio-
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wiekiem niegdy$ zamoznym a dzi$ podupadtym i zu-
bozatym, wypada nam podwoi¢ uprzejmo$¢ nasza.
Wszak nie zganicie wcale modzierica, ktéry na balu
nie koniecznie rwie sie¢ w taniec z najpiekniejszemi
pannami, lecz wybiera i mniej fadne iod innych za-
niedbane, a chocby nawet i troszke przestale. On
na tern pewnie nic nie straci, a moze nawet wiele zy-
szcze w szacunku ludzkim. Lecz do$¢ tych moratow!
Kupiwszy kilka szklannych a zgrabnych facecyj, kto-
rym w sam raz prawie na loteryg fantowg, co sie
rok rocznie w Krakowie na korzy$¢ naszych bieda-
kéw odbywa, puscitem sie wdroge na przeglad ko-
Sciotdbw w Murano.

W kosciele S. Piotra meczennika, jako wnowszej
budowdi, nic takiego pod wzgledem architektury nie
widziatem, czembym mogt zabawic¢ czytelnika moje-
go. Ale zato sg tu piekne malowidta, ktére wyko-
nat Vivarini, Basaiti i Jan Bellini; wiec tutaj mozna
sie przywita¢ z dawnymi naszymi przyjaciotmi i od-
da¢ im hotdy nasze. Procz tych malarzy, ktorzy,
jak juz wiecie, liczg sie do dawniejszej epoki malo-
wania weneckiego, znajdziesz cudnie pieknego Pa-
wiha Caliari i Tintoretta, ktoérego prace sg tak mno-
gie, ze ci wszedzie zastepujg droge, gdzie tylko wstg-
pisz. Tintoretto, jak istny po$miertny cicerone, cho-
dzi ztobg po catej Wenecyi i po wszystkich wyspach
jej; to istny Pinetti, bo zaledwie sie z nim pozegnasz
i opuscisz progi patacu, w ktérym sie on rozgo-
§cit, zaledwie wstapisz do drugiego lub do jakiej$
scuoli lub $wiatyni— aon juz itam na ciebie cza-
tuje , witajac sie z tobg, niby zdawnym znajomym
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swoim; od niego zapewne nauczyly sie dzisiejsze a
Zle wychowane adoratory zastepowac natretnie ze-
wszad droge damom ich serca. Wole juz stokroc¢
Tintoretta, bo on, cho¢ czasem natretny, ma prze-
ciez czem sie pochwali¢, a nawet zaswieci nierzadko
jakby blyskawicg istnego geniuszu.

Drugg $wiatynig na Murano, zastugujgcg na bliz-
sze studya, jest kosciot katedralny /S. Donato. Tu nie-
stychane bogactwo mozaiki rozszafowato sie po $cianach
i oftarzach. Tutaj wida¢ wizerunek Najswietszej Panny
malowany wstylu sztywnej powagi, uroczystosci nieu-
zytej; zna€ tutaj, ze fantazya mistrza sama jeszcze nie
odtajata z bizantynskiego zamrozu, a jeszcze byta nie
zdolna, by rozwingé skrzydta swoje. Cho¢ jednak
fantazya artystyczna jeszcze byfa zimna a nieSmiata,
gdy jej przychodzito dotkngé sie rzeczy Swietych,
zato wsercu ludzkiem byto wrzgco, gorgco; bo owi
starzy ludzie nie pytali o koszta, o po$wiecenia ma-
teryalne, gdy wypadato uczci¢ ofiarg dom Bozy i
przeprowadzi¢ w $wiat idee z ducha zrodzona.

Patrzmy, co za mozaika I$nigca, droga rozestata
sie tutaj kobiercem na posadzce!—Rzekibys, ze$ sta-
nat wérod samego kosciota S. Marka weneckiego!—
kawatki i wieksze i mniejsze najdrozszych marmu-
row wyhaftowaty tutaj desenie przesliczne petne sma-
ku i estetycznych pomystow. Nie jedna z naszych
dam, psujaca sobie oczy nawzorach paryzkich, rzu-
citaby je wszystkie, widzac te cudnie piekne kom-
pozycye. Czasem sie tez ta posadzka rozhula i wy-
mysla dziwne rzeczy; tak np. ws$rodku kosciota wy-
rysowata kulisty pas, ananim wypisata sobie niby
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metryke wilasng, oznaczajgc starozytnym charakte-
rem r. 1140. W hinein miejscu znowu wida¢ orfa
ktéry przysiadt zajagca. To troszka poganski koncept
i nie bardzo rozumiem sens moralny tej mysli; chy-
ba ze «tchdérzowi zawsze Zle na $wiecie, albo, ze za-
wsze mocniejszy stabszego gniecie.» W innem miej-
scu znowu kroczg hardo dwa pawie. GdybySmy sie
zniemi spotkali w jakiej Swiatniey greckiej, znaczy-
tyby one nieSmiertelno$¢, wkosciele chrze$cijanskim
za$ sa wyrazem demona pychy i préznosci. Bo isto-
tnie pycha zarodem wszystkiego ztego, bo jest od-
szczepieniem sie od prawd og6lnych a zarozumiatem
oparciem sie na wlasnem zdaniu. Wiecie, jako Ja-
kéb Bohme twierdzi, ze nazwa Lucyfer pochodzi
ztad, iz aniot pyszny chciat $wieci¢ wlasnem Swia-
ttem. Tak mowi! Bohme, ktérego jedni zowig wznio-
stym filozofem, inni gtebokim mistykiem, a inni za-
pewniajg, ze ten sam Jakéb Bohme niebyt niczem
wiecej, jak wiasnie zarozumiatym i petnym dumy
szewcem.

Do tej posadzki tak I$nigcej, tak hojnej nadajg
sie tu kolumnyr z greckiego a arcykosztownego mar-
muru, co nielada uroczysto i $wigteczno patrzy sie
z gory na przychodniow. Wnetrze architektoniczne
jest znowu bazylikg. Jej wiec skiad znamy z Tor-
cello.

Jezeli atoli wyposazenie strojne $rodka tak zaje-
fo umyst nasz, to¢ i wierzch kosciota uderzyt mnie
znienacka podziwieniem. Juz bowiem S$pieszyliSmy
sie do uliczki, wktorej nas czekata niecierpliwie po-

czciwa barka nasza, gdym raz jeszcze obejrzat sie
PODR. DOWLOCH. T. I1. C
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na katedre — stata ona patrzac na nas strong wiel-
kiego ottarza, wiec od strony zewnetrznej presbite-
rium. Trzeba byto sie wrécié, bo com spostrzegt
byto wielce zajmujgcem, bo to istny styl romarnski.

Nie miatzem stusznosci za sobg, gdym wam do-
piero co rzekt, Zze nam sie dzi$ nielada szczesci?—
Katedra na Torcello jest stylu bazylikowego, S. Fo-
sca nawzajem z bizantyfiska budowana!—W igc tam
wyrosty, jak wiecie, oba ksztatty starochrzescijanskiej
architektury— wiec tej sztuki, ktéra kwitta przed stu-
leciami $redniowiekowemi,— a Donato na Murano
ma witasnie preshiterium (chér) z romanska ozdobio-
ny. Lecz architektura romanska jest pdzniejszym
stylem, bo juz do $rednich wiekow nalezy i zaj-
muje pierwszg ich potowe, i w nim wiasnie widzi-
my, jako pierwociny skladowe, bazylike i bizanty-
nizm, cho¢ sie temi pierwiastkami taczy lekki chuch
od arabskiego wschodu.

Nie bede tez wam w tej chwili rozprawiat do-
ktadniej o rodowodzie stylu romanskiego, bo to za-
chowuje sobie na pdzniejszg pore, ktérej nam pe-
wnie nie zabraknie.

Teraz na predce, przelotem tylko, przypominam,
ze styl romanski, réwnie jak gotycki, bedac wykwi-
tem Srednich wiekdw, jest przeto, réwnie jak i on,
wyrazem romantycznosci pulsujacej tetnem onych
stuleciow.

Tu nie czas, ani miejsce po temu, bym sie roz-
wodzit nad znaczeniem prawdziwem tej romantycz-
nosci i nad zwigzkiem jej ze spdiczesng architektura,
bedaca jej wcieleniem; na innem miejscu do$¢ ob-
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szérnie rzecz te odprawitem *), a znbw moze zejdzie
sie nawet, ze przy innej sposobno$ci o tern dodac
mi wypadnie. Tutaj jedynie tyle wam na pamiec
przywodze, ze wiara chrzescijanska rozwarta gte-
bie wiekuistg w duszy kazdego czlowieka, proroczac
mu o nieskoficzonem jego znaczeniu; ztad idealnos$¢
wzlotna, ztad jakie$ tesknoty bez granic, ztad nie-
zadowolenie z doczesnosci ziemskiej stato sie pie-
tnem catego ludzkiego nastroju. A w blizkim zwiaz-
ku ztg idealno$cig zradza sie potega indywidualno-
$ci; cztek czuje sie by¢ samodzielng, samoistng ca-
tostka, luzng jednostka; wiec rad byt na sobie sie
opiera¢ i by¢ czem$ osobnem, oddzielnem, samoist-
nem, ztad mniej go wigzg ogolne ustawy i prawa,
lecz raczej go porywa osobiste uczuciowe natchnie-
nie, atern samem fantastycznos¢ wykipia z duszy,
nadajgca we wszystkich kierunkach zycie i ceche ro-
mantyczng wiekom S$rednim. Widzimy te daznosé
w rozprysnieniu, rozpojedynczeniu sie panstwa naje-
dnostki feudalne, wiec na luznych lennikéw, siedza-
cych zuchwale i samodzielnie na warownych zamczy-
skach; widzimy samowole jednostki, mianowicie w i-
dealnej mitosci, w honorze; bo wtych obu uczuciach
cztek sam wylgcznie na sobie oparty; widzimy te
dazno$¢ wrycerzach blednych, wawanturowaniu sie
catych narodéw i ludzi pojedynczych, w gustach i
czarach napetniajgcych $wiat i w tych wszystkich
tak fantastycznych pojawach. O tern wszystkiem je-
dnak moéwitem takze juz na innem miejscu. **)

*) Ob. Listy z Krak. t. 111. L. XXVII. i XXVIII.
**) Tamze zwilaszeza List XXVII.
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Wiemy ze ten nastr6j duchowy, ta fantazya ro-
mantyczna wysSpiewata tres¢ Srednich wiekdw i w po-
ezyi Owczesnej i w muzyce, a juz najwiecej data o
sobie zna¢ w architekturze owych stuleciéw.

Przeciez na pierwszy rzut mysli dziwi nas, ze
te wieki $rednie, ztern usposobieniem duchowem tak
wyrazistem, tak silnie nacechowanem, zrodzity prze-
ciez z siebie az dwa architektoniczne stylel— bo ro-
manski i gotycki. To podziwicnie nasze tern wiecej
sie wzmaga, jezeli pomys$limy, ze lubo styl roman-
ski jest wczesniejszy, bo panuje wytgcznie od roku
1000 do 1200, przeciez i po tym roku 1200, wiec
w poOzZniejszej epoce, w ktdrej juz architektura gotyc-
ka zrodziwszy sie, wzmaga sie irozwija, on jeszcze
sie utrzymuje i tu i O6wdzie, cho¢ rzadziej stawia
swoje koscioty obok katedr gotyckich. Jakoz poja-
wienie sie tych dwoéch styléw, w jednym i tym sa-
mym wielkim okresie dziejowym, tern mocniej nas
uderza, ze oba te style nie majg sie bynajmniej do
siebie jakby dwa stopnie jednej itej samej artysty-
cznej fantazyi. Styl romanski bynajmniej nie moze
by¢ uwazany za wystannika stylu gotyckiego, czyli
za przygotowawczy szczebel do niego. | nawzajem,
nie rozumiejmy jakoby styl gotycki byt wydoskona-
lonym, rozwinietym stylem romarskim, wiec dokon-
czeniem watku i roztoczeniem pierwiastku, znajduja-
cego sie juz wromanskiem budowaniu. Bynajmniej!
styl romanski jest zupetnie dokonczony w sobie, a
co wiecej, on réwniez piekny i zacny w sobie jak go-
tycki. A lubo nie chcemy bezwarunkowo péjs¢ za
zdaniem tych, ktérzy, pod wzgledem pieknosci arty-
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stycznej, przyznajg wyzszo$¢ architekturze roman-
skiej nad gotycka, $miatbym atoli powiedzie¢, ze, pa-
trzac na katedre romarnska, czujemy rzeczywiscie
w niej mysl ukonczong w sobie i peing; jako$ nam
samo serce wrozy, ze katedra takowa wypowiedziata
prawie calg treS¢ mistrza-artysty ktory jg stawit;
taki tu pokdj a ukotysanie, takie ukonczenie! Prze-
ciwnie— przynajmniej jak wedle mnie,— tych uczu¢
ukojonych, tego ukotysania tesknoty nie znajdujemy
w tym stopniu, podziwiajac te, choé¢ tak olbrzymie
a tak prawie mityczne, dzieta gotyckiego stylu.

To zjawisko pojawienia sie dwoch styléw dla je-
dnego i tego samego okresu jest jednem i jedynem
whistoryi. Jakoz nikt zapewne tutaj nie zechce nam
przypomnie¢ owychtrzech styléw greckich (doryckiego,
jonskiego,korynckiego), ktére réwnie pojawity sie wtym
samym okresie historycznym a nawet u tego samego
narodu, bo one wyrazajg wszystkie razem jedng ite sa-
ma mysl; jakoz zaden ztych trzech styléw greckich,
z osobna wziety, nie wyczerpnatby wtzupetnosci ca-
tego ideatu greckiego budowania, nie wystarczytby
catej tworczej a zywotnej mysli Hellenéw; a tern
samem te trzy style sg nawzajem dopetnieniem swo-
jem, wiec one razem wziete dopiero cato$¢ stano-
wig. Moze tez dla tego szczesliwym instynktem na-
zwano je raczej «porzadkami.» Inaczej sie dzieje
w srednich wiekach ze stylem romanskim i gotyckim:
kazdy z nich jest catoScig w sobie zamknietg, zatem
zaden z nich uiejest dopetnieniem drugiego, bo ka-
zdy z nich w zupetno$ci po swojemu wyczerpuje ca-
fa mysl swojego czasu i jest wyrazeniem zupetnem
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ideatu odpowiedniego sobie, cho¢ kazdy dokonywa
tego jakby wrecz odwrotnym trybem.

Aby te dwoisto$¢ tak dziwng z gruntu zrozumiec
i poja¢ blizej, obaczmy, ktéry ztych dwodch stylow
jest wierniejszem ttbmaczeniem onej tresci duchowej
$rednich wiekdw, onej romantycznosci bedacej ich
sercem, a ktorej cechy wiasnie powyzej przywiedli-
$my na pamie¢ czytelnikom naszym.

WykazaliSmy juz na innem miejscu, ze wyrazem
tej romantycznosci ze symbolikg kamienng tych cech
duchowych jest styl gotycki *). Nie bede przeto
rozpisywat sie tutaj nad wiasciwoscig jego. Przypo-
minam tylko, ze np. ta idealno$¢ usposobienia du-
szy, ta wzlotnos¢ tesknoty petna, to odrywanie sie od
ziemskiej rzeczywisto$ci, ma wyrazenie swoje w prze-
magajacej daznosci pionowej, wzlotnej gotyckiego
budowania; ten kierunek pionowy tak tu przewaza,
iz prawie linie réwnolegle do poziomu zupetnie ni-
kng. Wszak, kedy spojrzysz, widzisz te symbolizu-
jaca sie idealnos¢, to zrywanie sie z ziemi. Tak np.
przypomnij sobie, jak to caty kosciét na zewnetrzu
swojem filarami i lukami przepornemi rozdziela sie
na czesci osobne, wazkie a bardzo wysokie,— dalej
jakto te same filary tak sg wznioste a wysokie a
konczg sie piramidkami strzelistemi z kwiatonem u
wierzchu,— dalej, jakto taz sama mys$l zyje i we
wnetrzu: bo tu widzisz zuchwate sklepienia niezmier-
nie wysokie w poréwnaniu wymiaréw poziomych, bo
dtugosci i szerokosci koSciota,— chciej sobie pomy-

) L. z Krak. List XXVIII.
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di<5, jaka to jest wzniosto$¢ wieZz w niebo wzlatuja-
cych,— dalej, patrz na éw ostrotuk gotycki tak cha-
rakterystyczny atak hardy, dumny, do nieba teskng-
cy, ktéry nie tylko jest wyrazem i symbolikg du-
chowej tesknoty, ale nawet wyptywem koniecznym,
technicznym (statycznym), konstrukcyjnym, stowem
i ogot caly iszczegOty wszystkie sg jakby tryumfem
ducha nad materyg. Rozumie sie, ze ta ideatnos¢ i
wzlotno$¢, bedaca pietnem usposobienia duchowego,
nie tylko ma uzmystowienie swoje w tych powyzej
np. wspomnionych cechach, lecz unaocznia sie w o-
nej przezroczystosci dzierganych cioséw, co niby
uskrzydlone wzbijajg sie w gére, niby stracajac
z siebie ciezkos¢ materyi.

Wiemy, ze ta ideatno$¢ najscislej sie krewni z da-
zno$cig opierania sie na sobie i tworzenia jednostek
rozpojedynczonych, samodzielnych, indywidualnych;
wiec znowu te cechy gotycyzmu, powyzej wspomnia-
ne, stuzag wihasnie takze ku temu, iz cala katedra
rozdziela sie na takie catostki osobne. Tych cech
dopiero co nadmienionych nie powtarzam, lecz za
to przypominam inne, np. podzielenie kazdego ztych
ogromnych okien wegarkami na osobne catosci, da-
lej, rozpojedynczenie sklepiern na prostokaty, trojka-
ty, wielokaty;— rozcztonkowanie filaru gotyckiego na
osobne walki i kolumneczki — a nastepnie owa cala
ornamentyka gotycka, wykwitajgca w miniaturowe
Swiatniczki, portale, wiezyczki ite wszystkie catost-
ki, ktére, jak sg wyrazem rozpojedynczenia, tak s3
idealne i fantastyczne. A nakoniec wiadomo wam,
jakto caty ciezar, cisnacy katedry gotyckie, da sie
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rozebra¢ napojedyncze osobne punkta (najednostki!),
ktére istotnie same jedne sg sitg dZzwigajaca, gdy
tymczasem inne miejsca np. $ciany nic wcale nie
dzwigaja i mogtyby by¢ wprost wyrzucone, bez za-
dnego niebezpieczenstwa. Rozumie sie, ze to rozje-
dnostkowanie, ze ta idealnos¢, na sobie sie opieraja-
ca aprzebywajagca tak w dziele samem jak i w $wie-
cie owczesnym, wiec iw mistrzu, a lekko sobie wa-
zgca prawa ogolne fizycznej natury, i ustawy mate-
ryi ijej ciezkos¢ it. d. jest wkasnie przyczyng a za-
razem skutkiem fantastycznoSci. Wszak nie prze-
cze, ze stuszno$¢ majg znawcy, ktérzy w najSwiez-
szych czasach twierdzg, ze styl gotycki jest arcylo-
giczny (arcykonsekwentny) z sobg — to prawda —
przeciez trudno z drugiej strony zaprzeczyé¢, ze mysl
gtéwna, pierwotna, rodzaca ten styl, byta wskro$ fan-
tastyczna, a raz jg przyjgwszy, trzeba bylo razem
z nig przyja¢ wszystkie dalsze konsekwencye a na-
stepstwa jej, co tez uczyniono z catg logika.

Jezeli za$ prawda jest, ze styl gotycki odpowia-
dat najwierniej nastrojeniu duchowemu $rednich wie-
kéw, wiec romantycznej ich fantazyi; juz przeto ta-
two sobie oznaczyC blizej czas pojawienia sie gotyki
w krajach, w ktérych ona wybujata petng potega.
tatwo bowiem zrozumie¢, ze styl gotycki zaiste po-
jawit sie w tej epoce $rednich wiekow, gdy wiasnie
usposobienie romantyczne, ktérego znamiona, przyto-
czone powyzej, rozgospodarzyty sie po sercach wszyst-
kich i po spotecznosci catej, a to wilasnie nastgpito
z druga potowa wiekoéw srednich, wieé z poczynaja-
cym sie wiekiem trzynastym. Bo ten czas wiasnie
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byt epoka, w ktorej feudalnos¢, rycerstwo, awanturne
przygody, mitos¢, honor, turnieje, trubaduréw pie-
$ni, swobodne poczucie indywidualno$ci, awanturne
meztwo, butno$¢ miast i cechdw, handel, przemyst,
sztuki, Sredniowiekowa fantastyczno$¢ samowolna,
idealnos¢ teskna aluzne dufanie w sobie — i wszyst-
kie te pierwiastki, sktadajgce wieki Srednie, stanety
w najpetniejszym rozkwicie swoim.

Ztad tez nie trudno zgadna¢, w ktorych to lu-
dach ikrajach ten gotyk znalazt wihasciwy grunt dla
siebie. Jakoz gdy styl ten jest wrecz przeciwny
klassycznemu, gdy duch istnych $rednich wiekéw
jest catym Swiatem rozny od starozytnosci greckiej
i rzymskiej; wiec tez gotycyzm gtéwnie tam sie roz-
rost swobodnie, kedy mieszkaty ludy, ktore nietyl-
ko z pierwotnej swojej historyi, z puszczy a kniei
rodzimej swojej ojczyzny wyniosty wrodzony sobie
pierwiastek osobistej ich indywidualnosci, w ktérych
przeto nietylko wrodzone przeczucie samoistnej, swo-
bodnej jednostki przenikato kazdego cztowieka, ale
ktore samem geograficznem potozeniem ich ojczy-
zny byty rozdzielone szerokg przestrzenig od pusci-
zny starozytnego rzymskiego Swiata, ktore tedy nie
pomieszaty sie¢ krwig z prawnukami synéw dawnego
rzymskiego panstwa, a przytem nie zostawaty pod
oczynieniem wzoréw sztuki starej Romy, ani ulegty
wplywom przewaznym jej tradycyi. A takiemi lu-
dami byty mianowicie te, ktore z tej strony Alp
sg potozone (choé¢ i w Hiszpanii widzimy gotycyzm
jej whasciwy). Nie dziw tedy, ze styl gotycki zro-
dzit sie wtej Francyi pétnocnej iw niej spotegowat
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sie wdziwy katedr gotyckich, ze ztamtgd przeszedt
do Anglii, rozptynagt po krajach osciennych, ze
sio rozgoscit po wszystkich ludach poinocnych, ze
mianowicie w Niemczech, tak lirycznych i abstrak-
cyjnych, nabratl tego charakteru wzlotnego idealne-
go; bo on tam wiasnie, zacierajgc wszelkie linie ro-
wnolegle do ziemi, buduje sie w kierunki strzeliste,
pionowe, w rozmiary wazkie a wysokie. Lecz ztego,
co sie rzekto, juz widzimy, ze w czasie wyprzedza-
jacym wiek trzynasty, utych samych ludéw stylem
panujacym byta romanska architektura.

Ten styl romanski bierze osnowe ze starorzym-
skiego budowania, lecz jg przeksztatca po swojemu
przenikajac duchem wiary chrzescijanskiej : on roz-
poczyna od rozktadu dawnej bazyliki, lecz jg ducho-
wo rozwija; bo czesci bazyliki, trzymajace sie tylko
luZno z soba, wigze organicznie w cato$¢. A lubo
wielce a wielce sg rozmaite odcienia romanskiego sty-
lu, przeciez wszedzie w nim zna¢ réwnowage Kkierun-
kéw pionowych i poziomych; jakoz polkulistos¢ ar-
kad, okien, portaléw, konchy, absydy, okazuje te ro-
wnowage, bo zarazem i odrywanie sie od ziemi i na-
wrot ku niej i nawzajem, a mianowicie jest jaka$ ryt-
miczno$¢, jaka$ miarowosc i rytm irym, niby w mo-
wie poetycznej, wigzanej. W tym stylu romanskim
i cato$¢ i wszystkie jej szczegOly s tagodniejsze; tu
niema onych linij zuchwatych, spiczastych, fanta-
stycznych, ktéremi zyja one strzeliste tumy gotyc-
kie, bedace tak przejrzystem skrystalizowaniem sie
romantycznego ducha. W stylu romanskim nie wi-
da¢ tej nieukojonej tesknoty, owszem jaka$ petnia,
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znie do rzeszy poboznej. Tutaj wiec fatwo sie w ca-
tosci opatrzy¢ i zrozumie¢ my$l przewodnig w tym
koSciele i cato$¢ organiczng, skorczong. Styl ten
rost i rozwijat sie pod paizag kosciota, wiec w tych
$wigtnicach jego hierarchiczno$¢ uroczysta i lad irzad;
wiec tez styl ten przez duchownych, bedacych i bu-
downikami kosciotdw, przeniesiony zostat z Wioch
i wte kraje, kedy pdzniej styl gotycki roztoczyt sie
w catej swobodzie i butnosci, zwilaszcza wtedy, gdy
juz pierwiastki $wneckie, wykluwszy sie w spoteczno-
ci ludzkiej, zna¢ o sobie daty.

Wszak ztego, coSmy dopiero méwili, wida¢, ze
styl gotycki nie mogt sie nigdy przyja¢ w zupetno-
§ci we Wtoszech. Nie przytaczamy wszystkich po-
wodow tego zjawiska, bo one juz wynikajg z samego
powyzszego watku. Lud wioski miat we krwi swojej
a wpochodzeniu pierwiastek starozytnych mieszkan-
cow rzymskiego panstwa; wiec nie byto w nim tej
niebolotnosci idealnej, wgoére sie zrywajacej ; rzad
zwhaszcza miast i spoteczno$¢ cata, rowniez jak i ca-
ty tryb zapatrywania sie na Swiat i caty kierunek
duszy byt tu oparty na tradycyi przesztosci klassy-
cznej—, a dodajmy jeszcze wzory starorzymskiego
budowania tak bogato $wiecace we Wtoszech, wiec
fatwo zrozumiemy, ze caly duch italskich ziem nie
zdotat sie rozwingé w spotegowang romantycznosc,
wihasciwg krajom powyzej wspomnianym, a bedaca
przeciez gtdwnem tlem architektury gotyckiej. Nie-
ma sie tedy czemu dziwi¢, ze gotycyzm prawdziwy
przyjat sie we Wtoszech jedynie powierzchownie, zer
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wnetrznie, ato nawet wyjatkowo i przechodnio; lecz
zato, i wiasnie ztych samych przyczyn, styl roman-
ski chetnie sie przytulit do tej ziemi wiloskiej, i rést
na niej irozwijat sie nawet jeszcze i wtedy, gdy juz
na poinocy gotycyzm catg opanowat architekture.
Lubo prawda, ze ten styl romanski we W1toszech
ma wiasciwosci swoje, najczesciej wskro$ rdznigce
go od romanizmu krajow péinocnych, przeciez na-
zwa, ktorg mu dano architektury «romanskiej» ozna-
cza rowniez, jak wyraz jezykdéw romanskich, pocho-
dzenie i istote jego. Z tg tylko réznicg, ze ite na-
rody potnocne przyswoity sobie te architekture, u
ktérych jezyk niema nic wspolnego z jezykami ro-
manskiemu

Nie tutaj jeszcze chwila rozszerzania sie nad sty-
lem romanskim i nad réznicami, ktére go oddzielajg
od architektury gotyckiej; baczmy atoli, ze mimo
tych roznic, tak silnych i wydatnych, ktére czynig
z obu tych rodzajow budowania dwa odrebne zupet-
nie, w sobie ukonczone, doskonate style, znajdzie sie
atoli w nich pewne pokrewienstwo, bo jedna mysl
spoina, bedaca obu tych styléw spélnem ttem i grun-
tem. Inaczej tez by¢ nie mogto, bo oba sg przeciez
sztukg wiekéw S$rednich, oba sg romantyczng archi-
tektura.

Zatem pragnac, zeby miodsza bracia wsérod czy-
telnikbw moich nie dzielita btednego zdania, tak ge-
sto rozszerzonego miedzy publicznoscig nawet wyz-
szego wyksztatcenia, oSmielam sie raz jeszcze powto-
rzyé tresciwie com powyzej szerzej rozwinat. Wiec
pamietajmy, ze styl romanski bynajmniej nie byl
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stopniem nizszym i niby tylko przygotowawczym dla
gotyckiego, i jakoby on sie miat do gotycyzmu je-
dynie jako paczek nie rozwiniety do swojego kwiatu;
owszem styl romanski wykwitl w zupetnosci, w catej
petni swojej; on bynajmniej nie jest niedoskonatym
gotycyzmem, ale jest w sobie osobnym i ukonczo-
nym. Tak dalece, ze, jak rzekiem, moze pieknosci
jemu wiasciwe nie ustgpig pieknosci gotycyzmu. Mo-
znaby powiedzie¢, ze styl romanski, rozwijajacy sie
w Europie mniej wiecej, jak juz wiemy, odr. 1000
do 1200, wyobraza te pierwszg epoke S$rednich wie-
kéw, gdy duchowienstwo byto prawie jedynym pier-
wiastkiem cywilizujagcym $wiat, gdy tez budowanie
kosciotéw dziato sie, jakeSmy dopiero co wspomnieli,
pod sterem duchownych architektow. Jest on tedy wy-
obraznikiem powaznym hierarchii kosciota. Budowa-
nie gotyckie za$ (zrodzone mniej wiecej od 1200 r.
az mniej wiecej do 1500) tchnie epoka swojg, wiec
czasem, gdy juz rycerskos¢, miasta, gminy, korpo-
racje i inne pierwiastki Swieckie dojrzaty petnem
oznaczeniem swojem w spotecznosci europejskiej. Lecz
z tego widac, ze w tym okresie gotyckim wiasnie
rozbujaty wszystkie te pierwiastki, ktdre S$rednim
wiekom nadaty te ceche romantyczno$ci— wiec to roz-
mnozenie sie indywidualnych jednostek, te fantasty-
czno$¢ a idealno$¢ wnetrza ducha cztowieka.

Lecz gdy oba te style sg Sredniowiekowe, ro-
mantyczne, wiec tez maja, jak sie rzekto, wspolng pa-
nujacg mysl.

Nie rozwodzac sie obecnie nad onjT spoOlnjm
duchem, zj'jacym wobu tych formach, napomkne, ze
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i rozktad obu jest podobny, ze iwromanskim stylu
jest pewna fantastyczno$¢, czesto dziwaczaca i wybre-
dna; cho¢ ta fantastyczno$¢ nie wyraza sie jeszcze
samemi formami architektonicznemi, jak w gotyckiej
architekturze, ale raczej rzezba, wiec buja w masz-
kary, dziwadla, co to na poly zwierzeta, na poty dja-
bliki; wiec tworzy koncepta jakby zarty drwigcych
demondw it. d.

Wszak réwniez jak gotycka, tak iromanska ar-
chitektura lubi wyraza¢ indywidualno$¢ osobniczg
w miniaturowej architekturze, lubo to czyni niero-
wnie rzadziej, stabiej niz gotycyzm. Pomijajac gteb-
sze rozprawy pod tym wzgledem, zwroémy uwage
na jedng wiasciwos¢ tu nalezaca. Prawda, ze cecha,
0 ktérej mam mowic, niejest bynajmniej charakte-
rem powszechnym romanskiego budowania, bo ja
spotykamy prawie wytgcznie w ziemiach nadreniskich
1w péinocnych Wtoszech, gesciej nasztych pierwiast-
kiem germanskim; lecz warto otej cesze teraz wspo-
mnie¢ dla tego, bo jg znachodzimy wiasnie tutaj
w Murano, na tym kosciele S. Donato, wiec na ze-
wnetrzu jego absydy i choru (presbiterium).

Jakoz ten styl romanski, co tak powazny i uro-
czysty, niekiedy bawi sie, igra, wywotujac z ciosow
i cegiet mnbéztwo kolumneczek kartowatych i odpo-
wiednie im zdrobniate arkadki, co tak niziuchne,
waziuchne, zeby naprawde i pachole kilkoletnie pod
niemi nie staneto wygodnie. Najczesciej te arkady
sq Slepe, udane. Tak styl romanski tg architektur-
ka zarazem dogadza dazno$ci swojego czasu, a zara-
zem ozywia tesknote jednostajng muréw o wielkiej
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przestrzeni. Co mu sie tez wielce udaje, bo Swia-
tta i cienie, jak na strunach, wygrywajg tu lekkie
piosenki swoje.

Nie dziw tedy, ze czesto gesto na zewnatrz ko-
$ciota widzisz wzdtuz pobocznych $cian, tuz pod da-
chem, szereg biezacych arkadek (kragtych od goéry)
spierajacych sie na stupkach odpowiedniego wzrost-
ku; ale nadewszystko juz te czesSci Swiatyni, ktére
krolujg albo wspaniato$cig swoja, albo osobliwie Swig-
tem znaczeniem, ubrane sg takg miniaturowsg archi-
tekturg. Tak, naprzod, facyata stroi sie w szereg ar-
kadek— a czesto spotykamy dwa takie szeregi a na-
wet trzy zbudowane nad sobg coraz wyzej w kondy-
gnacye.

Przeciez juz najwiecej sie sadzi romanszczyzna,
gdy jej przyjdzie ubra¢ kosciét na zewnatrz ze stro-
ny presbiterium, a mianowicie od strony absydy, od
wielkiego ottarza, kedy sie Swieci co najswietsze dla
cztowieka, kedy niebo odbywa zrekowiny z ludzkim
rodem. Tutaj najczesciej okoto tej konchy (absydy),
arkadki i stupki migocg sie cieniem a Swiattem.

Ot6z wszystko, com dopiero powyzej powiedziat,
zwiaszcza ostatnie, powyzej wyrzeczone, uwagi przy-
szty mi w okamgnieniu na pamieé, gdy, jak rzekiem,
zegnajac sie ze S. Donato, spojrzalem na zewnetrzng
strone jego absydy i na Sciany, konczace jego nawy
poboczne. Bom znienacka spostrzegt tego rodzaju
arkady i kolumny. Wiec wrécitem i zblizytem sie
do tej budowy, jakby na wotanie dawnych wie-
kéw, co tutaj hieroglifem kamiennym popisaty swo-
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ich uczu¢ dzieje. Patrzmyz na Fig. 18-tg, a oba-
czymy ten kosciot tak, jak mi wowczas stangt przed
oczyma. Widzicie jednak, ze S. Donato to ma jeszcze
osobliwego do siebie, ze te jego arkady i kolumny,
na ktorych sie one spierajg, nie sg bynajmniej mi-

F. 18. S. DONATO NA MURANO *E STRONI PRESBITERIDM. T. II.
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niaturowe; owszem one sie wznoszg w arcyznakomi-
te wymiary. Bo obrazek nam okazuje, ze tutaj zbu-
dowane tylko dwie kondygnacye, niby dwa pietra ta-
kich arkad, a one zajmujg catg wysoko$¢ kosciota,
zaczynajac od spodu jego az niemal pod sam dach,—
gdyz pas poziomy, ktory je od siebie rozdziela, bie-
zac miedzy temi pietrami, nie jest wcale zbyt sze-
roki; zatem ztego juz widac, ze te arkady sa zna-
cznego ogromu, gdyz szeroko$¢ odpowiednia wyso-
kosci *). Mimo tego, zaraz obaczymy, ze budownik
nie brat tych arkad naprawde, ale rad byt jedynie
niemi przystroi¢, ozywi¢ kosciot od strony jego
presbiterium, od strony wielkiego ottarza i tchnaé
ruch na budowanie swoje; cho¢ ito prawda, ze chciat
ulzy¢ brzemienia murom.

Baczmy, jakto na naszym wizerunku absyda (owa
nisza, koncha, tribuna) w ksztatcie potwielokata wy-
stepuje na zewnatrz; wiec tez i arkady owe, do nigj
przylegajace, obiegajg takze te mnogie Sciany jego.

Uwazmy nastepnie, ze siedm arkad, przypieraja-
cych do samej tej naszej absydy, sa wszystkie jedna-
kich wymiaréw; ale oprécz nich jest jeszcze po trzy
arkady z kazdej strony, ktére sg niby ich dalszym
ciggiem, a ktoére juz przylegaja do Scian zamykaja-
cych nawy poboczne koSciota, a zatem do czesci od-
dalajacych sie w prawg i lewg strone od absydy. Ot6z

* Przy koncu tego naszego drugiego tomu czytelnik spo-
tka sie w Weronie z kosciotem S. Zenona a nawet z jego wi-
zerunkiem ; w nim wilasnie wystepujg te wyzej wspomniane
cechy kosciotow stylu romanskiego, jak je widujemy nad Re-
nem i we Wioszech pdétnocnych.
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te boczne arkady, jak to nanaszym rysunku widzi-
cie, nie tylko nie sg tych samych wymiaréw, co owe
pierwsze gtdwne, lecz sie stopniowo zmniejszaja, tak,
iz im ktéra wiecej oddalona od absydy tern znacz-
niej jest drobniejsza, stosujac sie do spadzistosci da-
chu pokrywajagcego nawy poboczne. Rzekibys, ze
te arkady stopniowo skromnieja, pokorniejg w mia-
re, jak sa od wielkiego ottarza, odjego sanctissimum
oddalone: sg to niby hymny, co brzmig ciszej a ci-
szej im dalej od Bozego tronu, im blizej Swiata, im
blizej wrzawy doczesnej. Spostrzegamy atoli réwnie,
ze te arkady bynajmniej nie rzucajg sie wprost pot-
kolem od kapitelu do kapitelu, bo taki rysunek byt-
by troszke ciezki, podsadzisty; owszem te tuki przy-
pominajg nam owe przysionki u S-tej Foski naTor-
cetlo; bo itu w S. Donato arkada od kapiteléw ma
sie naprzéd w gére prawie pionowo; a tak, znacznie
sie wzniostszy, sklepi sie dopiero potkolem, tudziez
nabiera $migtego, lotnego wejrzenia. Jezeli zwrGci-
my pilnie uwage na nasz obrazek, obaczymy, ze wyz-
szy rzad tych arkad, a o nim dotychczas gtownie
mowitem, opatrzony jest u spodu balustradg, ktéra
ma takiez same stupki, taki rysunek arkadek, kto-
ry widzimy i w onych prawdziwych; stowem balu-
strada jest ich miniaturg, ich niby powtorzeniem,
przez szklo pomniejszajgce widzianem.

W arto tez baczyé, ze zamiast pojedynczych ko-
lumn, dZwigajacych te arkady, widzimy ich u S. Do-
nato wszedzie po dwie, tak, iz kazda arkada spoczy-
wa sobie na osobnej parze kolumn, jej wylacznie
stuzacych.
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Jednak nie pozegnamy jeszcze tej katedry, nie
zwrOciwszy oczu na jedng osobliwos$¢ wielce ciekawa.
Mowitem wam o pasie, ktory, ciggnac sie rownole-
gle do poziomu nad nizszym szeregiem arkad, od-
dziela obie te kondygnacye od siebie. Ot6z ten pas,
dos¢ znacznie przedstawiony na naszym rysunku, jest
arcydziwnego pomystu; bo go stanowi, jak widac, li-
nia famigca sie i od gory i od spodu w katy ostre:
sg to wiec zygzaki to w gdre, to na dot ostrzami
zwrdcone. Koncept to troche fantastyczny, lecz co
wiecej, widzimy, jak to dwa okna, umieszczone poni-
zej, poobu stronach czescig swojg wierzchnig, wiec
zaokraglong, wchodzg od dotu w ten pas; otoz te
zygzaki jego w prostej drodze swojej natrafiajgc na
to zaokraglenie, wstepujg na nie i obiegajg je w ko-
o, a dokonawszy tej drogi, zndéw dalej ciggnag w pier-
wotnym prostym kierunku. Tym trybem te zygza-
ki na tej potkulistoSci przybierajg ksztatt promieni.
Zdaje sie tedy, ze to facecyjka arabska z pierwszej
reki, a przeciez znajdujemy co$ podobnego i po in-
nych krajach, a mianowicie przy portalach katedr an-
gielskich. Niewiedzie¢ jakie to ma by¢ znaczenie te-
go przystroju. Promienie moze prawig o Swiattosci,
co bucha ptomieniem z okien Swietego Bozego do-
mu; moze ich linie ostre wychodzace jakby od spol-
nego Srodka, sg niby odwrotno$cig bronigcg symbo-
licznie okna i bramy, od i snacej z gory brzemie-
niem massy muréw; moze to jest kaprys ulotnej,
przelotnej fantazyjki kochajacej sie w ochocie butnej:
moze to zaprzeczenie form starych klassycznych!

Lecz tego wszystkiego nie odgadniesz z pewno-
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$cig. Bo historya niechaj przestaje natern, ze zpo-
mnikow sztuki zdota wyczyta¢ ogélny pochdd i prze-
mienienia sie twdrczej potegi w cztowieku; wiec nie-
chaj go nie dreczy mysl, ze ten lub 6w szczeg6t je-
dnostkowy staje przed nim nierozwigzang zagadka.

Bo ktéz zdota zajrzy¢ do dna serca tej odwie-
cznej architektury inieomylnie odgadna¢ tajemnice,
robigce w duszy tych starych pokolen, ktérych wio-
dto uczucie instynktowe i pdlswiadome natchnienie?
Czylinz z ognia, co sie zapali wilgotnym ptomieniem
w oczach zywego, obecnego nam cztowieka, zdotamy
wywrézy¢ historyg wewnetrzng jego duszy? czyliz
zawsze odgadniemy z bladosci umartej na twarzy, co
znaczy to cofnienie sie krwi w gtebie serca jego? czy-
li z+tuny purpurowej na licach dojdziesz jakie wpier-
siach uczucie zajeto sie pozarem? A chocbys i prze-
czytat jasnowidzeniem ducha owe hieroglify zdra-
dne, ktére mimo wiedzy wyptywajg z przepasci du-
szy jego, to¢ przeciez calg madroscia twojg dorobisz
sie jedynie luznych utomkéw tego dramatu, co, nie-
widziany od innych ludzi, roztacza w tajnikach ser-
ca i lekkoduclie komedye i tragcdye tzawe, ouego
dramatu, co sie rozpoczyna od pierwszych lat pacho-
lecych a snuje sie, bez ustanku i spoczynku, az do
chwili, gdy $mier¢, spusciwszy kurtyne, pogasi $wie-
czki; doczesne do chwili, gdy p6jda spa¢ znuzone
aktory i muzykauty. Ba, kt6z nawet znas sam so-
bie, zdota zda¢ sprawe ztych uczu¢ i ztych radosci
i smutkow z tesknot, lekéw i nadziei, ktére to po
jednemu, to ttumem catym jeszcze rodzi¢ sie beda
w piersiach jego! Wiemy tylko ze rozum, sparty
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na sumieniu, trzezwy, bezlitosny, a sobie przytomny,
winien sta¢ tym uczuciom na strazy i by¢ obecnym
ich poczeciu, ze on smetnym urzedem swoim winien
je uja¢ wbolesne karby, by ktére nie wyrosto w cie-
miezce wlasnego zywota. Wiemy tylko ze ten ro-
zum, ze sumieniem ze$lubiony, nieprzekupny, nieu-
btagany jest Swiadkiem omdlenia uczu¢, dzwonni-
kiem na ich skonanie i grabarzem ich. Zaiste, tres¢
duszy cziowieka jak sie rodzi, jak rosnie, cierpi i
weseli sie w samotnej tajemnicy piersi naszych, tak
czesto i umiera zapoznana od ludzi.

Lecz prawda, ze w historyi Swiata i wiedzy i
sztuki jednostkowe luzne objawy tak sg zagadkowe,
jak jednostkowe uczucia i czyny, rodzace sie w ser-
cu kazdego z nas; to¢ przeciez facniej zrozumieé ca-
ty pochdd dziejéw ludzkiego rodu, niz historyg psy-
chiczng wewnetrzng pojedynczego cztowieka. Bo po-
jedynczy cztowiek nie jest zawsze sam sobg, ocza-
jony w koto zdradg demonicznych mocy, co rozpina-
ja sieci pokusne, ciemne— a czesto nieopatrzna chwi-
la odda im go wstuzbe ajectwo. Otem atoli tama-
niu sie jego i pasowaniu ludzie niewiedzg: ta bole-
sna walka jego iupadek jemu tylko iBogu sg wia-
dome.

Inaczej w dziejach Swiata, bo tutaj gra juz idzie
0 losy ludéw i panstw. Wiec ta gra jest jawng,
otwartg. Bo prawda, ze niejedne wielkie skutki mo-
ga ptynaé z przyczyn najblizszych, ktére, ukryte be-
dac wtajemnicach serca ludzi historycznych, z ni-
mi razem umarty. O takowe drobne sprezynki nie
chodzi w historyi $wiata; bo to co z cztowiekiem
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umiera, co byto jego tajemnicg, to¢ jest jego
sprawg prywatng; mniejsza o to, jakie byty checi
serca jego, w historyi pytamy, czego on dokonat?
W dziejach liczymy na wielkg stope; jej potega s3
owe przyczyny glebsze, owo zyjgce usposobienie
wszystkich serc; checi za$ osobiste, egoistyczne, pukaja-
ce wtajemniczych pulsach ludzi historycznych, mo-
ga by¢ jedynie potragceniem zewnetrznym, powiewem
lekkim, za ktorym spadajg owoce dojrzale. Takowa
jest logika dziejow. Spieszy pokolenie za pokole-
niem, a zadne nie przechodzi milczkiem, kazde przy-
czynia sie po swojemu do sprawy ucztowieczenia ludz-
kiego rodu, kazde przedzie te ni¢, nawlekajgc na
niej, jakby perty, dobytek duchowy swoich wysilen.
Ta ni¢ przechodzi przez serce wszystkich tych po-
kolen. A im dzielniejsza bedzie ich woli potega, im
ktére z nich goretszg czcig zaptonie dla tego, co za-
cne i Swiete i wielkie, tern szlachetniejsza puscizne
po sobie zostawi potomkom, a nastepnym wiekom.
Jakoz kazde pO6zniejsze pokolenie, obejmujac dzie-
dzictwo po wszystkich poprzedzajacych stuleciach,
z mitoScig pyta o mozoty i trudy dawmych praojco-
wych lat; kazde znastepujacych pokoleh rade spou-
fali¢ sie duchem z ludami, epokami, ktére dawno
przeszty Swiatem. To pragnienie pewnie niejest pu-
stg ciekawoscia, ani tez zwodng zadza poradzenia
sie umartych wiekéw o trudy a walki w obecnosci
zyjace; bo wszystko jest nowe na Swiecie; wszyst-
ko, co sie pojawia w historyi, pojawia sie po raz
pierwszy. To pragnienie ma zaiste giebszy powdd
swoj! Cztowiekowi ciasno i duszno wtym ziemskim
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zywocie, bo wie, ze istnienie jego roztacza sie i w za-
grobowej dziedzinie. Wiec wznosi si¢ nad chwile
obecne, doczesne. Ztad tez i to, co dawno umario,
co z dziejow przed wiekami sptyneto, jest dla niego
jakby zywem, zyjacem. Ztad ten urok teskny, nie-
wypowiedziany gruzéw i mogit, ztad owa mito$¢ czto-
wieka do dziejow— do przesztosci!

Czyliz tedy dziwno, ze sie nam serce szerzy, ze
sie wznosi nad siebie mys$l powszednia, gdy stanie
przed przesztoScig starowieczng, gdy przyjmie u sie-
bie, wduszy przybytku, jakby zacne goscie, duchy
dawno uptynionych czaséw. Czyliz tedy dziwno, ze,
patrzagc na pomniki sztuki dawnych lat, czujemy
wnas potezniej dygocgce pulsa duchowego zywota?
czyliz tedy dziwno, ze gdy spojrzymy okiem mitosci na
budowania dawnoczesnych stuleciéw, one, ocieplone
naszem kochaniem, odezwa sie melodya, mitoscia, ze
nawzajem w glebi wiasnej istoty naszej zawtlrujg
im akordem glebokim tony irazem— razem z umar-
femi laty sptyng spoing piesnig, spélnym hymnem
uwielbienia Pana na wysokosciach!

Stycha¢ muzyke!— to piesni rybakow wracaja-
cych do domu— w koto po falach zachdd rozlat tony
ztociste, tony palgce sie rubinem, szmaragdem —
nasza +6dz juz dobija do placu S. Marka, kedy nie-
gdy$ zyly pelnym zywotem wielkie, lecz juz na
zawsze zmarte stulecia.

. 0000 CcoCcn—
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Wenecya.
(Dalszy ciag).

Juz to podobno winnem -miejscu méwilismy, ze
bywajg chwile, w ktérych radzi jesteSmy schronic¢
sie przed gwarem powszedniego zycia, aby cho¢ tro-
szke odetchna¢ po tym codziennym fcchtunku, kto-
rym sie oganiamy onym drobnym sprawkom i kio-
potkom, co nas zewszad opadajg tak natretnie a tak
ckliwie;— w tych chwilach radzi jesteSmy, gdy nas
w kolo obejmie cisza gteboka; bo wtedy, zyjac w so-
bie i z sobg, dajemy wiasnym uczuciom, wiasnym
mys$lom postuchanie. Aby jednak sobie sprawic ta-
kowe rekollekcye duchowe niekiedy wystarczy, jezeli
sie uda obwarowac sie od natretnych przeszkdd ze-
wnetrznych, co niby baki i osy latem wpadajg do
izby to oknem, to drzwiami i burczg i brzeczg — a
potem dos¢, jezeli dusza przymruzy okienka swoje,
Co jg taczg ze Swiatem zewnetrznym; bo juz wtedy
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zdotasz by¢ sam na sam zsobg, pogawedzi¢ z ducha-
mi, co, cho¢ od drugich niewidziane, idg ztobg przez
Swiat i czekajg tylko pory, gdy sie oddalg obce $wiad-
ki, by sie z tobg od serca rozmowi¢. Przeciez tez
czesto sie dzieje, ze nawet mimo wiedzy i mimo woli
twojej w dusze wstgpi milczenie; wtedy w sercu, jak
to moéwig , niby makiem zasiat, tak spokojnie a tak
uroczysto. Bywa to najczesSciej wowczas, gdy wiel-
kie otoczenie, gdy potegi olbrzymie nie na lada mia-
re stang w kolo ciebie i spojrza woczy twbje, jakby
oczyma innego S$wiata, przeciez spoufalonego znaj-
glebszg istotg twojg, a mrowie cie przejmie na ta-
kowe spojrzenie. Temi to oczami patrzg na ciebie
$niezne Alp szczyty, co je dzwigly Swiatorodne
moce na pamigtke urodzin lgdow i mdrz; takiem
spojrzeniem patrzy nocne niebo milionami gwiazd,;
takie oczy zaSwiecag w toniach ducha twojego, gdy
sie za zywota zetkniesz z wiecznoScig, gdy sie spo-
tkasz ztrumng chocby nieznanego nedzarza, a usty-
szysz ostatni gtuchy toskot bryt piasku zasypujacych
jej wieko. A c6z dopiero gdy pielgrzymka wedru-
jesz wposrod trumien przesztosci catej,‘gdy cho-
dzisz po grobowcach katedry krakowskiej, lub gdy
staniesz wsréd ogromnego dziedzifica patacu prze-
brzmiatych dozéw weneckich.

Czesto mi sie wtej Wenecyi zdarza, ze sie znaj-
de znienacka na tym dziedzincu wspaniatym a pet-
nym dziwoty. Prawda, ze mnie dzien w dzien te-
dy droga prowadzi, i ze niekiedy z umystu wstepu-
je wte ciche atak przepyszne przestrzenie; najcze-
ciej jednak bywa, ze, oczyniony bedac czarnoksiez-

I*ODR. DO WLOCH. T. II
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twem sztuki a historyi, mimo wiedzy tutaj kieruje
droge moja; a gdy sie obejrze w koto. juz mnie oto-
czy ten dziedziniec i te budowania jego tak strojne
i okazate. Bywam tutaj wkazdg pore dnia, a naj-
wiecej mi atoli do serca przypada godzina wieczor-
na. Wtedy stonce koriczy swoj dzier, odprawiajac
wieczorne swoje modlitwy, stroi Piazzette i morze i
kosciot purpurg; jeszcze palg sio ztote krzyze na
koputach bazyliki S. Marka; w dziedzincu pataco-
wym dwie $ciany od wierzchu jeszcze ptong ogniem
zachodu, ale szara godzina rozlata sie lekkim lazu-
rem po gtebi, a nizsze jego tony rozptynety sie
po galeryach, lodziach, kruzgankach milczgcych.
Wtedy tak uroczysto, $wigteczno w sercu, tak ci-
cho i spokojnie — styszysz tylko szepty uptynio-
nych wiekdéw, niby muzyke oddalong, niby arfy nad-
obtoczne archaniotéw, co z nad oblokéw przygry-
wajg radosng melodya, zrodzeniem wielkich ludzi
i wielkich narodéw- na ziemi, a wtéruja Spiewem
zatobnym ich bolesciom Smiertelnym, ich smutnym
mogitom.

Wtedy najczesciej zwykiem wstepowaé po tych
schodach, co je stusznie «olbrzymie» zwa— one ca-
fe natym dziedzincu, cate pod golem niebem a pro-
wadzg pod galeryg pierwszego pietra, co ciggng sie
w koto rzedem mnogich ostrotukéw, a te ostrotuki
ogromne a strojne dzwigaja sie na podlotnych kolu-
mnach. Na ostatnim ustepie schoddw stanety dwa ty-
tanicznej wielkos$ci posagi: Neptuna, co mistrzem morz,
i mieczowtadnego Marsa; one godtem niegdy$ dwoistej
potegi Wenecyi. Wiec czujesz jaka$ rozkosz dziwna,
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tesknit, niewypowiedziang, gdy mysli dniem stru-
dzone skapiesz w widoku tej przesztosci, wtych po-
wiewach starej stawy, ktérg cho¢ dawno zamarig
stysza Indy ziemi catej. Wiec lubie tu stang¢ na
tych schodach, lub przechadza¢ sie zwolna, uroczy-
sto jak po kosciele, podtg kolumnadga; a tak tu ci-
cho, ze jedynie styszysz stgpanie wiasnych krokow
twoich; gdy sie zatrzymasz, znoéw umilkly echa ka-
mienne. Patrzagc na ddt, na dziedziniec, kiedy nie-
kiedy obaczysz jaka$ niewiaste z ludu,, co przychodzi
zaczerpngé wody ze studzien patacowych. A dziwnie
odzywajg sie po tej przestrzeni okazalej Smiechy i
zarty tych dziewczat miodych; czasem wpadnie pa-
chole uliczne i stroi iin figle — znéw $miechy — a
potem cisza jak w kruchcie. Te wesote gzy i gry
ubogiego bosego ludu brzmig niby lekka, bez$wia-
domg ironig wtych smetnych, wymartych przestrze-
niach marmurowych, kedy niegdy$ gniezdzito sie
tak harde moznowladzcéw panowanie.

Rozpocznijmy jednak opis tego dziedzifca od po-
czatku.

Gdy sie puscisz od morza Piazzetta, wzdtuz onych
podsieniow patacu dozow, wtedy za ostatnim ostro-
tukiem jest przestrzen niezbyt szeroka, jakby kru-
ciuchng ulicg oddzielajgca patac od bocznej Sciany
kosciota S. Marka. W giebi tej przestrzeni, tej krot-
kiej niby ulicy, jest Sciana taczaca te dwa budowa-
nia, co i pod wzgledem dziejéw i okazatoSci bogatej
i sztuki stanety na reju tego wszystkiego, na co sie
kiedy$ potezna Wenecya zdoby¢ mogta. Otdz wtej
Scianie faczacej, jak rzektem, patac dozow i kosciot
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S. Marka, staneta brania gtéwna do patacu, zwana
Porta della Carta *). Jest to wstep jeden z naj-
wspanialszych, jakie tylko wymysli¢ mozna w tym
stylu gotyckim, co tak uroczysty a powazny, jak ar-
cykaptana $piew, a przeciez znéw tak lekki a fanta-
styczny jak piosenka trubaduréw. Aby za$ wszyst-
ko wypowiedzie¢, staimy nieco dalej od tej bramy;
po prawej rece, jak rzektem, konczy sie strona pata-
cu dozow wychodzaca na Piazzette. Wiec tutaj
przypada rog jego. Przypominam powyzej dotknie-
tg cudno$¢ tego patacu. U szczytu jego, jak wam
wiadomo, unoszg sie w biekit powietrzny jakie$ ze-
by, obeliski fantazyi peine, ponizej 6w potezny mur,
co go ubierajg w desenn mozaikowy ciosy rozowego
i biatego marmuru. Pamigtacie réwniez, ze na kra-
wedzi rogu muru tego, jakby lisztwa, biegnie do go-
ry sznur kamienny skrecony, co u szczytu samego
wyrdst w przejrzysta ulotng wiezyczke. Ponizej te-
go muru mieni sie Swiatlami i cieniem pierwsze pie-
tro, co juz cale otwartg galerya, bo tu na nieprze-
liczonym rzedzie kolumn spoczety owe luki wywi-
jane, lekkie, hoze, na wylot dziergane w rozety; a
dopiero na samym dole owo poziemie o rozkraczy-
stych ciezkich arkadach gotyckich a grubych osia-
dtych kolumnach, wiec one podsienia harde i wspa-
niate. Przypomnialem wam to wszystko, by przy-
wies¢ na obecne oczy fantazyg weneckiego goty-
cyzmu, co niby marzy a $ni o architekturze mau-
rytanskiej. Zaiste, bo jak podobno juz raz rzekiem,

* Nafig. 4tej wida¢, cho¢ niedoktadnie, te okazata brame.



69

w szczerym litym gotycyzmie niema kolumn, ale
sg filary rozcztonkowane na snopek filaréw i kolum-
nek cienkich, wysokich, $migtych.

Jakoz ten patac i te wszystkie wspaniatosci jego
stanowig po prawej rece niby oprawe tej bramy.
Lecz, co wiecej, wrazenie silniej sie jeszcze tutaj tém
poteguje, ze nad ostatnig narozng kolumng poziemia
patacowego, jakby na dobitek, staneta jeszcze grupa
kolosalnych figur z czaséw gotyckich, a wywotana
fantazya Filipa Calendario, owego rzeZzbiarza a nie-
szcze$liwego architekta patacu. Ten Calendario, jak
juz rzektem, umart $miercig haniebng wraz z dozg
Marino Falieri, a Porta della Carta budowana byita
pozniej zrozkazania Franciszka Foscari. Wiec sa
to dwa stawne imiona, ktorych zywot byt wawrzy-
nem uwiericzony a ostatnie chwile peine okropnosci
tzawej.

Po lewej rece tej wspaniatej bramy ciggnie sie
boczna strona kosciota S. Marka; u wierzchu jej bie-
zy bogata balustrada dziergana, przezroczysta, a w pe-
wnom oddaleniu od tej Sciany koscielnej dwa czwo-
rograniaste filary dziwnego pogladu. Napisy ich kop-
tyckie i hieroglify prawig, ze to pielgrzymy z ob-
cej, dalekiej ziemi. Zaiste, wszak to tupy a oznaki
zwyciezkie, ktére niegdy$ przywiezli Wenecyanie
przez morze ze Saint-Jean d’Acre, z kosciota S.
Saby.

Takowe z prawej i lewej jest otoczenie bramy
della Carta: ona niby w giebi, niby cofniona w tyt
facyaty patacowej ikosciota. Ona, jak rzekiem, zaj-
muje sobg catg owg Sciane miedzy kosciotem a pa-
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facem. Same wiasciwe drzwi sg prostokatne, nad
niemi jednak wolbrzymim ostrotuku todzig z potréj-
nych tukéw, ktére w rysunku sg jakby powtdrze-
niem arkad pierwszego pietra patacu, lecz ta lodzia
jeszcze bogatsza, jeszcze strojniejsza; bo kolumny
jej jeszcze misterniej dziergane a nad niemi cate
pole na wylot w koronke wyrabiane.

Nad owym ostrotukiem znéw tuk wiekszy zata-
mujacy sie fantastycznie, zniego wyrastajg, jak ba-
jeczki arabskie, kwiaty, gatezie i figury — a na sa-
mym szczycie postaé olbrzymich wymiaréw, ktéra
prawie catym konturem swoim wznosi sie nad wierzch
tej Sciany samej. A po obu stronach bramy, na co-
kutach wznoszacych sie wysoko nad brukiem, posa-
gi pod baldakimami; nad niemi znéw z obu stron fi-
gury iznéw nad nig takiz podniebek ciosowy, a po-
wyzej wiezyczka gotycka w kwiatki, w liScie ozdo-
biona. Wszelako te liscie mocno zawijane, ten luk
wiekszy tak swobodnego, nawet swawolnego, rysunku,
a nadto gzymsy, fryze i drobniejsze ozdobki okazu-
ja, ze gotycyzm tutaj na skonaniu swojem. Sciana
za$, na ktorej to wszystko sie dzieje, podobnie jak
sam patac, ozdobiona od goéry w owe obeliski, zeby
butne, i owe igry fantastyczne.

Jak tedy z jednej strony kosciét S. Marka jest
odgtosem stylu bizantynskiego, zarywajac, cho¢ wiel-
ce stabo, w romarnskag architekture, tak sam patac
dozow jest z maurytariska gotycki, a gotycyzm jego
nalezy do samej gtebi Srednich wiekéw. Sama za$
Porta della Carta wyobraza nam najpOzniejszy styl
gotycki, jak to widzieliSmy po tym przystroju ro-
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Slinnym tak sutym i obfitym, po tych liSciach po-
wyginanych, wymuskanych, fryzowanych. Lecz, co
wiecej, zna¢ po powyzszych oznakach, zwilaszcza po
ozdobkach drobnych, po onycli fryzach i wykreca-
niu sie onego wiekszego luku, po formie czworogra-
niastej samych drzwi, ze czas nowy zawiongt, ze
dech renesansowej epoki chuchnagt po fantazyi mi-
strzdw-budownikéw, a przelatujac Swiat Owczesny
wywotuje nowg fantazyg niby kwiaty i ziota na wio-
sne. A nie mogto by¢ inaczej! t¢ brame skompono-
wat Maestro Bartolommeo Buono w 1439. Aon,
bedac oraz rzezbiarzem, stworzyt takze ite posagi, co
zdobig i wierzch i boki tej bramy.

Taka to jest brama della Carta, ale na tern nie
koncza sie dziwy jej tak w okazato$¢ bogate.

Bo wiecie, co to sie dzieje, gdy oczy i dusza
ulecg perspektywa, zwiaszcza gdy im Swiata i cie-
nie zawtorzg catg magig swojg; wiecie, co sie dzie-
je, gdy patrzymy przez przestrzen blizsza a zaciem-
niong na przedmioty dalsze a oblane Swiattem ja-
snem, mocnem. Wtedy zdaje nam sig, jakby ten
dalszy widok cofngt sie jeszcze do wigkszej “odlegto-
Sci, ale juz w ozywionym zarysie, ale juz w barwach
eterycznych; on niby sie zmniejszy a przeciez zagra
we wszystkich szczegdtach swoich; a ta wyrazistosé,
to Swiatto spotegowane, nastrojone do wyzszych to-
néw, majaczy zmysty optywajagc magicznem czaro-
dziejstwem scene catg. Ktdz nie zna dziwnego uro-
ku, jaki przybiera okolica, ktéra, juz sama z siebie
wdzieczna, jeszcze jest ujeta jakby wramy albo przez
brame ogromng, albo przez okno olbrzymie, albo
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przez stare potezne drzewa splatajgce konary niby
w luk ciemny, nieprzejrzysty. Wiecie, jakto wtedy
ten Swiat daleki oblewa sie poswiatg poetyczna, ar-
tystyczng. A ktéz np. z nas Krakowian nie cieszy
sie, ze dzi§ przywrécono pierwotne oSwietlenie ko-
Sciotowi 00. Franciszkanéw w Krakowie, atak spro-
stowano architektoniczne makaronizmy po6Zniejszych
czaséw. Otworzono okno arcywielkich wymiardw
nad celnym portalem. Wiec gtdbwna nawa zalana
wysokg jasnoscig, lecz nastepnie nawa poprzeczna,
wraz ze $rodkiem kosciota, kedy te nawy Kkrzyzuja
sie z gtbwng, widzisz S$wiatto utagodzone, prawie
mroczne, szare. Az w koncu kosciota, wiec w chorze,
wiec w catej czesci koSciota od wielkiego ottarza, zno-
wu brzmi $wdatlo potezne, wysokie, a jednak nie
jaskrawe; bo wiasnie w tej catej przestrzeni umie-
szczone okna diugie gotyckie tagodzg zbyteczng ja-
snos¢ barwnemi szybami. Wiec jezeli dzi$ staniesz
przy gtownym portalu, juz wtedy przez szare i ni-
by wieczorne Swiatto $rodkowego kosciota widzisz
ottarz wielki i cate obejscie jego zanurzone wjasno-
§ci, otulajace dziwng muzyka Swiatet i barw te ar-
chitekture pradziadowa. *)

*) Dla czeg6z — byle w rzetelnie poczciwej sprawie — nie
pochwali¢ sie i swojem?—Wiec tez powiem, ze cale to najnow-
sze odbudowanie tego kosciota odbywato sie wedle planu da-
nego przez brata mojego Karola Kremera, D-ra Fii a dyrekto-
ra budownictwa w Krakowie. Wszak on réwniez przewodni-
czyt odnowieniu stawnej naszej bramy Floryanskiej, a co wie-
c¢j odbudowat gmach biblioteki uniwersyteckiej , to jest owo
stare Kollegium Jagiellonskie, zakupione dla akademii jeszcze
przez Wiadystawa Jagiete. Gmach ten, dawniej blizki ruiny,
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Patrzmy na przedmioty chocby przez papier
wrurke zwiniony, chocby przez reke w tragbke stu-

a zajmujacy procz kilku tylko sal mnogie drobne izdebki
w ktorych, krom urzedu bibliotecznego, miescita sie liczna stu-
Zba uniwersytecka; juz od kilku lat stat sie przedmiotem od-
nowienia i niezadtugo wiec tez zaswieci szeregiem arcy wspa-
niatych zdobnych sal i ubierze sie w bogatg ornamentyke ar-
chitektoniczng. A lubo tej ornamentyki nie bylo w pierwo-
tnym gmachu, to¢ przeciez te wszystkie ozdoby jak i ca-
ty styl odbudowanego kollegium sg dzi$§ skomponowane w du-
chu Jagiellonskich czaséw. Bo tu i 6éwdzie pozostate stare
przedwieczne odrzwia, tub jaki$ utomek wegarzu obok umie-
jetnego znawstwa a nadewszystko obok mitosci przesziej chwa-
ty, wystarczyty architektowi by natchna¢ jasnowidzeniem ar-
tystycznem i wystawi¢ catos$¢ odpowiednig epoce jagiellonskiej.
Patrzac na te budowe, dzi$ coraz petniej sie roztaczajaca, na-
bierasz przekonania, ze w razie, gdyby one stare pokolenia ja-
giellonskie zmartwychwstaty, uwazatyby sie w tym gmachu ja-
koby w domu u siebie, i bylyby zadowolnione z budownika,
co, nie litujac pracy i kombinujacej mysli, ztozyt im w ofierze
najlepsza cze$¢ istoty swojej. Lecz nawréémy do kosSciota
Franciszkanow w Krakowie, bo on osobliwie zajmujacy dla
nas i pod innym wzgledem. Jakoz przy odbudowaniu go po
pozarze w r. 1850 okazaty sie Slady, z ktdrych z pewnoscig
zgadng¢ mozna epoki architektoniczne, ktére on przeszedt w u-
ptywie wiekéw. | tak wypada naznaczy¢ mu cztery gtowne
przeistoczenia okresy. Pierwotnie stawiany byt w krzyz gre-
cki, majacy wszystkie cztery ramiona ré\vne — (podobno r.
1i23, czasy Leszka Bialego) wchdéd byt przeto na koncu je-
dnego z tych ramion. Czyli za$ ten kosciot pierwotny byt sta-
wiany w stylu bizantyriskim lub romanskim, trudno dzi$ juz orzec
z pewnoscia. Jest za$ niemal niewatpliwg, iz kosciét ten po-
zniej nabrat ksztattu gotyckiego. Jakoz do jednego z ramion
przystawiono presbiterium w ksztalcie potowy osmiokata, da-
jac mu potezne okna gotyckie; dalej przedtuzono bardzo zna-
cznie ramie lezace na przeciw tego presbiterium. Tak tedy
kosciét otrzymat teraz forme krzyza tacinskiego. W koncu te-
go tak znacznie przydtuzonego ramienia umieszczono gtéwny
wchod. Ten portal rownie jak i okna wszystkie wzniosty sie
$miato i butnie ostrotukiem gotyckim. Gdy w r. 1655, za
czaséw wojen szwedzkich kosciot Franciszkanski zgorzat, na-

podh. n0Owtoch. t. U. 10
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long; patrzmy chocby nawet na obrazy, na ryciny,
litografie, zwlaszcza pejzaze, ajuz, byleby miaty war-

stalo trzecie przeistoczenie jego architektury. To odbudowa-
nie przypadio atoli w czasy najgorszego smaku — w czasy ro-
koko. Nad tem ramieniem przedtuzoném zbudowano teraz skle-
pienie kragte z wszystkiemi przyborami odpowiedniemi éwcze-
snemu zwichnietemu smakowi — ozdobiono mdiemi ptaskiemi
te nawe pilastrami i nadziano im kapitele korynckie, czyli ra-
czej spaczonego kompozytu. Zdawnych okien gotyckich uczy-
niono mate okienka u géry, kragtym lukiem zasklepione, pres-
biterium napuszczono $wiattem jaskrawém, razacem; bo tako-
we wtedy wielce lubiono. Owa nawa dtuga stracita swoj por-
tal, bedacy gtéwnym wstepem do kosciota, bo mury miejskie,
z tej strony dotykajace kosciota, bronity wejscia do kosciota.
AVchodzito sie tedy do $wigtyni jedng z naw poprzecznych —
a ta nawa dluga ciggneta sie przestrzenig zaciemniong i pu-
stg— wiec odludng— a na domiar owo rokoko wysadzito sie
konceptem, co juz obstanie za wizerunek catego O6wczesnego
smaku. Jakoz zachciato sie kopuly na skrzyzowaniu ramion.
| zbudowano jg. Lecz ona nie bylta widna z ulicy, gdyz cho-
wata sie pod olbrzymim stromym dachem gotyckim kosciota.
Wiec ta koputa nie oSwiecata wnetrza $wigtnicy oknami. Wiec
dano jej okna $lepe, $wiecace zwierciadtami zamiast szyb. Na-
staje w r. 1850 pozar— a po nim nasze nowe odbudowanie.
Wtedy roztworzono okna gotyckie dawno zamurowane i za-
pomniane; niektére z nich dopiero teraz odkryto, bo ich opra-
wy kamienne niegdy$ zalepione tynkiem staty sie niewidome
dla $wiata. Teraz na powrdt uczyniono portal gotycki na kon-
cu nawy podituznej — a nad nim umieszczono ogromne strojne
okno gotyckie. Ona wrzekomg kopute zniesiono, a najej miej-
sce dano sklepienie gotyckie krzyzowe, bogate w zebra wigza-
ce sie misterng siatkg z sobg. Lecz trudno bylo sklepienie
owo rokoko, pokrywajgce nawe podtuzng, zamieni¢ na gotyc-
kie— trzeba bylo chyba je zupetnie zrzuci¢, co bylo niepodo-
bienstwem. Wtedy szczesliwym pomystem postanowiono przero-
bi¢ te nawe stylem romanskim. Styl romanski, cho¢ poprze-
dza gotycki, jest przeciez takze stylem Sredniowiekowym— ro-
mantycznym. Wiec sklepienie rokoko teraz uczyniono podo-
bne do sklepien romanskich, wiec tez $ciany pod tem sklepie-
niom ozywiono niszami romanskiemi. Wiec zniesiono owe pia-
skie wiotkie pilastry i nieme ich kapitele a na ich miejsce da-
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tos¢ artystyczng, Swiatta i barwy odziejg sie poezya
i dziwnym urokiem. Alboz to w $wiecie duchowym
inaczej sie dzieje? Obejrzyj sie na lata dawno upty-
niouc a niegdy$ rozjasnione szczesciem, oSwietlone
zycia wdziekami;— lecz patrz nate same lata btogie
poprzez smetne ciemne czasy, ktore$ poOzniej prze-
bolat, ktore przeto blizsze chwili obecnej, a ujrzysz
jak 6w szczesny okres zywota cofnie sie w daleka,
w dalekag przesztos$¢, jak on sie rozjasni i spoteguje

no silne, potezne pilastry o$mioscienno, jakto bywa w roinan-
szczyznie. Tak przeto caty kosciét przybiera jasnos¢ i har-
monig, ktora, ze tak powiem, ma swoje zidealizowanie w har-
monii Swiatet, o ktérej w tekscie naszem mowilismy.

Przeciez wszelkie szczesliwe pomysty, plany architektoni-
czne artysty-budownika, wszelkie jego zachody i troskliwosci
owe bylyby sie na nic nie zdaty, gdyby w tym kosciele nie byt
sie znalazt gospodarz, co dopilnowat sumiennie i zmitoscig te-
chnicznego wykonania budowy. A takim gospodarzom byt za-
cny JKs. gwardyan Damazy Zielewicz. Zacny ten kaptan na
jaw okazat, iz w kazdym cztowieku ogromna zyje sita, byle jg
utrzymywata mocna i wytrwata wola; szanowny ten kaptan
jest dla nas wszystkich naocznym dowodem, ze byleby czio-
wiek catem sercem, calg osobg zabrat sie do uczciwego dzieta,
juz on cudéwr dokaze, bo mu pewnie nie zabraknie btogosta-
wienstwa Bozego. Jks. Zielewicz jgk starannoscig nigdy nie
znekang wypraszat datki i fundusze na odbudowanie Kko-
Sciota, tak catg mitoscig czuwat i strozowat nad robota, nie
ustepujac z rusztowania. Wiec tez dzi$ w calej okazatosci sta-
nat ten Bozy dom, A podaniem z pokolenia na pokolenia, ktd-
re sie w nim modli¢ beda, przejdzie imie zacnego ks. Zielewi-
cza—! Wiec i ty, szanowny czytelniku, nie bedziesz miat Zzalu
do mnie, zem w tym przypisku moze zbyt zboczyt od rzeczy.
Wszakem cie zapoznat ze szanownym cziowiekiem, a to rzecz
niemata— a powtdre podatem ci przykiad, jakto ubogi gwar-
dyan ubogiego klasztoru, nie tracac ufnosci w siebie, cudem
dokonat kosztownej olbrzymiej budowy, a dokonat jej li moca
nadziei, wiary i mitosci. Niechajze to bedzie nauka a pocie-
chg dla nas wszystkich!
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wdzigkiem poetycznym, idealnym. Lecz nadzieja,
ta nadzieja, co nigdy nie wymiera w sercu cztowie-
ka, ktéra mu jest nieodstepng, wierng i lubg towa-
rzyszka przez cale pasmo zywota, tchneta i na przy-
szto$¢ jego jasnoSci swoje. Wiec ta tajemnicza przy-
szto$¢ ubiera sie uroczg poswiata, gdy na nig spoj-
rzysz sercem rozrzewnionem przez te ciemne dzie-
je i lata, z ktéremi ci jeszcze w zyciu na przeboj
iS¢ wypadnie, zanim staniesz w przysztosci dziedzi-
nie, ubranej catym czarem tesknoty i nadziei.

Wréémy jednak do naszej bramy della Carta.
Widzieliscie jakg wspaniato$cig ona na zewnatrz o-
dziana—, a przypomniatem cudowno$¢, ktérg odzy-
wajg sie Swiatta i cienie, mianowicie juz czarodziej-
stwo perspektywy, gdy sie patrzymy poprzez prze-
strzer ciemniejsza na widok dalszy arozjasniony ca-
fa peinig poswiaty. Otdz takowe to oczynienie, wdzie-
ku petne, iSci sie tutaj catymi urokiem swoim. Ja-
koz ta brama jest wewnatrz dtugim, okazatym przy-
sionkiem, co konczy sie ogromng arkadg wschodza-
cg na dziedziniec. Ten przysionek, pokryty sklepie-
niem poteznych wymiaréw, w dalszej swojej czesci
a po stronie prawej ma trzy arkady wspaniate wy-
chodzace na 6w dziedziniec patacu. One sg szerokie
i wznioste, oSwietlajg wiec dostatecznie cate to wne-
trze; przeciez gdy $wnatto jego jest jakby o catg okta-
we nizsze, niz jasnos$¢ rozptywajgca na dworze otwar-
tym, przeto w poréwnaniu z nig wydaje sie by¢ za-
mroczone, wieczorne.

Wystawmy tedy sobie co sio dzieje, gdy, stojac
na Piazzetta przed tak wielce strojng bramg della
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Carta, patrzymy wzdtuz zciemnionego przysionku,
widzimy poprzez jego wnetrze w dalszej perspekty-
wie dziedziniec i one schody olbrzymie marmuro-
we, oblane wysoka poswiatg. Jakoz te schody sg
umieszczone wprost naprzeciw onego przysionka, i,
jak wiecie, prowadzg od dziedzinca na galeryg pierw-
szego pietra, wiec sg pod golem niebem, wiec tez
biate ith marmury bijg catg potegg jasnosci stone-
cznej: tam dzien widny, wesoly, promienny.

A jezeli juz wstagpimy przez wnetrze tej bramy
wsamo wnetrze dziedzirica, wtedy przepych hardy
a przeciez wdzieczny, luby obstepuje nas do kola.
Tutaj uroczystos¢, niestychane bogactwo architektu-
ry, aprzeciez eleganeya lekka i wykwintnego smaku.
Prawda, ze tutaj cate to budowanie niejest bynaj-
mniej z jednego odlewu, z jednej, ze tak powiem,
sztuki; niema tutaj jednej i tej samej mysli, coby
drgata duszg widzialng we wszystkich czeSciach tej
budowy. ZnaC ze ten dziedziniec nie od razu stanat,
ze budowali go mistrzowie wréznych okresach, anad-
to stosujgc sie do roznych potrzeb a zachcianek.
Wszak nawet sg czesci, ktore nie byty nigdy w zu-
petnosci wykonczone. Dziwnie cie jeszcze uderza,
'‘gdy np. obaczysz, ze arkady poziemia sg kragte kro-
jem renesansowym, a pierwsze pietro ma Tuki go-
tyckie, wiec wczesniejszego stylu. A kazda z czterech
$cian dziedzinca inna a inna.

Tak strona, stojgca naprzeciw wstepu po przez
brame della Carta, wiec strona do ktérej przybudo-
wane «schody olbrzymie», ma poziemie ze szeregu
arkad, i pierwsze pietro jest cale w arkady; w dru-
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giem pietrze za$ wida¢ okna réwniez kragte ugory,
zasklepione, poprzedzielane atoli to szerokiemi, to
wezszemi $cianami: a procz tego w jednem miejscu
jeszcze lodzia o pieciu lukach. Do tego drugiego pie-
tra jest podobne i trzecie pietro, cho¢ i tutaj arka-
dy, czyli ogromne okna, sg znowu innym trybem roz-
dzielane; co wiecej, okna, cho¢ tego samego rysunku,
nie sa przeciez tej samej wysokosci, co pewnie ble-
dem adyzharmonig.

Strona za$ dziedzinca, stojgca naprzeciw tej po-
wyzej opisanej strony, jest zupetnie rdézna od niej
z wyrazu a fizyonomii, bo gdy jej poziemie i pierw-
sze pietro pyszni sie szeregiem hardym arkad, juz
powyzej tych pietr wznosi sie ten sam ogromny
mur, ktéry znamy z facyaty zewnetrznej patacu,
wiec 6w mur co sie ubrat w desenie dwukolorowych
marmurow, a buja na wierzchu rzedem onych zna-
nych nam obeliskéw i fantastycznych zebow.

Jednak, wedle mnie, najcudniejszg jest ta strqna
dziedzinca, ktorg, «zegarowg» zowig; jest to strona
od owego przysionku bramy della Carta. Trudno so-
bie wystawic¢, jaki tutaj ruch i zycie architektury—!
Ot podzielcie sobie te strone w mysli na dwie cze-
§ci. W czeSci po prawej rece, mniejszej, wida¢ owe
wspaniale schody olbrzymie a widac je, rozumie sie,
z boku— za niemi wdali budynek gracyjny, bedacy
niby osobng dla siebie catoscig. Druga za$ czesC tej
strony dziedzinca, wiec cze$¢ bedaca po lewej rece
naszej, miesci wsobie cala dtugo$¢ znanego nam przy-
sionku. Podzielmy sobie w mysli te cze$¢ znéw na
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dwa oddziaty. W jednym oddziale, bedacym po le-
wej naszej rece, wida¢ wiasnie owe trzy wspaniale
arkady, ktére go oswiecajg z boku; adrugi oddziat,
ktory jest dalszym ciggiem przysionku a zatem bliz-
szy schoddéw olbrzymich, jeszcze silniej wystepuje
naprzéd. Ten oddziat stanowi jakby osobng cato$¢
przeslicznej kompozycyi. W $rodku poziemia nisza
z posagiem a ubrana w kolumny i fryze gracyjne;
obok tej niszy sg znéw nisze, pojednej z kazdej stro-
ny, i w nich rowniez posagi; potem nad fryzem boga-
ty ganek i wierzch wzniosty, réwniez z trzech cze-
§ci ztozony a konhczacy sie od gory w szczyty, wie-
zyczki piramidalne gotyckie, kwieciste, ktérych naj-
wyzsze ostrza wyrosty w figury gracyjne a nie bez
znakomitej artystycznej wartosci. Widok tej calej
strony dziedzinca tern wiecej zachwycajacy, ze gdy
sie twarzg ku niej obrécisz, obaczysz, jak juz rze-
ktem, po prawej stronie twojej cale «schody olbrzy-
mie» z boku, wiec wcalym ich profilu.

Mimo owych arkad ostrolukich pierwszego pie-
tra, mimo onego muru ogromnego, mimo onych wie-
zyczek spiczastych gotyckich, cato$¢ ma spojrzenie
pierwszej epoki renesansu. A ta cato$C jest tak wy-
mys$inego przepychu, spaniato$¢ tego dziedzinca jest
tak porywajaca, ze przejrzysz chetnie i bltedom a
niejednostajnosci pomystu. Cata architektura ta zy-
je, rusza sie; pietrzg sie arkady na arkadach, roz-
twierajg sie okna wspaniate, lodzie, bramy; wyra-
stajg w todygi kolumny wykwitajgce w lisciasty ka-
pitel, cieniujg si¢ nisze, wktérych dumajg powazne
posagi; tam znéw wzlatujg wieze, gotyckie ostrza
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bujne w lis¢ marmurowy; a kedy miejsce zostawujg
lodzie, drzwi, arkady, fryzy, gzémsy, kolumny—,
tam juz plity marmurowe wyrabiane w kwiaty, w fi-
gury, w zwoje roslin; tu niema prdznego miejsca,
tutaj przepych zagarnat cala przestrzen dla siebie.

Taka byla Wenecya, gdy na samym poczatku
wieku XV zdobili, stroili ten dziedziniec Antonio
Bregno i Antonio Scarpagnino.

W kilkadziesiat lat pdzniej (bo wr. 1556— 1559)
Conti i Alberghetti skomponowali owe dwie studnie
(cysterny) na dziedzincu. One tedy pdzZniejsze,— wiec
juz w nich dziwaczy sie troszke styl baroko, ktdry
przeciez nadaje sie do catego otoczenia, a zwilaszcza
z przepychu swojego, bo studnie sg z bronzu a wielce
bogato wystrojone. Zwiaszcza jedna z nich jest istnom
arcydzietem,— rzekiby$, ze je. wchwili artystyczne-
go natchnienia wymyslit sam Benvenuto Cellini—
tak figury i ornamenta, liScie i obwodki sg z mi-
strzowska splecione z soba.

Wiec przyznacie mi zapewne, ze to nie sztucz-
ne i wymuszone sg zachwycenia, ktore kazdego we-
drowca prowadza na ten dziedziniec paftacu dozéw
weneckich. W tym patacu przebywa geniusz piekno-
§ci, trzymajac sie zareke z aniotem historyk tamten
z uSmiechem niezgastym nigdy i w kwiecistej koro-
nie, ten smetny z wywrdécong pochodnig. Wszak
tam na wysokosci tych schodéw olbrzymich, miedzy
posagiem Marsa i Neptuna, kazdy nowo obrany do-
za wenecki wystepowat w petnym ornacie; tu byt
koronowany tg historyczng mitrg rogata, tu brzmia-
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ty w tej uroczystej chwili stowa «accipe coronam
ducalem ducatus Venetiarum!»

Gieboka cisza w tym opuszczonym grodzie jest
isthem memento Historyi, co wola a przestrzega aby
zaden kraj, zaden lud nie pozostawat za czasem; bo
czas jest wiekuistosci nieubtaganym synem. Ryd-
wan dziejow gruchoce op6zZniajacych sie, niweczy
wszystkich co sie zatrzymujg na tej drodze, ktorg
Bog rodowi ludzkiemu przekazat.

Wtasnie na poczatku onego szesnastego stulecia,
gdy republika wenecka sadzita si¢ na wspaniatos$¢ te-
go dziedzinca, juz historya wyrzekta nad nig Smierci
wyrok. Bo S$wiat stary odstonit sobie Swiat nowy i
nowe drogi kultury i handlu a nowy mysli zwrot.
Wenecya trwata przy przedawniatym swoim Kierun-
ku na zewnatrz atryb jej wewnetrznego zywota sko-
stniat, skamieniat; aim wiecej omdlewata Wcnecya
na zewnatrz, tern srozej Sciskata trwogg i tekiem
wiasny swoj lud.

1 za pierwszym moim pobytem, od ktérego prze-
szto ¢wier¢ wieku uptyneto, przechadzatem sie po
tym dziedzincu i wsérdod tych arkad wspaniatych —
tamto na pierwszem pietrze w $cianie byta Iwia
paszcza wykuta z marmuru. Ta drobna glowa lwia
byta otchtanig 'trwogi i przestrachu. Kogo palita za-
dza zemsty, pisat na Swistku oskarzenia bezimienne
i cichaczem zdawat kogo chciat i oco chciat. Wiec
sercem wiadaty lek i zgroza, wiec nie dziw, ze ze-
psucie rakiem toczyto Wenecyg. Dzi§ nie mogtem
znalez¢ tej paszczy lwiej — podobno zdjeto te rzez-
be ohydnej pamieci.

POI)R. DO WELOCH. T. II. ]l
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Astronomowie nam powiadajg, jakto przed laty
na niebie nocném w catym przepychu ptoneta gwia-
zda, ktorg «Pelegrina» zwata umiejetno$¢ ziemska.
Ona byta gwiazdg statg, wiec takiém stoncem ja-
kiem jest nasze, jakiem sg owe ttumy gwiazd, co
migocg na cichdbm gwiazdzistém niebie. A od wiekow
Swiecita Pelegrina w swojej piekno$ci promiennej i
byta podziwem mieszkaicom ziemi naszej. Lecz pe-
wnego czasu stato sie, ze na niebie rozgorzata, roz-
ptomienita sie nadzwyczajng jasno$cig ta cudnego
uroku gwiazda; rozgorzata, rozognita sie ptomieniem
a potem— zgasta ijuz na wieki skonata. A bylo to
wiasnie wten sam czas, gdy na ziemi ostatniego z Ja-
giellonéw ztozono do grobu. Gwiazda Pelegrina umar-
fa na niebie, ona juz niewidzialna bo ciemna, ona
juz martwém, trupiom ciatem. Czyliz ona, stoncem
bedgc, miata podobnie jak nasze storice druzyne pla-
net, co jej towarzyszyty na tym pochodzie wiekui-
stym przez przestrzen nieskonczona? Co sie stato
ztemi planetami jej, gdy ich jasne serce umarto?—
i one zapewne skonaty i dzi$ ostygly w gtuche zwio-
ki; caty ten system jej gwiazd, bez ciepta, bez $wia-
tta, bez zycia odbywa w mrozach i ciemnos$ciach gro-
bowg pielgrzymke swoja. Co sie stato z mieszkan-
cami tych Swiatow? Tak siebie zapytujg astronomowie.
Coby sie stato, powtarzajg sobie z lekiem a zgrozg
mieszkancy naszej ziemi, gdyby inasze stonce zga-
sto, gdyby sie na wieki wiekbw zamruzylo to oko
Swiattosci a ciepta i wszechzywota ognisko? Wszak
Byron wyS$piewat podobny «sen moj» okropnosci
peiny!



83

Czlowiek z wiarg Zbawiciela w sercu nie zna le-
koéw takowych; on wie, ze nie $lepy traf wiada Swia-
tem ; on zdaje ludzkosci losy na wole Ojca na nie-
bie aporuczajac Swiaty Jego mitosierdziu, zyje wspo-
koju niezamgconym zadng trwogg, bo zyje wedle
Bozego zakonu. Wiec dziwne uczucie na dwoje roz-
dziela nasze serce wtej AYenecyi. Dzieta jej sztuki,
pomniki jej Swietnej historyi przepeinig ci dusze
rzewnoscia kipiacg a przeciez poznajesz, ze zgon jej
byt koniecznym, niechybnym — i nie mozesz zalo-
waé tej dawnej Wenecyi, ktéra umarta na logike
dziejow powszechnych.



Wenecya.
(Dalszy ciag).

Dzi$ oddamy sie nieco sprawom tutecznym i od-
wiedzimy gniazdo skrzydlatego Iwa starej Wenecyi,
w ktérem on rost wpotege i stawe; obaczymy bowiem
morska zbrojownie, 6w przestawny arsenat lagunow.

Na konczynach miasta, kedy juz otwarte morze
blizszym sgsiadem Wenecyi, tam szerzy sie prze-
strzenn ogromna, arcyogromna; bo cate obejscie ar-
senatu, wraz ze wszystkiem zabudowaniem, portami,
it. d. dochodzi p6t mili jeograficznej obwodu. Jest-
to niby osobne panstwo w sobie istniejace. Ajak tu
byto niegdys$ ludno w tym arsenale, zna¢ z tego, iz
niekiedy w nim bywato robotnikow 16,000; w tej
liczbie byto zawsze 3,000 arsenalottow, to jest takich
rzemiesInikow, ktérzy byli wyuczeni wosobnych szko-
fach, poswieconych réznym gateziom sztuki budo-
wania okretow.
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Gdy staniemy przed arsenatem, juz w obec nas
wznoszg sie dwie wieze, czyli raczej baszty czworo-
graniaste, uwienczone od gory w zeby, a powyzej
tego wienca wznosi sie baszta druga niby drugiem
pietrem swojem; lecz takowa juz mniej szerokich,
mniej wysokich wymiaréw, i w niej po kazdej stro-
nie ¢mi sie¢ okno; na samym wierzchu znéw widac
zeby, jak to bywa przy twierdzach. Rysunek tych
baszt nader prosty, ajednak wdzieczny; bo ona bu-
dowana z cegiet czerwonych, a cokul potezny, wyso-
ki, réwniez jak krawedzie baszty, wykonane sg zcio-
sow biatych; zwazcie jak ta dwubarwno$¢ wzmaga
tu zycie i ruch.

Miedzy te baszty wptywa kanat wodny, bo
tu jest wjazd dla okretow; t(/dy przeto wyptywaty
floty weneckie, by wroci¢ z laurem chwaty i wzra-
stajgcej potegi. Wiec zwykle ogromna krata mie-
dzy basztami zamyka przystep, a most zwodzony
rzuca sie przez kanat.

Powabniejszy jeszcze, niz ta brama wodna, jest
wstep dla os6b pieszych obok niej zbudowany. Jest-
to portal wspaniaty, hardy, niby jaki tuk tryumfal-
ny, zdobny w kolumny, warkady. Nad brama, nad
gzemsem pole, w niem skrzydlaty lew ana samym
szczycie dzwiga sie posag S. Justyny, diuta znako-
mitego mistrza. Byt nim Girolamo Campdgna, zwa-
ny da Yergna: on urodzit sie w Weronie r. 1552.
Cho¢ atoli tak pdézno przyszedt na Swiat, cho¢ na-
wet jeszcze byt czynnym w pierwszej ¢wiartce siedm-
nastego wieku, dzielnie sie bronit zepsuciu, ktore
wtedy chorobg padto na twoérczg fantazyg dwczesnych
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artystow. Widzisz duzo uczucia w jego postaciach,
a rzadko tylko nieco maniery lub sztuczno$ci, choc¢
takowe byty miazmem ktérem oddychata spdélczesna
mu sztuka.

Dziwna rzecz, ze ten portal, zbudowany bedac
wroku 1460, jest icie juz renesansem z dawniejsze-
go okresu jego, a te kolumny ustrojone sg w kapi-
tele lisciaste jeszcze rysunku czysto bizantynskiego—
tak mocne, tak silne zachowaty sie wspomnienia Ca-
rogrodu wsercu Wenecyil— tak to bywa zwyczajnie
ze wspomnieniem miodych lat!

Caty ten portal otoczony bogatg wyrabiang kra-
tg zelazng, utwierdzong do nizkich filaréw cioso-
wych, na nich jako na podnézach stojg posagi; wiec
cato$¢ patrzy wielce Swigtecznie i zdobnie. Wiecej
przeciez, niz te figury, niz nawet portal caty, obcho-
dzg nas lwy, znajdujgce sie po obu stronach kraty.
Ten, co po lewej rece naszej, jest siedzacy, ogromny,
bo daleko wiekszy niz przyrodzonych wymiardw;
stojacy obok niego cztowiek, nawet do$¢ wysokiego
wzrostu, dochodzi do potowy nogi; drugi lew po
prawej mniejszy lezy spokojnie.

One obadwa, jako oznaki tryumféw, przywiézt Mo-
rosini, ktéremu dano przydomek «Petoponezki», a
przywiézt je ze starych Aten!

Ow mniejszy pilnowat niegdy$ drogi, idacej zAten
do portu zwanego «Pireus» — 6w za$ kolosalny trzy-
ma! straz wsamym Pireusie; on, wedle podania, byt
postawiony na oznake zwycieztwa Milcyadesa pod
Maratonem; byt przeto niby skamieniatg pamiecia
onego dnia, gdy Grecya, wystannica miodej S$wiata
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kultury, przemogta niezliczone, jakby mrowie, ttumy
perskie, co niosty jectwo duchowi a barbarzynstwo
przysztym pokoleniom. Tak przeto ten lew byt Swiad-
kiem dziejow blizko potrzecia tysigca lat. Na nim
zapewne spoczywaly oczy Leonidasa, Temistoklesa,
Arystyda i Cymona; tego Ilwa widziat Sofoklcs i
Eschyl i Perykles,—ten lew kamienny przezyt cza-
sy Sokratesa i Platona, Arystotelesa, Epaminonda-
sa i Aleksandra Wielkiego,— on przeczekat zrodze-
nia Rzymu nad Tybrem i skon jego; on przetrwat
Karola Wielkiego i cale pdZniejsze dziesiec stuleci
Sredniowiekowej liistoryi,—on byt obecny owej chwili,
gdy umierata Wenecya pod ciosami Napoleona; je-
dnak tez do niego doleciata wie$¢, co niby bajg, a
przeciez byta prawdg, owlasnym upadku przepote-
znego cesarza Francuzdw.

Tak tedy, jakby obtokéw cienie $pieszace po zie-
mi, przemykaty sie przez mys$li moje wielkie po-
staci przesztosci, na widok kamiennego Iwa. | wzie-
ta mie nieprzemozona chetka, bym sie dotkngt tego
wyciosanego gtazu. Moze to dziecinne zachcenie; bo
on wiasnie dla tego, ze z martwego gtazu wykuty,
przetrwat zywot historycznych ludzi i losy panstw
i lat tysigcow. Choé ten lew jest wprawdzie martwym
marmurem, przeciez gtucha matcrya wnim jest du-
chem ozywiona. Bo duch czlowieka, nad zmystowo$¢
wzniesiony, przemaga materya; rzektbys, ze na je-
go rozkazanie poruszg sie i przeméwig glazy. Ka-
mien przestaje by¢ kamieniem, gdy go przepromie-
ni $wiattoScig mysl wielkiego znaczenia, gdy go roz-
ciepli serce wrzgcem, kipigcem uczuciem. Ten mar-
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mur w ksztatcie Iwa jest tylko na pozér martwym
a bezdusznym. Bo go ochuchaty tchem swoim dtu-
gie wieki, bo tak dtugie szeregi pokolen rodzac sie
i umierajac rozgrzewaty go spojrzeniem rzewnem, i
tak wiele serc zapukato silniej na widok jego, ze juz
w nim samym zaczeto bic serce, ze on sam przewi-
dziat, ze wnim samym zadrgaly tetna ciepte, wrzg-
ce. Czyliz od pramatki zostawiony ci pierscionek jest
w oczach twoich li trochg zlota i barwnym kamy-
kiem ?— Czyliz usypane od dawnych wiekbw mogi-
ty w stronach rodzinnych sg dla ciebie jedynie ku-
pa martwej ziemi— czyli nie styszysz jak wnich zci-
cha bije serce starych lat? Komu glucho w mysli, a
Slepo wsercu, ten tez w koto siebie samg tylko Sle-
pa, gluchg materyg zobaczy, i, biedak, bedzie jakby
opuszczong sierotg wsrdd natury i ludzi. Lecz ko-
mu w piersiach zaptona goracej mitosci ognie, komu
w mysli jasno, widno, temu juz caly $wiat w koto
zadygoce zyciem a cieptem uczuciem. To wrzace
serce jego uczyni go niby wieszczem, poetg, mistrzem:
wiec on zrozumie i ptakow pogadanki, jemu ziola
opowiedzg mitostki swoje, a powiewy wietrzne wy-
szepca wiesci o zamorskich ludach, gory echem po-
zalg sie tesknoty swojej, jemu groby i mogity roz-
tworza sie przezroczem, on bez leku rozméwi sie
zumartemi, a umarli go pociesza.

Ten lew roboty tak surowej ma iScie na sobie
pietno starozytnosci zapadiej; on przeto wystapit
z pod dtuta mistrza, co nie przeczuwat, ze kiedy$
Hellada padnie ze czcig przed postacig Jowisza Fi-
diasowego; a przeciez stusznie przemawia o nim Win-
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kelman wtych stéwach: «Lew siedzacy, z bialego mar-
«muru, wiekszych niz przyrodzonych wymiaréw, ten
«sam ktory niegdy$ byt umieszczony w porcie Pi-
«reusu, a ktéry teraz zdobi wstep do zbrojowni we-
«neckiej, policzony jest sprawiedliwie d6 najpie-
«kniejszych pomnikéw swojego rodzaju.» (Wink. Hi-
stor. sztuki ksiega IV, c. 4. § 55).

Lew drugi mniejszych wymiaréw, cho¢ mato co
pOzniejszy, wiecej wykonczony. Glowa jego doro-
biona w czasach nowozytnych. Mniej warto$ci ma
dalsza para Iwéw. One lezg, a sg dos¢ niesfornych
ksztattow.

WstapiliSmy tedy przez portal do budynku, wkto-
rym wiadza wojskowa, odebrawszy od nas pozwole-
nie wstepu, dodata nain przewodnika, co nas miat
oprowadza¢ ittdmaczyé szczegoty, objete wtem ogro-
mnem obejsciu.

Nie moja rzecz, abym skreslit cho¢ lekkiem sto-
wem wszystkie osobliwosci, ktére nam sie pojawity
wtej wedréwce po arsenale. Lada podrecznik, lada
opis zdotatby w tym wzgledzie doktadniej uspokoi¢
czytelnika. Co do mnie, wyznaje, ze ta wedrowka,
lubo wielce zajmujaca, niepospolicie nas znekats.
Stonce calg potegg rozlato zary swoje; ziemia, ka-
mienie pality sie pod stopami, a doki— istne ogniste
zwierciadfa.

Te doki, ktére tutaj darsena zowig, sg ogromne-
mi wodnemi zlewiskami; sg to niby porty, co nie-
gdy$ miescity w sobie floty Wenecyi. W koto do-
kéw budynki osobne, w ktérych wyrabiajg wszystkie
szczegOty potrzebne do zbudowania okretéw. Atych

i*
PODB. DOWLOCH. T. I1.
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warsztatow, sktadéw nieprzejrzana linia. Wiec wje-
dnych kuznie olbrzymie — ws$réd szczeku a stuku
miotéw, wsrdd ciezkiego dychania miechow, wiec wsrod
zarbw czerwonych uwijajg sie jak w piekle oczernione
figury. W innym budynku wytwarzajg zndw wszyst-
kie szczegOty mosiezne. Z innego znowu zabudowa-
nia dolatuje przerazliwy demoniczny pisk, gwizd,
Swist— wstepujemy: tu wiercg dziatal— a wiéry me-
talowe, zlociste, skrecone, $wiecgce, gorace pietrza
sie po ziemi. W innem miejscu znowu widzisz nie-
zmiernie dtugi budynek— tutaj pracuja powrozniki,
réznym wiymiarem skrecajac to cienkie sznurki, to
ogromnej grubosci liny okretowe. A co to za ogro-
mny gmach, wida¢ ztad, ze sala, do tej roboty prze-
znaczona, dochodzi wzwyz 32 stopy, w szerz 70 stop,
a dtugosci ma 910 stép, wiec 455 tokci. Zaktad ten
ma jedynie w Tulonie odpowiedniego sobie wspoétza-
wodnika. Czterysta pieédziesigt tokci! Prosze wy-
mierzy¢ choéby krokami przestrzen takowag, a zro-
zumiemy, dla czego robotnicy z korica do korica wotajg
na siebie tuba.

Pomijajac juz inne warsztaty, wspomne tylko, ze
pod olbrzymiej wysokosci szopa stat kadiub okre-
tu, ktéry ewhasnie byt w robocie. Byt on fregatg o
65 dziatach. Taki okret— to dziwnie wielki olbrzym,
poki stoi na ladzie; przy ogromie jego kurczg sie
w drobnostki inne przedmioty przez czleka utworzo-
ne! Do boku jego przybudowano dla robotnikéw
wygodne schody, prowadzace, jakby na wysokie pie-
tra kamienicy, na pokfad jego. Gdy wejdziesz na
wierzch, styszysz w gtebi pod tobg niby podziemne
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huki, uderzenia toporu i miotow i gwar i wofanie.
Gdzieniegdzie poprzez belki pod stopami twojemi roz-
twiera sie widok w wewnetrzne przestrzenie— Stoch
bierze patrze¢ pod siebie, to istne otchtanie! Taki
okret ma pozor zupeinie podobny do kosciota, wy-
wroconego na dot sklepieniem, i dla tego tez, mdéwiac
0 rozktadzie kosciota, stusznie wspominamy o0 «na-
wach» jego. WHtasnie co dano robotnikom znak, ze
juz godzina przerwania pracy, bo chwila spoczynku
wybita; wiec z roznych pieter okretowych, jakby
z gtebokich pieczar, pojawiali sie robotnicy. Caty ich
réj wysypywat sie na poktad, inni wytazili tu éwdzie
$ciang okretowg. Zdato sie jakby 6w kon, ongi tro-
janski, zmartwychwstat. Z tej ttumnej ludnosci, wy-
chodzacej jakby mrowiem z okretu, dopiero poznac
mozesz obszary jego wnetrza. Przeciez on poty wiel-
ki, poki na ladzie zamkniety budynkiem swojego
warsztatu, niby domem rodzinnym. Lecz niech-no
bedzie puszczony na wode, ba na morze otwarte, a
on niestychanie zmaleje iskartowacieje; aten olbrzym,
co niby legt tutaj nieporuszony, stanie sie igrg wi-
chréw i poniewierkg rozhukanej fali. Wszak izlu-
dzmi nie bywa inaczej. Nie jeden, poki siedzi na
przypiecku domowym, jest podziwem mamy i wujow
1ciotek, kuzyndéw i kuzynek, co wnim widzg 6smy
cud S$wiata; lecz niechajno wstgpi wjaki zawdd pu-
bliczny, niechajno wyptynie na otwarte morze zycia
i doswiadczy sit swoich, a wnet, jezeli mu przynaj-
mniej klepki nie brakuje, spusci z zbytniego zarozu-
mienia o sobie; ajezeli za$ zbyt rogaty, rozkéw so-
bie przytrze i zmadrzeje po szkodzie.
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| zntfwu ruszata wedréwka nasza wzdtuz pobrze-
za arsenatow, po mostach, Scieszkach, po skwarach sto-
necznych, az dosiegliSmy sali modeléw. Ona ztad
ma to imie swoje, ze wniej przechowane miniatury
misternie i najdoktadniej wyrobione réznego rodzaju
statkow morskich. Tutaj, kto ciekawy a ma czas po
temu, moze sie nauczy¢ co to fregata, cé okret li-
niowy, brygantyna, co kuter it. d. it. d. W sali
tej Kkilku panéw wiasnie kreslito sobie na posadzce
tuki, linie to proste, to krzywe, to przecinajgce sie,
to uciekajgce od siebie. Stowem oni rysowali plan
wojennego okretu, ktory miat by¢é budowany. Zte-
go juz powzigé mozecie wyobrazenie o olbrzymich
wymiarach tej sali modeléw, skoro w niej pomiesci
sie rysunek catego okretu wojennego. 1 zaiste ona
liczy wzdluz 180, a w szerz 00 stop.

Wpatrywatem sie w te linie dziwne, rysowane
na podtodze; jednak one dla mnie, jako profana, byty
nieczytelnym hieroglifem , zdawaty mi sie by¢ du-
szg statku, co zrodzi¢ sie miak; on tutaj juz pocze-
ty w mysli cztowieka, a przyszte losy wedrownego
zywota jego napisane na gwiazdach. :

Ten statek jest jeszcze przysztoscig! a w tejze
samej sali znajdziesz i przesztosci dawno zapadiej
wizerunek; pokazujg ci bowiem maluchny, zgrabniu-
chny model onego Bncentaura. Byt to niegdy$ sta-
tek, peten przepychu, uzywany jedynie podczas nad-
zwyczajnych uroczystosci Weneckiej Republiki. Na
nim to doza wyjezdzat do Lido (jednej z dalszych
wysp Wenecyi) i zaSlubiat sie morzu, rzucajac w to-
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piele kosztowny pierScienn i wotajac: «Desponsamus
«te, mare, in signum veri perpetuique dominiil» — A
dziato sie to wsrdéd modlitw, w obecnosci wyzszego
duchowienstwa, postdbw mocarstw zagranicznych, ca-
tej signorii i catego ludu Wenecyi, a przy odgtosach
wszystkich dzwondw, trab ikottow, tysiacznych wy-
strzatow i muzyki hucznej grzmiacej po morzu. A
nieprzeliczona cizba statkow, Swigtecznie ustrojonych
w kwiaty, sztandary i choraggwie, otaczala, niby dwor,
Bucentaura, co, jakby patac ptywajgcy, ztocisty, uno-
sit sie hardo nad ruchawg falg. Zaiste dziwny to
obchéd, to zaSlubienie sie dozy z Adryatyckiom mo-
rzem ; przeciez byt on nie lada poezya, on $Swiad-
czyt o poczuciu wielkosci, zyjacom niegdys w pier-
siach Wenecyi, jakby jej dech zywotny. Bo lubo
poetyczno$¢ nie wystarczy, aby sie sta¢ potezném pan-
stwem, to¢ jednak jest prawda, ze znéw kazdy na-
rod, gdy dojdzie do potudnia swojej chwaty, party jest
by te idee, ktéra wnim pracuje, odziat cialem ze-
wnetrzném, by ja uwidomit dla zmystow. A tak lud
kazdy w uroczystosciach swoich obaczy dusze wia-
snej istoty swojej, a obaczy ja w Swietnosci i pro-
mieniu i sam dla siebie uczuje cze$¢ i powazanie.
Miata Francya nawet swojg poezya za czaséw Na-
poleona I, miata jg nawet wczasach Ludwika XIV,
co byt najprozaiczniejszym z wdadzcow. A éw Rzym,
co byt ludem tak wyrachowanym, tak praktycznym,
co w sercu chowat najjatowszg proze, ubierat, cho¢
bez wiasnej wiedzy, w poezyg zwycieztwa itryumfy
i skonanie swoje— atak, cho¢ sam bez fantazyi, stat
sie atoli na wszystkie czasy tak bogatg, nieprzebra-
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ng nigdy osnowg dla fantazyi artystycznej mistrzow
a wieszczow.

Ot6z w miejscu najwidniejszem tej sali, oSwie-
conej duzemi oknami, na stole roztozystym stang!
model tego Bucentaura, ostoniony od prochéw skrzyn-
ka duzych szklanych szyb. Zna¢, ze to nie byt wia-
Sciwie statek do uzycia, ale raczej, jak rzektem, pa-
fac wodny przepychu peiny. Wiec nie bardzo ru-
chawy i sworny; bo, mimo stu sze$c¢dziesieciu oSmiu
wioslarzy, trzeba byto jeszcze dwadziesScia todzi za-
przadz do niego, by go holowac przez fale.

Bucentaur miat wzdtuz sto, a wszerz dwadziesScia
jedna stép; zbudowany byt o trzech pomostach, wy-
sokich niby pietra. Prawie caty wierzch jego zajmo-
wala jedna wielka sala; w niej na bogatych tawach,
wystanych makatami, miescili sie postowie obcych
panstw, dygnitarze republiki i co przedniejsze jej
panki. W osobnej Swietlicy zasiadat na krze$le zto-
tem doza, obok niego patryareha Wenecyi. A gdy
juz Bucentaur wraz z catg flotyllg doptynat na miej-
sce przeznaczenia, wszyscy obecni, wszystkie ttumy,
znajdujace sie w koto na tysigcznych barkach i to-
dziach, powstaty odkrywajgc gtowe a bfagajac niebo,
by pobtogostawito itym $lubom i tej chwale i tej po-
tedze ich rodzinnego miasta.

Wenecya zkolei miata trzech bucentaurow: pierw-
szy zbudowany byt roku 1520, ten za$, ktérego mo-
del wierny teraz widzimy pod szktem, byt ostatni a
zgruchotaty go wr. 1797 siekiery zwyciezkich Fran-
cuzéw. Trudnoby mi przyszto opisa¢ sutos$¢ jego
okazalg i wspaniato$C strojng wprzepychy. Pokryty
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go zewszad rzezby i wyrobione wykwintne floresy,
ozdoby architektoniczne i posagi, kwiaty, zwoje, po-
recze sztucznie wystrugane, a to wszystko bogato po-
wleczone zlotem. Wiec Swieci sie ztoto i blyszczy
od konca okretu do korca, od jego wierzchu az do
samego dotu, az do samej linii wodnej kedy juZ igra-
ja fale. Na ztocistym maszcie powiewa sztandar pur-
purowy ananim ztotem wyszywany lew S. Marka.
Patrzac na ten choc tak drobny model, tatwo uwie-
rzymy, iz samo wyztocenie statku kosztowato prze-
szto 300,000 zip.,— agdy sie to dziato na poczatku
zesztego wieku, summa ta nierdwnie wiecej wazyfa
niz dzis, kiedy, oprécz nowych mass srebra i zio-
ta, pienigdze kursujg zamaskowane w przerdzne
postaci i formy.

Dla doktadniejszego przypatrzenia sie temu dzi-
wbwisku wodnemu, postawiono na podiodze wzdiuz
Bucentaura podniesienie drewniane. Przewodnik gor-
liwie pilnujac, abySmy juz wszystko a wszystko wi-
dzieli, zwracat uwage jako przez miniaturowe drzwi
i okna mozna byto przypatrzy¢ sie wnetrzu sal, sa-
londéw i Swietlic; tam w miniaturze trony dozy i pa-
tryarchy Wenecyi, ikrzesta i makaty ztotem prze-
rabiane, aksamity, opony, kobierce kosztowne. Ten
model bylby zaiste przepysznem cackiem, koszto-
watem Swiecidetkiem, gdyby sam Bucentaur nie miat
byt tak wysokiego historycznego znaczenia. Wszak
cata Wenecya wnim widziata godio swojej potegi i
$wietnego stanowiska wsrod ludéw éwcezesnego Swia-
ta. Wiec ten statek byt nierébwnie gtebszej tresci,
niz owe tak przepyszne okrety, o ktdrych nam wspo-
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minajg starozytne dzieje; bo takowe cho¢ wiele prze-
wyzszaty Bucentaura okazato$cig, cho¢ nawet mogg
uchodzi¢ za cudo wspaniatosci i wymys$lnego przy-
stroju; byty atoli tylko pustym kaprysem jednego
cztowieka, zachcialkg czczej a dziecinnej proznostki.
Tak, jakby bajka czarodziejska, staje przed wyobra-
Znig naszg wizerunek onych dwaoch olbrzymich okre-
tow, z ktérych jeden byt zbudowany przez Ptolo-
meusza Philopatora, kréla Egiptu, adrugi przez przy-
jaciela jego a kolege Hierona Il, co znéw krolowat
na Syrakuzie w Sycylii (um. r. 214 przed JChr.).
Okret egipski, przeznaczony do jazdy na Nilu, zwat
sie Thalamagus. Cztery tysigce wioSlarzy, rozdzie-
lonych na czterdziesci rzeddéw wioset, poruszaty
tym grodem ptywajagcym. Nanim wznosity sie Kil-
kopietrowe patace w najSwietniejsze ustrojone prze-
pychy — a przysionki o kolumnach to greckiego, to
egipskiego stylu, ogrody o kwitngcych roslinach uzy-
czaty rozkosznych cieniow i ostony od skwaru egip-
skiego stonca. Okret za$ sycylijski jeszcze wyzej
przesadzi! w okazatosci; tu trzy byty pokiady a 20
rzedow wioset; na posadzkach jego ogromnych sal
roztaczaty sie mozaikg wszystkie sceny z lliady od
poczatku do konca. Tu maity sie dtugie cieniste cho-
dniki, zasklepione kwitngcym splotem bujnych ge-
stych drzew, tutaj sale obszernych bibliotek necity
ducha ku sobie, anie brakto dla ciata i fazni wykwin-
tnych a miejsc przeznaczonych na éwiczenia gimna-
styczne. Na tym statku wznosily sie tez wieze po-
tezne, co go mogty broni¢ wrazie, gdyby, na otwar-
tem morzu, jaki$ tupiezca drapiezny pokusit sie o
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te kosztownosci jego. Okret ten zbudowat Archias
zKoryntu, a sam Archimedes staczat go do morza *).
Mimo téj wymysSinej parady, krol Hiero pozbyt sie
tego statku. Moze dla tego, iz jak podanie niesie,
po zbudowaniu jego okazato sie, ze zaden z portéw
sycylijskich nie wystarczyt do umieszczenia go u sie-
bie. Moze zndw dla tego, iz, krol Syrakuzy, wypia-
stowany kulturg grecka, sprzykrzyt sobie to olbrzy-
mie bawidetko i uwazat u siebie, ze ono bedzie sto-
sowniejsze dla egipskiego krola, co, cho¢ takze po du-
chu od Hellendw pochodzit, przeciez byt blizszym sa-
siadem Wschodu a ojcowizny zbytku. Do$é na tern,
ze Hiero, natadowawszy okret swdj pszenica, prze-
stat go podarunkiem Ptolomeuszowi.

Zaiste, miatem tedy stusznos$¢ za sobg gdym rzekt,
ze wiyzszej ceny w dziejach ludzkich, niz te oba stat-
ki, byt ten Bucentaur wenecki; bo on, choé nie tak
szalonego, zuchwatego zbytku, miat atoli znaczenie
ogblne duchowe, wyobrazajgc samg Wenecyg, 6w
cudowny grod ptywajacy na Adryatyku, i poruczenie
sie jej niebu i Swietemu Patronowi w opieke.

Przeciez zbyt diugo rozprawiatlem moze iotym
Bucentaurze i o onych poprzednikach whistoryi. Po-
cieszam sie jednak mys$lg, ze one zawsze jako$ na-
lezg do historyi sztuki. Oile atoli wtej mierze zbyt
rozwlekle sie rozgadatem, o tyle skroce juz reszte
opowiadania mojego o0 osobliwo$ciach znakomitych
tego arsenatu. Przytocze tedy jeszcze kilka stéw o
wiasciwej zbrojowni.

*) Ob. jeszcze co do tych dwdch statkéw: K. O. Muller
Archeol. der Kunst i Schnaase Gesch. der Kunst, t. I1, str. 320.
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Na pietrze w salach, nieco nizkich, pokazujg nam
bogaty zbior sprzetow wojennych.

Wiec, jakto bywa w takich zbiorach, spotykasz
stare rusznice dziwnego skitadu, dziata przerdznej
dtugosci i formy, przerozmaicie ozdobione, dalej ha-
labardy, maczugi, zbroje, przytbice, buiczuki, sztan-
dary, miecze, szpady, it. d. Stlowem tyle tu przed-
miotdbw zajmujacych, izby potrzeba i poety i staro-
zytnika i technika, aby to wszystko godnie opisac,
okresli¢, oceni¢. Zaprawde jezeli juz ksztatt i przy-
str6j sprzetow domowych, codziennych jest uzmysto-
wieniem tresci duchowej, robigcej w sercu jakiego
ludu lub stulecia, céz dopiero orez i zbroje, ktore-
mi czlek, sadzajgc zycie na szanc, walczy wiasnie o
te tres$¢ duchowa, bedacag dusza jego duszy. Wszak
nawet dzikie pierwotne ludy strojg sie Swigteczno,
gdy sie wybierajg do boju, a najczesciej pierwsza
gznakag budzacego sie w nich estetycznego uczucia
jest wiasnie zdobienie, gtadzenie widczni i dzidy,
luku i strzaty i kotczanu. Tak jest, niema watpie-
nia, ze ta sama fantazya artystyczna, ktéra wyste-
puje wt calej twdrczosci swojej swobodnej i wolndj
w dzietach wiasciwej sztuki, objawia sie zarazem, cho¢
skrepowana, iw jego potocznem zyciu; wiec wyste-
puje w narzedziach, naczyniach stuzacych potrze-
bom codziennym a zwiaszcza w sprzetach wojennych.
Wszak to gtdwnie rysunek linii, ptaszczyzn, ruch
w przestrzeniach, przebywajgcy w architektonicznym
stylu jakiego wieku lub kraju, odezwie sie w ksztat-
cie wyroboéw S$lusarskich, tokarskich, ziotniczych,
wrysunku stolarszczyzny i w catej ozdobie domoéw.
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Przypomina on sie nawet w kroju szat koscielnych
i sukni prywatnych, a mianowicie w ozdobach oreza.
Prawda, ze fantazya stuzy tutaj li do ustrojenia
przedmiotéw, ktore, same znowu stuzac najaki$ uzy-
tek, sg jedynie $rodkiem do jakiego$ celu, a dla te-
go wiasnie ta twdrczos$¢ jej nie rozwija sie w tych
przedmiotach catg wolng potegg swojg, bo ona nie
istnieje dla siebie, lecz dla celéw jej obcych a na-
rzuconych. Przeciwnie w dzietach sztuki wiasciwej
fantazya nie zna juz co peta, co niewola, ona zyje
ze siebie i dla siebie, jej celem jest pieknos¢; ta pie-
kno$¢ jest jedynie jej panig i mistrzynig i najwyz-
szym celem. Nie zapominajmy atoli, ze ta fantazya
zdobigca, ta jej sztuka nadobna, idealizujgc rzemio-
sta, uduchowniajgc narzedzia i sprzety codziennego
zycia, zarazem idealizuje samo to powszednie zycie
a uduchownia je i rozpromienia. *)

Zbroja Henryka IV, ktory byt ostatnim ryce-
rzem na tronie francuzkim, rzewnie tu przemawia
do kazdego z wedrowcow. Widok jej obudzit we mnie
wspomnienia z onych czaséw, gdym niegdys w mio-
dosci mojej obaczyt jg tutaj poraz pierwszy. W te-
dy, jak motylki btyskotne, oblatywaty mnie jeszcze
wiersze Henryady Wolterowej, 6wczas za $wieza
czytanej, aktérg mniematem by¢ poematem mistrzow-
skim i epopeja na olbrzymiag miare. | nic dziwnego,
ze mnie sie ona takg zdawata, bo przeciez w litera-
turze polskiej az trzy znajdziesz ttémaczenia Hen-
ryady, aFryderyk Il kornie czotem bijagc Woltero-

*) Ob. jeszcze Listy z Krak., t I, str- 21 i nastepne.
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wi, gdzie$ napisat, iz Henryada staje obok lliady i
Odyssei. Dzi$ Swiat przejrzat, onym motylkom zto-
cistym poobcierat barwy i pozioty ze skrzydelek, a
pamie¢ zacnego Henryka nie potrzebuje frazeséw wier-
szowanych, ludzie jg czcza coraz $wiezszemi wien-
cami, bo nie zapomnieli i pewnie nigdy nie zapomna,
ze Henryk byt i wielkim krélem, i dobrym czio-
wiekiem.

Naprzeciw zbroi Henryka IV wznosi sie pomnik
marmurowy, postawiony na hotd wielkiemu A. Emo,
ktory byl ostatnim a tak stawnym admiratem We-
necyi, a zmart wr. 1792. Pomnik ten nalezy do
najwczesniejszych prac Canowy, o ktérym to mistrzu
przy innej sposobnosci nieco obszerniej powiemy.

Krom innych znakomitych pamiatek i pamigteczek,
prawdziwie «eon amore» p. Custode pokazuje sprzety,
ktére niegdy$ nalezaty do Franciszka Carrara, znane-
go pod imieniem «tyrana Padwy» — a dziwnego ro-
dzaju jest po nim to dziedzictwo!— Naprzdd jest tu
klucz z mechanizmem misternym; bo tak urzadzony,
ze kogo sie nim dotknagt Carara juz umierat, bo za
przycisnieniem klucza wyskakiwaty z niego drobniu-
chne niewidzialne koniuszki, zatrute $miertelnym ja-
dem. I nie uwolni ciebie p. Custode z opieki swojej,
poki jeszcze nie pokaze maluchnych zgrabniuchnych
strzatek, ktoremi ten Carara strzelat na przechodza-
cych okoto patacu jogo, i one byly gwaltowng tru-
cizng zaprawione. Pokazuje jeszcze inne dziwaczne
sukcessye po -tym jegomos$ci,— a to wszystko dzi$
schludnie pochowane w szafie oszklonej.

Nakoniec po diugiej wielugodzinnej wedrowce,
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znakomicie znuzony obaczylem sie znowu przed wste-
pem do arsenatu; pozegnawszy sie z maratoriskim
Iwem puscitem sie w dalszg podréz, bo mnie pedzi-
fa ochota widzenia onych «Giardini Publici.»

Jakze to bedzie mito a lubo. myslatem sobie, cho-
dzie pod zielonemi drzewami ws$rdéd Wenecyi, beda-
cq przeciez istng corg Neptuna. Niezbyttez daleka
droga od arsenatu do ogrodéw publicznych. Przebiegt-
szy wnet te przestrzen, niebawem zrozumiatem, ze
te Giardini zazartowaty sobie ze mnie.

Prawda, te ogrody sg istng osobliwos$cig, odzna-
czajacg sie od wszystkich innych osobliwosci wenec-
kich. Bo jak plac S. Marka i kosciot i arsenat i ka-
nat Grande i patace weneckie majg to sobie spdlne-
go, iz przewyzszajg i najzuchwalsze nadzieje wedrow-
ca; tak przeciwnie te tak zwane ogrody nie iszczg
nawet i skromniuchnvch nadziei.

Znajdowatem sie ws$rod onych ogrodow ciagle ich
szukajgc. Nakoniec bytem zniewmlony uwierzy¢, ze
te bataliony drzew, biezace prostemi jakby strzelit
liniami, majg by¢ ogrodem. A te drzewa niby ro-
ste, lecz o rzadkich biednych lisciach, bytyby ja-
wnym dowodem, ze od wiekdéw nie byto zadnego ko-
chania miedzy Neptunem a Florg, gdyby znéw o-
grod botaniczny wenecki, ktéry odwiedzitem przy
innej sposobnosci, nie budzit wnas podejrzenia, ze
oboje ci panstwo od czasu do czasu si¢ godzg i na-
wzajem do siebie sie mizdrzg. Niema sie przeto cze-
mu dziwié, ze te Giardini takie gtuche i opuszczo-
ne! Widziatem jedynie oficera, ktéry sobie konia
ujezdzat. Wierzchowiec, czysty folblut angielski, prze-
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$liczny, tem wiecej mnie zajmowat, ze od czasu,
jakem Tryest opuscit, zupetnie zapomniatem prawie
0 Swiecie zoologicznym; bo wWenecyi, procz kilku
pieskéw i kotow, krom kilku ptaszkéw i gotebi S.
Marka, $wiat zwierzecy niema wyobrazicieli swoich,
chyba malowanych tub rzezbionych. Bo jak catemu
$wiatu wiadomo, miejsce powozéw, karet, fur ibryk
zastepujg tutaj gondole ibarki to wieksze, to mniej-
sze, a gondoliery— biedaki sami sie tutaj koAmi na-
zZywaja.

Wrychle nasyciwszy sie widokiem tych ckliwych
"Giardini» ruszytem napowro6t wzdtuz pobrzeza pla-
cowi S. Marka. W net dociagnatem do pobrzeza sto-
wianskiego, co go Riva degli Schiavoni zowig. A
z daleka witatem migocace sie w stoncu koronki mar-
murowe patacu dozéw i one dwie wznioste granito-
we kolumny na Piazzetta, a za niemi owg biblioteke
S. Marka, stworzong przez Sansovino.

Lecz ten Swiat uroczy jeszcze tonie w dali i
w zlocistej cieptej srezodze, a mnie sie tez wcale nie
$pieszy, wiec zwolna i wygodnie sznuruje sobie wzdtuz
tej Riwy. Ona tak szeroka, wspaniata! Po prawej
stanety fantastyczne domy Wenecyi, obok nich naj-
czesciej rozpiete namioty, wnich chtodniki i najgor-
sza kawa. Ale zato przekupki i przekupnie siedzg
za gorami pietrzacych sie brzoskwin i pomarancz i
innych stodkich fakoci. Po lewej hustajg sie po
morzu to barki o butniejszych wymiarach, to znéw te
czarne gondole, coto niby kolebki, niby trumny, wiec
jakie$ poezyjki ptywajace po falach.

Na tem Pobrzezu Stowianskiem wieczny ruch,
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krzyk, wrzawa, kiotnie, Smiechy igry. Bo krom li-
cznych figur, z ktérych sie kazda wioczy lub stoi
z osobna zajmujaca sie swoim dworem, jeszcze wi-
da¢ geste grupy. Akazda znich warta bytaby pezla
Hogarta lub Bassana. W kazdem kotku jest kto$
gtdwnem ogniskiem. WS$rdd jednej grupy kuglarz
krzykata puszcza jakie$ sztuki; ws$rod drugiej stanat
ogromny drab barczysty, bosy, w podartej koszuli;
na gtowie wznosi sie czerwona czapka, gestykuluje re-
kami, nogami, twarzg i c6$ opowiada, a w koto oto-
czyli go chérem stuchacze, znaé¢ ze nielada majg sza-
cunek dla niego, wszyscy przytakujg, wszyscy stu-
chajg z nabozenstwem a admiracyg. Lecz— bo tez
on ma mine kosternika, bo tez u niego piersi co sie
zowie, abarki Goliatowe, a przedewszystkiem, jak my-
$le, on dobrze wie, jak bezczelno$¢ poptaca na Swie-
cie; wiec tez temi przymiotami wszystkich zagtu-
szyt, wiec bije sie wpiersi gote, zaroste, wiec ogro-
mnym gtosem wrzeszczy opowiadajac, wiec mu oczy
skaczg, wiec podpiera sobie boki, niby wyzywajac
tego, ktéryby watpit o prawdzie jego wyrazéw. Mo-
ze tez ztagd mu to zuchwalstwo, bo wie, ze tak licz-
nych ma kolegbw we wszystkich warstwach spote-
cznosci, a nawet w literaturze i w polityce. W in-
nem kotku rej wodzi ttusta podsadzista figurka z wa-
szmoscia ubrana, to istny doktor z «trunku mitosne-
go»— to stawny dentysta. W koszyczku pokazuje
mndztwo zebéw wyrwanych swoim pacyentom. Wiec
wzywa, wiec zaprasza a zaklina wszystkich a kazde-
go w szczegdblnosci, coby cierpiat na zeby, by zaufat
jego sztuce. Wiec maluje w jaskrawych barwach
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iscie piekielne bole zebdw, okazujac jakto one prze-
szkadzajg do przyjemnosSci zycia, jakto one od sza-
tana nastang. Wiec klnie isumituje sie na wszyst-
ko co mu najdrozsze, nawet na mito$¢ i wiernos¢
matzonki, reczac honorem swoim, ze cie wybawi
z tych mak niewypowiedzianych. A te przemowy
tak jako$ komiczne, tak rubaszno — dowcipne, ze
wszystkie twarze tak wesote, jak to bywa w dzisiej-
szym parlamencie angielskim, gdy sie odezwie ¢
potkownik Sibthorp facecyonista. Nakoniec kto$ prze-
ciez niby przezwyciezyt strach i jako pacyent staje
poddajgc sie operacyi. Juz roztworzyt usta istng
otchtann, ogromna niby smocza jama w naszym W a-
welu — i szast, prast wyleciat zgb. W tryumfie po-
kazuje go doktor publicznosci swojej. Jedni z po-
dziwieniem. patrzg sie na cudowne uleczenie, drudzy
hukneli gtosnym Smiechem z wykrzywionych ust pa-
cyenta, a inni, co to kute éwiki, cieszg sie ze zgrabno-
ci jego, bo jako$ ich przechodzi domyst, ze pacyent
i doktor to spoOtka handlowa. Jestto scena przypo-
minajaca bulwary paryzkie, ztg atoli, oile mnie sie
zdaje, rdznica, iz wParyzu przewaza w tych scenach
sztuka przyuczona i ogtada, a we Wtoszech przyro-
dzone natchnienie iistny talent. Lubo komedya sie
skonczyta, nie zal przypatrzyé sie jeszcze blizej wi-
dzom. Krom pici szpetnej wprzer6znyeh postawach
otaczajagcych szarlatana, nie brakuje tez i pici pie-
knej. Wida¢ dos$¢ fadne dziewczyny, ale céz z te-
go, gdy te miode uroki ging wttumie straszliwej szpe-
tnosci starych niewiast weneckich. Aa catym Swie-
cie kobiety podeszte nie sg tak brzydkie jak wW e-
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necyi. Gdy one z calg uwagg stuchaty szarlatana i
z istnem napieciem, miody rybak z pod boku starej
ciotki cichaczem usuwat miodg dziewczyne i prowa-
dzit do przekupnia brzoskwin lub cukrowych #akoci,
tam czestujac wszystkiem, co jeno byto najsmacz-
niejszego. A szczwany przekupieh to jedno to dru-
gie polecat dziewczynie, apatrzat na rybaka oczkiem,
jak gdyby mowit: «znam cie ztodzieju, bom sam on-
gi kradat.u Te sceny ludowe objete sg dekoracya-
mi cudnej pieknosci, bo niedaleko od nich przez ka-
nat wystepuje z gtebi miasta, przeskakujac wysokim
lukiem, most marmurowy. Lecz zanim ku tej Ri-
va ku morzu zwrdcona oberza Danieli. Ona niegdys$
patacem, wiec pierwsze pietro i drugie dziergane
z maurytanska, a niedaleko wida¢ one priggioni, co
tak piekne w swojej groznej powadze; potem znow
most marmurowy a za nim patac dozow.

Teraz juz blizko nas Piazzetta, juz u jej po-
brzeza czernig sie geste ttumy gondoli a coraz nowe
przybywaja, wracajgc z blizszych lub dalszych wy-
cieczek. Na placu S. Marka ludno i strojno. Cata
Wenecya, iswojska i obca, juz sie zbiera na schadz-
ke po marmurowym mozaikowym bruku, pod nie-
bem wieczornem, co zaplyneto catym przepychem
zachodu.
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Wentcya.
(Dalszy ciag).

Dzi$ witam czytelnika znowu w $cianach akade-
mii sztuk pieknych, ale witam go juz w obec Gior-
gionéw, wobec Tycyanéw, wobec wszystkich owych
wielkich Wenecyi mistrzéw, ktorzy, cho¢ od trzech-
set lat pomarli, jasniejg atoli duchem bezSmiertnym
wsérod nas, wsrdéd pokolen prawnuczych. Dzi$ juz
witam was wobliczu mistrzéw, ktérzy, lubo w Italii
zrodzeni, sg cafej ziemi a wszech ludéw Swiattoro-
dng chwalg. Bo gdy sie geniusz pojawi, rozwiane sg,
jako mgta, drobne zazdrostki szczepowe, aludy wszel-
kich ziem, wszelkiej mowy uznajg go za ko$¢ z kosci,
za krew ze krwi wihasnego ducha swojego; bo gdy sie
geniusz pojawi, juz go czeka hotd przysztych wie-
kéw; on sie stanie dla catej nadchodzacej przyszio-
§ci obecnoscig zywag; jego uczuc tetna odezwg sie
kiedy$ w sercu nastepnych pokolen.
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Lecz jezeli juz przed obliczem kazdego istnego
geniuszu hotdem stajg i najpOzniejsze wnuki, spano-
szone bogatym dobytkiem ciezkiej diugowiekowej
pracy; to¢ tem jasniejsza SwiattoScig zaptonie pote-
ga geniuszu wtedy, gdy sie objawi na ziemi w du-
chu wielkiego poety lub mistrza w sztuce. Gdy
wieszcz, gdy mistrz zaswieci jakby btyskawicg a gro-
mem wposrod ludzi, jego powotanie stanie sie jak-
by dziwem, bo bedzie wbrew rézne od kolei innych
ludzi genialnych, taskg z nadgwiazdnych mocy. Bo
gdy jego ojcowizng jest panstwo swobodne, niezawi-
ste twodrczej fantazyi, ztad tez on wiasnie wiecej,
niz ktorykolwiek inny geniusz, jest niezalezny od fa-
mania sie spétczesnych, i niezawisty od dostugi po-
przednikow swoich.

Powiecie mi na to moze, ze przeciez 6w szereg
starych, powyzej wspomnianych, atak zacnych mala-
rzy weneckich utorowat droge artystom z Murano,
a ci znéw, catem sercem pokochawszy sztuke, stali
sie wrozbitami wielkiego Gianbellino, i ze tenze mistrz,
znéw, z kolei swojej uczac Giorgionego i Tycyana,
wypiastowat z mitoscig ich duchy na reku, az im
nie wyrosty niebolotne skrzydia.

Nie przecze, ze po wszystkie czasy, gdy geniusz
sie rodzi¢ ma, juz go poprzedzajg wystanniki zapo-
wiadajace zblizenie sie jego; wyznaje tedy, ze i
Gianbellino, ze i artysSci catej dawniejszej przeszio-
§ci utatwili z gruntu zadanie tym dwdm mistrzom
cudowtadnym i licznemu gronu wielkich ich nastep-
cow; mimo tego jednak rozumiem, ze dla artysty-
cznego geniuszu przeszto$¢ jest tylko wyrobnikiem.
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uprzatajgcym mu natretne zawady i gotujgcym osno-
we i materyat dla tworczosci jego; ale ze on, jako
mistrz, z wlasnego geniuszu czerpie pierwowzory, on
w sobie jest catoscig, bo wiasnie ta strona sztuki,
ktére on wziagt po poprzednikach swoich, nie stanowi
wecale istoty jego geniuszu, lecz jest dlaniego tylko pod-
rzedng pomocg a srodkiem. Jakoz, gdyby inaczej by-
to, zkadby sie stato, ze wtedy, gdy juz dawno umart
Leonardo i Rafael i Michat Aniot i Corregio i Ty-
cyan, i Andrzej dcl Sarto, gdy nawet zgasli i trzej
zacni Caracci i Reni i Domcnichino, juz razem z ni-
mi i artystyczne niebo zaszto ¢mg wieczorng, sme-
tng i zalobng, anastepcy, cho¢ tak bogaci przodkow
dobytkiem, stali sie jako samotne sieroty. Dziela
wielkich umartych przodkéw zyjg jeszcze pelnem zy-
ciem po galeryach, po btyszczacych patacach i Swig-
tyniach panskich; potomkowie majg przeto sobie
wskazane przez ojcow drogi; oni widzg na wilasne
oczy, tuz przed sobg, to pradziadowe dzieto pieknosci
niebotycznej; a przeciez—;wtych zywych potomkach
umarta tworcza potega! PoéOZniejsze stulecia stanety
w zadumie i patrza w milczeniu nate puscizny zda-
wnych lat, lecz im potezniej wich sercu wzmaga sie
podziw i uwielbienie, tern bolesniej na duszy cigzy
im uczucie wlasnego omdlenia i wiasnej niemocy.
Tnaczej sie dzieje, gdy geniusz btysnie wsrod
dziedziny, ktora nicjest Swiatem swobodnej twdrczej
fantazyi, ktora nienalezy do zakresu sztuki pieknej.
Popatrz na historyg naszego rodu i na potegi, co go
prowadza przez wieki wszystkie. Ow polityczny ge-
niusz Swiattookiem spojrzeniem przeniknat, ku czemu
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sie ma przyszto$¢ ludzkich dziejéw; wiec uprzedzit
swéj wiek i wyrzekt wielkiem, jasnem stowem to,
co oddawna zyto w milionach serc; a tak co byto
ukryte, tajemnicze dla mysli, stato sie czynem, rze-
czywisto$cig ; i juz Swiat jest wiernym wykonawca
jego iszczeSliwym wyrobnikiem rzuconej mu mysli.
Inaczej geniusz wypatrzyt natchnieniem nowy tryb
wojowania i podbija Swiat; lecz choé¢ sam $miercig
zamart, nie zamarta z nim strategia nowa. Innemu
znéw z geniuszow, jak btyskawica, zajasniata prawda,
na ktorej spoczat, jak na piastach, przyrodzony S$wiat;
wiec ujat ten Swiat w nowy system i odbudowat na
gtebokich wegtach nowg umiejetnos¢. Atrop wtrop
jego szlakiem, jakby za gwiazdg przewodnig, idac na-
stepcy, dobijajg sie nowych skarb6w, nowych nabyt-
kéw ludzkiej wiedzy. | zndw inny maz potegg my-
$li, od Boga mu uzyczong, wezwat duchy co wiadng
fizyczng przyrodg a wypytawszy o ich tajemnice a
ich pracowania irzady, ukryte przed okiem zwyczaj-
nych ludzi, juz Swiatu wyjawit odkrycia i wynalazki,
ulzywajace im owe krwawe trudy o chleb powszedni
i skracajgce ich robote imeki wsrdd ziemskiego zy-
wota. A niezliczone tysigce pracownikow jety sie te-
go odkrycia, rozwijajac je, udoskonalajgc i stosujac
réznym trybem do réznych potrzeb,— a wnet wy-
nalazek, co przy skonie geniuszu tak byt jeszcze drobny
iwpaczku stulony, nabiera sit irozrasta sie wolbrzy-
mie wymiary.

Tak w kazdej innej dziedzinie talenta, nastepu-
jace po geniuszu, nie tylko nasladowa¢ go zdotaja,
lecz nawet ich staé na rozszerzenie, udoskonalenie
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jego dzieta. A przeciwnie poeta, artysta, malarz,
chocby przez dtugie lata wpatrywat sie wdzieta Ra-
faelow, chocby te palaca zadze swojg zywotem swo-
im optaci¢ mial,— nie zdota stworzy¢ podobnego Ra-
faelowi obrazu; nawet najsumienniejsza kopia jego
nie wyprze sie nigdy znamienia, ze jest kopig tylko!
Kt6z byt Szekspirowi wzorem? kto z potomnych,
chocby dtugoletniem studyowaniem i badaniem jego
dramatéw, stat sie Szekspirem?

Po tych kilku stowach, zumystu cho¢ zlekka rzu-
conych, juz sie facniej, jak mniemam, porozumiem
z czytelnikiem, gdy mi wypadnie w tej wycieczce
mowi¢ o geniuszach, ktdrzy sie pojawiali po réznych
stronach wioskiej ziemi — a tych zaiste jest szereg
liczny a wysokiej Swietnosci.

Takimi geniuszami, jak juz rzektem, byto dwdch
z pos$réd ucznidw Jana Belliniego— bo Giorgione i
Tycyan.

Giorgio Barbarelli urodzit sie w r. 1477, wiec
wiasnie w epoce, gdy dawne ¢my zametne, zalegaja-
ce ludzkie dzieje sptynety ze Swiata; a urodzit sie
Giorgio, jak sie juz z pewnos$cig zdaje, w biednej
miescinie CasteHfranco; jak sie zdaje, mowie, bo i
Yedelago, druga miescina, réwniez tak biedna i ro-
wniez w Trewizanskiem, przez dtugi czas, podnoszac
glowe, zaciecie sie spierata z Castefranco o zaszczyt
zwania sie miastem rodzinnem wielkiego malarza.
Przez lata nieskonczone trwaty te zawistki nawza-
jem na siebie wygadujacych i ktdcacych sie miaste-
czek; az Castetfranco, na wielkg pocieche swych oby-
wateli, wygrato sprawe za prawomocnym niemylnym
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szczytem, a my wszyscy cieszmy sie tym wielkim
wieszczem-malarzem, bo on do nas wszystkich z pra-
wa po duchu nalezy.

Ojciec Barbarelli, upatrujgc w synie osobliwg a
pochopng tatwo$é do rysunkoéw, udat sie z nim do
Wenecyi i umiescit u Gianbellina. Irysowa! i ma-
lowat i tongt w sztuce mtody wychowaniec. Jednak
wnet duszno mu byto w tej izbie Belliniego, bo
mistrz stary jeszcze catkiem nie zmiott z siebie nie-
$Smiatostek drobiazgowych, ktore oczyniaty fantazya
jego; przeciwnie miody uczeh byt zuchwatej duszy,
puszczat sie Smiato, dokad go niosta bezuzdna fan-
tazya, i zrywat hardo one ciasng sie¢ przedawnio-
nych przesadéw i uprzedzen sprdéchniatych. Skon-
czyto sie na tern, ze Barbarelli opuszcza pracownig
mistrza, udaje sie do jakiego$ malarza dekoratora,
co malowat na sprzedaj wizerunki Swietych, a krom
tego zwawo i na obstalunek stroit skrzynki, kufry,
izby i domy obrazkami; bo te ozddébki malowane,
te Swietne stroiki byly niezbedng potrzeba u tego
dziwnie zacnego ludu weneckiego, ktéry, widac, wie-
cej dbat o estetyczne przybory, niz o materyglng
ich wartosc.

Raczo tedy i wesoto maczat pezle swoje Gior-
gione,-i gradem sypaty sie z podjego reki malowa-
ne obrazki i sprzety zdobne, i Sciany i szyldy dla
kupcow i winiarzy, i tarcze herbowe; bo juz trudno
wyliczy¢ one przedmioty, ktére stroit pezlem swo-
im. A dostuzyt sie wrychle uludu imienia $wietne-
go artysty, dla sprawnosci swojej i Swiezego smaku,
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a zwihaszcza juz dla tych jego koloréw, co tak byty
czyste, Swieciste i tak zywe, jak gdyby jego gar-
nuszki z farbami byty doniczkami o cudobarwnych
kwiatach.

Zrozumiemy tedy, ze Giorgio, tak ubrawszy sie
w poklask i wience, rad byt sie pokaza¢ miasteczku
rodzinnemu, a co wiecej usciska¢ od serca rodzicow
swoich. W iec poszedt do Castelfranco. Tam przy-
jety byt z okrzykiem, radoSci uczciwych mieszczan,
weselacych sie z zaszczytu, ktory spotkat ich dzwon-
nice rodzinng, tak odbiegta od reszty zyjacego Swia-
ta. Obejdzie sie podobno bez diugich rozwodoéw o
szcze$ciu rodzicow i syna, gdy sie objeli wzajemng
goracg mitoscig i rozkosza rzewng. Bo ten ich syn
ukochany wyrést im na nadobnego przeslicznego mito-
dziana, a co najwiecej byt on artysta, a by¢ artysta
to jeden z najSwietniejszych tytutdw ziemskich, kto-
rych sie mozna byto dorobi¢ w onych czasach we
Witoszech.

Giorgio, wréciwszy do Wenecyi,'zaczat juz do-
$wiadcza¢ sit swoich na wielkg stope; wiec sie jat
malowac facyaty patacéw i tu, mogac rozpigé¢ loty
swojej fantazyi wolnej, swobodnej, wyzwolit sie¢ na
wiekopomnego artyste. Wenecya cata i patace i uli-
ce i nobili i rybaki i mieszczanie, patrzagc na Smiatos¢
tworczej jego mocy, nieogladajgcej sie juz na zadne
wzgledy i na zadne zastale prawidta, przemienili
imie jego Giorgio na Giorgione (Giorgeria znaczy ni-
by zuchwato$¢, brawura). Atak rozrost sie Barba-
relli olbrzymim geniuszem i obok freskdw stwarzat
tez i olejne obrazy. Lecz te freski jego juz dawno
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uleciaty ze Scian paftacéw, bo je sptokaty demony
natury, co wiecznie zazdrosne czajg sie na dzieta czlo-
wieka; jednak nawet i olejne malowania jego sg tak
rzadkie, ze miej sobie za szczeScie, gdy sie kedy
spotkasz zjednym ztych kosztownych klejnotow sztu-
ki. Bo Giorgione zyt tylko lat 34. On, nie hamujgc
gwattownej swojej natury, rzucat sie znamietnoscia
ptomienng wintrygi mitoSci bezswornej, za ktore tez
$miercig zaptacit. Bo wedle jednych miata go zabié
choroba straszliwa, wedle innych umart na serce.
Mowig bowiem, jako chowat u siebie niejakiego$ Pie-
tro Luzzo da Feltre, ucznia swojego, mtodzienca, kto-
remu byt bratem i dobrodziejem. Ten Pietro zni-
knat pewnego razu z domu z kobietg, ktoérg gorgco
catym warem swojej duszy kochat Giorgione. Nie
zdotat przenie$¢ tej dwoistej zdrady w przyjazni i
mitoSci nieszczesny mistrz i umart z zalu. Wiec tez
stary Ridoffi, przytaczywszy do zywota wizerunek tej
pieknej a petnej charakteru twarzy mtodzienczej Gior-
gionego, konczy wierszami Owidiusza, onego wieszcza
mitosci, mowiac, ze tylko Smier¢ jest na kochanie
ostatecznym ukojeni. «Nec modus et reguies, nisi
mors, reperitur Amoris.»

Cho¢ atoli sptynety ze Scian freski Giorgionego,
cho¢ rzadkiem szczeSciem dla potomnosci sg jego
dzieta olejne; przeciez to, co jeszcze pozostato, wy-
starczy do ocenienia tego wielkiego malarza. Gior-
gione sani byt cziowiekiem namietno$ci kipigcych,
ale istnej gtebi duchowej i charakteru pelnego indy-
widualnosci wydatnej isilnej. A gdy on byt przede-
wszystkiem cztowiekiem, ktéry sie zapatrywal na
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Swiat z gory a z wnioslego stanowiska i ujmowat
wszystko w tre$¢ na wielka, stope, zatem sie stato, ze
w tych malowanych figurach swoich wiozyt calego
siebie, zc te postaci jego patrzg na nas, jakby byty
wziete z codziennego zycia; a przeciez mimo tego
naturalizmu, mimo tych form materyalnych, wida¢
w nich spotegowang tre$¢ ogromng; charaktery ich
sg ukonczone, wydatne, z calg mocg wyrazone. In-
dywidualnos$¢, bedaca pietnem osobniczem kazdego
czlowieka, wystepuje w obrazach Giorgionego z calg
olbrzymia samodzielnosciag, wydatna, opierajaca sie
na sobie. Kazda z tych jego malowanych postaci
jest catoscig w sobie, niby z jednego odlewu, sama
calg jednoscig samodzielna dla siebie.

A temu, ze tak powiem ogromnemu zapatrywa-
niu sie na rzeczy, temu catemu usposobieniu mi-
strza byta na wystugi dziwna zdolno$¢ a moc wy-
jawienia na zewnatrz, weformach malowniczych, te-
go wszystkiego co sie w tajnikach ducha poczeto.
W iec sytuacye nowe i skrocenia $miate, a przede-
wszystkiem mistrzowBtwo wiadania pezlem i farba,
najwyzszem S$wiattem i najgtebszym cieniem a sto-
pienie tych ostatecznosci posredniemi dzwiekami
stato sie juz Swietng i bezprzyktadng zaletg sztuki
Giorgionego. Jak za$ te jego figury sg samodziel-
nego charakteru, jak ta potega duchowa, wrzaca w ka-
zdej ztych postaci, wystepuje z posrod ttumu zwy-
ktych zyjacych ludzi; tak tez wystepujg w nich wy-
datnie te wypuktosci i wklestosci draperyi i ciata.
Przeciez, wiecej niz te wszystkie przymioty, koloryt
tego wielkiego malarza jest tak wiasciwym, tak no-
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wym, ze Giorgione pod tym mianowicie wzgledem
stal sie zatozycielem szkoty weneckiej.,

Jednak te wiasnie zalete kolorytu Giorgionego
najtrudniej nam opisa¢. Powszechnie cechujg nam
te farby jego moéwigc, iz sg «ztocistego kolorytul»—
i stusznie. Jestto jaka$ zétawa poswiata, rozlewaja-
ca sie po tych obrazach jego; lecz ona tak jasnieje,
iz sie zdaje jakoby mistrz malowat na zlotej I$nigcej
ptaszczyznie przezroczystemi farbami, jak gdyby na
palecie swojej, procz koloréw, miat jeszcze ipromie-
nie stoneczne, ktore przymieszywatl do kazdej bar-
wy. Ztad takie ciepto tej karnacyi, takie mienie-
nie sie wszystkich szat i catego otoczenia.

Obrazem najszerszych rozmiar6w’ tego mistrza
w tej galeryi Wenecyi jest tak zwana «Tempesta
di mare.» Tre$é tego dzieta jest dawna legenda.
W tym obrazie, podobnie jakby wtjakim$ fantasty-
cznym dramacie Szekspira, widzimy tradycye S$re-
dnich wiekéw przedstawione geniuszem wzniesionym
juz cata petnig wsrdd nowoczesnej epoki.

Osnowa tego dzieta oparta na starym kronikarzu
weneckim, ktéry opowiada dziwne zdarzenie, jakie
niegdys$ przytrafito sie na lagunach. Stuchajmy co on
prawi: «Oto r. p. 1340 a d. 25 Lutego, najstra-
szliwsza burza i wichry szalone rozhukaty sie nad
Wenccya. A przez trzy dni itrzy noce srozyta sie
wsciektos¢ zywiotéw, i przez trzy dni i noce wzra-
staty nagnane od morza wbdy ws$rdod miasta, az sie
wzmogty na trzy stopy wyzej, niz zapamietano od
wielu wiekow. | zdawato sie, ze batwany uwziety
sie by pochtona¢ Wenecya ijej lubosci wszystkie i
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jej kochanstwa irozkosze iwszystkie jej Swiattostyn-
nc tryumfy. Zdarzyto sie, ze podczas jednej ztych
nocy okropnych, wsréd tomotu nawaltnicy i wichréw,
jaki$ staruszek rybak, watczac z falg o zycie, przy-
bit nakoniec, todzig swojg do pobrzeza S. Marka, by
sie tam uchowaé, pokiby nie przemineta rozhukana
burza. W tern — wsérdd cieniéw przepascistej nocy,
jakis maz nieznany, zblizywszy sie do niego, rzekt:
«Przewiez mnie do S. Giorgio Maggiore!»— «Ajak-
ze poptyne do S. Giorgio na takg burze, rzekt ry-
bak— pewnie tam zatoniemy!» — «Nie obawiaj sie »—
odpowiedziat nieznajomy. «Nie bedzie tam burzy ko-
dy my poptyniemy. Plyn, aja ci sowicie zaptace!»—
«Niechaj sie stanie wola Boza» zawotat rybak — i po-
ptynat. Bez szwanku obaj staneli na wyspie S. Gior-
gio. Wychodzac nieznajomy z todzi méwi do staro-
winy: «poczekaj na mnie» | wnet wraca z drugim to-
warzyszem i wchodzi z nim do todzi, i wota: «Wiez
nas do S. Niccolo di Lido.»— «Ajakze tam poptynie-
my o jednym wiosle?» rzecze rybak. — «Jedz bez
trwogi! aja ci hojnie zaptace» — prawi nieznajomy.
A gdy poptyneli do S. Mikotaja, wszedt trzeci maz
do todzi. | kazali rybakowi pusci¢ si¢ po za owe dwa
zamki warowne, kedy juz rozpoczyna sie morze o-
twarte. A gdy wyjechali na pelne morze, burza by-
fa, jak tylko mozna sobie wystawi¢, najokropniejsza—
a wsérdéd burzy a zametu, tomotu i ryku wichrow,
rybak obaczyt ogromny okret, ktory zdawat sic ja-
koby na powietrzu latat, a na tym okrecie, zamiast
majtkéw, petno bylo szatanéw. Wedle podania ten
okret piekielny miat zatopi¢ piekng Wenecya. Lecz
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zaledwie podptyneta t6dz, gdy owi trzej mezowie
powstawszy krzyzem Swietym zazegnali 6w statek.
| od razu tez to morze, co dopiero tak rozmiotane,
w okamgnieniu ucichto, a owo widmo straszliwe zni-
kneto. Po czem ci trzej mezowie kazali sie znowu
odwiez¢ na miejsce swoje. Wiec jeden wysiadt pod
S. Mikotajem na Lido, drugi na S. Giorgio Maggio-
re, atrzeci na pobrzezu S. Marka. Gdy jednak ten
ostatni opuszczat t6dz, rybak dopominat sie od nie-
go zaptaty. Na co odrzekt nieznajomy: «Jutro pojdz
do dozy i do prokurator6w Wcnecyi i opowiedz im
céS widziat tej nocy a oni ci zaptaca. Bo wiedz o
tern, ze ja jestem S. Marek Ewangelista, opiekun
tego miasta, a drugim towarzyszem moim byt S. Grze-
gorz rycerz, a trzecim S. Mikotaj, ktdry niegdy$
za doczesnosci ziemskiej zyt jako biskup na Lido.
lpowiedz dozy i wszystkim, ze gdyby nie my trzej,
Wenecya bytaby pewnie zatopiong, a to z przyczy-
ny pewnego bakatarza szkolnego, ktory na S. Felice
oddat djablu dusze swojg i sprzymierzyt sie z nim.»
Nato jednak znowu odrzekt rybak: «Juzja to wszyst-
ko wiernie opowiem, ale nikt mi nie uwierzy!» Na
te stowa jego, S. Marek wydobyt pierscied wartosci
okoto pieciu dukatéw i dat go staremu, mowiac: «po-
kaz dozy ten pierScien na znak i powiedz, ze niechaj
go szukajg wskarbcu moim anieznajdg go.» | tak sie
stato. Nazajutrz stawit sie przed senatem rybak, i
na znak pokazat pierScien. Aten pierScien catkiem
przypominat sygnet, ktory chowano wskarbcu S. Mar-
ka— i pokazato sie, ze go nieznaleziono w schowa-
niu. Tak doza i prokuratorowie i wszyscy obywate-
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le przekonali sie, ze pierscien, cudem znikngwszy ze
skarbca, oddany byl rybakowi wiasnorecznie przez
Ewangeliste Swietego. W tedy juz zaptacono sowicie
rybakowi za nocne roboty i strach, odprawiono tez
solenng processyg na dziekczynienie zachowawczym
opiekunom Wenecyi.

Takowe jest podanie starego kronikarza, ktory
sie zowie Sabellico. Na tychto jego stowach, po-
wyzej wam wypisanych, Giorgione osnut mys$l do
swojego obrazu.

Przypatrujgc sie temu malowaniu jego, widac
najwyrazniej jakas humorystyke zartobliwg mistrza,
rozlang na tej czeSci obrazu, w ktérej nam przestrach
szatan6w maluje. Co wtym wzgledzie kazdy, i bez
okularéw, obaczy, to ija opisze.

W iec— morze— noc— nad falami wciezkie szma-
ty zawieszone chmury ciemne, a kiebig sie geste
czarne dymy piekielne. Woda szaleje i Kipi i wre.
W $rodkowem tle obrazu na rozjgtrzonych topielach
okret. Zagle jego wichrem rozdete ledwie co nie pe-
kng. Nastatku liczne cizby szatan6w— oni wszyscy
bez sukni, niektérzy atoli z nich, krom malenkich
rozkdw, majg jeszcze zadarte ogonki; a wida¢ nawet
jednego z onych majtkdw, co opatrzony w skrzydet-
ka nietoperza. Jak tedy widzicie, podobne figury
trudno sie nadajg do szat. Zresztg nie majg te syny
Lucyferowe zadnych wiasciwych sobie insygniow i
jako$ sg do$¢ do zwyczajnych ludzi podobne.

Jest tedy, jak wam mowie, petno tej czeladzi
djabelskiej na catym okretowym poktadzie, a wszyscy
ogarnieni ogniem ptomiennym. Jeden z nich, wta-
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$nie 6w skrzydlaty, spina sie po linach, drugi ze zgra-
bnoscia skoczka chodzi po zaglach, inny znowu sta-
ncg! U steru i przez tube wota o nadchodzgcem nie-
bezpieczenstwie; nawet u szczytu, w koszu maszto-
wym widzicie liczne gronko tych zeglarzy piekiel-
nego rodu; jednak cala ta kompania wielce przestra-
szona i wszyscy wyciagneli reke iw zywej gestyku-
lacyi pokazujg t6dZ, na ktorej zblizajg sie $wieci me-
zowie— obawa i trwoga nie lada na okrecie. Jakoz
dwoch szatankdéw czujac, ze zle okoto nich, wysko-
czyto ze statku: jeden z tej pary trwozliwej wihasnie
co rzuca sie na glowe do morza, drugi, juz dosie-
gnawszy wody, schowat sie w niej, tylko jeszcze no-
gi i uda wystawit.

Przednie tto obrazu réwniez po mistrzowsku ozy-
wione ; tuz przed nami mate cz6ino, wniem cztery
figury wiostujgce calem natezeniem sit, by sie wy-
doby¢ z rozhukanych fali. Kto to? Czy ludzie rze-
czywisci, czyli djabetki? nie wiedzie¢! lubo jest po-
dejrzenie, ze te figury do zatogi okretowej nalezg,
bo ich miny jakie$ zto$liwe; a jeden z nich nawet
pokazuje widzowi drobny, jak na prébke, ogonek. Nie-
daleko tego czoOtna straszny potwor wyscibil paszcze
z wody, a zdrugiej strony znow inny brzydak mor-
ski pluska sie we falach, na nim okrakiem siad! je-
den ze szatandéw i kieruje poczwarg niby koniem i
nieszczedzi razéw, by jag zmusi¢ do $piesznego od-
wrotu. Na tle ostatniem, wsamej gtebi— pobrzeze,
zamki, domy i kilku ludzi zatrwozonych.

Niema czego nam dtugo prawi¢ o tym obrazie.
Nasza charakterystyka powyzsza tego mistrza wy-
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starczy zupetnie obok podanej wam tresci tego dzie-
fa sztuki. W iec figury, a mianowicie juz wtern przod-
kowem czotnie, i 6w jezdziec, co tak blizki oczu wi-
dza, pelne wydatnego, silnego charakteru. Jestto
naturalizm, ujety jednak w najgtebszej indywidual-
nosci swojej; krom tego jaki$ usSmieszek, jaki$ hu-
morek rozlany na tej catej kompozycyi. Tutaj, we-
dle mnie, isci sie juz coin wyzej rzekt méwigc o Car-
paccio, bo widzicie jako historyczne malowanie We-
necyan miesza sie czesto i splata z obyczajowem (po-
tocznem, ze genre), a tak nawet tgczy sie niekiedy
z komika.

tatwo pojaé, ze, mimo tak krotkiego swojego zy-
wota, Giorgione potracit, obudzit znakomite talenta
w uczniach swoich. Tutaj na pierwszem miejscu sta-
je Sebastiano del Piombo. Jestto pewnie artysta ce-
lujagcy ten Sebastiano, a przeciez jako$ niemozna mie¢
serca do niego. Bo sadzciez sami! On naprzod uczyt
sie u Jana Belliniego, potem u Giorgionego, a wy-
¢wiczywszy sie od niego, jak sie obchodzi¢ z farba-
mi, nabrawszy kolorytu cudnego, wiasciwego Wene-
cyi, poszedt sobie do Rzymu i tam pracowat pod
Rafaelem. Byto to atoli wtasnie wtej epoce, gdy
wielki Michat Aniot Buonarotti, mimo wielko$ci swo-
jej, z zazdroScig spogladat na tryumfy nieSmiertelne-
go swojego rywala. Umyslit tedy stworzy¢ artyste,
ktoryby w malowaniu sprostat geniuszowi Rafaela;
bo czut, ze jemu samemu, przy catej giebi ducha a
tytanicznej tworczej potedze, brakowato Swietnego
kolorytu. | wtedy wiasnie nawingt mu sie Sebasty-
an del Piombo, ktéry znowu, lubo wzigwszy dzielng
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wycwike od Wenecyan w malowaniu, nie znat sie
wcale na rysunku, ani tez zdotat zrodzi¢ ze siebie
wielkich artystycznych pomystéw. Wiec go Buona-
rotti uczy rysowaé, wiec nawet potajemnie daje mu
wiasne rysunki i olbrzymiej tresci kompozycye, z po-
leceniem, aby je wykona! farbami i za swoje wdasne
udawat. Gdy sie to stato, Michat Aniot juz pod nie-
biosa wynosit mniemanego wspo6tzawodnika Rafaela;
ale jak pan Krupa zostat na wieki Krupg, a Jagieto
JagieHy, tak Rafael zostat na wieki Rafaelem, a
Sebastyan Sebastyanem.

Z tego wszystkiego widzicie, ze ten del Piombo
byt cztowiekiem na lekki kamien, bo nawet biedak
napucht duma, spanoszony tajng jatmuzng Buona-
rottego; wygadywat nawet na wielkiego Tycyana, pra-
wigc jakoby rysowac nie umiat. A przeciez jemu sa-
memu ciezko i twardo przychodzita koncepcya ka-
zdego obrazu, i réwniez ciezko i twardo ukonczenie
jego ostateczne. Co jednak prawda, to prawda!l Wy-
znajmy — ze $wiat po tym Sebastiano del Piombo
posiada kilka wielce znamienitych dziet, ktore isto-
tnie idg mu na niepospolitg stawe.

inaczej zupelnie przemawia nam do serca Gio-
vanni (VUdine—ion uczniem Giorgionego, i on udat
sie pozniej do Rzymu, ion wtej stolicy sztuki pra-
cowat pod Rafaelem. Lecz Giovanni d’Udine, we
czci najgtebszej i wuwielbieniu dla wielkiego mistrza,
byt mu wyreka do $mierci. Wszak to jego kompo-
zycyi sa owe cudne przystroje, otaczajgce obrazy
Rafaela w lodziach watykanskich. Wiec tez i imie
jego, jakby oblane promieniem niebianskim onego
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mistrza nad mistrze, do dzi$ dnia $wieci przed oczy-
ma naszemi. O Giovannim tedy powiemy sobie wie-
cej, gdy Bég da nam przyby¢ z czytelnikiem na-
szym do Rzymu.

Zupetnie, catkowicie, z duszy i ciata jest we-
neckim malarzem Jacopo Palma, zwany Palma Ve-
cliio lub seniore niby «starszy» aby go odrézni¢ od
innego Jacopo Palma, ktéry, bedac, mtodszym jego
krewnym, ma przydomek Juniore albo giovane.
Zdaje sie, ze ten Palma vechio umart, wcalej sile
wieku swojego, na poczatku drugiej potowy XV stu-
lecia. Wielce mnie zajgt w akademii jeden z jego
obrazéw: jestto S. Piotr. Ksigze apostotow zasiadt
na podniesieniu Wysokiem, niby na tronie, z ksiegg i
kluczami w reku— ponizej jego szes¢ Swietych po-
staci; ztych, wedle mnie, przedewszystkiem S. Jan
Chrzciciel 1S. Pawet sg ogromnej sity duchowej. |
zaiste — moze te figury nie sg dos¢ Scisle nawzajem
powigzane, moze mniej widna cato$¢, ktdrg skiradac
maja, ale zato sg to postaci, z ktérych kazda z osobna
niestychanem brzemieniem uderza widza; a sifa tych
figur tern mocniejszem wrazeniem na nas bije, ze te
postaci nie sg wcale idealnej nadziemskiej piekno-
§ci, owszem do$¢ niby do nas ludzi zwyczajnych po-
dobne, bo sg jakby wizerunkiem oséb zyjacych wsréd
otaczajgcej nas rzeczywistosci codziennej; a przeciez
znowu z drugiej strony instynktem czujemy, ze ta-
kich ludzi niema miedzy nami. Bo naprzéd po tych
postaciach, tak na pozér rzeczywistych, naturalnych
widzimy rozlane szczescie btogie, lube; ten natura-
lizm ich jest tak piekng doczesnoscig, ze mimo woli
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westchngé nam przychodzi, patrzac na to ich zycie
szczesne i wdzieczne. Krom tego widzimy, ze to sg
charaktery na wielkg stope, ze to sg indywidualnosci
w calem znaczeniu; kazdy znas, byleby sie giebiej
zapatrzyt w tych postaciach, przejety jest jakby ci-
chym wstydem, ktoryby przed sobg samym ukryé
pragnat, bo zniewolony jest przyznac, ze te postaci
sg tak catkowite i z jednej sztuki ulane, gdy tym-
czasem my sami w zyciu naszem obecnem jestesmy
tylko istoty biedne ztamane, niedokoniczone, ze z nas
nikt nie jest parnym sobg, ze prawie kazdy z nas
jest mizernym utomkiem samego siebie a zywym do-
wodem tej istnej nedzy naszego czasu.

Palma Vecliio zrazu uczyt sio pod J. Belliuim;
wiec tez zwykle wplywowi tego mistrza przypisujg
ten brak lotnosci, ten brak $miatej rzutnej odwagi
w tworczosci, ktory niekiedy spotykamy w obrazach
Palmy, ale tez za to odznacza tego mistrza lubosc,
stodycz, fagodnos$¢ idziwnie mity zestroj catosci. Po-
Zniej atoli, cho¢ nigdy nic byt uczniem Giorgione-
go, jat sie go nasladowaé, co mu sie tez wielce szcze-
$liwie udawato. Nie zdotat przeciez nigdy puscic sie
w goére za tym wzorodawcag swoim, ktory, jak orle
miode, wzbija sie do wysokosci zawrotnych a prze-
ciez zawsze do ziemi nalezy, ktory jedynie dla tego
ulatuje do podobtocznych Swiatow, by ujrzat btyska-
wicznym okiem doczesno$¢ tak z catego serca przez
niego ukochana.

Koloryt Palmy, wedle zdania znawcéw, niema
juz tej swobody, co jest duszg barw Giorgionego, a
przeciez jest wrzacy, ognisty, do roztopionego ztota
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podobny. A pomyslcie sobie ten koloryt ciepty, pto-
mienny, przy tych postaciach niewiescich, ktére stwa-
rzat tak chetnie Palma! Prawda, niektorzy twierdza, iz
te kobiety jego sa moze zbyt bogatych, zbyt przepy-
sznych form cielesnych; lecz tez wszyscy przyznajg,
«ze one tchng jaka$ szlachetno$cig a uczuciem stody-
czy i zacnosci petnem.

Kto sie¢ z czytelnikbw moich nieco rozpatrzy
w dzietach Tycyana, juz pewnie nie tak fatwo wy-
pusci z pamieci te cudnie piekng kobiete, ktora tak
czesto sie powtarza w obrazach tego mistrza, a zwy-
kle uchodzi za cérke jego. Czasem zaiste jest to
corka jego Lavinia; czesto atoli ta przecudnej $licz-
nosci kobietg jest Violanta, coérka naszego Palmy.
| ojciec tez te pieknosci peing Violante zwykt wpro-
wadza¢ w obrazy swoje, a po $Smierci jego opiekuje
sie nig Tycyan. Gadajg nawet, ze ten opiekun za-
pruszyt sobie serce jej wdziekami. Zaiste nie bylo-
by wcale dziwoty! mnie sie atoli zdaje, zc ta wie$c¢
jest czystym komerazem; bo Tycyan byt starszym
od ojca tej pieknej damy; bo Tycyan, cho¢ przez ca-
te zycie swoje byt miodziencem na duchu, jednak
w czasie $mierci Palmy miat podobno juz lat o$m-
dziesigt, co troszke zaduzo na mitosne upaty. Zre-
sztg nie bede sie spieraf!

Nieco nizsze, ale zawsze uczciwe bardzo miejsce
nalezy sie mistrzowi Rocho (Rocco) Marcone; jedni
mienig go by¢ uczniem J. Belliuiego a drudzy Pal-
my; zdaje sie, ze on za mtodu pracowat pod przewo-
dnictwem obudwoch. Akademia posiada jeden z lep-
szych obrazow, jest to Pan Jezus z krzyza zdjety,
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podparty od PrzenajsSwietszej Matki, a otoczony od
Kilku innych Swietych postaci. Zarzucajg mu brak
anatomii, rysunku. To by¢ moze, jednak on za to
naprawde z wenecka maluje; barwy jego I$nigce, $wie-
tne, przezroczyste, zdaje sie, ze to rubiny, szmara-
gdy, szafiry co jasniejg na tern dziele jego. Grupa
tych figur jest na bardzo blizkiém tle obrazu, bo
tuz przy widzu; za nig atoli roztozony piekny pej-
zaz, ktory, stopniujac sie wielce szczeSliwie na wia-
Sciwe tta, dowodzi umiejetnosci mistrza. Wiec tez
ku tej okolicy pieknej, ku tej wdziecznej naturze,
od grupy, od figur wybiega ciagle uwaga nasza.

Pod one wiasnie czasy (wiec w Srodku XV 1 wie-
ku), zyttakze wWenecyi Lorenzo Lotto i on ksztat-
ci sie, pod Bellinim i wedle wzoréw Giorgionego.
Przeciez jego dotknat sie tez przewaznym wptywem
Leonardo da Vinci. Wiec tez Lotto to do Wenc-
cyi, to do Lombardéw nalezy i, jak to sie zwykle
dzieje Swietnym talentom, co nic sg geniuszami, Lo-
renzo, oczyniony réznorodng potegg réznych wzorow
swoich, jest jaki$ niepewny siebie, a chwiejgcy sie,
nie znajdujac ogniska wsamym sobie. Ztad tez wje-
go obrazach dopatrzysz sie réznych stylow. Juz atoli
we wszystkich a mianowicie wtych, kedy sie prze-
bija duch Giorgionego, Lotto nie z imienia samego
ale z rzeczy jest mistrzem.

Znacie juz z nazwiska onego Luzzo da Feltre.
co zaprzyjazn zyczliwg a nauke tak sie odptacit Gior-
gionemu! O nim niema co méwi¢, bo jego talent
tak lekko wazy, jak icharakter jego miedzy kulfo-
noéw sie liczy.
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Sa chwile uroczyste, Swiagteczne co zaswiecg od
czasu do czasu w biednym zywaocie cztowieka; rzekt-
bys, ze to gwiazdki taskg siejgce sie w dusze nasza,
by juz nazawsze w niej zostaty, by nam rozjasnity
weselem ciezkie tamanie sie ze Swiatem i dodaty otu-
chy, gdy na niego przyjdg ciemne godziny i zbyt
ciezko zawazy ten doczesny krzyz. | nie skapo na-
liczysz tych chwil, byte§ umiat porachowac sie z prze-
szto$cig twojg i wdziecznie pomniat na gwiazdki owe,
co ci darem z nieba spadty. Jedne zabtysty wsrod
rodzinnego zycia a cichych $cian domowych, inne
zajasniaty wsercu, gdy cie objety sceny natury ma-
jestatu petne, gdy bozym grodem obstgpity cie Ta-
trow niebolotne szczyty, lub zagrzmiato morze roz-
taczajac sie nieskonczonosci obrazem, niby wizerun-
kiem wilasnej istoty twojej— lub gdy przed oczyma
roztoczyty sie o Swicie zarania tgki, dagbrowy i pagoé-
ry rodzinnego kraju, a zaszumiatly jego rzeki, jakby
$piewem z dawnych lat prawigc o mogitach starych,
0 zamczyskach, co zywe cho¢ w rozsypisku a gru-
zach. A matoz ci to bylo serdecznego wesela, gdys
z uniesieniem patrzat cho¢ na obce, ale wysokiej za-
cnosci i wielkiego poswiecenia, sprawy? Lub gdy Swia-
tem przychodzity wiesci, iz duch cztowieka odniost
znowu Swieze tryumfy nad surowg natury przemo-
cg, co go tak zmorg cisneta, ze mu brakto tchu a
zywotnego rozwoju. Wiec chciej policzy¢é miedzy
gwiazdziste chwile zycia i te, gdy dzieta wielkich
mistrzOw w sztuce zajasniaty ci promieniem w sercu,
przemawiajac, ze w cielesnosci twojej przebywa isto-
ta, co wzniesiona nad przemijajgce zjawiska grubej
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materyi, co juz, cho¢ na ziemi, teskni do nadziem-
skich $wiatow. | takiej chwili szczesnej, co sie juz
na wszechzywot w duszy naszej zachowuje, dozna za-
pewne kazdy z nas, gdy stanie przed arcydzietem
Tycyana «Assnnta» zwanem.

Wstapiwszy do jednej z najroztozystszych sal tej
akademii, ujrzatem gestg, S$cisniong grupe widzow,
ktérych bacznos$é pilna wjedng byta zwrdcona stro-
ne, niby wognisko spdélne; pogawory hatasne ze czcig
przymilkty. 1 w ciszy a w milczgcem podziwieniu
stato to grono. A powyzej tej grupy, powyzej tych
widzoéw wszystkich ulatywata ku niebiosom posta¢
Swieta wérod choru aniotdw, ulatywata ku niebiosom
niewiasta; jej podnézem obtoczne kobierce, jej dwo-
rem chéry anielskie. To Assunta, to Wniebowzie-
cie PrzenajSwietszej Dziewicy, tak jak je widziat
oczyma ducha w natchnieniu wielki Tycyan.

Az wkoncu sam, stangwszy wsrdd owego grona
widzow, zdotatem objgé oczyma to dzieto tak godne
najwyzszego podziwu.

Zrozumiecie, ze naprzestrzeni dochodzacej do 12
tokci wysokosci, a majacej w szerz tokci szes¢, mistrz
mogt juz Smiatg reka wywotaé do rzeczywistosci te
widzenia, co mu sie objawity wszczesliwym zachwy-
cie geniuszu jego. Te wiec figury przechodzg wy-
miary naturalne; bo obraz, bedac przeznaczony do
kosciota (dei Frari), byt wzniesiony wysoko ponad
pobozng rzeszg; tak przeto bez nuzgcego wpatrywa-
nia sie, lecz od jednego razu, gwattownym petnym
nurtem piekno$¢, zyjaca w tych postaciach, ptynie
w serce patrzacych sie ludzi.
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Obraz ten rozdziela sie¢ niby na trzy czesci.
Na dole, ziemski tuteczny zywot.

W najwyzszej czesci Bog, storicorodny Pan, wpo-
wodzi SwiattosSci wiekuistej.

A w $rodku, miedzy ziemig a niebem, Przenaj-
Swietsza Matka-Dziewica, unoszgca sie z doczesnosci
$Smiertelnej w niebianskie glorie.

Na owej wysokosci obrazu, postaé Stworzyciela
wystepuje po piersi z bezdeni jasnosci promiennych.
Bdg rozktada ramiona swojej nieskoriczonej mitosci
i juz oczekuje Rodzice Zbawiciela Swiatdw; jeden
z aniotdw' trzyma wieniec meczenski w oznake cier-
pien, ktére Marya przebolata na ziemi, a drugi aniot
juz podaje mu korone dla przysztej Niebios Krolo-
wej a wszechwladnej gwiazd i duchéw Mistrzyni.
Ten Aniot jest cudem rysunku, kolorytu i wdzieku.
Jakby przezemgle ptomiennej poswiaty widzisz je-
szcze lekkie zarysy aniotéw, co podtkolem otoczyty
Wi iekuistosci Ojca.

Boza Dziewica staneta na wieficu obtokéw, a na
nim niebianski dwor aniotdw razem z Panig swojg
wzlatuje ku Bogu. A dziwnie icudnie wyrazona tu-
taj dwojaka potega, co Marya do Nieba unosi. Bo
zdaje sie, ze jakby dech Bozy i niby wicher wiecz-
nosci uchwycit jej posta¢ i wzbijat ku wysokosciom,
kedy jg czeka ta mito$¢, co uczynita stoinca i gwia-
zdy. | znéw rzekibys$, iz zarazem Dziewica-Matka
wihasng potega, na lotach wiasnej Swietosci wznosi
sie do ojcowizny swojej a Swiattosci nieskorczonej,
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co jej domem ojczystym jest a stokiem jej zywota
bez granic.

Na dole obrazu,— na Ziemi, Apostotowie w ré-
znych postawach, z r6znym wyrazem na obliczu, sto-
ja jako ziemskie Swiadki tego aktu wiekuistego przy-
mierza. Ten skiada rece, jakby uderzony podziwem,
i modli sie na glos do Maryi Panny, co juz — juz
opuszcza Ziemie po krétkim $nie doczesnym. Drugi,
zwrociwszy oblicze ku Niebu, stanat w ostupieniu;
inny, zdjety jakby radosng groza, Spiesznem stowem
przemawia do drugiego, ktory sie opatrzy¢ z sobg
nie zdotat. Wszedzie, na wszystkich obliczach, na
wszystkich postawach widac to rozrzewnienie, to lek
radosny, a zachwycenie Swiete, a cze$¢. Wszedzie
goraca tesknota, chwytajgca dusze aby z Maryg, zPa-
nig wznies¢ sie do wysokosci; a wszystkie te posta-
ci, tak naturalne aprostoty petne, ztozyly sie w sce-
ne wysokiej patetycznej tresci. Ale juz, zposréd
tych mezéw wszystkich, dwie figury tak sg mistrzow-
sko ujete, ze mnie sie na zawsze zapisaty w pamie-
ci. Pierwszg jest S. Piotr. On starcem o peinej,
nieprzygastej duchowej potedze; lecz, cho¢ olbrzymia
wnim ta moc, on jednak nie zdota przetrzymaé tej
wielkiej chwili; on tak gwattownie nig dotkniety,
ze ztamany jej brzemieniem pada nakolana a, pod-
noszac rece w zachwyceniu, sktada je do modlitwy,
do niewymownej gtebokiej czci. Obok niego S. Jan.
Postaé petna najwyzszej szlachetnosci; on stangt na so-
bie samym oparty, potozyt reke na tetniejgcem ser-
cu a, podniodstszy z rozrzewnieniem mezkie oblicze,
tonie okiem i duszg w Pani niebios. Bo on wziat jg
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puscizng od konajacego Zbawiciela, on umitowat jg
jako wilasng matke synowskiem kochaniem. Wiec
mu teraz jakby obecnoscig zywa ta chwila Swieta
bolesci i zgrozy, gdy na Golgocie z wysokosci krzy-
za ku niemu sptynety cichg nocg stowa: «Oto Matka
twoja.»

A zwaz, ze jak kolosalne figury Apostotow wiasnie
wyrazem w gore zwroconego oblicza wigzg Ziemig i
doczesne zycie modtami rzewnemi z Oredownicg Swie-
ta , tak znéw Ona sama, spojrzeniem w Niebo wznie-
sionem i catg postacig, zaslubita z sobg glorie nie-
bios promieniste. Zaiste cata ta kompozycya, cho¢
na trzy czesci podzielona, jest jedng catkowitg je-
dnoScia, jest epopejg Bozg, ktéra sie na zjemi po-
czeta a w niebiesiech ma dokonanie swoje.

Tak jest, ta epopeja, co farbami I$ni i mieni sie
w jasnosci i cieniu, w samej istocie jest doczesnoscig
oblang $wiattem znieba zrodzonem. | te figury Swie-
tych mezdw sg petne indywidualnej potegi, ione ge-
niuszem mistrza wziete jakby zrzeczywistego $wia-
ta, lecz opromienione pieknoscig nadziemska. Wszak
sama Najswietsza Panna, to nic posta¢ rozptynna,
rozwiewna,— to niewiasta w petnym kwiecie swoich
urokéw i mocy duchowej, zgory jej udzielonej. Nie-
chaj sobie prawig, ze ita jej posta¢, jak caty obraz,
wskro$ z wenecka, bo zbyt moze z ziemska pojeta;
lecz my cieszmy sie; ze wtym wiasnie rodzaju, do
ktérego pracata nalezy, ona jest arcydzietem i szcze-
$liwym losem, ktory padt na sztuke nowozytng. Ani
podotam juz opowiedzie¢ jak z mistrzowska rozdzie-
lone $wiatto, ani sprostam opisowi koloréw, bo prze-
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ciez w nich wilasnie Tycyan jest mistrzem nad mi-
strze; on na barwach, jakby na strunach, wygrywa
wszystkie gamy, wszystkie harmonie i melodyc. Tu
widzisz farby wrecz sobie odwrotne obok siebie, a
mianowicie przewaza potezna czerwona barwa i zie-
lona, a obie wrdznych najsilniejszych odcieniach; tu
nawet pali sie i z6ka barwa cho¢ nieco przyémio-
na obok fioletowej, a wszystkie te farby spotegowa-
ne, petne, bujne! Widzisz istyszysz najwyzsze Swia-
tta obok cieniow gtebokich, ajednak te sprzecznosci
nie razg jaskrawoscig krzykliwg, bo tutaj same cie-
nie jeszcze Swiecg, bo Tycyan umiat utagodzi¢, ze-
stroi¢ Swiatta i ciemno$ci, bo umiat z mistrzowska
powigza¢ tonami, ktore jako posredniki zeSlubiajg
ostatecznosci wszelkie barw i $wiatet. Wiec jasnie-
ja te farby przepyszne jakby =z teczy pozyczone,
wiec caty obraz staje sie jakby widziadtem niebian-
skiem, co w chwili szczesnego zachwytu pokazuje sie
oczom S$miertelnym.

Obok tego obrazu, co jest najwyzszem ubostwie-
niem Maryi Panny i hymnem piorunnym na cze$¢
jej wiekuistg, jest idruga praca w tejze galeryi, ro-
wniez poswiecona Boga-llodzicy; tu juz, jak powie-
$cig pacholeca, roztacza sie chwila zJej wiosennego
zywota.

Ot6z ten drugi obraz jest poprzecznych wymia-
row, bo szeroko$¢ przechodzi dwa razy wysokosc¢
jeg™

Od $rodka tej szerokosci wznoszg sie, od lewej ku
prawej rece naszej, wschody o kilkunastu stopniach—
wida¢ je przeto w profilu, z boku—, one prowadza
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do uroczystego przysionku $wigtnicy, po za ktorg
pyszni sie patacowe budowanie, zdobne w kolumny o
bogatych lisciastych gtowicach. Podobnie i po lewej
stronie widza, obraz zamkniety jest architekturg bo-
gatg w arkady wspaniate. W S$rodku za$, natle dal-
szem i najgtebszem, uSmiecha sie pejzaz, wznoszg sie
géry poroste bukietami z roztozystych drzew. Cala
ta natura oblana stoneczng pos$wiatg. Ku wschodom
zbliza sie grono o dwudziestu Kkilku figurach,— na
reju idace niewiasty i dziewice juz niby dosiegajg
pierwszego stopnia; za niemi kroczy uroczyste grono
mezow powaznych; lecz tu niema smetku, owszem
na wszystkich postaciach jaka$ btogos¢ i pokoj weso-
ty cho¢ grozy peten. Wyprzedzita atoli catg te gru-
pe Panienka Swieta; ona juz w $rodku wysokosci
wschodow, jeszcze kilka stopni ajuz znajdzie sie tuz
przed owym przysionkiem $wigtnicy, kedy jg ocze-
kuje arcykaptan w towarzystwie dwdch innych ka-
ptanéw. Od dzieciny bije lekkim chuchem, Swiatto
niby promienne, przezrocze zastaniajgce tylko jakby
srezogg Swietlista 6w dalszy patac. Z okien i gan-
kéw tego budowania wida¢ osoby, ktore z zajeciem
pogladajg na ten pochdd uroczysty.

Obraz ten niewypowiedzianych wdziekow; tru-
dno tez nie zrozumie¢ mysli artysty, ktory tak z mi-
strzowska ustawit figure Swietej panienki: ona sama
jedna, ona widzialna zewszad, ona na tym obrazie
arcydzietkiem Tycyana. Kto tylko wpatrzy sie wte
jej posta¢, przyzna, ze lubo$¢ niewinna, ze rado$é
anielskiego dzieciecia rozptyneta na tem matem obli-
czu tak stodyczy petnem, a wkolorycie jego juz Ty-
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cyan przeszedt siebie samego— tak tutaj misternie
s3 uchwycone barwy wtej cudnej i naiwnej twarzy
miodziuchnej. Jedng reke Marya podniosta jakby
witajac arcykaptana, a druga podtrzymuje sukienke;
wioski rozpuszczone sptywajg lekka falg. A ten ar-
cykaptan, w stroju Swigtecznym iz dtugg siwg bro-
da, dziwnie uroczysto i powaznie wyglada w obec tej
panienki Bozej— a zyczliwos$¢ serdeczna, rzewna jest
wyrazem pieknego starca, wpatrujgcego sie wte dzie-
cine, co tak lube, iurocze niewinne, jak pierwsze won-
nej wiosny tchnienie.

Takze znakomitego jest wejrzenia towarzyszace
Maryi grono; piekne niewiasty suto ubrane; mezo-
wie w dlugich szatach, niby w togach, wiele Swiate-
cznos$ci dodajg catej scenie. Prawda, ze jak we wszyst-
kiej szkole weneckiej, jak wjej wyobrazniku Tycya-
nie, tak iwtém dziele jego nie szukaj metafizycz-
nych giebi, nie pytaj tych figur oich, chocby dopie-
ro wczorajsza, przesztosé, ani otres¢, ktora juz jutro
rozwing¢ sie ma ztopieli ich duszy; ale przyjmij co
podaje ich geniusz, przymij zradoscig te chwile je-
dng, obecng, ktdrg on przedstawia, aktora jest na
wierzchu dla oczu i uczu¢ twoich.

Zaiste wtern dziele Tycyana wykwitta juz wpet-
ni swojej dgzno$¢ fantazyi artystycznej, Wenecyanom
wiasciwej. Bo gdy owa, ze tak powiem zewnetrz-
nos¢, lub jezeli chcecie, 6w pierwiastek ziemski,
cho¢ urokiem najwyzszym zidealizowany, wystepuje
w «Assunta» i we wszystkich jej figurach, nawet nie
wyjmujac Bozego oblicza na owym obrazie; to¢ tem
silniej jeszcze ta piekna atak szcze$liwa doczesnos¢
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jest cechg obecnego nam teraz obrazu; bo wnim juz
niema apostotdw Swietych, lecz krom Swietej dzie-
wicy sg to ludzie, ktorzy cieszg sie tutecznym blo-
gim ziemskim zywotem, spetniajgc petng czare do-
czesnych radosci. Zwazcie, wtem gronie powaznych
mezow Tycyan umiescit samego siebie i swoich przy-
jaciét: wiec znakomitego Bembo i onego hatasnej
stawy Piotra Aretina— to wszystko ludzie, ktorym
Swiat i zycie byly jedng nieustajgcg ucztg tak du-
chowych rozkoszy jak i Swiatowego wesela, nieskalanego
atoli gruba zadza. Lecz, nadto, sg tu szczegOty kto-
re wyraznie pokazuja, jak w Tycyanie doczesnosc¢,
niby zycie powszednie, wplata sie w dzieta wyzszej
sfery, bo w obrazy historycznej a nawet Swietej tre-
§ci. Ot6z np. wiasnie na obrazie naszym widzimy
dwie sceny, bedace zistoty swojej zupeinie obycza-
jowe, (potoczne— genre). Tak ostatni z tych mezow,
nalezagcych do tego uroczystego pochodu, daje jat-
muzne jakiej$ kobiecinie schorzatej, trzymajacej dzie-
cie na rece, ale w tej chwili przyskakuje jaki$ uli-
cznik, ion takze wycigga reke. Podobnie tuz przy
wschodach, wiec naprzedniem tle obrazu, siedzi prze-
kupka z koszem jaj, obok niej na ziemi dwie sztuki za-
bitego drobiu (mato by¢ matka Tycyana, wiec to zart
mistrza). Otoz obie te sceny, jak widzimy, istny
genre.

Tycyan, malarz tej prezcntacyi NS. Panny, byt
cztowiekiem szlachetnym i wysokiej zacno$ci— i on
jeszcze na wiosne swojego zywota, bo w pierwszej
swojej miodosci, takze odbyt ofiarowanie swoje, cho¢
tylko w doczesnej $wiatnicy sztuki. On, pacholeciem



135

bedac, party geniuszkiem, co budzit sie w mlodocia-
nem sercu, juz wczesnie zrywat sie do rysunkow,
do malowania, a chwilke kazdg, co byta wolng od
greczyzny, od laciny, poswiecat sztuce ukochanej,
ktéra juz w nadobtocznej dziedzinie gotowata wien-
ce nadgrodne dla wybranka swojego.

Wiec kilka stbw o tym zywocie wielkiego ar-
tysty'- .
Tiziano Vecellio, z przydomkiem di Cadore, przy-
szedt na Swiatr. 1477, a urodzit sie w Pieve di Cadore
na granicy Friulu. Uwazcie, ze ten rok jest wia-
$nie rokiem, w ktérym sie urodzit Giorgione. Lecz
co wiecej ojciec jego, zyjacy w swobodnej zamozno-
§ci, widzac, ze juz nie przyttumi artystycznych pto-
mieni wsynu swoim, przywiozt go na nauke do Gian-
bellini; otoz wtedy tak sie zeszto, ze Tycyan juz
zastat w pracowni mistrza innego miodzienca, atym
wiasnie byt Giorgione. Dziwnie sie tez utozyt zy-
wot obu tych spotucznidow. Gdy Barbarelli, wcze-
snym skonem optacajagc zbytnig ochote do ziemskich
rozkoszy, umiera w 34 roku zycia, szcze$liwy Ty-
cyan, trzymajac namietnosci na wodzy obyczaju, ba-
wit na Swiecie trzy razy diuzej, wiec trzy razy diu-
zej stuzyt stawie i pieknosci niz towarzysz jego, bo
zyt lat sto bez jednego. Lat 99 zywota to zaiste
bardzo— bardzo wiele! Przeciez zycie diugie samo
przez sie nic jest szczesciem najwyzszem; bo zyé
byle zy¢— to rzecz biedna. Tycyan ten stuletni zy-
wot swoj napetnit treScig ogromng; on do ostatnie-
go tchu byt kaptanem swojej sztuki, on umart z pe-
zlem wreku. A lubo dzieta ostatniego okresu jego
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nie sprostajg poprzednim, to¢ nie z powoda jakoby
miaty przygasnaé staroscig ptomienie jego tworcze-
go geniuszu, ale raczej dla tego, ze drzaca reka nie
statkowata, a oczy chybiaty. Duch Tycyana byt mio-
dziencem przez cate zycie. On artystycznej piekno-
Sci posSwiecit kazde tetno serca, on jej sie caty od-
datl na ofiare; wiec tez ta pieknos$¢, odptacajac to ko-
chanie jego, uprosita olympijska siostrzyce swojg, lle-
be, by podata jej ulubiencowi czare wiecznej mio-
dosci, wiecznej wiosny duchowej.

Tak tedy ws$rod chwatly i stawy rozwingt sie
geniusz Tycyana. A gdy stulecie mu spdtczesne by-
fo wiekiem najwyzszego rozkwitu sztuki, gdy caty
Swiat w koto, przejety jej wdziekiem, nig tylko zyi,
nig oddychat, gdy kazdy wielki mistrz byt otoczony
czcig i uwielbieniem catego ludu, gdy najcudniejszej
pieknosci panie, tak dla innych harde i dumne, wiel-
kim artystom oddawaty chetne hotdy tkliwego spot-
czucia; zrozumiemy tedy, ze Tycyana przyjazn sta-
fa sie zaszczytem dla najswietniejszych znakomitosci
owej epoki. Bo i Sansovino, 6w juz znany nam rze-
Zbiarz i budownik, i6w $piewca Orlanda, Aryosto, i
ten jadowity Aretino, ktorego jezyk i pioro zatrute
byto trwoga nawet dla poteznych moznowtadcéw Ow-
czesnych — stowem kazdy, co o glowe wyrdst nad
thum powszedniej gawiedzi, rad byt zjedna¢ sobie
zyczliwo$é wielkiego mistrza. Jakoz ksigzeta na Fe-
rarze, Margrabie naMantuy, wrescie niewiedzie¢ juz
jakie ksigzatka italskie otoczyty go serdecznem usza-
nowaniem i CzcCia.

Wiec tez we dworku malarza; wsrod lubegp ogyro-
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du odsgdzonego daleko od hatasnej wrzawy wenec-
kiej stolicy, zbierali sie u malarza na uczty réznolite
panki i pany, z ktorych jedni wiadali na ziemi kra-
jami a licznemi grody, a drudzy rzadzili duchami
w Swiecie nadziemskiej idei. A nie btahy to tedy byt
zaszczyt, komu sie udato naleze¢ do tego dworu ma-
larza. Papiez Pawet Ill, ktéremu przeciez nie bra-
kowato wielkich artystow w Rzymie, pragnat z calej
duszy zatrzymac Tycyana przy boku swoim; wyzna-
czyt mu nawet mieszkanie wsamym Belwederze W a-
tykanskim; przeciez malarz Wenecyi tesknit, jakby
do kochanki, do swojej wodnej stolicy, do ogniska
swoich prac ichwaly. Awtym Rzymie Vasari byt
przewodnikiem Tycyana i oprowadzat go po tej wie-
kuistej Swiata stolicy: jestto ten sam Vasari, ktore-
go tak czesto wam przywodze, a ktory, cho¢ takze
malarzem, mniej ma zastug z pezla, jak z piéra; bo
jego zywoty artystdbw sa najgldwniejszém zrodiem
historyi sztuki 6wczesnej.-

Ot6z zdarzyto sie pewnego razu, ze Tycyan i Va-
sari, zgronem licznych artystéw chodzac a chodzac
po W aty kanie, staneli w korcu w «Stanzach Rafaela.»
Tycyan unosi sie z zalu, ze niektére gtowy, uszko-
dzone przypadkiem, byty tak haniebnie zepsute nie-
umiejetndm restaurowaniem jakiego$ niedonoszonego
artysty; w koncu pyta o nazwisko zuchwatego parta-
cza. Umilkt na te stowa Vasari, umilklo cate koto
towarzyszace gosciowi; bo tuz przy nim stat sprawca
onego artystycznego Swietokradztwa: byt to nasz
znajomy Ow Sebastyan del Piombo— 6w Sebastyan,
co to, jak wiecie, chciat pojs¢ olepsze z Rafaelem,
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arozpusciwszy jezyk wygadywat na malarzy wenec-
kich, nie oszczedzajgc nawet samego Tycyana.
Otdz, jak méwitem, Tycyan stat sie celem piesz-
czoty i przedmiotem uwielbienia i wielkich i matych
tej ziemi; miat on bowiem i za granicg Wtoch Swie-
tnych czcicielow swoich. Wszak owa Marya Tu-
dor, krwawej okrutnej pamieci, rada byta ucackac
Tycyana wymysinemi taskami; Henryk Il francuz-
ki, bawigc w Wenecyi, odwiedzat go chetnie w pra-
cowni i przadt mu hojnie stdbwka jedwabne — a nasz
Henryk Walezyusz, co tak lubit piesci¢ sie twarzy-
czka gtadkag swojg, ze az wmasce sypiat, dworowat
Tycyanowi jak tylko mogt najsktadniej, by sobie
zjedna¢ zyczliwo$é wielkiego portrecisty. Ba! 6w na-
wet tak ponury Filip Il hiszpanski kochat mistrza,
ile tylko kocha¢ zdotato to skalne serce jego; choc
prawda, ze zwizerunkéw jego, przez Tycyana malo-
wanych, zna¢, ze naonczas Filip byt jeszcze mio-
dym, ani tez wjego rysach nie dopatrzysz sie przy-
czajonego w nim drapieznego okrutnika, Kktory sie
pOzniej z niego wylenit na postrach atrwoge ludziom.
Lecz juz najwyzej miat go we czci ojciec Filipa, 6w
Swiatomocny mocarz Karol V. Tycyan malowat Ka-
rola i we Wtoszech i w Niemczech, malowat go pie-
szo ina koniu, za miodu iw starym wieku,— malo-
wat go juz niewiem wiele razy, cho¢ Karol nie lu-
bit spokojnie dosiedzie¢ innym malarzom, a nie cier-
piat jezeli mu sie kto$ bacznie w oczy wpatrywat.
Karol \ tez wynagradzat po swojemu artyste, bo
nie szczedzit ani ziota, ani stbwek miekkich, a na
dobitek pasowat go wiasnorecznie na rycerza, a po-
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¢hiej nawet uczynit go hrabig panstwa Rzymskiego,
udzielajac jemu i potomkom jego, na wszystkie cza-
sy, wszelkich prawr, przywilejéw i jurysdykcyj, kto-
re wtedy jeszcze tgczyly sie z hrabiowska godnoscia.
Ale to wszystko zdawalo sie jeszcze cesarzowi zbyt
matg nagroda; bo gdy sie pewnego razu zdarzyto,
ze Tycyanowi wysunat sie pezel z reki, cesarz schy-
lit sie i podniést mu go ze ziemi, méwigc: «Tycyan
godzien bym mu stuzyt» Ten cziowiek, ktory sie
tu chylit w obec malarza, byt mocarzem panstw
w ktorych, jako sie sam chelpit «nigdy nie zachodzito
stofice» przed ktérym naprdzno kleczeli ptaczace kur-
fyrszty i przemozne landgrafy, ktory trzymat wtwar-
dej nieuzytej madryckiej niewoli francuzkiego kréla
Franciszka I! | dziwna rzecz, ten sam Karol, co tak
szczere oddawat hotdy tej wesotej a radosci peinej
sztuce Tycyana, na tern skonczyt burzliwy zywot,
ze ©kapturzony w klasztorze, odbiegtym od reszty $wia-
ta, bawit sie ogrédkiem i klecit zegarki— a raz na-
wet, jak wiadomo, potozywszy sie wprzyszig trumne
swoja, kazat obstawié¢ sie Swiecami i odprawi¢ nad
sobg za zycia obrzadki pogrzebowe. | tak konat a
konat wtych smetnych krotochwilach, az nic umart
na owg ohydng i straszliwg chorobe swoja. Tymcza-
sem, blizko przez dwadzie$cia lat po $Smierci cesarza,
zyt jeszcze w chwale i promienil swoim geniuszem
Tycyan, otoczony w staro$ci nie gromnicami, ale ca-
tym ogrodem tych wdziecznych kwiatdéw, ktére daje
sztuka i zycie szczeSliwe. Moze tez— kto wie— Ka-
rol, podnoszac 6w pezel, mial na pamieci swojego
dziada Maxymiliana I. Przytrafito sie bowiem pe-
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wnego razu, ze wielki Albrecht Ditrer w obecnosci
tego cesarza stojgc na drabinie rysowat na Scianie.
Drabina sie chwiata. Potrzymaj asan drabine, rzeki
Maxymilian do jednego z otaczajgcych go dworzan;
ale ten skingt na stuge, aby go w tym obowigzku
wyreczyt. Cesarz, spostrzegtszy, co sie Swieci, fu-
knat na panka: «Cdz to sobie asyndziej myslisz! Ja
z lada chtopa zrobie hrabiego, lecz z hrabiego arty-
sty nie zrobiel»

Ale mniejsza o to.

Tycyan Swietniat jasniej ajasniej geniuszem, kto-
rym go Bég udarowa!, iprzebywat rdzne epoki wia-
snego swojego rozwoju *). A sifa i czerstwosc towa-
rzyszyta mu az do ostatka. Wszak on jeszcze w 99
roku zycia przyjmowat zamdwienia na obrazy. | u-
mart «syt lat i chwaly» — ale on nie umart na sta-
ro$¢; bo, jak kto$ sie wyrazit, trzeba byto az dzumy,
aby powali¢ tego olbrzyma sit fizycznych i ducho-
wych. A mimo leku i strachu zarazy, malarz byt

*) Najpiekniejszem dzietem jego z epoki pierwszej, w kto-
rej jeszcze wjego dzietach widna metoda Belliniego obok wia-
snej swobody, jest obraz zwany «Cristo della moneta» znajdu-
jacy sie w galeryi drezdenskiej. Jakoz te zbiory wspaniate
drezdenskie, liczace sie stusznie do pierwszych w Europie, po-
dajg mitosnikom sztuki wyborng sposobno$¢ rozpoznania sie
w historyi malarstwa wszystkich narodéw— a mianowicie juz
szkoty wioskie przedstawiajg sie tutaj widzom bogatym sze-
regiem prawdziwych arcydziel. | dla tego tusze sobie, ze te
polotne wiadomostki, umieszczone w t¢j mojej wycieczce do
Wioch a odnoszace sie do historyi sztuki we Wtioszech, zda-
dza sie i dla tych czytelnikéw, ktérzy ani byli, ani majg by¢
we Wioszech, ale zwiedzaja galeryg drezdenska, albo inny
jaki znakomity zbiér obrazéw.



pochowany z catym przepychem Kksiecia weneckiej
Republiki.

Prawie stuletni a peten tresci zywot tego mi-
strza udarowa! Swiat niezmierng liczbg kosztownych
klejnotow sztuki. A lubo wiele historycznych obra-
z6w jego pezla, zdobigcych niegdy$ patac dozéw, ra-
zem z tym patacem zgorzato pozarem okoto Srodka
szesnastego wieku, przeciez, mimo tej niepowrotnej
straty, jeszcze bogata jest puscizna, ktéra nam po
nim zostata. Znajdziesz jg prawie po wszystkich kra-
jach a Swietniejszych stolicach Europy. W tych obra-
zach jego wyjawia sie calg potegg geniusz jego i
wihasciwy jego charakter, ktéry go tak wysoko wy-
niést w znaczeniu przed $Swiatem.

Skreslenie tych jemu wiasciwych cech jest po-
niekad zarazem charakterystykg prawie catej szkoty
weneckiej, bo Tycyan jest jej najSwietniejszym przed-
stawcy i arcykaptanem — i nawzajem co otej szkole
powiedzie¢ mozna odnosi sie gtéwnie do Tycyana.

Wszak wtem, codmy dotychczas oTycyanie rze-
kli , juz wznacznej czesci podaliSmy znamiona, du-
chowi jego wiasciwe; zanim atoli dopowiemy co je-
szcze doda¢ wypadnie, chciejmy wprzod jeszcze uzu-
petni¢ nasze wyobrazenie o mistrzu jedng zjego prac,
ktéra zaprawde jest arcydzietem nietylko wsrod we-
neckiej szkoty, lecz nalezy do pierwszego szeregu
arcydziet malarskich calej nowozytnej sztuki. A tein
mniej przystoi nam przemilcze¢, iz ona rowniez prze-
chowana w tej akademii weneckiej.

Jestto S. Jan na puszczy. Stanagtem przed tym
obrazem witajgc go catg duszag. Wszak o nim tyle
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juz dawniej sie nastuchatem, tyle sie naczytatem.
Wprawdzie pamietatem go zmtodych moich lat, gdym
byt pierwszy raz wWenecyi, a przeciez ten obraz
stangt wtej chwili przedemng jakby w uroku nigdy
niewidzianym, jakby zjawiskiem dopiero co zro-
dzonem.

Na tym obrazie w koto samotno, milczaco. Po
lewej stronie, w Srodkowem oddaleniu od widza, pie-
trzy sie stroma skata; tu i 6wdzie krzaczek niby bu-
kiecik wyrdst z twardych jej piersi; po prawej ro-
wnina zamknieta kilku drzewami, ws$réd nich biezy
potok, niby wiekuistego zywota zdrdj. S. Jan— postac
stojgca, catym przodem ku nam zwrd6cona; tylko gto-
wa nieco ku prawej stronie sie spoziera. Z lewego
ramienia spada lekka szata, a skora z dzikiego zwie-
rza przepasata mu biodra. Prawg reke podnidst do
wysokos$ci oblicza, jak gdyby przywotywat z daleka
ludzi do siebie. Lewa reka, przytrzymujgca odzienie,
zarazem objeta krzyz z konar6w zwiazany; lewa sto-
pa opierajaca sie na kamieniu nieco podniesiona. Tak
staje przed nami ten bohater a zwiastun Wiary, co
byt wystancem prawdy, ktéra zbawita znekany Swiat.
Twarz bladg ujety czarne wiosy ibroda. Oczy gle-
bokie gorejg jakim$ ogniem nadludzkim. Zna¢, ze
te usta przemOwig Bozemi prawdami, ze zachwyt
iskrg niebianskg przepromienil to oblicze, ze Sty maz
juz nie do siebie nalezy. Cicho i milczagco wtej pu-
styni; bo skwarng pustynig byt zaiste Swiat w koto,
gdy postannictwo znieba zjawito sie gosciem w duszy
Smiertelnego cztowieka. Po drzewach, po krzewach
i ziokach cisza; zna¢ tylko, iz powiew lekki chuchnat
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niby tchnienie innych $wiatdw po ziemi, a drzewa,
krzewy i ziota wsrdéd skwaru pochylaja sie ku nur-
tom potoku, bo spragnione takng tej czystej jego
krynicy. Potok zyje, ptynie i biezy, bo mu teskno,
teskno do nieskoriczonosci oceanu.

Cato$¢ obrazu wstrzasa do dna uczuciem: ta po-
sta¢ szlachetna isilna, a przeciez przejeta niby obcg
mocg, nie ztego Swiata zrodzong, pokazuje jawnie,
iz Tycyan umiat by¢ rysownikiem znakomitym.

Lanzi wprawdzie powiada: «ze gdyby Tycyan
byt umiat réwniez tak z mistrzowska rysowac, jak
byt dzielnym kolorystg, bytby najwiekszym mala-
rzem w Swiecie *». Atoli sg inne a najSwiezsze i
nielada powagi, ktore przeciwnie twierdza: «e tako-
we nieuznawanie wybornego rysunku w Typyanie
zrodzito sie w onej szkole Mengsa, ktora patrzyta
sie na wiasny falszywy ideat, jakby przez okula-
ry« **)., Zaiste, po tym obrazie wyraznie zna¢, ze

*) Ab. Luigi Lanzi: La storia pittorica deliltalia dal resor-
gimento delle belle arti, i t. d. pierwsze wydanie we Florencji
r. 1792, czwarte w Pizie 1815—17. Tomodw trzy. Dzieto wy-
sokiej wartosci, ktére polecam usilnie ciekawszym czytelni-
kom. Quandt i Wagner, dwaj wielce znakomici znawcy sztu-
ki, przettomaczyli te ksiazke na jezyk niemiecki (Geschichte
der Malerei in Italien vom Wiederaufleben der Kunst. Leipzig,
1831, trzy tomy). Ta praca nabrata niepospolitego znaczenia
przez liczne wazne przypisy uczonych ttémaczéw. Te przypi-
sy tem wazniejsze, ze niektdre prostujg uprzedzenia wihasciwe
czasowi Lanzego.

**) Stowa Quandta umieszczone wilasnie w przypiskach do

ttdbmaczenia Lanzego, t. Il. str. 88—90.
Mengs, ktéregosmy wspomnieli w Tryescie, méwigc o Win-
kelmanie, byt malarzem nadwornym Augusta 111 kréla Pol-

skiego. Urodzit sie on w roku 1728. Ojciec jego, ktéry byt
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Tycyan ¢wiczyt sie na nielada antykach, uczac sie
od starozytnego S$wiata sztuki rysowania.

Teraz podobno na czasie, abySmy napredce ze-
brali w ostateczny wypadek catg tre$¢ tego, coSmy
tylko do tej chwili o Tycyanie rzekli.

Prawig, ze Tycyan trzyma sie wiernie natury,
ze wjego obrazach zyje realizm. Prawda, ale jakaz
to natura, jaki realizm jest istotg mistrza tego— ?
Duch Tycyana roztworzyt szeroko ptongcg Zrenice
swoja i dojrzat tego w rzeczywistosci, czego na wieki
w niej nie obaczg oczy powszednich ludzi, co widzg
jedynie obslone ziemskich jestestw, ale nie przeczu-
wajg gtebokiego ich wewnetrznego znaczenia. Bo
baczmyz, kazdy cztowiek, krom ogdlnej swojej ludz-
kiej natury, ma jeszcze sobie tylko wiasciwg indy-
widualno$¢, bo jemu jednemu wylacznie przypadly
charakter duchowy. Wiec ta indywidualno$¢ a cha-
rakter roznig go od wszystkich innych tudzi. Ta je-
dnak cecha osobista i wytgczna kazdemu cztowieko-
wi nie zdota calg potegg wystgpi¢ najaw w zyciu i

takze malarzem, choé¢ nieosobliwym, dat mu przy chrzcie imie
Rafat i Antoni, bo z géry postanowit, ze syn jego bedzie ar-
tysta, i ze powinien koniecznie tak doskonale malowaé jak
Rafael Sanzio i Antonio Corregié. Wiec od pierwszej miodo-
sci czynit zycie Syna istném pieklem. Rzadko dzien przemi-
nat w ktorymby nie katowat, nie morzyt glodem dzieci swoich
a mianowicie juz tego synka, co miat tgczy¢é Rafaela i Corre-
gia w jednej osobie. Czesto nawet i kilka razy na dzien bit
okrutnie chiopczyne, uwazajgc te metode za niezawodng, aby
z mego uczyni¢ wielkiego artyste. | rzeczywiscie, ile przymus
i gwatt przylozy¢ sie moze do rozwoju talentu, to jest ile pil-
no$¢ wytrwata, nieznekana uwaga zdola stworzy¢ artyste, o
tyle Mengs byt artysta.
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czynach jego, nie objawia sie tez nigdy catg petnia
w zewnetrznej jego postaci i obliczu. Bo trudy zy-
cia, bo wiasna utomno$¢, bo ztowrogie wypadki oko-
liczne, bo owe zewszad opadajgce go moce, ktdre
niewiedzic¢ zkad sie na drodze jego legng, nie do-
zwalaja, by sie rozwingt w samego siebie, by sie
stat iScie z rzeczy samej tym, ktorym by¢ miat.
Tak tedy cziowiek jest tylko cieniem samego siebie;
a na postaci, na obliczu jego, zniewazonem przez
przemoc obcych mu poteg, obaczysz zaledwie lekkie
Slady tej prawdziwej jego natury; ona wyptywa na
zewnatrz lekliwie i nieSmiato, jakby wspomnienia
pierwszej niewinnej, przeczystej mitosci, jakby wspo-
mnienie jakiej$ nadziemskiej muzyki, niegdy$ przez
sen styszanej. Otéz jezeli te gleboka, najgtebsza na-
ture cztowieka chcesz nazwaé naturg jego, jezeli wiha-
$nie te moc,- zyjacg na dnie jego ducha a stanowia-
ca jego realng istote, chcesz nazwaé realizmem,—
na to zgoda, wiec powiedzmy ze Tycyan uchwycit
nature, ze na dzieta swoje tchnat rzeczywistos¢ a
realizm.

Bo zaiste ten wielki mistrz umiat wywrozy¢
z cztowieka ukrytg w nim indywidualnos$¢ a istote
zwichniong przypadto$ciami $wiata. Te figury, te
oblicza najego obrazach sg jakby uwolnieniem isto-
ty cztowieka z podjectwa ziemskich poteg; tu widzisz
jak wyzsza natura ludzka, sponiewierana w zyciu rze-
czy wistem, obchodzi wdziedzinie sztuki tryumfy swo-
je. W jego malowaniach zamarto co wrogie, co
z przypadku sie rodzi, a przeciwnie to Swieci w pro-
mieniach najwyzszego szczescia, co tylko najszlache-

PoDII. owrocH. T. 11 19



146

tniejszym pierwiastkiem u cztowieka, wiec na chwile
zapominasz o0 wrodzonej utomnosci jego natury, o
jego ograniczeniu a winie.

Lecz zkadze Tycyan dokazaé zdotat tych cudow?
Zkad? Os$mielam sie wyrzec, ze geniusz jego miat
te moc cudowng, bo sam zachowal owg pierwotng
wiasciwg sobie nature, ho on sam nie ulegt krzyw-
dom S$wiatowym, ani sie zwichnagt wsrod uderzaja-
cych na niego ztowrogich mocy powszedniego zZywo-
ta, ho duch jego nie byt odstepcg samego siebie, bo
duch jego, pozostawszy wjednosci z Bozg myslg zy-
jaca wnim, nie wystapit zjej jasnosci promiennych!
Rzektbys$, jakoby geniusz Tycyana nie znat owej
opony, co pokrywa rzeczywisty Swiat, ze jg przej-
rzat wskro$, ze zobaczyt serce jestestw ziemskich,
ze je wyswobodzit z jectwa doczesnosci a uwidomit
w arcydzietach swoich. W tern tedy znaczeniu mo-
zemy powiedzie¢, ze w obrazach Tycyana widzimy
apoteoze ziemskich pierwiastkow. Ale Tycyan byt
istnym arcymistrzem; wiec tresé, wiec mysl obrazu
i forma i barwy, Swiatta i cienie zrodzily sie odra-
zu w jego duchu, razem powstaty jakby zapalone
gromem— i dla tego wiasnie on jest tym arcymi-
strzem, dlatego wiasnie jego dzieta bedg pieknoscig
na wszystkie wieki. *)

Z tego ogdlnego pogladu na Tycyana juz mniej
wiecej wyswieci¢ sobie zdotamy najwazniejsze poja-
wy sztuki jego. Ajuz przedewszystkiem zgadujemy,

*) Ob. Listy z Krakowa List XI: o tworczosci fantazyi
artystycznej.
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ze Tycyan, wiasnie dla tej potegi wysSwiecenia indy-
widualnej natury w kazdym cztowieku, byt portre-
cistg jakiego juz Swiat nie zaznat nigdy wyzszego.
Agdy Tycyan miat oczy duchowe otwarte na natu-
re, gdy z istniejgcego Swiata zwlekat doczesne za-
stony, gdy nie patrzat jakie te rzeczywiste jestestwa
sg, ale proroczyt jakieby one byly, gdyby ich nie
dotknety krzywdy tuteczne; wiec nic dziw, ze on
jestarcymistrzem wludzkiej karnacyi, zeta cielesnosc,
przez niego wywotana, gra zaiste palacym czarodziej-
skim kolorytem a zwiaszcza juz w niewiescich po-
staciach. Jeszcze chowam w obecno$ci zywej owe
dwie Wenus, widziane przed wielu laty w trybunie
galeryi florenckiej;,— mianowicie jedna z nich jest
wspotzalotnica o dank pieknosci ze swojg sasiadka,
medycyjska W enus, wiec owem arcydzietem staro-
zytnej skulptury.

Prawda atoli, ze wiasnie ta, jak ja zowia, apoteo-
za natury, ktérg widujemy wtym wielkim mistrzu,
to jego spotegowanie a wywyzszenie cielesnego uro-
ku niekiedy tak olsni oczy nasze, tak im blaskiem
btyskawicznym zadwieci, ze, obok tej promiennej pie-
knosci, nie obaczysz w obrazie gtebszej tresci ducho-
wej, i ze ta tre$¢ niekiedy nawet zupeinie znika.
Ztad utwierdzito sie powszechne zdanie, jakoby Kkie-
runek prawie catej szkoty weneckiej a mianowicie
Tycyana nadawat sie raczej do scen z mitow grec-
kich, ktdre tez powstajg pod pezlcm jego z tak za-
chwycajacym wdzigkiem, iz ich urok uderza gwat-
townie widza, czarujagc go i oczyniajgc,— czego do-
wodem wiasnie owe dwie Wenus i szereg arcydziet
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§ci, ze€ sie zdaje ze$ oczyniony atmosferg olimpij-
skich bogéw. Powiadajg nam nastepnie, ze wihasnie
geniusz szkoty weneckiej iTycyana, dlatych samych
powodow dla ktérych on tak promienny, potezny
wtych scenach zmystowosci uroczej, mniej go czyni
sposobnym do obrazéw religijnej tresci. Na poparcie
zdania tego ci sedziowie zwracajg baczno$¢ naszg
na wizerunki niewiast Swietych Tycyana, ktore isto-
tnie ptong tak wysokg pieknoscig, tchng tak ude-
rzajacym wdziekiem, ze widz, opojony, ol$niony tein
zjawiskiem cudnem, zrazu widzi wtych Swietych po-
staciach jedynie kobiety cudnego uroku. Wiec nic
dziwnego, mowig, ze w obrazach religijnej osnowy
uTycyana ta tre$¢ ledwie przeziera ws$rod biyszcza-
cej poswiaty tak pieknego ziemskiego zywota — i
przywodza nam za przyktad to wiasnie ofiarowanie
sie Najswietszej Panny, wskazujac jak tam gtéwna
posta¢ prawie ginie wsrod figur Swiatowych i Swiec-
kich i catego uroku ziemskiego otoczenia. Co wie-
cej , w tej wilasciwosci naszego mistrza upatrujg ci
znawcy powod jego przewazajgcej checi do rodzaju
obyczajowego, ktory sie nawet wplata w dzieta jego
historycznej a nawet religijnej osnowy, jakeSmy to
juz wyzej powiedzieli. Nakoniec spostrzegajg jako
u Tycyana tre$¢ giteboka duchowa, owa idealno$¢
uczu¢ niebianskich juz najrzadziej wystepuje na jaw
w tych jego dzietach, wktdrych wiadnie ruch, na-
mietno$¢ a gwattownos$é wrazen wstrzasajacych ser-
cem cztowieka.

Trudno zaprzeczy¢ stusznosci tych uwag wszyst
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kich powyzej przytoczonych, przyjdzie jednak na to
sie godzié, ze geniusz tej wielkosci, jakg jest duch
Tycyana, nie da sie zwazy¢ i zmierzy¢ ogOlnikami,
niby wyrokiem stanowczym. Tak np. lubo niby juz
zistoty rzeczy wynika, ze gdy idealno$¢ nadswiatna,
wiasnie dla tego, ze jest wzniesiong nad ziemie, ob-
jawia sie najwtasciwiej w spokoju i niezamaconej ci-
szy; to€ przeciez znowu, mimo ruchu i uczu¢ gwal-
townych wiadnacych w powyzszym obrazie Whnie-
bowziecia Bozej Rodzicielki, znajdujg sie w nim, jak
wiemy, postaci najwyzszej, prawdziwie nadludzkiej
szlachetnosci. A lubo powszechne jest zdanie, ze ge-
niusz Tycyana gtownie jest arcymistrzem wprzedsta-
wianiu nam ideatu pieknej zmystowosci; to¢ rownie
nikt nie przeczy, ze gdy Tycyan przedstawia grono
0s6b Swietych, zebranych w ciszy btogiej, juz wte-
dy widz czuje, ze je owiat chuch szcze$liwosci nie-
bianskiej a idealnos¢ uczu¢ nadswiatnych. Stowem
wszyscy wyznaja, jako ta idealnos¢, nie z Ziemi zro-
dzona, objawia sie w catej petni w tych dzietach Ty-
cyana, ktore zwykle we Wioszech «santa conversa-
zione» zowig. Tern imieniem oznaczajg bowiem po-
faczenie na obrazie Swietych postaci zebranych nie
koniecznie dla modlitwy lub innej poboznej prakty-
ki, ale czesto jakby na rozmowienie sie od serca,
dla zabawienia sie zsobg. Rzekibym, ze taka «san-
ta conversazione» u wioskich malarzy jest niby obra-
zem obyczajowym potocznym, (genre) zastosowanym
do Swietej osnowy, wzniesionym do idealnosci naj-
wyzszej. Wszak wiasnie, z jednej strony, to zajecie
niby Swiatowe tych Swietych figur, a zdrugiej stro-
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ny ta ich naiwno$¢ a przeczysta prostota, ta wiasci-
wa Swigtobliwo$¢ a szczeScie nadgwiazdne rozlewa
jaka$ won bozg po catym obrazie i ucisza w sercu
widza lomotne burze i gwalty rozmiotanych namie-
tnosci.

Zdaje mi sio, ze ztej charakterystyki Tycyana
juz samo przez sie wyptywa, ze u niego wzniesie-
nie rzeczywistosci do dziedziny nadziemskich uro-
kow nie jest bynajmniej tylko jakiem$ upiekszaniem
tych rzeczywistych form, bo takowe nie stanowitoby
jeszcze wecale mistrza w najglebszem znaczeniu *).
Bo Tycyan przerobit, przetopit te formy rzeczywi-
stosci w duchu; on zanurzyt je w giebiach swojego
geniuszu i postawit je przed oczyma Swiata niby ar-
cydzieto swoje. Wiec tez w tych postaciach rze-
czywisto$¢ jest tylko pozorng utudg. Przeciez, zdru-
giej strony, gdy w jego obrazach wystepuje choc
tylko z pozoru ta rzeczywisto$¢, ten Swiat zmysto-
wy obecny nam, wiec zrozumiemy ze w jego dzie-
tach, jak w ogdlnosci jego wspotbraci weneckich,
przedstawia sie¢ nam gtownie jakby jedna chwila obe-
cna szczesliwa, btoga. Bo cojest rzeczywistoscig zmy-
stowa, co obecne, tojest «czasem terazniejszym», to
nie wyjawia przesztosci, to nie wrozy ojutrze; obra-
zy jego sa przeto mniej powiescig opowiadang: one
sg raczej jednga, jedyng chwilg. Patrzgc atoli na te
jego dzieta, widz cieszy sie tg jedna chwilg, ktorg
wiasnie ma przed sobg i razem z temi postaciami,

*) Ob. Listy z Krak. List XI.



co tak szcze$liwe a tchngce weselem blogiem, spet-
nia czare radosci i lubej rozkoszy.

Wszak i przybory, przydatki, ktére spotykamy
u Tycyana, a moze jeszcze czesSciej u nastepcow je-
go, sg rowniez objawem tego wesela i rozkoszy
ziemskiej i duchowej, a spotegowaniem pierwiastku
wiasciwego mistrzom weneckim. Jakoz postaci ich
zwykle 1$nig w szaty blyszczgce, strojne, bogate,
Swieciste—, aw kolo otacza je to architektura wdzie-
czna, artystyczna, lub najwyzszy urok natury obla-
nej poSwiatg wesotych, radosnych promieni. W Ty-
cyanie bowiem i pejzaz wystepuje juz z calem mi-
strzowstwem, z catym cudnym powabem a prawda,
a zawsze bywa nastrojony do dzwieku i charakte-
ru sceny, ktorg otacza. Bo ten mistrz, co tak umiat
z glebin serc ludzkich wypatrzy¢ tre$¢ pierwotng
zyjaca w nich, umiat takze wypatrzy¢, ze tak po-
wiem, dusze bezdusznych jestestw, wiec niby natury
martwej i wydoby¢ z niej najaw tajemnicze jej zna-
czenie a przedstawié¢ na oczy ludziom.

A nakoniec ztych cech, tak silnie charakteryzu-
jacych kierunek Tycyana, ztej, jak mowie, zewnetrz-
nej pieknosci form, zrozumie¢ mozecie, ze on byt
wielkim mistrzem i arcykaptanem w panstwie farby
a czarodziejem, ktdremu na skinienie poddawaty sie
barw geniuszki; bo¢ to one wiasnie sg czynnikiem
najwiecej zmystowym w malowanych obrazach, one
wiasnie najsilniej wyrazajg te piekno$¢ zewnetrzna,
co zrazu zachwyca dusze i oczy nasze a dziata tak
poteznie w chwili obecnej, przytomnej, wktorej je-
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szcze nie mamy wzgledu na przyszto$é i przesztosc
tych malowanych postaci.

Niechaj mi czytelnik przejrzy, zem sie tak diugo
okoto Tycyaua bawit; on wszakze jest niby brylantem
wieloSciennym kosztownym, co z kazdej strony inng
bty$nie SwiattoScig, inng barwg. Ale Tycyan jest
pierwszym gdéspodyniem sztuki Wenecyan, on jest
prawie cala ich szkotg, bo najjasniejszym jej ogni-
skiem. Wiec tez za nim poszty roje uczniow czyli
raczej nasladowcow, a kazdy z nich o tyle dostuzyt
sie chwaty, oile sie zdotat zblizyé do mistrza a mo-
dlodawcy swojego. Onich dla pospiechu polotem je-
dynie poméwi¢ moge, lubo niejeden ztych mistrzow
wartby byt dluzszej, peiniejszej wzmianki. *)

Naprzod uwazmy, ze wjego rodzinie wyrosto az

*) W ciggu rzeczy uczynie wzmianke o najznakomitszych
uczniach Tycyana, o tych artystach ktérzy zostawali w bliz-
kim artystycznym do niego stosunku. Tutaj za$ ktade imiona
innych, ktérzy zastugujg na wzmianke i rowniez nalezg do szko-
ty Tycyana. Takimi sg: Domenico Campagnola z Padwy— szla-
chetny Giovanni Cariani z Bergamo— Calisto Piazza, Gieronimo
Savoldo z Brescyi— Girolamo Muziano uczen Romanina— Lat-
tanzio Gambara uczeh jego— Giovita Bresciano (zwany Brescia-
nino) — Bernardino Licinio i Pomponio Amalteo, obaj sg ucznia-
mi i krewnymi Pardenonego-— Giov. Maria Culderari— Bati-
sta Francesco USemolei ten zanim przyszedt do Wenecyi, uczyt
sie byt pod M. Aniotem Buonarotti— Lorenzo Sabbatini 4§
1577 — Paolo Farinato i inni.

Podobne, cho¢ nawiasowe, wspomnienie artystéw drugiego
i trzeciego rzedu czyni¢ bede i na przyszto$¢, mowigc o szko
facli wioskich. Bo szereg taki imion nie tylko podaje nam
wyobrazenie o wielkiej sile artystycznego zycia we Wioszech,
ale nawet cho¢ gota wzmianka imienia na to postuzy czytel-
nikowi, aby, spotykajac sie zjakim lepszym wioskim obrazem
a znajac imie artysty, umiat zarazem umiesci¢ go w szkole i
epoce jemu wilasciwej.
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trzech malarzy; bo brat jego Francesco Vecellio, syn
Orazio Yecellio i ukochany serca synowiec Marco
Yecellio.

Godzi sie¢ tez rdwnie wyrzec z mitoscig, imie Bo-
nifazio Yeneziano {ur. 1491 do 1562); bo, co do mnie,
ja mysle, ze kto odbyt kilka artystycznych wedro-
wek po tej akademii, pewnie go nie zapomni. Oso-
bliwa to rzecz ztym Bonifazio! Spojrzysz na obraz
jego, atu czary— te jego figury tak $wieze, tak zpierw-
szej reki uchwycone, ta chwila tak szcze$liwie ujeta
a barwy tak kwitngce, ze stajesz i patrzysz; lecz im
wiecej toniesz wjego obrazach, tern wiecej sie prze-
konywasz, ze niemasz wczem tongé¢! W nim niema
zadnej glebi, on jest tylko sprawnym, dzielnym te-
chnikiem i istnym wybornym majstrem do farb.
Wiec on S$wieci i neci do siebie wiasnie tylko dla
tego, ze umie z wenecka malowaé a wyuczyt sie tez
z partesem wierzchniej formy Tycyana, i tg zaletg
wiasnie daleko silniej oczynia widza w pierwszej
chwili, niz artysci innych szkét mimo wyzszosci ich,
mimo gtebokosci kompozycyi swojej. Wiecie jak sie
to zwykle dzieje— styszycie niekiedy muzyczke lek-
ka, co sobie nuci i $piewa: ona was bawi, wszyscy
ja nuci¢ beda iwdomu i na przechadzce; na ulicach
wygrywa jg katarynka, a caty narybek damski sili
sig, by te faworytalng aryetke wymddz na biednych
klawiszach. A przeciez to nie muzyka, lecz tylko
muzyczka, przypadajagca do ucha a nawet zrazu do
serca, cho¢ bez znaczenia artystycznego. Ot takg
$piewka lubg, milg, takg muzyczka sa— obrazy Bo-
nifazia.

Ponn. do wtocii. t. it. 20
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Zupetnie rozny od niego jest Jan Chrzciciel Ma-
roni— to cztowiek powazny, surowy, on portrecistg
jakich mato co do talentu, a pewnie mniej jeszcze
co dorzetelnej poczciwosci, albo, jezeli wolicie, co do
dziwactwa. Bo prawda, ze umie z mistrzowska u-
chwyci¢ indywidualno$¢ osob ktére maluje, bo on
przeciez nie darmo jest weneckim malarzem,— ale
prosze sobie pomysli¢, on nikomu nie przebaczy i
czy maluje mezczyzn, czyli nawet damy (!), wszyst-
ko, co widzi, maluje bez litosci z najwiekszg prawda;
on nie przebaczat najdrobniejszym piegom, ani tez
zmarszczkom; a kto nieosobliwe miat utozenie ciata,
tego rowniez tak niezgrabnego przestat do potomno-
§ci. Niewiadomo mi czyli, mimo znakomitego talen-
tu malarza Jana, byt znaczny nacisk po portrety
niewyrozumiatego a rubasznego artysty.

Zajgt mnie tez wielce portret «di uu Litterato»
pezta naszego mistrza; tyle w tym wizerunku pra-
wdy, jakby byt zyw. Jedng reke trzyma na stoliku
na ktorym ksigzka, katamarz iinne przyrzady ma-
drosci, drugg reke podnidst i zna¢, ze o czem$ nie-
lada rozprawia. Twarz chuda, znekana wybornie sie
nadaje do figury pochylonej i tak jatowej, jak gdy-
by byta zdrewna strugana. Nieboraczysko wcale nie-
ponetny. Lecz kt6z mu winien, po co mu byto Sle-
czy¢ nad szpargatami, poco mu bazgraé ksigzki. Ina-
czej by sie on na nas patrzat, gdyby, jak ongi Faust
powiedziat, zamiast dyszy¢ po dniach i nocach w iz-
bie, kapat dusze i ciato wpowodziach powiewdw gor-
skich i stonecznych promieni, a oddychat szeroko
tym pieknym Bozym Swiatem!



155

Tuz obok tego J. C. Moroni staje Alessandro
Buonvicino (ur. 1500, f 1576), ktérego zwykle Mo-
retto da Brescia * zowig. On byt niegdy$ uczniem
szkoty rzymskiej, awWenecyi wycwiczyt sie na ko-
lorycie, wiec tez poszedt osobnym swoim dworem i
odznaczyt sie nad innych weneckich kolegdéw osobli-
wa szlachetno$cig a wzniostg prostotg swoich obrazow.

Chciejmy umiesci¢ w naszej pamieci tuz przy nim
Girolamo Romanino. Bo obaj podobnym trybem
rozwineli talenta swoje, obaj tez stali sie wzajemne-
mi wspotzawodnikami. Romanino, podobnie jak Mo-
retto, wyuczywszy sie sztuki czyli w Ferarze, czyli
w Bononii, przybywa do Wenecyi jako juz wysoko
wyksztatcony artysta. Lubo wtym nowym dla sie-
bie Swiecie nabrat stylu weneckiego, przeciez, rownie
jak Moretto, nie traci indywidualno$ci swojej. Jest
zdanie przyjete, iz, pordbwnywajac obu rywaléw, wy-
padnie odda¢ pierwszenstwo co do pilnosci i smaku
Janowi Moretto, ale ze, co do geniuszu, rzutnosci
swobodnej pezla i fantazyi bujnej, celuje nad nim
Romanino. Z tego zna¢, ze jest wielce znakomitym
mistrzem. On maluje gtéwnie w Brescii okoto r.
1540—, nie braknie tez w Padwie celujacych jego
dziel.

Przeciez, tak to bywa na Swiecie, jedni sie
w czepku rodzg, drudzy juz na $wiat przychodzg
z cierniowg korong. Jakoz gdy inni arty$ci wenec-

*) Jego, jako nauczyciela Moroniego, trzeba mi byto wymie-
ni¢ przed uczniem jego; ale chodzito mi o poréwnanie Moro-
niego z Bonifazio.
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cy dobili sie stawy i zamoznosci, gdy w mocarzach
ziemi mieli od serca przyjaciot i wielbicieli swoich,
awidzieli wrozby wiasnego szczescia w usmiechu nie-
wiast uroczych; wtedy zyt wWenecyi malarz o gto-
dzie i chtodzie, co przeciez takze byt Swietnych ta-
lentow— co réwniez miat prawo do szczescia i chwa-
ty. On zyt i malowat icierpiat, az nie umart wne-
dzy. Atakim biedakiem byt Andrzej Medula, kté-
rego w dziejach malarstwa zwykle Schiavone (stowia-
ninem) zowig, bo sie urodzit w Sebenico w Dalmacyi
(r. 1522). Rodzice jego byli to ludzie ubodzy a
szanowni («poveri ma onorati genitori» powiada Za-
notto), a serdecznie kochali to dziecie swoje. Gdy
z tym synkiem przybyli do Wcnecyi, ojciec jego
oprowadzat jeszcze niedoroslego Andrzeja po miescie
i pokazywal mu zatrudnienia réznych rzemiost, py-
tajac ktoreby sobie wybrat na ostateczne powotanie.
Gdy chlopcu najbardziej malarze przypadli do ser-
ca, wiec juz u jednego z nich pozostat w terminie.
Ten atoli nauczyciel jego byt sobie prostym majstrem,
co powlekat farbg domy i sprzety réznoliczne, zdo-
bigc je rozmaitemi kolory. Andrzej biedny, nie na-
brawszy nawet pierwszych zasad rysunku, rwat sie
malowac i nasladowa¢ Tycyana. Przy tej pracy byt-
by moze z gtodu zgingt, gdyby kilku uczciwych maj-
strow mularskich, taskawych na artyste, nie wzieto
go pod protekcya swojg; ci, jak mogli, Andrzeja po-
lecali wiascicielom nowych domow, ile razy przy-
szto ustroi¢ facyaty budynkéw we figury malowane.
Poznat go tez Tycyan— iten wielki patacowaty pan
wspierat go, a nawet w'raz z innymi artystami pole-
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cii do wykonania niektérych malowidet w bibliotece
S. Marka. A Tintoretto, ktory tak byt hardy nie-
chybng poprawnoscig swojego rysunku, rzekt, ze ka-
zdy mistrz w sztuce powinienby tak malowaé jak
Schiavone, lecz ze kazdy mimo to bedzie nieosobli-
wym malarzem, jezeli nic bedzie lepiej rysowat niz
Schiavone. Raz nawet Tintoretto wymalowat obraz,
w ktorym do tego stopnia nasladowat sposob nasze-
go biednego malarza, ze Vasari, co przeciez takze
byt artystg, mienit to dzieto by¢ pracg naszego An-
drzeja. A mimo to ten sam Vasari z gory sie pa-
trzat na ubogiego stowianina i zaledwie jedng kartke
poswieca jego zywotowi; lecz nawet tych kilka stow
Onim zaczat od wyrazéw, ze Andrzej «uczynit wpra-
wdzie niektdre lepsze obrazy, lecz to wtedy jedynie,
gdy go ku temu naglita bieda»— (a fatto per disgra-
zia alcuna buon’ opera) (t. IX, sir. 68). Atoli z ca-
lem cieptem uczciwego serca ujgt sie byt za sponie-
wieranym kolegg Augustyn Caracci i cierpko wypo-
wiedziat ostrg prawde Vasaremu. Przecie i to na
nic sie zdato, bo Andrzej Schiavone umart w takiem
ubdstwie, iz nie bylo mu za co pogrzebu sprawic;
wiec przyjaciele zebrali skiadke, by go pochowac.
Dopiero po $mierci (bo ito sie niekiedy zdarza) za-
poznanego artysty, wszczety sie hatasy pochwalne i
zale niewczesne. Wiec tedy wynoszono talent jego
pod niebiosy, wiec rozbierano co zywo szafy, stoiki
1stoty pomalowane przez niego, i to wszystko, jako
klejnoty sztuki, umieszczano ze czcig po najznako-
mitszych galeryach. Teraz dopiero zaczeli prawic,
jako on taczyt w sobie zalety Giorgionego i Tycya-
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na, jako on byt wielkim mistrzem it. d. it. cd A
Lanzi, co to nie lubi zbytecznie sypa¢ pochwatami,
tak sie onim wyraza: «Zaiste, krom rysunku, wszyst-
ko w obrazach Schiavonego zastuguje na uwielbienie
najwyzsze. Jakoz gtebokie mysSli, ruchy piekne i
wesote, wdzieczny koloryt, podobny do kolorytu An-
drzeja del Sarto, isztuka prowadzenia pezlem, byly
godne wielkiego mistrza.» Majgc w sercu losy tego
cztowieka, z pewnem rozrzewnieniem wpatrywatem
sie wjego obraz, znany w galeryi weneckiej pod na-
zwa «Jezus placzacy nad Jeruzalem.» Pod skalg pu-
sta, nieuzyta siadt Zbawiciel smetny, zadumany
w cierpieniach— na nogach i rekach wida¢ rany krzy-
zowe, na gltowie cierniowa korona. Z daleka cudnie
piekny landszaft w powodzi $wiattosci. A gdy po-
Zniej zeszedtem sie z portretem Andrzeja Meduli,
powitatem go z catlego serca. Nawet bez uprzedze-
nia patrzagc na te rysy, kazdy w nich obaczy typ
stowianski, a na tej twarzy rozlat sie smetek i za-
dumanie i cierpienie. Suknia na nim czamarowana
w petlice.

Widzicie, ze prawie wszyscy poprzedzajacy ar-
ty$ci najzacniejszg stawe dla siebie upatrywali wna-
$ladowaniu Tycyana, jako najwyzszej dla nich mo-
dty pieknosci; lecz wsérdd grona ich wystepuje zu-
chwalec butny, ktéry po prostu chce by¢ rywalem
wielkiego mistrza i p6jS¢ z nim o lepsze; atym byt
Giov. Antonio Licinio Heyillo, co go atoli krdcej
nazywaja da Pardenone od miejsca urodzenia jego
(ur. okoto 1484, f 1539). Chwalg powszechnie wnim
rysunek umiejetny, kwitngcy koloryt, zwlaszcza wkar-
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nacyi a modelowanie tak trafne, ze sie zdaje jakoby
figury wystepowaty z obrazu, a nadewszystko juz
przyznajg mu jaka$, nie wiem jak powiedzie¢, jaka$
pulchnos$¢, miekkos$é form, ktérg Wtosi «morbidezza»
zowda. Przeciez zato nikt nie twierdzi, jakoby Par-
denone oznaczat sie gtebszg my$lg a artystyczng kom-
pozycya. Ten brak, bedagey niemal ogdlng cechg ca-
tej weneckiej szkoty, jest tez spotegowanem znamieniem
naszego malarza. Ot6z ten wiasnie niedostatek gteb-
szej treSci wielce wyraZnie sie okazuje w jednym
z obrazéw znajdujgcych sie w akademii weneckiej, a
ktéry nawet uchodzi, jak stysze, zaarcydzieto jego.
Jestto S. Lorenza Giustiniani. S. Waw rzyniec ubra-
ny w komze stangt na podniesieniu, podniost reke
uczac prawd wiary; oblicze jego oblata groza i po-
waga. Tuz obok niego, wiec jeszcze natylnem tle;
staneto trzech zakonnikéw, atuz na przodzie przed
widzem S. Augustyn i S. Jan Chrzciciel, przed kt6-
rym kleczy S. Franciszek z Assyzu.

Zaiste, roztozenie szcze$liwe i umiejetne figur a
modelowanie ich jest mistrzowskie prawie dotykal-
ne. Posta¢ S. Jana, przepasana jedynie przez poét
skorg zwierzecg, jest jawnym dowodem, jak to Par-
denone znakomicie znat sie na anatomii; co wiecej,
to ciato zdaje sie byC istng rzezbg: tak tu wydatnie
a wyrazisto grajg powierzchnie wypukte i wkleste
w cienie i Swiatla, a ztudzenie tern potezniejsze, ze
koloryt z mistrzowska i na wielkg stope zrozumiany.

Z drugiej strony wyznaj, ze patrzagc na rozmowe
goracg, ktora sie toczy miedzy S. Janem iS. Fran-
ciszkiem, nate petng zycia gestykulacyg tych dwdch
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figur, nie pojmujesz o co tutaj istotnie chodzi. Po-
stawa S. Augustyna, zwrdconego obliczem doS. Wa-
wrzynca, pilna uwaga, objawiona w twarzy jednego
z zakonnikow, a prawie obojetno$¢ wyrazajgca sie zno-
wu wrysach dwoch drugich, nie przyczyniajg sie w ni-
czem do zrozumienia tego obrazu. A tojest wilasnie
wielkg wadg. Ja mysle, ze poniewaz, mimo tych zy-
wych rozméw, pomimo tych gestéw tak hojnie przez
artyste «expensowanych», tre§¢ obrazu przeciez zo-
stata zagadka niezrozumiatg, to¢ ta wada jest wia-
$nie skutkiem braku kompozycyi, braku giebszej
mysli, ktdraby, tgczac wszystkie te szczegoty obrazu
wjedno$¢, sama przez sie objawiata znaczenie dzie-
fa. Bo kazde dzieto sztuki, czy niem bedzie poe-
mat, czyli muzyka, czyli malowanie, samo sie tl6-
maczy¢ winno, a wszelkie sfinxowe trudnosci nie Swiad-
cza bynajmniej o gtebokosci duchowej autora, lecz
raczej o niemocy jego *). Owej zachwalonej Morbi-
dezzy tutaj jako$ nie mogtem spostrzedz ,— ona by-
taby tez moze nie na swojem miejscu w postaciach
mezkich i uroczystych. Przeciez wyznaje, ze mor-
bidezza wykwita z wielkim wdziekiem w drugim je-
go obrazie, przechowanym réwniez wakademii. Jest-
to obraz, zwany La Yirgine del Carmine: tutaj juz
sama posta¢ niewiescia Najswietszej Panny i figury
aniotow i Swietych dziewic, a nawet figury pachole-
ce byty przydatna porg do okazania miekkosci w tych
pulchnych cieptych formach.

BadZ jak badz, mnie sie zdaje, ze obrazy Par-

*) Ob. Listy z Krak. tom 11, str. 79 i nastepne.
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denonego zajetyby nas z catego serca, gdybysmy go
nie porownywali ciggle z Tycyanem, ktoérego on zu-
chwale mienit sie by¢ rywalem.

Z tym Pardenonem nie chciejmy miesza¢ innego
mistrza, ktéry roéwnie tutaj nalezy: jestto Bordone
z przydomkiem Paris (ur. 1500, f 1570). On nie-
ma pretensyi ubiegania sie z Tycyanem o0 wieniec
wyzszosci; lecz on zmierzyt sam siebie, zrazu wy-
¢wiczywszy sie, jako na wzorach, na obrazach Gior-
gionego, catg mitoscig rzuca sie w objecie sztuki Ty-
cyana— i to wiasnie wyszio mu na wielkg chwate.
Bo niekiedy, w jasnych chwilach swojego geniuszu,
wzniost sie na wysokosci, zkad «ptyneta przeczysta
chluba dlajego ojczyzny» jak sie wyraza Ridolfi. A
cho¢ wiernie idzie w $lady Tycyana, przeciez prace
jego usmiechajg sie wdziekiem i miluehng luboscig
jemu tylko wiasciwg, a farby jego tak czarodziej-
skie, ze Lanzi (t. Il, L c.) powiada, ze jego koloryt
jest rowniez prawdziwym jak u Tycyana, bo nie
mogt juz by¢ prawdziwszym; ale kto wie, méwi da-
lej Lanzi— czyli nie jest rozmaitszym i ponetniej-
szym jeszcze!

W akademii sg dwa obrazy tego mistrza. Naje-
dnym Paris Bordone przedstawit Raj «La gloria di
Paradiso.» Obraz wporéwnaniu szerokosci jest zna-
cznie wysoki; od gory do dotu petno lekkich obto-
kéw i obtoczkéw przejrzystych, przepromienionych
SwiattoScig. Otdz te obtoki roztwierajg sie wrdznych
wysokosciach niby w pietra, niby w ulice, w kto-
rych widac figury lekkie, przechadzajgce sie, stojgce
grupami, rozmawiajace. To rajskie farniente niesly-

FODR, DO WLOCH, T. II. 2t
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chanego wdzieku, a te figury czyli figurki ulotne
niby wiosny wonne westchnienie. Moze Quandt miat
gtdbwnie ten obraz Bordonego na mysli, gdy moéwi
wjednym ze swoich przypiskow do Lanzego: «dzieta
Parisa Bordone stanety zaiste na tej ostatecznej gra-
nicy, na ktérej konczy sie prawdziwa sztuka, a za-
czyna sie zniewieScialoSci dziedzina. Bordone nie
przekroczyt jeszcze tych granic i w sam czas sie na
niej zatrzymat; ale jestto rzecz wielce niebezpieczna
tak daleko sie zapuszcza¢; bo co si¢ udato bez szwan-
ku temu mistrzowi o tak S$wietnych zdolnosciach,
moze by¢ zgubg dla innych.»

Ten Paradiso, co jest jakby historyjka cudng
przez aniotkow dziatwie opowiadang, ten obraz, co
tchnie i barwg zaiste rajska i wdziekiem, aprzytem
$miatoScig fantazyi, moze nie bez celu jest umieszczo-
ny wtej sali wpoblizu znanej nam «processyi po pla-
cu S. Marka», onego dzieta Gentile Bellini, ktore
tak powazne, tak grozy peitne anawet troszke jesz-
cze twarde, sztywne i lekliwe.

Bordone atoli nie tylko nam prawi co sie dzieje
w niebianskich oblocznych krajach, on, jezeli zechce,
odzieje cudnym urokiem i ziemskie sceny. Otéz zno-
wu w owej wielkiej sali, kedy$Smy poczcili hotdem
Whniebowziecie wielkiego Tycyana, znajduje sie obraz,
w ktorym podobno talent jego dopiat sie najwyzsze-
go szczytu swojego. Znacie juz tre$¢ jego: bo ona
jest niby dalszym ciggiem owej «Tempesta di Mare»
Giorgionego, w kt6rej ten mistrz, we fantastycznej
chwili swojego natchnienia, stal sie wskro$ srednio-
wiekowym romantykiem.



163

Owa straszliwa noc a tomotna burza juz przemi-
neta— statek szatanski z cala zatogg z pieklg rodem
wrocit zkad przyszedt— wszystkie okropnosci juz
przebyte, jakby sen ciezki gorgczkg wymarzony, a
zamiast nocnej trwogi i lucyferowej czeladzi, zamiast
morskich potworéw a szalu wodnych batwanéw, za-
Swiecity nad Wenecyga ztociste stoneczne biekity. A
widzisz przed sobg uroczysto$¢ jasng, wesota, a pa-
trzysz sie juz na samo ognisko zamoznosci i potegi
Swietnej Republiki. Bordone bowiem przedstawit
chwile, gdy znajomy nam rybak wobec catej signo-
rii oddaje dozy 6w pierscien S. Marka, otrzymany
z jego reki na poznake niezawodna.

Sala, czyli przysionek przepychu petnej archite-
ktury— Swiecisty rzad kolumn w bogate kapitele pod-
piera wspaniate arkady. Sciany obite w kosztowne
makaty. Nad kolumnami wznoszg sie tuki, sklepie-
nia ubrane w kasetony, w strojne rzezby i Swieciste
poztoty. Naprzeciw nas, poprzez wielkg arkade, wi-
da¢ we wspaniatej a przedtuzonej perspektywie inne
budowanie peine szlachetnosci, przypominajace styl
Sansovina; wdda¢ tam w oddaleniu grupy ludzi, co
spiesznie sie zblizajg. W przysionku za$ po prawej,
wzdtuz kolumn niby estrada, wzniesienie wysokie,
bogato ozdobione, do niego prowadza wschody ko-
biercami pokryte. Na tern wzniesieniu zasiedli rze-
dem panowie ze signorii, wiec pierwsi dostojniki a
senatory Wenecyi. W $rodku nich stangt tron wy-
soki, na ktérym kréluje doza, a dygnitarze ubrani
w szerokie suto strojne szaty a doza w mitrze ziotej
aw ztocistym ciezkim paludamencie. Po lewej naszej
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rece, wiec juz na posadzce pyzysionku, co tak ko-
sztownie mozaika, wyrabiana, zebrali sie gestym or-
szakiem weneccy nobili i wiele oséb z ludu. Pomie-
dzy dozg a tym orszakiem , wstepuje po schodach
estrady nasz rybak, wyciggajac yeke, w ktorej trzy-
ma pierScien, obok niego senator, co niby mu do-
daje odwagi a zachety. Trudno sobie wystawié, jak
ta scena cala Swigteczna, powazna a przeciez tak
wesofa i luba. Ta architektura w bogatym stylu, a
przeciez zacna i nieprzetadowana, te stroje dozy, se-
natoréw, nobili i ludu tak wspaniale ibogate, bijace
w piekne fatdy i linie. Ten rybak bosy z twarzg
w ktdrej zna¢ poszanowanie, ale niema »leku, w kté-
rej szczero$¢ i przekonanie oprawdzie wiasnych stow;
ten rybak, méwie, jest sam przez sie arcydzietem.
A przytem ten rézny wyraz na. obliczu stuchajacych
go senatoréw, zyczliwo$¢ petna tagodnosci objawia-
jaca sie w ich rysach, a mianowicie juz sam doza,
cho¢ peten powagi uroczystej, z ojcowskiem prawie
uczuciem patrzy na biednego czleka.

Jakby dla zaokraglenia sceny, tuz na najblizszem
nam tle wida¢ schody marmurowe prowadzace do
wody,— do nich przybita +6dZ rybaka, a naiwny chlo-
pczyna bosy, siadtszy na schodach, nogg przytrzy-
muje t6dZz—, z ciekawoS$cig patrzy na posta¢ w stroju
wschodnim, ktora staneta obok szlachty weneckiej.

Teraz chciejmy sobie nadto pomysle¢ cudnos¢
kolorytu, wystawmy sobie jeszcze czary potcieniow
i potSwiatek ktéremi tak z mistrzowska wiada Bor-
done, ze go az z Antonim Correggio na rowni sta-
wiano— a zgodzimy sie juz z jednym z powaznych
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dzisiejszych znawcOw sztuki, ze ten jego obraz jest
zaiste arcydzietem swojego rodzaju «bo arcydzietem
najwyzszem z posrdéd wszystkich obrazéw przedsta-
wiajacych uroczystosci urzedowe.» | zaprawde chciej-
my poréwnac¢ te prace Parisa z obrazami tegoz ro-
dzaju nowozytnych malarzy, anie bedziemy juz wat-
pili o wiasnej biedocie naszej. Wszak prawda, ze
tylko drobna cze$é grzechu spada na samych arty-
stow; jakoz, mimo mitosci wiasnej, wypada wyznac,
ze owa dzisiejsza sztywnos$¢ figur, owa kotkowatos¢
i lalkowatos¢ postawy, obok Swiecistego ubrania, po-
chodzace wprost ze sp6iczesnych nam obyczajow i
nieszczeSliwej mody, sa gtownym powodem jatowi-
zny wrzeczonych obrazach. Malarzom—Bo6g widzi—
do$¢ trudno a moze niepodobna przemodz tej osnowy
tak niesfornej inieuzytej, i podnies¢ jej wdziedziny
estetyczne.

Zgadniemy tedy, ze ten rybak, na ktérego S. Ma-
rek tak byt taskaw, stat sie klejnotem sztuki, go-
dnym, by sasiadowat z owem Whniebowzieciem Ma-
ryi Panny przez Tycyana.

Ot6z w tej samej sali nawet, wprost naprzeciw
tej «Assunta» bo na drugim koncu sali, przedstawia
sie nam drugi cud tego S. Ewangelisty, bo widzisz
jako «S. Marek uwalnia chrzescijanina niewolnika
z rgk poganskich.» Ten obraz ogromnych wymiaréw,
wywotany pezlem blyskawicznym Tmtoretta, stanat
naprzeciw nieSmiertelnego dzieta t ycyana, jakby sie
zuchwale domagat sadu o pierwszenstwo.

Wiecie, jakto niekiedy ws$rdd ludzi zwyczajnych
pojawi sie jaki$ cztowiek dziwnego nastroju, czio-
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wiek, ktdremu sie wiecznie $pieszy, ktory nigdy nie-
ma czasu i w ktdrym wiecznie goreje jaki$ demon
zawistny,— rzekitbys, ze wtej glowie c6$ straszy, ze
to jaka$ dusza-pokutnica, niemogaca nigdy znalez¢
pokoju, zamieszkata w tyin biedaku; ze jego mysl to
istny kalejdoskop; co potracisz to znikajg dawne fi-
gury atworzg sie nowe, jeno poruszaj troszke, i zno-
wu obaczysz nowy rysunek o nowych barwach, o no-
wych ksztattach. Cztowiek taki sobie i drugim istng
bieda, meka prawdziwg— a czasem i zguba; bo duch
jego spedzony, zgnany, zdyszany nigdy sie nie ustoi
w sobie, bo czitowiek taki przejdzie zyciem i Swia-
tem nic porzadnie, nic ztadem gruntownym nie spra-
wiwszy. Tak bywa, mowie, jezeli ten duch niepo-
koju opeta cztowieka zwyktej miary; jezeli za$ go-
$ciem zawdta w geniuszu olbrzymim— wtedy, zra-
dza sie cziowiek jakim byt Tintoretto.

Tintoretto przyszedt na Swiat wWenecyi (r. 1512,
f 1594); jemu byto rzeczywiscie na imie Jacopo Robn-
sti, lecz gdy miat ojca farbierzem sukna, wiec go juz
w miodosci wspétucznie Tintoretto przezwali, i tak
on zowie sie po dzi$ dzien.

Stato sie, ze miody Jacopo byt oddany na nau-
ke do szkoty Tycyana. Przeciez krétko ksztatcit sie,
jak moéwig, podtym wielkim mistrzem. Opowiadajg
bowiem, ze pewnego razu Tycyan, przechadzajgc sie
po pracowni uczniéw swoich, spostrzegt jakie$ ry-
sunki rzucone na ziemie, podjat papier i nie mogt
sie wstrzyma¢ od podziwienia, widzac rekg Smiatg
i mistrzowska nakre$lone szkice. «Kto to rysowat,
pyta mistrz?»— «To ja» rzekt miody Jacopo wyste-
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pujac lekliwie i nieSmiato, bo sie obawiat nagany.
Tycyan chwali robote i dodat niemalej otuchy, za-
pewniajac , iz mtody uczen, byle nie litowat pracy,
moze wyj$C na nielada cztowieka. «lLecz« prawi da-
lej Ridolfi *): «zaledwie Tycyan zeszedt ze schoddw,
zaledwie w mieszkaniu swojem ztozyt plaszcz, ajuz
polecit wspdtpracownikowi swojemu Girolamo, aby
wydalit pod jakim pozorem Jakdba Robusti z domu.
Girolamo tez ostrem stowkiem zaczepit miodego u-
cznia; ztad swary zaciete a Jakdb po cierpkiem prze-
mowieniu sie opuszcza pracownig Tycyana.» Tak
opowiada rzecz Ridolfi, ktory byt takze malarzem
i podobnie jak \ asari wyzsze potozyt zastugi pidrem
niz pezlem—, nadto ten Ridolfi dodaje: «Ot6z to
widzie¢ mozna, czego dokaza¢ zdota 6w maty roba-
czek zazdrosci, gniezdzacy sie w sercu cztowiekal!»
Mimo atoli tej uroczystej sentencyi pisarza, trudno
wierzyé, aby ten Tycyan, co stanat juz oddawna
na szczytach chwaty swojej, co byt peten stusznej
dumy, mogt przypusci¢ do siebie mysl, izby 6w do-
rostek, 6w Jacopo zamienit sie mu na niebezpiecznego
wspotzawodnika. Wolimy rzecz te catg miedzy baj-
ki wiozy¢, bo to zapewne mity, ktére zwykle wyra-
stajg na pamieci znakomitych ludzi, a dla jednych
sg kolacym ostem, dla drugich wonnym kwiatem.
Badz jak badZz, nie zrazit sie Tintoretto tym
pierwszem zderzeniem swojem ze Swiatem. Duch
jego z przyrodzenia zuchwaly i butny, instynktem
jakby magnesem zwracat sie do Michata Aniota Buo-

* Le Maraviglie it. d. T. I, str, 4.



narotti. Bo Michat Aniot jest tytanem zuchwatym,
co chciat odbudowaé na nowo ten Swiat zbiedzony i
sponiewierany ludzkim grzechem,— ho Michata Anio-
fa palita zgadza, aby diutem znowu wskrzesi¢, od-
tworzy¢ posta¢ cztowieka, jakg ona byta w owej
pierwszej chwili, gdy z catg naturg iwszechgwiazda-
mi wyszta z wszechmocnej dioni Bozej. Geniusz te-
go mistrza nad mistrze, jakby gromem ptomiennym,
padt w dusze Tintoretta. Wiec zapisuje sobie zFlo-
rencyi rysunki, przedstawiajgce rzezby Buonarotte-
go, wykonane przez niego wtej cudnej medycejskiej
stolicy; wiec ogarniony podziwieniem tonie w tych
jego myslach olbrzymich iw zapale uniesienia, jak-
by godto catego zycia swojego, pisze na Scianach
swojej biednej, ubogiej izdebki wyrazy: «Rysunek
Michata Aniota, koloryt Tycyana» — Czut on wtedy,
ze Wenecyi brakuje jeszcze niechybnego i $miatego
rysunku. Nie pomys$lat zuchwalec, ze obaj ci mistrze
Sg geniuszami wrecz sobie odwrotnemi iwzajemnem
siebie dopetnieniem, ze Bég kazdemu z nich udzie-
lit ceche odrebng, jemu tylko wiasciwg, ze tedy obaj
sq wskro$ oryginalnemi geniuszami, ze Tycyan jest
sobg samym, bo jest Tycyanem; a sam jeden'Mi-
chat Aniot jest Michatem Aniotem; nie pomyslat Tin-
toretto, ze zaden geniusz, chocby najwyzszy, nie
zdota potaczy¢ w sobie wszystkich zalet, bo z natu-
ry swojej jest ograniczony, ze nawet 6w promien
stoneczny, cho¢ nam z nieba ptynie, rozszczepia sie na
ziemi pryzmatem na odrebne kolory, ize jezeli po-
faczysz soczewka dwa z tych promieni odwrotnej a
nawzajem dopetniajgcej sie barwy, one nie stworzg
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juz barwy nowej, trzeciej, lecz zrodzg promien bez-
farbny, biaty. Otém nie pomyslat gorejacy umyst
Tintoretta: jemu teraz jedynie chodzito oniechybny,
trafny i $Smiaty rysunek. W nim zawrzato pragnie-
nie, by ten rysunek ozyt czarodziejstwem gwatto-
wnych cieniéw i btyskawicznych Swiatet. Wiec u
powaty matej izdebki swojej zawiesza na sznurkach
figury gipsowe w najrozmaitszych postaciach — ry-
suje je ze wszech stron: to z glowg na dot, to po-
ziomo do podtogi, to z ukosa i zaprawia oczy i reke
do skrocen szalonych, awanturniczych. | znowu po
catych nocach zamyka sie z trupami i uczy sie od
nich anatomii — i znowu z najwyzszom staraniem ule-
pia z wosku figurki i ubiera je wszaty,— poczém bu-
duje sobie z deszczulek lub z tektury domki mate,
wycina w nich drobne okienka— , poczém wstawia
one figurki wte domki iwpusciwszy na nie Swiatto
lampy przez okienko, uczy sie cienidw i potcieniow.
1znowu zamienia w noc wilasng izbe swojg i rysuje
po catych dniach przy sztucznédm Swietle. Tak me-
czy idreczy siebie i nature, by z niej wybadac ta-
jemnice wszystkie i zgiebi¢ magia, jej poswiaty i
ciemnosci.

Gdy za$ Tintoret juz wydart naturze mistyczne
jej sprawy, gdy juz siebie byt pewny, wtedy rad
byt pokaza¢ sie Swiatu z catg zuchwatg umiejetno-
Scig swojg. To jednak nietatwa byta sprawa! Nad
Wenecyg nadwczas Swiecit caty firmament artysty-
cznych gwiazd. A do tego roje miodych malarzy
ubiegato sie o prym i o wiefice chwaly. «Lecz ja
przetamie wszystkie zapory, wywrdce wszystkie prze-

PODR. DO WLOCH. T. II. 22
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szkody!» rzekt do siebie Robusti. Bo tu chodzito o
to, aby Wcnecya mogta na oczy wiasne obaczyé to,
czego on sie dobit tak twardem a wytrwalem paso-
waniem sie. Ta mys$| Kipiata mu dniem inoca. wgto-
wie, robita w nim w zaciszy domowej i na samotnych
przechadzkach.

Otéz pewnego razu tak sie rzecz ztozyha, iz sta-
ngwszy przypadkiem przed murujgcym sie domem,
ktéry juz byt na ukonczeniu, zadumat sie gteboko i
tongt w myslach; nakoniec wdaje sie w pogawedke
z mularzami i pyta: «Kto bedzie malowat wystawe
(facyate) tego domu?»— «Nikt» odrzekli majstrowie,
bo wiasciciela domu mieszek boli, wiec zapewne ani
grosza z niego nie wytrzesie na malowanie.» Jakoz
dobrze nam wiedzie¢, ze od czasbw Giorgionego na-
stat prawic ogolny zwyczaj w Wenecyi, zdobienia
gtéwnej wystawy domoéw freskami; bo dla tej stoli-
cy bogatej, a tak przejetej uczuciem pieknosci, nie
dos¢ byto mie¢ mieszkanie dogodne, obszerne, ale
trzeba byto zwykle jeszcze artystycznego przystro-
ju. A nie kazdy tak Sciskat kalete, jak ten wiasci-
ciel nowego domu. «Powiedzcie temu panu, rzekt
Tintoretto do mularzy, ze ja mu pokryje darmo fa-
cyate obrazami— zaptaci tylko za same farby.» Nie-
dlugo tez Wenecya dziwita sie temu malowidtu, kt6-
re powstato nagle, jakby btyskawicg wywotane, przed-
stawiato pozycye, skrdcenia figur tak nowe, tak $mia-
te, jakich jeszcze nikt nie byt widziat.

Atoli Jak6éb Tintoretto jeszcze na tern nie prze-
stat. Bo wkrotce potem ofiarowat prace zakonnikom
jednego z klasztorow weneckich, przyrzekajac ze po-
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kryje obrazami cale Sciany, bedace tlein dwoch of-
tarzy koscielnych. Ojcowie wzdrygneli sie na mysl
ogromnych kosztéw, bo te $ciany miaty okoto piec-
dziesigt stop wysokosci. Wiec zrazu otern ani sty-
sze€ nie chcieli. «Ale ja wam to przeciez darmo zro-
bie, zaptacicie jedynie za farby; bo pragne poswie-
ci¢ trudy moje na chwale Bozg!»— «Na to chetnie
sie godzimy» — zawotali zakonnicy. Po zgodzie sta-
neto irusztowanie. A zanim rozumiano, ze rysunek
i szkice skonczone, juz i obrazy olbrzymie byly do-
konczone i Swiecity w oczach ostupiatej publicznosci.
Juzto szybko$¢ piorunna, prawie cudowna, zkté-
rag Tintoretto wykonywat dzieta malowane, stata sie
podziwem catej Wenecyi. Ot mamy tego jeszcze
jeden przyktad. Bractwo (Senola) S. Marka chciato
ozdobi¢ ogromnym obrazem swoje budowanie. Roz-
pisanie konkursu miedzy malarzy zdawato mu sie
najwiasciwszym Srodkiem. Itak sic stato. — A jaki
to byt konkurs, zmiarkowa¢ mozemy, ze zapisali sie
na niego artysci tak wysokich zdolnosci, jak Pawet
zWerony, Schiavone, Salviati iinni. Nadzieh ozna-
czony kazdy z malarzy wystapit z przygotowanym
do obrazu rysunkiem: sam tylko Tintoretto przedsta-
wit obraz zupeinie skohczony. Trudno opisaé po-
dziwdenie, ktérem uderzyt cate kolo zgromadzo-
nych artystow, bractwa i publicznosci obecnej. Ze-
wszad wzniosty sie wrzawy i hatasne oklaski — wo-
fano zewszad: «il furioso Tintoretto—unfulmine di
penello» niby ze on jest blyskawicznym pezlem.
Nie rozumiejmy atoli, jakoby sama reka jego wy-
prawiata te szalone wyscigi po ptdtnie; bo ta lotnosc¢
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jego pezla byta tylko stuga, fantazyi jego wiecznie
rodzacej, wiecznie bez spoczynku pracujgcej. Cale-
mi rojami wyptywaty z jego topieli duchowych po-
staci, figury i grupy, a coraz nowe ich przybywaty
ttumy; wiec im byto duszno, parno w piersiach ar-
tysty, wiec TintorCtto, pragnac ulzy¢ sobie, chwy-
tat za pezel, z piersi je wypuszczat i wiezit farbami
na obrazie. Przeciez, zaledwie $migajaca rekg dat
im ciato widome, gdy juz nowe a nowe ttumy figur
cizbg ttoczyly sie przez dusze malarza, domagajgc
sie z kolei gwattownie uwolnienia swojego na S$wiat.
A tak bez konca, bez spoczynku gnata sie ta robota
niby praca potepienca, ktéry nie znajduje pokoju i
wydechu.

Teraz zapytajmy jakie owoce urosty i artyScie
temu i Swiatu z tych jego upornych, wytrwatych stu-
dyéw, ztej szalonej lotnosSci pezla a nie spoczywaja-
cej nigdy i ciggle ptodnej fantazyi? Oto postuchaj-
my, co nam prawig znawcy. Jeden znich z uSmie-
chem przyznaje, iz, obliczywszy na stopy kwadrato-
we wszystkie prace Tintoretta, ktérych jak mrowi-
ska w Wenecyi, ktéoremi zarzucone tak gesto inne
miasta wioskie i wszystkie niemal stolice Europy,
okazatoby sie, ze Tintoretto pokryt farbami wiecej
przestrzeni, niz Tycyan przez caly stuletni zywot
swlj. Drugi znawca malarz zuchwale twierdzi, ze
szybkie piorunne malowanie jest jedyna zastugg te-
go malarza. Inni znowu, oburzajac sie stusznie na
tak lekkie sady, catlem sercem ubolewajg, ze ten
Swietny olbrzymi talent niejest zawsze sobg samym,
ze czesto spada ponizej siebie.
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Przeciez, Tintoretto zaprawde jest wielkim, bar-
dzo wielkim malarzem!

Tintoretto ulegt czasowi swojemu. Ten czas spo-
koju cichego atak petnego wzniostoSci Tycyana juz
byt przeminagt. Przemineta epoka w ktdrej artysta
kazdy stuzyt wytacznie pieknosci najwyzszej. Tin-
toretto uganiat sie za effektem, za wrazeniem, on
chciat zbudzi¢ podziwienie i zdoby¢ laury na publi-
cznosci swojej. Wiec popisywal sie gwattownym cie-
niem ajeszcze gwattowniejszg postawa swoich figur—,
najtrudniejsze skrécenia, naj$mielszy rysunek byty
jego zywiotem. Jemu mniej chodzito o najwyzszg
estetycznos$¢, orzecz; on rad byt otumanié, olsnié
znajomoscig perspektywy, anatomii i rysunku. Ztad
jaka$s dzikos¢ w tych jego pomystach, jaka$ cheé
awanturowania sie i lekcewazenie tego, co w najwyz-
szem znaczeniu smakiem nazywamy. A nadewszyst-
ko jemu przez zycie cate bylo $pieszno z tern zy-
ciem, fantazya jego, demonem $cigana, ciggle zdysza-
na, bez tchu biegta od dzieta do dzieta, nie znajdu-
jac nigdzie wytchnienia. Zaledwie obraz jaki oba-
czyt w toniach ducha swojego, ajuz ten ideat, zale-
dwie co poczety, jeszcze nie donoszony stat sie rze-
czywistym obrazem. Stowem, prace jego— to ciggle
improwizacye, wiec majg wszystkie niedostatki im-
prowizacyi; bo w nich nie widzisz owej drogi, ktorg
odby¢ koniecznie winien we fantazyi poczety ideat,
zanim sie stanie rzeczywistym obrazem, a tg drogg
jest wiasnie ta czynno$¢ artystyczna, ktérg kompo-
zycyag zowiemy. W kompozycyi nie tylko sie wyra-
bia, ukonczg ideat, ale ona sktada (komponuje) szcze-
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goty w cato$é, zestrajajgc je w jednos$é doskonata,
artystyczng. Improwizacya tedy choruje wiasnie na
ten niedostatek, iz przeskakuje catg czynno$¢ kom-
pozycyi i wprost z niedojrzatego ideatu czyni dzieto
sztuki. Ten niedostatek tem ciezszej jest wagi, ze
przez komponowanie nie tylko doskonali sie ten ideat,
do ktérego sie ona wiasnie odnosi; lecz, co wiecej,
przez czesto powtarzane kompozycje wzmaga Sie
tez w artyScie samym potega zradzania coraz wyz-
szych ideatow, stowem wzrasta w nim sita tworcza
poetyczna *). Nie dziw tedy, ze improwizowanie, za-
niedbujac czynnosci komponowania, tem samem osta-
bia site tworczg fantazyi— i ze wiasnie dla tego, za-
miast samodzielnego zradzania, celuje raczej w idea-
lizowaniu, «poetyzowaniu przedmiotow juz gotowych,
danych, wiec wzietych z zycia i z rzeczywistosci lub
przez nauki nastreczonych. Tak tedy improwizator-
poeta lubi byC opisowy i dydaktyczny; improwiza-
tor-malarz z tej samej przyczyny najsSwietniej wy-
stepuje, gdy osnowg jego jest istna natura, a mia-
nowicie juz portret; bo to jest rowniez przedmiot
wziety z rzeczywistosci, ale upiekniony, idealizo-
wany.

Cos$my tu rzekli, juz niemal moze nam rozéwic-
ci¢ rodzaj talentu naszego Tintoretta. On jest wiel-
kim mistrzem wizerunkéw o0s6b, ktére rzeczywiscie
w naturze stanety przed oczyma jego; dla tej samej

*® Tych kilka stdw o improwizacyi i kompozycji, niechaj
tutaj nam wystarcza, zwilaszcza ze w innem miejscu juz ob-
szerniej rozpisatem sie w tym wzgledzie ob. Listy z Krak. L. X11.
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moze przyczyny wjego kompozycyach czesto bywa-
ja piekne szczegéty, bo figury pojedyncze; lecz za
to kompozycye same sa stabsze, brakuje w nich je-
dnosci. Te szczegdty pojedyncze, majace sie zbiera¢
wjedng gtowng mysl niby wognisko, te czesci obra-
zu, majace spotegowac iwzmodz te mysl panujaca,
zachowujg sie u niego obojetnie do siebie i nie wig-
zg sie z sobg i nie sktadajg jednej spolnej catosci.
Ciagte improwizowania zwichnety geniusz Tintoret-
ta. Owo .«uwolnienie niewolnika chrzeScijanskiego
z rgk poganskich przez S. Marka» — jest jednem
z najcelniejszych jego dziet, a przeciez na niem, jak na
ditoni, dopatrzy¢ sie mozna, obok wielkich zalet, juz
i niedostatkéw wielce waznych.

Na przestrzeni, otoczonej architekturg strojna, wi-
dac¢ srogiego ciemiezce, ktory stangt narodzaju tro-
nu napredce wzniesionego. Pod tronem wojownicy
a pomocniki do gwattdow. Caly Srodek zajety gestg
grupg figur. W S$rodku nich niewolnik. On lezy na
ziemi okrutnie meczony; znaC ze juz ciezkie prze-
cierpiat katusze, przeciez ratuje go ufno$¢ gleboka
wpomoc S. Marka. | istotnie, zwysokos$ci niebian-
skich spuszcza sie S. Ewangielista, otulony aureolg
promieni. Zajego to sprawg zrywajg sie postronki
krepujace niewolnika, narzedzia mak kruszg sie wre-
kach siepaczy irozsypujg sie po ziemi. Jeden zka-
tow, chtop potezny wwschodnim zawoju, podnosi miot
ztamany i pokazuje go tyranowi, ktory, peten podzi-
wu, poja¢ nie moze czem sie to dzieje. Ciekawosé,
ostupienie, dziw malujg sie na wszystkich twarzach.

Szczegdbty tego obrazu, a mianowicie juz niektdre
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figury po mistrzowsku rysowane; bo, jak $Smiem twier-
dzi¢, ujete wedle natury, zwlaszcza tez postaci na-
gie objawiajg glebokie studya anatomii. Co sie za$
tyczy catosci i kompozycyi, kazdy chetnie przyzna,
ze wyraz twarzy i same postawy tych wszystkich
figur zestrojone sg w jedno$¢ duchowa, bo wszyst-
kie do zywego wzruszone cudem niepojetym, ktory
sie odbywa w zywej ich obecno$ci. Ato uczucie po-
dziwienia splata sie znéw na kazdem obliczu z in-
nem uczuciem, co jest przewazajgcg cechg a chara-
kterem kazdej z tych os6b. Tak wjednym podziw
taczy sie zrozjuszong zajadtoscig, w drugich z lito-
$cig, w innych znowu z ostupieniem a zgrozg; tam
stangt miodzieniec, ze spojrzeniem w niebo zwréco-
nem, Owdzie zndw starzec przecierajacy sobie oczy,
jakby sobie samemu nie dowierzat. Tak tedy zaiste
te figury odnosza sie do spdélnego ogniska, atem sa-
mem tworzg cato$¢ zupeilng. Z drugiej strony je-
dnak, ta cizba ttumna figur tak jako$ jest w sobie
pogmatwana, ze trzeba dlugiego czasu zanim sie zdo-
fasz rozpatrzy¢ wtym chaotycznym zamecie,— ato
tern wiecej, ze te figury znajdujg sie wszystkie pra-
wie na tem samem tle. Ta trudno$¢ rozpatrzenia
sie, upamietania sie, jest, jak $Smiem orzec, skut-
kiem wady w kompozycyi. Jakoz, ile razy kompo-
zycya jest tak bogata w szczegdty a w pojedyncze
figury, jak ten tutaj obraz Tintoretta, wtedy wypa-
da koniecznie je rozdzieli¢ na pomniejsze gruppy,
ktére jak zjednej strony, tworzac catostki, utatwiajg
pojmowanie catosci ogdlnej: tak z drugiej strony ka-
zda z tych catostek, bedac tylko czeScig tego o0go-
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tu, winna sie do niego odnosi¢ atern samem ttéma-
czy¢ i potegowaé idee gtdwng, ktora jest duszg ca-
tosci. Bo takowe jestogdine prawidto kompozycyi—
widzimy je i wnaturze, wiec i worganizmie pojedyn-
czego cztowieka, w systemacie stonecznym it. p. —
spotykasz je w kazdem doskonaleni dziele sztuki.
Wszak np. wdramacie, cho¢ wszystkie figury jego
odnoszg sie do ogniska spdlnego, do gtownej figury,
bedacej wiasnie wyobraznikiem panujacej idei cale-
go dramatu; przeciez one znéw miedzy sobg rozdzie-
lajg sie w osobne gruppy, zktérych kazda ma w so-
bie zamknieta jaka$ podrzedng mysl, stuzaca do
spotegowania owej ogdlnej idei. Podobnie tez poje-
dyncze sceny, akta, jak rozbierajg miedzy siebie roz-
toczenie w czasie tej idei, bedacej sercem dramaty-
cznej catosci, tak nawrzajem kazda scena, kazdy akt,
ze swojej strony, jest znowu catostkg osobng wyraza-
jaca rowniez jaka$ podrzedng pomocnicza mysl, be-
dacg jednem z kolejnych stopni, ktéremi zwolna a
z kolei zradza sie irozwija owa idea catej dramaty-
cznej kompozycyi. *¥

Dopiero powiedziatem, ze szczeg6towe figury wtem
dziele Tintoretta sa po wigkszej czeSci wykonane z mi-
strzowstwem a $Smiatoscig wihasciwg jedynie artyscie,
ktéry jest wskro$ samego siebie pewnym. To pra-
wda! — Ale tez ta pewno$¢ siebie, mianowicie
ufnos¢ w doskonaleni wiasnem rysowaniu wzbudzita
wtym mistrzu ochotke popisywania sie z tg umie-
jetnosciag swoja, wzniecita w nim zadze gwattowne-

*) Obacz co do istoty kompozycyi Listy z Krak. List XII,
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go efektu; tak przeto pragnienie uderzenia podzi-
wem publiczno$ci byta w nim przcwazniejszg niz
cze$¢, ktdrag winien byt mie¢ dla pieknosci a sztuki
swojej. Ze samej osnowy naszego obrazu widzicie,
ze tutaj S. Ewangelista i niewolnik sg zistoty swo-
jej glownemi figurami catego dzieta. Rzecz tedy ja-
sna, ze nalezatoby sie spodziewaé, iz obie te figury
wystgpig wyrazniej nad wszystkie inne postaci i ze
ku sobie zwrocg baczno$¢ widza. Zaiste, one tez zwra-
cajg uwage naszg. Lecz dla czego!— Oto zuchwaly
a dzika brawurg rysownika i najnieszczesliwszym po-
mystem!— Gdy wszystkie inne figury widzimy w na-
turalnem potozeniu, przeciwnie, jakby na przekor,
Tintoretto pokazat nam owe dwie postaci w niesty-
chanych skréceniach. Niewolnik obrécony gtowag ku
widzowi a nogi od nas odwrdcone znajdujg sie w gte-
bi obrazu— widzimy go tedy od wierzchu glowy.
Gorzej jeszcze sie dzieje z postacig S. Marka. On
zlatuje z nieba glowg na dét, a ma stopy ku nam
zwrocone, twarz za$ jego, wgtebi obrazu bedaca, wi-
dziana jest wkierunku od brody. Ztad tez nie zdo-
famy rozpoznac sie we fizyononiii niewolnika a mniej
jeszcze w obliczu S. Ewangelisty.

Lecz dos¢ juz oTintorecie! Mogtbym dtugo roz-
prawia¢ o innych jeszcze obrazach jego, ktérych zna-
czna liczba wtej akademii. Z tego, co juz o nim wie-
my, nie trudno pozna¢, ze pierwsze powiewy jesien-
ne przeszty po pelnych a cudnych kwiatach sztuki
weneckiej,-—ze, z rozpoczeciem drugiej potowy XV
wieku, malarstwo Wenecyi przejmuje jakby prze-
czucie przysztego omdlenia—, stowem ze Tintoretto
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nalezy juz do nowej epoki. Jak tedy starzy Wene-
cyanie, poczawszy od czasow Mikotaja Semetecolo i
jego nastepcow, az doJ. Belliniego, stanowia razem
zJ. Bellinim pierwszy okres weneckiego malarstwa;
tak znéw Giorgione, Tycyan iich uczniowie i spot-
cze$ni mistrze sg twdrcami drugiego, wiec najswie-
tniejszego okresu tej Swietnej szkoty. Tintoretto zas
rozpoczyna okres trzeci, w ktérym, lubo sztuka nie-
kiedy jeszcze sie rozSwieca catg pieknoScig i staje
na réwni z urokiem cudownym epoki drugiej, prze-
ciez w tej trzeciej epoce cho¢ zwolna , nieznacznie
wida¢ juz zblizajagcg sie niemoc, co ochuchala arty-
styczng fantazyg weneckich mistrzow.

Uczniami Tintoretta jest syn jego Domeniccr,
Jahob Rottenhammer (niemiec) i Antonio Vasci-
bracci, zwykle VAliense zwany. *)

Cho¢ atoli, jak rzektem, juz nadchodzaca niemoc
wioneta na wdzieczng sztuke Wenecyi, przeciez pie-
knosci uczucie nie zamarto jeszcze w tej stolicy ziem-
skich urokéw i artystycznej stawy; to uczucie roz-
koszy olimpijskich raz jeszcze wzmogto sie catym
czarem swojej potegi wduszy Pawia Caliari i usmie-
chneto sie ludziom w malowanych obrazach jego; a
dzi$, cho¢ Wenecya owdowiata, cho¢ dawno zasnat
snem $miertelnym wielki mistrz, przeciez ten usmiech
innych S$wiatdw jeszcze rozwesela zycie teskne nam

*) Wspotczesnymi Tintoretta w blizkiej Veronie sg: Niccolo
Giolfino, Giambatista dal Moro, Domenico Ricci, zwany Brusasorci
i moze najznakomitszym jest powyzej wspomniony Paolo Fari-
nato.
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poznym pokoleniom; wiec skladamy chetne hotdy
Pawtowi z Werony.

W jego to obrazach farby owiane sg niby glorig
niebianskich promieni; zdaje sie jakby te kolory
ziemskie, co w zyciu rzeczywistem tak smetne i przy-
pylone, umarty skonem doczesnym a zmartwych-
wstaty w przeczystej, nieskalanej jasnosci swojej.
Wszak gdy w Swiecie mowa 0 «Paolo Veronese»,
juz to imie jego zeS$lubia sie w mysli z najwyzszem
mistrzowstwem kolorytu, co tak wre kipigcem zy-
ciem, a przeciez znowu tak jest luby, co, bedac pe-
ten sity, uderza w najwyzsze tony a przeciez znowu
tak jest dzwieczny i Spiewny. Najego obrazach oba-
czysz wiec istne apoteozy barw!

Patrzmyz, tu przed nami jego: «Koronacya Bo-
ga-Rodzicy» — Na go6rze obrazu Trojca Sta, przed
nig kleczy lubg postacia Matka Boza— w koto wie-
niec z gtéwek pacholat niebianskich i archanioty kle-
czace. Ponizej obtok, na nim najukochansze Boze
wybrance, a jeszcze ponizej widaé orszak mezow i
niewiast Swietych i meczennikéw ofiarnych, co sko-
nem i katuszg krwawg utwierdzili prawdy wiekui-
ste. Istny to wybor szlachetnych i pigknych posta-
ci: kazda jest jakoby wcieleniem uroczystem wdzie-
koéw i godnosci najwyzszej. A mimo to, ze obraz ten
peten figur, fatwo nam sie wnich upamigtac—, bo
tu niema kiebu pogmatwanych z sobg postaci, jak
to widzieliSmy w dziele Tintoretta.

W ogo6lnoéci stusznie twierdzg, jako Tintoret a
Paolo Veronese nawzajem sie uzupeiniajg. W Ca-
liarim nie znajdziesz tego $miatego, siebie pewnego
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rysunku, co porywat Tintoretta na dzikie, awantur-
ne koncepcye; ale za to tez nie napotkasz nigdy
w Pawle tych czarnych, posepnych, chmurnych cie-
nidw ; on kocha’sie w kolorach promiennych, jasnych,
Swiecistych, umie przytem nada¢ postaciom swoim
dzielne zaokraglenie, co niby rzezbg wystepuje to
w wypuktych, to wklestych formach, a tak on zai-
ste, jak kto§ o Wenecyanach powiedziat, umie «mo-
delowaé Swiattem w Swietle»— A zamiast szamota-
jacej sie zuchwatosci Jakoba Robusti, widzimy wPa-
wle Weronenskim wdziek, urok luby ijaka$ szcze-
$liwos$¢ najwyzszg, a wesele radosci petne, rozpty-
wajace sie po obrazach jego. A juz nadewszystko ten
koloryt jego niewypowiedzianej pieknosci! Podobno
gdzie§ wyzej poréwnywatem malowania weneckich
malarzy do bukietu zebranego po rajskich ogrodach;
wiedzmy zeto nie poetycka przesada,— bo zapraw-
de, patrzac w tej galeryi w oddaleniu pewnem na
te «Koronacya NajsSwietszej Panny», bedacg jednym
z klejnotéw tej Akademii, myslisz i wierzysz u sie-
bie , ze to obraz kwiatami malowany.

Moze by¢, ze karnacya jego nie jest ciepta, tak
niby ztocista jak to bywa u Tycyana; ale niechajno
zabierze sie do przepychu szat jedwabnych, aksami-
tnych, ziotem, srebrem szytych; niechajno rozstawi
przed nami pezlem te okazate bogactwa naczyn, sprze-
tow I$nigcych, te drogie blyszczace a cudnej i arty-
stycznej formy dzbany, puhary, naczynia; niechaj
roztozy, rozwiesi bogate kobierce, makaty i zwoje
kwieciste Swieze— a wtedy kto wie, czyli on nie
wzniesie sie o wiele powyzej lycyana; bo to tak
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ten Veronese umie gra¢ na farbach i Swiattach, jak
juz nikt przed nim, jak nikt ponim. Poréwnywa-
jac jego obrazy pod wzgledem kolorytu z innymi mi-
strzami, mys$l nas nachodzi, ze to w tych barwach
zaklete istne geniuszki co kaprysne, uporne i nie na
lada kogo faskawe i nie lada komu zwierzajg sie z ta-
jemnic swoich. A przeciez te tajemnice— to ich du-
sze i serca. Nikt niemi me zawladnie nie odga-
dngwszy cosie w ich serduszku dzieje. One nawza-
jem to tesknig do siebie kochaniem, to uciekajg od
siebie ze wstretem a lekiem, to sie catujg w mitosci,
to sie kwaszg i srozg na siebie. Owa parka rada by
byta tuz przy sobie, tamci dwaj wolg by ich trzeci
przegrodzit, ten, stangwszy przy jednym kolezku,
omdlewa i smutnieje, a obok drugiego nabiera miny
i fantazyi, mieni sie i btyszczy w radosci swojej—,
a ktéz juz wypowie co sie dzieje w panstwie tych
gnomkéw dziwacznych i lubych. Aprzeciez kto nie
podstucha ich tesknot i kochania, ich sporéw i za-
wistek, kto nie odgadnie magnetycznego ich zwigz-
ku, temu one sie nie podadzg awystrojg mu przed
Swiatem figle na przekér i wstyd. Pawet Veronese
byt zaiste w wielkich u nich taskach: one mu che-
tnie stuzyly, dworujac jego fantazyi iu$miechajgc sie
w chwili jej natchnienia.

Tak jest, uczcie sie od Paola Caliari, czem by¢
winny dla cztowieka barwy, ktére Bog dat Swiatu na
rozradowanie jego serca a nawesele jego oczom $mier-
telnym. | wiecie juz, ze taki arcykaptan barw mogt
jedynie w czarnoksiezkiej Wenecyi sie rodzi¢ i urosc¢
wtej szkole , co wzniosta ziemskie uczucia, doczesne
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zycie do wysokosci olympijskich, do ktoérych nie do-
latujg. piekace biedki powszednie, kedy nieznane bo-
lejace klopotki codzienne, ani rozpacz gtucha, ani
krwawe 2zywota znoje. Paolo Veronese sprowadza
sztuke na ziemig, czyni jg ludzkg. Barwy cudne
Pawia— to¢ juz ziemskie céry opromienione teczy po-
Swiatg. BoC tez cata ziemia, cale zycie doczesne
przybiera tutaj szcze$liwos¢ rado$ng hellenskich bo-
géw. A rzekliSmy juz raz powyzej, iz co ziemskie,
to jest chwilg obecng,— wiec i fantazya Pawia chwy-
ta za skrzydta te przelotne szczesne chwile i zatrzy-
muje ich wizerunek na obrazie malowanym. Wiec
zrozumiecie, ze niema jemu réwnego, gdy przyjdzie
malowac¢ uczty i ochoty ludzi zacnych, pieknych i
szczeSliwych— on je czyni najwyzszym szczytem
ziemskiego wesela: te biesiady sgjakby godiem, jak-
by symbolem doczesnych radosci a Kipigcego puha-
ru tej najwyzszej ziemskiej uciechy, na ktdra sie
zdoby¢ zdota zywot tuteczny, lecz wzniesiony, lecz
uzacniony szlachetnoscig duchowa.

Tu w naszej akademii masz jedng z tych uczt
Pawia Veronese; cho¢ ona treSci Swietej, przeciez
mistrz, idgc zawewnetrzng naturg swojga, ktora wszech-
mocnie w nim robita, nadat jej cechy ziemskiej we-
sotosci choC rozjasnionej zacno$cig i pokojem we-
wnetrznym. Jest to uczta w domu Levi. Przysien
czyli sala otwarta, okazata iprzepychu petna; dzwi-
gaja jej strop szlachetne koryntskie kolumny— przez
jej luki, otwarte w perspektywie, wida¢ dalsze oka-
zale budowania; wiec Swigtnice o lekkich koputach,
o stupach strojnych i portyki iganki. W samej tej
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sali tak Swietnej architektury, zdobnej w bogate gzym-
se, fryzy, balustrady, a posadzki kosztowne, zasie-
dli za stotem i biesiadnicy. Pan Jezus tak umie-
szczony, ze pierwsze spojrzenie twoje zatrzymuje sie
na postaci jego petnej Swietego pokoju. Jaki tu ruch,
a przeciez spokojno$¢ w tych grupach, jaka okaza-
fos¢ uroczysta, a jakiez to wesele lube, bezklopotne
na ich obliczach; tu widzisz i hojnos¢ i $wietno$¢
gospodarza, i serdeczno$¢ powszechng na tych pie-
knych twarzach, i zacno$¢ rozlang na postaciach
szlachetnych.

Tak magtbym z kolei stawaé przed obrazami na-
szego mistrza i w nich dopatrywac sie z czytelni-
kiem Swietnych znamion jego geniuszu. Przeciez za-
braliSmy juz dawniej z nim znajomo$¢, bo przyje-
dnem z arcydziet jego w patacu Pisani, gdzie tak
silnie do nas przeméwit Pawet z Verony przedsta-
wiajagc nam rodzine Daryusza wnamiocie macedon-
skiego Aleksandra. Ten wielki malarz jest wraz z Ty-
cyanem zaprawde najwyzszym wyobrazicielem we-
neckiej szkoty. *)

Chciejmy zatem w krétkich wyrazach powtorzy¢
w mysli, coSmy o mistrzach Wenecyi, a mianowi-
cie o Tycyanie i o Pawle z Werony rzekli, a juz
stanie nam przed oczy dusza tej artystycznej szko-
ty. WidzieliSmy jak geniusz tych mistrzow, patrzac
na rzeczywisto$¢ , umie w niej odgadngé najgtebsza
jej istote, ktdra jest przytomng w kazdem jestestwie,

_ *) Wsrdd jego ucznidw jnasladowcow odznaczaja sig: Carlo
Caliari syn jego, i Balista Zelotti.
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w kazdym cztowieku,— a cho¢ $wiat i przypadtosci
tuteczne krzywdzac, gwalcac te istote nie daly jej
sie wyjawi¢ i rozwingé swobodnie, mistrz duchem
wieszczacym, jasnowidzeniem magnetycznem umiat
ja przedstawi¢ w obrazie. Tak tedy te przedmioty
na ich obrazie nie sg tem, czem je uczynity potegi
Swiatowe , lecz tem, czemby one byly w swojej prze-
czystej nieskazonej formie. Tak tedy wkazdej ludz-
kiej postaci, wywotanej ich pezlem, widzimy jakby wi-
zerunki, jakby portrety ludzi zywych; wkazdej wi-
da¢ indywidualnos¢ jemu tylko samemu wyigcznie
wiasciwg, nadajgcg mu pietno réznigce go od innych
ludzi. Gdy atoli ta indywidualno$¢ jest ujeta po
wyswobodzeniu jej od Sladéw krzywdy tutecznej,
wiec jest opromieniona piekno$cig uroczg i weselem
radosci petnem. Jest to tedy, jak moéwitem powy-
zej, realizm: jestto natura ale uduchowniona, ale
w najszlachetniejszem znaczeniu. Te postaci, niby
ziemskie, sg zaiste wzniesione na bezklopotne wysoko-
$ci nigdy nie zamgconego wesela, kedy nie dochodza
placze doczesne. Ztad tez wykwita ten pokdj gte-
koki na tych twarzach; ztad sie dzieje, ze Tycyan,
ze Paolo Veronese nawet w scenach meczenskich
umiejg goi¢ i tagodzic bolesci, i pokrycje catym pie-
knosci urokiem. Jednak, mimo tego, sceny takowe
nie sg ich geniuszowi wiasciwe,— oni raczej chwy-
taja chwile obecnego szczescia, chwile, w ktdrej sie
nie pytasz o to co byto, co bedzie, lecz o to co te-
raz bytnos¢ ma. Ta,jezeli chcecie, natura, tarzeczy-
wistos¢, w Swiat ideatdw uniesiona i uroczym pozo-
rem wyzwolona z pod cierpien i bied a ulomnostek

PODR. DOWLOCH, T. II. u
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ziemskich, zradza podobnie owg piekno$¢ i szlache-
tnos¢ figur, bo piekno$¢ objawia wyswobodzenie od
gwattdbw materyalnych poteg, a szlachetno$¢ jest wia-
$nie owocem uwolnienia sie od wiasnych moralnych
niedostatkow. Ztad tez ptynie wiasciwe im czaro-
dziejstwo kolorytu, bo i barwy tych mistrzéw, choé
niby na ziemi zrodzone, sg wzniesione wysoko nad
tuteczno$é, nad kurzawe poziomego zywota, sg wznie-
sione jakby w przejrzyste, bezchmurne etery, kedy
sie malujg zorza, tecze, one wstegi przymierza mie-
dzy niebem a ziemig.

Tak ta sztuka Wenecyan, niby realistyczna, z rze-
czywisto$ci wzieta, chetnie przeradza sie w rodzaj
obyczajowy potoczny (genre); widzieliSmy te daz-
no$¢ juz w przesztej epoce, a mianowicie w dzietach
malarza Carpaccio; przypominam co$my rzekli przy
obrazie «Ofiarowania sie NajSwietszej Panny» przez
Tycyana, a teraz «Uczta w domu Levi» przez Pa-
wia Swiadczy, ze nawet w obrazy religijne wplata
sie ten rodzaj obyczajowy. Widzimy tedy, ze da-
zno$¢, zapowiedziana w dawniejszych mistrzach We-
necyi, juz sie teraz isci— Sztuka religijna juz poprze-
dnio stracita abstrakcyjnos¢ Swieta, bedaca chara-
kterem starszego malarstwa; ona, stajac sie realistycz-
ng, przybiera wydatnos¢ ziemska; tak oblicza, rysy
twarzy sa juz teraz indywidualne jakby portrety;
nawet szaty na tych figurach majg juz takie wybi-
tne cechy swoje. Dawmiej suknie na obrazach byty
abstrakcyjne, ogélne, teraz za$ wyraZznie zna¢ mate-
rya, z ktoérej sg robione, np. zna¢, ze te sg pto-
cienne, owe jedwabne, tamte znowu aksamitne it. d.,
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podobnie kroj ich takze juz nie jest idealny, ale z zy-
cia wziety. Podobnie tez, co wiecej, same figu-
ry sg realistyczne w swoich czynnosciach; one zaj-
mujg sie sprawami ziemskiemi, cho¢ pelnemi szla-
chetnosci wesotej. — Ten charakter wystepuje po-
Zniej i winnych szkotach wioskich, i nie mogto byc'
inaczej; idealno$¢ romantyczna, niebolotna wiekéw
Srednich i XVI wieku ustgpita z ziemi — Nie dziw
wiec, ze z dogorywaniem sztuki w Wenecyi, ze
w pézniejszych czasach, gdy fantazya artystyczna
omdlewajgcem skrzydtem nie zdotata juz dosiegnaé
szczytdbw obrazow religijnych i historycznych, 6w
zardd obyczajowego malowania rozrést sie juz tak
silnie, iz sic stal osobng, samodzielng gatezig szko-
ty weneckiej.

Gtownym mistrzem wtym obyczajowym kierun-
ku jest Jacopo daPonte, zwany Bassano (ur. 1510
f 1592) ; on byt uczniem i synem Franciszka da
Ponte (ur. 1480 f 1580), ktéry zndéw ksztalcit sie
pod znanym nam juz Dominikiem Yeneziano. Prze-
ciez Jacopo przerést stawg ojca, a sam miat dziel-
nych nastepcow w czterech synach swoich, ktorym
byto na imie: Francesco, Leandro, Giambatista,
Girolamo; przeciez dwaj pierwsi z nich nieréwnie sg
wyzsi w sztuce i samodzielniejsi, niz dwaj ostatni.
Stusznie zwykle twierdzg, jako w tej rodzinie w o-
gblnosci koloryt Swiezy i wiosenny zyt jakby zywa
trgdycya. A obok tych swoich farb cudnych, lubig
Bassanowie przedstawia¢ sceny z zycia sielskiego;
wiec tance, wesela wiejskie, jarmarki i targi;— wiec
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celuja, gdy im przyjdzie malowaé konie, bydto, na-
czynia miedziane, sprzety domowe i t. d.

Chcac wyczerpac te historya weneckich malarzy,
wypadatoby mi nie jedno jeszcze powiedzie¢ ; ale
czyli milo i wdzieczno sta¢ nad konajacym i patrze¢,
jak go opuszczajg awolna zywotne moce, jak mu sie
ciemni w oczach, a ten piekny Bozy S$wiat mgla za-
chodzi. Czytiz nie ciezko na sercu, gdy czytasz dtu-
gie meki przed$Smiertne, chocby obojetnego dla cie-
bie narodu!— Tak tez kilku stowami juz dokoncze
wam historyg obumierajgcej artystycznej pieknosci
Wenecyi. Jej wyrazem uosobionym jest zaiste Ja-
kob Palma miodszy (ur. 1545 f 1628): jest to wielce
Swietny talent, jak wszyscy przyznaja; ale tez wszyscy
twierdza, ze ten mistrz lekkodusznie poniewiera Swie-
tng zdolnoScig swojg, bo on, wiecznie improwizujac
pezlem, marnuje zacne od natury udzielane sobie za-
soby. Wiec go tez zwykle bezsumiennym malarzem
zowia.

Wyzej od niego stangt Alessandro Varotari, Pa-
davino zwany. Chwilami takze zaSwiecg talentem
Lazzarini, Angeli, Fumiani, p6zniej kwitnie Libe-
ri (1605 f 77), Andrea Celesti (1637 j- \7(F>), Piaz-
zetta (1682 f 1734), Tiepolo (1693 f 1770) i cate gro-
no innych; a lubo ich wszystkich wyliczy¢ nie my-
$le , nie godzi nam sie poming¢ dwdch Canalettow.
Jeden z nich zwal sie Antonio Canale, wiec mu da-
no przydomek Canaletto— wielki technik w malowa-
niu widokéw, a zwiaszcza weneckiego Swiata. Drugi
Canaletto zowie sie wiasciwie BernardBellotti (ur.
1724) jest synowcem i uczniem Antoniego: jest to
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wyborny malarz, zna sie na perspektywie, obchodzi
sie zmistrzowska ze $wiattem, jest poetg umiejgcym
lada przedmiot otuli¢ osobliwym wdziekiem,— bawi
na dworze elektora saskiego i krola polskiego i umie-
ra w Warszawie 1780 r.— Wszak Stanislaw-August,
chowajgc go na dworze swoim i sowicie talent jego
wynagradzajac, nazwat go Canaletto il Giovane, bo
widziat w dzietach jego wielkie podobienstwo do pe-
zla Antoniego — i pod tern tez imieniem znany on
jest w Swiecie artystycznym.

Dla nas jeszcze ten mistrz wyswieca sie osobnym
a serdecznym urokiem, bo istnieje caly szereg zna-
komitych waznych obrazéw jego, roztaczajacych przed-
mioty polskie. Do$¢ wam wspomniec, ze przedstawit
w dziele o wielkich wymiarach elekcyg Stanistawa-
Augusta pod Wolg—, dalej malowat widoki W ar-
szawy, to od bramy krakowskiej, to od strony Pra-
gi, to od patacu Ordynackiego i t. d., podobnie wi-
doki WTillanowa — ; potem zndéw zostawit po sobie
obraz, na ktérym widzie¢ mozesz, jako putkownik
Koenigsfeld uczy jazdy konnej ksieciaJozefaPoniatow-
skiego. Lecz po co mi powtarzac to, cojuz tak skrze-
tnie a zacnie zebrat o Bernardzie Canaletto Rasta-
wiecki w dziele swojem Sloivnik malarzy polskich—
w nim czytelnik ciekawy znajdzie spis caty obrazow
naszego mistrza. A miatby sie zaiste czego rumie-
ni¢ kazdy, ktéryby nie styszat o tej ksigzce.
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Wenecya.
(Dalszy ciag).

Gdym jeszcze pierwszy raz przechadzat sie po
dziedzincu patacu Dozéw, bajac sobie i rojagc o cza-
sach, ktére dawno niepowrotnie przebrzmiaty ; zne-
cita mnie ku sobie dziecina, co, siedzgc na najniz-
szym stopniu schodéw olbrzymich, roztozyta przed
sobg bawidetka i co$ rozprawiata lalce swojej, im-
prowizujac jej jakas dtuga i szerokg historyjke. To
byto istne wioskie dziecie: oczy ogromne a madre,
jaka$ gracya przyrodzona w ruchach, szczebiot zwin-
ny, szybki wtérowat gestom wyrazistym i wymo-
wnym. Gdy wiasnie jaki$ koczujacy cukiernik do-
piero co byt tak natart na nas, ze chcac niechcac
trzeba byto od niego kupi¢ stodkiego towaru; wiec
mieliSmy czem poczestowaé matg dziewczynke, kto-
ra znowu z kolei lalke cukierkami raczyia.

W kilka dni pézniej zwiedziliSmy wnetrze pata-
Cu; a majac zamiar nawrdcenia jeszcze razy Kkilka
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dla oswojenia sie z jego wnetrzng okazatoscig, wiec
na wychodnem pozegnali§my pana Custodego troszke
wiekszym niz zwykle datkiem, aby sobie na przy-
szto$¢ zjedna¢ dobre checijego. W chwili rozstania
sie z nim, gto$no i radosno przybiegta nasza drobna
przyjaciotka, owa dziewczynka, witajgc sie serdecz-
nie z nami. Dopieroz z calg dramatyczno$cig swo-
jego ludu opowiada Custodemu, ze to od nas otrzy-
mata wowczas te wszystkie takotki it. d.— Pokaza-
fo sie, ze Custode byt dziadkiem tej dzieciny. Wiec
od tej chwili staruszek umiescit nas blizko serca swo-
jego. Bo lubo po wszystkich krajach i ludach, po-
gtaskawszy dzieci, trafisz do serca rodzicow, a tem
wiecej do serca dziadkéw, to¢ przeciez ta dawna
prawda isci sie najniezawodniej we Wtoszech; zejdz
sie z najzacietszym Witochem, zamknietym w sobie
na siedm tajemniczych pieczeci, a obaczysz jak zmie-
knie , jak ta twarzjego, niby dla forestiera tak nie-
uzyta, rozpromieni sie, jak mu skorupa ze serca spa-
dnie , gdy sie zapytasz o zone, o dzieci, zwlaszcza
gdy mu bambinéw pochwalisz. | niezle nam byio
ztg zyczliwoscig starca; od tego czasu w kazdy dzien,
w kazdg godzine byt z rébwng checig gotdw do otwo-
rzenia nam sal i Swietlic patacowychf a ttdmaczyt
gorliwie, a prawit calg duszg o wszystkich osobli-
wosciach— a najczesciej towarzyszyta nam owa dziew-
czynina malenka, ktérajuz na pamie¢ znata historyg
Wenecyi. Custode byt cziekiem, co, précz dziejow
drukowanych, pamietat jeszcze bardzo stare czasy;
wiec opowiadat szczegoty z dawnych lat, ktore choc
niby drobne i tak mato-znaczace, ze ich nie znaj-
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dziesz w zadnym historyku, przeciez nadajg istne
zycie i barwe wielkim wypadkom. Ztad to tez tak
wazne sg dla kazdego narodu pamietniki ludzi pry-
watnych , ktorzy, cho¢ nie naleza do tej wielkiej gry,
w ktorej historyczne niewidzialne moce posuwajg
swoje figury na szachownicy loséw Swiata; przeciez
zdotajg odmalowaé dzieje wewnetrzne, psychiczne,
wiec te obawy i radosci, bolesci i wesela r6znych
warstw narodu w czasie ogromnych zwrotéw dziejo-
wych. Jakoz inne ludy majg czego pozazdroscic¢
Francuzom onego bogactwa pamietnikow, co sg tak
wiernym obrazkiem obyczajowym kultury w kazdej
historycznej epoce. W literaturze polskiej wielki lik
pamietnikow zastepuje juz teraz liczny szereg po-
wiesci na tradycyach osnutych , a kreSlonych reka
uczciwg, sercem mituigcem i znakomitym talentem.

Dzi$ podobno po raz ostatni oddatem hotdy mo-
je tym wewnetrznym przybytkom patacu dozdw.
Gdysmy przyszli, nasz Custode ze smutkiem gtebo-
kim moéwit nam, ze jego mate wnucze chore. Otwo-
rzywszy nam sale, rzekt, ze nas na chwile samych
zostawi, ze pobiegnie tylko, by obaczy¢, jak sie w tej
chwili ma dziewczynka biedna. Calem sercem dzie-
liliSmy strapienie starca, bo te btyszczace oczy dzie-
ciecia podobno juz jedyne a ostatnie gwiazdki, kto-
re jego stopy drzgce ku grobowi wioda.

Wiec dzis, cho¢ z wierzchu i zlekka opisze, o
ile mie stac, te przestrzenie, co przepychu peine ob-
jety soba wspomnienia tak wielkiej chwaty i potegi,
iz nie dziw, ze cisie przy$ni¢ moga w ciszy nocnej,
gdy duchy natury juz wyzwolone, swobodne, nie za-
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klete proza, rozsgdkowg dnia, sprowadzajg z dalekich
krain, zdalekich lat widziadta i unoszg $pigcego zrze-
czywisto$ci zywej, obecnej, w dziedzine duchdw, dla
ktérych czas nie ma przeszto$ci ani przysztych chwil,
dla ktorych przestrzen traci oddalenia i rozmiary
swoje.

Dziwne to uczucie, gdySmy w cichocie zostali
w tej olbrzymiej sali «Wielkiej Rady», ktorg del Mag-
gior Consiglio zowig. Niemota w kolo — przez ogro-
mne ostrolukie okna S$wiatto, wptywajagc do wnetrza,
powtarzato na posadzce ich formy potezne. Gdy rze-
czywisto$¢ obecna zewszad milczata, ruch i zycie
na Scianach; te malowane postaci z umartych wie-
kéw, nieznekane nigdy, nigdy sobie nieprzykrza-
ce, powtarzajg $wietne czyny Swietnych tudzi, czy-
nigc przeszto$¢ obecnoscig, zatrzymujac dawne bo-
hatery, by zyly wsrdd zyjacych, by sie nie kiadty
w trumny, kedy ztozone, jako zwleczona szata, zwio-
ki ich doczesnego zywota.

Przestrzen sama przez sie— to czczo$¢ i gtucho-
ta bez treSci; ajednak gdy sie pojawig wielkie, okiem
nieobjete rozmiary w dzietach natury, wtedy one sta-
ja sie jakby nieskoriczono$ci uzmystowieniem. Wiec
podobnie, gdy lud jaki ogarnie budowaniem swojern
przestrzenie ogromne, roztozyste stwarzajgce osobny
Swiat dla siebie— juz wtedy zdaje sig, jakoby duch
dziejéw, co rozlany po powietrzu, po wodach, obto-
kach i ziemiach jego ojcowizny, znalazt wtych przy-
bytkach godne mieszkanie a stolice dla siebie.

Cho¢ podawane w liczbach rozmiary s3g zwykle
rzecza ckliwg, pusta, warto jednak wam pomysleé,

PODR. DO WLOCH. T. 11, 25
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ze ta sala wielkiej rady jest jedng z najogromniej-
szych sal na $wiecie, bo jej dtugosci licza 154 stop,
a 75 stop wszerz, a 45 wzwyz. Jest ona takze jedna
z najpyszniejszych sal na $wiecie, bo, jakem rzekt,
na $cianach, na stropie rozpiete olbrzymie obrazy
olejne, z ktérych niemata cze$¢ nalezy stusznie do
arcywaznych dziet w historyi sztuki. Miedzy obra-
zem a obrazem, i na stropie i na $cianach, kapie po-
ztota, wiec malowania ujete, oplatane ztoconemi opra-
wami niby ramami przerdznej formy— a te oprawy
na stropie szerokie, niby wstegi ogromnych wymia-
row, plotg sie iwigzg iscie artystyczng kompozycyag
w renesansowym stylu.

Na tych malowaniach widzisz tryumfy i wielkie
sprawy staroczesnych wiek6w— i bitwy i zwycieztwa
na ladach i wodach— i widzisz w dalekie ziemie wo-
jennc wyprawy i oblezenia miast zamorskich— i dwu-
krotne zdobycie Konstantynopola, co wiec dwa ra-
zy ukleknat przed skrzydlatym Ilwem Wenecyi. |
patrzysz na wszystkie one epopeje dziejow, ktore
przetrwaty zycie doczesne ludzi, ktére bedg na wieki
we czci, bo sie nie zrodzity z mocy fizycznej ani
z ciata, ale z najczystszej ducha krynicy, bo ze $wie-
tej mitosci dla stawy ojczystej, wiodg swbj poczatek
i rod.

Nie bede wam prawit ani o mistrzach tych obra-
zow, ani oich artystycznej warto$ci,— do$¢ ze one
sg kronikg chwaty weneckiego panstwa. Wspomne
tylko o dwdch malowaniach.

Jednem jest «TryumfWenecyi» przez JPaolo Ve-
rortese,— istne arcydzieto tego wielkiego mistrza. Jest-
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to kompozycya allegoryczna: Wenecya w postaci nie-
wiasty odzianej purpura. Chwata wienczy jej skro-
nie korong; wiec stawa, wiec zaszczyt, pokdj i wol-
no$¢ uosobione otoczyly panig morz dworem swoim—
a ttumy narodu ze wszystkich stanéw i wiekéw z ra-
doscig i czcig patrzag sie¢ na promienienie sio ojczy-
zny swojej. Nie bede unosit sie pochwatami mdwigc
wam o tern dziele; wszak je stworzyt Caliari. Wiec
znowu barwy niby z kwiatéw uniesione, wiec $wia-
tta przejrzyste a postaci, cho¢ ziemskie i ludzkie,
odziane urokiem i wdzigkiem nad$wiatnym. A mia-
nowicie juz postaci niewiescie dziwnego wdzieku;
cho¢ to cory Ewine, przeciez one tak szlachetnej za-
cnosci petne; one tak niby dumne najwyzszg piekno-
§cig swoja. aprzeciez tak rzewne i lube i kochaja-
ce. Pomys$l sobie nadto jeszcze bogactwo drogich
materyj, przepych szat i strojow, wspaniato$¢ ca-
fego otoczenia, a bedziesz miat gtdwng ceche tego
arcydzieta w swoim rodzaju.

Drugi obraz, oktérym wam wspomnie¢ winienem,
jest 6w stawny «Paradiso» Tintoretta—, zajmuje on
sobg catkowicie jedng z dwoch krotszych Scian tej
olbrzymiej sali: jestto tedy obraz olejny najwiekszy
w Swiecie, bo on, baczcie, ciagnie sie wzdtuz do 74
stop a wzwyz 30!

Daremnie bedziesz sie patrzat ipatrzat wte thu-
my nieprzeliczone figur, a nie zdofasz sie w nich
opatrzy¢; owszem, przynajmniej mnie sie tak stato,
im wiecej w nich tongtem, tern zawrotniejszym ta-
nem skrecata mi sie mys$l. Istotnie byloby tutaj czem
nabawi¢ sie obtedu. Po prawej, po lewej, u dotu, u
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gory geste ttumy figur i na przedniem tle i w$rod-
kowem, i na tylnem tle nieprzeliczone zastepy po-
staci— , wszedzie twarz przy twarzy, wszedzie ttok
gesty, nieprzejrzany. Ale jak tu mowié o ostatniem
tle, bo za niem znowu dalsza perspektywa, i znowu
dalsza a dalsza, a wszedzie widzisz nieskonczong ciz-
be aniotéw, Swietych i meczennikéw i niewiasty co
najblizsze Bozego tronu. Na zaden spos6b nie zdo-
fasz sie jako$ uspokoi¢ i ukotysaé w duszy: taka tu
wrzawa rysunku, taki zamet szalony tej niesfornej,
rozhasanej imaginacyi mistrza. Odstgpitem daleko
od tych zawrotnych widokéw, by jako$ przyj$¢ do
siebie, by sie jako$ obaczy¢. | c6z widziatem!— Oto
te nieprzeliczone twarze sptynety razem, zmacity sie
z sobg i zrodzity jaka$ barwe nijaka, niby troszke
jasno brudno-zielonkowata— a po tern morzu bezfar-
bnem czernity sie ciemne smugi niby wyspy a ska-
ty sterczace: byty to szaty niektérych ztych figur—!
Zreszta wszystka tre$¢ uciekta, przepadia, utoneta
w abstrakcyi gtuchej, pustej jakby w panteistycznej
otchtani. A przeciez gdy, namocowawszy sie z tym
obrazem, z osobna przypatrzysz sie ktoérej ztych fi-
gur, wtedy czesto bardzo spotkasz sie z wielkg pie-
knoscig , nie rzadko tez znajdziesz gtowe tak giebo-
kiej tresci atak znakomitg a rysunek tak trafny, ze
peten uszanowania uznasz jg za arcydzieto i znéw
wielbisz Tintoretta, ktérego$ dopiero tak nizko so-
bie wazyt. Mianowicie postaé Pana Jezusa, ajeszcze
wiece] NajSwietszej Panny sg z mistrzowska pojete.
Stowem szczegOty tego obrazu najczeSciej wyborne,
ale calo$¢, ale kompozycya wskro$ btedna. Pan Je-
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zus i Boga-Rodzica sg wprawdzie sercem obrazu,
lecz zresztg niema wnim ogniska, niema ugrupowa-
nia, niema calostek majgcych osobne ognisko w-so-
bie a sktadajgcych sie znowu w wigksze catosci, kto-
reby znéw razem wziete wigzaty-sie wjedng jednosé.
Nie widzisz tutaj rozdzielenia na gruppy, ktére, be-
dac wzajemnem siebie wtérowaniem, sg zarazem sto-
pniowem potegowaniem sie catosSci — stowem tutaj
niema doskonatej kompozycyi. Co6z wiec dziwnego,
iz widz, patrzac sie na obraz nie zdota sie upamietac.

Czyliz inaczej rzecz sie ma z dzietem architektu-
ry lub nawet z poematem, powiescig, jezeli napu-
§cisz do niej mnostwo figur, wymys$lisz mndstwo
scen a nie zdotasz kazdej naznaczy¢ wiasciwego jej
miejsca, ani ocenie wihasciwego jej stosunku do in-
nych, atem samem do catosci twojego dzieta? Nie
na wiele sie przyda, jezeli ten lub éw amator po-
chwali cie, ze§ owa scenke lub figure odmalowat
piérem z istnem mistrzowstwem, skoro cie nie sta¢
byto wznie$¢ sie nad te szczegOty, by panowac or-
tem okiem talentu nad catoscig. Jezeli poeta, ro-
mansopisarz utongt w szczegOtach swojej kompozy-
cyi, jezeli przepadt we wilasnej wyobrazni, juz nie
stworzy dzieta prawdziwie artystycznego. W szak
umiejetno$¢ niby instrumentacyi niemniej potrzebna
pisarzowi literatury pieknej, jak muzykowi. A nie-
chajno ten lub éw romansopisarz szerokiego, cho¢
chwilowego, rozgtosu uderzy sie wpiersi i niechaj po-
wie, czyliby dotrzymat na koncercie placu, gdyby
grajagcy odzywali sie tak niepotrzebnie, tak falszy-
wie, tak niezgodnie z naturg swoich instrumentéw,
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jak to czynig figury jego wilasnego romansu lub po-
wiesci?

Wyznaje zem nie na zarty byt zmeczony, a mo-
ze wiecej widokiem tego obrazu Tintoretta niz nuzg
fizyczna; wiec usiadtem na jednym ze stopni tej
estrady, ktora sie znajduje tuz pod tg Gloria di Pa-
radiso przy jednej z krotszych Scian sali. | cisza gte-
boka nastroita my$l do dumania, a przeszto$¢ de-
chem swoim tchneta na duszy struny, a one zadrga-
ty wspomnieniem. W kolo sali tuz przy Scianach
stanely szafy zksigzkami: one zawarty w sobie bi-
blioteke S. Marka, lecz one cho¢ potezne zdajg sie
nizkie i maluczkie w obec tej ogromnej wysokosci
calej Swietlicy— powyzej obrazy i pozitoty, i poztoty
i obrazy. Na posadzce umieszczono dwa olbrzymie
globusy, na nich sinig sie morskie przestworza, po
ktérych niegdy$ mistrzowala Wenecya. W tych sza-
fach zamkniete pomniki najwyzszej wagi, bo w nich
objeta biblioteka S. Marka— , ona z patacu Sanso-
vina tu przeniesiona.

I uwazcie, silne zdobne sporniki (kroksztyny) pod-
trzymuja strop — miedzy spornikiem a spornikiem
dwa wizerunki— sg to dozéw wizerunki; szereg ich
rozpoczyna sie od r. 804, wiec od lat spétczesnych
Karolowi Wielkiemu. Tak, po dwoch, obstapili prze-
strzen olbrzymia dozowie. Oblicze tych starcow pet-
ne grozy a surowej pieknosci: one tak uroczyste jak-
by zgromadzenie niegdy$ senatorow starego Rzymu,
na ktérych widok czesto stupieli postowie osciennych
kroléw. Dozowie odziani w gronostaje, na skroniach
Swiecg sie korony, owe jednorogie czapki ztote, a
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przez oczy patrzy im przeszto$é a chwata wielu mi-
lionéw ludzi i stuleci wielu. | cisza sama zawtadne-
fa w tej sali, gdy, spoczywajcie na tym wschodzie
estrady, patrzalem z poszanowaniem glebokiem na
ten ksigzat weneckich liczny szereg. Tam w koncu
sali brak jednego wizerunku— na miejscu jego prze-
strzen czarna z napisem:

Hic est loeus Marini Falethri
Decapitati pro criminibus.

Tak jest, temi zlowrogiemi stowami Wenecya mo-
znowladzcéw zapisata swojego doze Falierego wdzie-
je swoje. ¥

*) Wiem ze tylko mato bedzie czytelnikdw, ktoérzyby nie
znali tej historyi dozy Marino Falieri; wiec tez tylko wspomi-
nam o tern dziwnem zdarzeniu w przypisku, zatem niby na-
wiasowo, a nadto skroce opowiadanie ile moznosci. Wszak tru-
dno mi przemilcze¢, prawigc o Wcnecyi, i o takiej postaci jaka
jest Falieri: ona we wszystkich opisach patacu dozéw stereo-
typem sie powtarza— i nie moze by¢ inaczej, bo nie tylko
jestto figura prawdziwie tragiczna, ale nadto cechuje wielce
dawng Wenecya. Nakoniec mys$le, ze moze wspomnienie mo-
je idla tego nie bedzie zbyteczne, iz Falieri ma jeszcze strone
publiczna, na ktora rzadko kiedy zwracajg baczenie powiesci
0 nim wspominajace.

Moznowtadztwo ciezej a ciezej cisneto réwniez na dozy jak
na ludzie Wcnecyi, od czasu gdy w r. 1297 wprowadzony byt
rzad arystokracyi dziedzicznej; bo od tej epoki zadna rodzina
nie byta wiecej przypuszczona do wielkiej rady panstwa, jezeli
do niej nie nalezata w r. 1172. Przeciw temu stanowi rzeczy
uderzyt doza Marino Falieri i glowg swoja zamach przypfacit.

On byt starcem o$mdziesiecioletnim, gdy go wyborcy wy-
niesli na tron ksigzecy Wenecyi. Liczny szereg Swietnych za-
stug a najwyzsze dostojenstwa w rzeczypospolitej, Swietnie pia-
stowane, oddawna uwienczyty korona obywatelskg siwg gto-
we starca.

Byto to w sam thusty czwartek r. 1355, gdy Swietlice wspa-
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Ta estrada na ktdrej spoczatem, ztozona z desek
drewnianych na kilka stop wzniesiona, ona niegdys$

niate w mieszkaniu dozy gorzaty tysigcami pochodni a muzy-
ka brzmiala radosnej ochocie. Bo festyn huczny, $wietny od-
prawiano w patacu dozéw. Gwiazda festynu jest sama pani
domu, dogaressa, matzonka dozy, jasniejaca mtodosci wdziekiem
i pieknosci urokiem. Ws$rdd ttuméw strojnych gosci byt i Mi-
chat Steno. Ten miody a ubogi nobile, rozkochany w jednej
z dam otaczajgcych dogaresse, dopuscit sie wsérod tanca lekkiej
nieprzyzwoitosci. Marino Falieri rozkazuje, by opuscit sale.
P6zng noca, porozejseiu sie gosci, Steno zraniony do zywego
obrazg, zaslepiony wartoglowym gniewem, cichaczem wcho-
dzi do sali postuchania, i, przystapiwszy do krzesta dozy, przy-
pina do niego kartke, na ktorej wypisat obelge, kalajaca uczci-
wos$¢ dogaressy wiec i honor samego dozy.

Obrazony doza zada zadosyéuczynienia. Senat naznacza
wielkie summy w nagrode za odkrycie wystepnego zuchwal-
ca. Wrychle Steno uwieziony i stawiony przed sgd— on przy-
znaje sie do czynu, lecz ttémaczy sie, ze go dokonat w oble-
dzie najwyzszej bolesci i gniewu, bedac zhanbiouym publicznie
i w obec dziewicy, ktérg kochat nad zycie swoje. Rada, majac
wzglad i na mtodo$¢ i na uczucia gwattowne ina mitos¢ oczy-
niajagca serce miode, wskazata Michata Steno tylko na dwa
miesigce wiezienia i na rok wygnania z Wenecyi.

Nie takowego to zadosyCuczynienia spodziewat sie doza!
Wiec, dotkniety Smiertelnie tern lekcewazeniem obrazy jego i
tych dtugoletnich zastug i wieku sedziwego i dostojenstwa wy-
sokiego, dumat zamkniety w samotnej komnacie. Potwor bo-
leSci wjadat sie wrserce jego. Wtedy samowolne zuchwalstwo
moznowtadnych imion Wenecyi, poniewierajgce ludem i ksie-
ciem samym, stanelo przed oczyma hydrg ztowrogg, stugtowa.

Noc nadeszta— a Falieremu pozar gniewu palit serce,
w ktédrem diugowiekowy zywot nie przygasit ogniéw i uczucia
honoru. Gdy doza w samotnosci duma trawiony pamiecig po-
niesionej obelgi— jaki$ cztek z ludu wsrdd powszechnej ciszy
nocy— nie zwazajac na zakazy wart patacowych, wpada do ko-
mnaty dozy —twarz jego oblana krwig. By}t to Bertuccio maj-
ster naczelny robotnikéw w arsenale. Witedy gtosem drgaja-
cym rozpacza, gniewem i zalem opowiada Falieremu, jako Bar-
baro, nalezacy dojednéj z najznakomitszych szlacheckich rodzin
Wenecyi, zazadat od Bertuccio przystugi, ktérej atoli ten uczy-



byta wystana bogatemi kobiercami i dzwigata dozy
weneckiego tron. Bo w tej sali roztozystej zbierali

ni¢ nie még}. Ze tedy przyszio do sporu— ze Barbaro uderzyt
majstra w twarz, ze tedy przychodzi do samego dozy domaga-
jac sie sprawiedliwosci. «Ty chcesz, abym ci wymierzyt spra-
wiedliwo$¢, zawotat Marino, aja niemoge wyjedna¢ sobie za-
dosy€uczynienia we wiasnej mojej sprawie!»— «Serenissime»
rzekt wtedy Bertuccio, «od ciebie zalezy ukara¢ tych zuchwal-
cow. Gdybym byt natwojém miejscu, za kilka dni zmienitby
sie caly stan rzeczypospolitéj.» Wtedy Bertuccio roztoczyt wo-
bec rozkotysanego namietnoscig starca plan powstania, przed-
stawit wiasng swojg przewage wsréd mnogich robotnikéw a
przywodzac innych ludzi, wywierajgcych réwniez wielkie wpty-
wy na rzemie$lnikéw, wymienit znanego nam Filipa Calenda-
rio, architekta i rzezbiarza, ktéry wiasnie byt zajety budowg
jednej czesci patacu dozéw. Falieri znat Filipa, ufal mu,
cenit go wysoko, i w rychle zezwala na przygotowanie za-
machu.

Niezadtugo jednak spisek byt odkryty; Bertuccia i Calen-
dario powieszono przed oknami patacu. Nastepnie badano in-
nych sprzysiegtych, a tuz po $ledztwie o$miu z nich stracono.
Wzmagato sie podejrzenie, ze sam doza nalezatl do zwigzku.
Obstawiono wiec strazg drzwi do mieszkan jego. Caly dzien
15 Kwietnia byt przeznaczony na $ledztwo podrzedniejszych
spiskowcow— dnia 16go sam doza byt stawiony przed sadem.
Marino Falieri zblizyt sie spokojnym krokiem, zadne porusze-
nie duszy nie odezwato sie na obliczu starca. Pytany— rzekt
uroczyscie izwolna: «Wy byliscie ciemiezcami réwniez ksiecia
waszego jak i catego ludu, pragnatem uciskowi temu koniec
potozy¢. Ja ani niczemu nie zaprzeczam, ani sie broni¢ mysle.
Zadam tylko abym maégt milczeé,— i zadam waszego wyroku!»

Dnia 17 Kwietnia r. 1355 wczesném zaraniem Marino Fa-
lieri byt Sciety na galeryi patacu. Jeden z czionkéw rady po-
jawit sie w oknie wychodzacém na Piazzette— pokazuje ludo-
wi zgromadzonemu miecz skrwawiony i wota: «Wykonana jest
sprawiedliwo$¢ na zdrajcy ojczyzny.» W tej chwili roztworzy-
ty sie patacowe bramy, alud zdziwiony moégt widzie¢ drgaja-
ce jeszcze zwioki swojego dozy, ktory chciat by¢ zbawcy jego.
(Ob. Galibert Histoire de Venise, str. 91).

Ta historyn, wielokro¢ opowiadana, uzytg byta przez Byro-
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sie nobili rzeczypospolitej, by radzie o najwazniej-
szych sprawach ojczyzny.

Po co mi roztacza¢ wizerunki tych dramatéw
dziejowych, ktére tu graty w onych czasach, gdy
Europe jeszcze sta¢ byto na wielkie olbrzymie cha-
raktery, ktore, czy jasnym, czyli ciemnym aniotem
owladnione, byly przeciez niby posagi jednolite,
utworzone od stop do gtéw jakoby zjednego odlewu.
Ci mezowie byli wtasnem arcydzietem swojem. Mo-
ze tez to dobrze dla nas, ze tylko przez oddalenie
mgliste widzimy te wielkoludy przesztosci, ktérych
nie brakowato niegdy$ zadnemu narodowi w Europie.

Moze tez i dobrze i wygodnie izdrowo dla no-
woczesnych pokolen wszystkich ludéw, ze one tych
mezOw przesztoSci nie widzg na oczy zywe, ze ich
znaja jedynie przez mrok dalekich lat. Kté wie—
gdyby dzisiejszy skartowaciaty Swiat ujrzat w zywej
bliskiej obecnosci one postaci dawno zamartych wie-
kéw, mozeby nie przenidst na sobie tego widoku;
mozeby zemdlat, strwozony malizng wiasnego du-
cha, patrzac na cztowieka, ktéry, umiejac by¢ sobg
samym, stojac o wihasnej potedze swojej wsréd mi-
lionéw, zbierat w sobie promienie milionéw serc i
mys$li milionéw. Cziek z upodobaniem patrzy na no-
cne niebo, kedy mrugajg gwiazdy niby oczy niezmie-
rzonego Bozego Swiata— lecz niechajno spojrzy na
ktére z nich przez teleskop silny a moze juz wtedy

na i C. Delavigne za osnowe do tragedyi. Jest i opera z mu-
zyka Donizettego usnula na tej tresci a gienialny fantastyk Hoff-
mann skreslit na tym watku jedng z najcudniejszych powiesci
swoich owg «Doge und Dogaresse» it. d.
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zmrozg go dreszcze, gdy je obaczy niby zblizone,
gdy obaczy jakto ten wedrowiec $wiecisty, sam na
sobie zawieszony, unosi sie¢ w czarnej ciemnej prze-
pasci; jakto on wedruje po tej chodzistej przestrze-
ni wciszy a spiesznie a bez wytchu, chwiejac sie, ko-
tyszac a wirujgc okoto siebie i jak go oblatuje gro-
no ptomienne towarzyszow drobnych, na wieki wie-
kéw Slubem znim ztgczonych. A c6z dopieroby sie
stato z napuszonym jednodniéwka— cziekiem, gdyby
sie jego najzuchwalsze marzenia ziscity, gdyby naskrzy-
dle cienmem, nigdy nieznekanem onego miltonowe-
go aniota przelatujagc te przepasci, obaczyt, z blizka
a nagote oczy, ktérego ztych ptomiennych aktoréw
natury; wtedyby pewnie spektatorowi od t¢j kome-
dyi zabiegto serce zimnem $miertelnem a zebratoby
mu sie ze strachu na skon.

Zaiste, to nam jako$ zdrowo i dobrze, jako$ wygo-
dnie, ze dawne figury przesztosci widujemy tylko
w zmaleniu historyi, oddalajgc od oczu naszych one
postaci, ktdére takie promieniste i tak olbrzymie.

Patrzcie na jedno z tych ptécien malowanych a
rozpietych w tej sali, i stuchajcie jakg nam baje
gadke niestychang. Byto to wr. 1204, prawi ten
obraz, gdy wojska francuzkiej szlachty iweneckiej rze-
czypospolitej na zabdj szturmowatly Konstantynopol.
Bo instynkt jaki§ méwit narodom, ze kto na Caro-
grodzie panem zasiedzie, juz znajdzie w tern berle
klucz do morz, do ladéw Wschodu i Potudnia. Krwa-
we byto oblezenie a ludozercze byty szturmy. A
ochoczo, jak do tanéw dworskich, biegto na szance,
na mury rycerstwo francuzkie, lecz z okopéw i zmu-
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row zmiatata zuchwalcéw $mieré — a ile razy nowe
butne ttlumy cisnety sie do szturméw, ttumami spa-
daty z ludobdjczych muréw. Wiec zatrzymali sie
francuzcy wojownicy a bole$¢, a rozpacz okrutna ja-
dfa im serce. Wtedy Henryk Déandolo, doza wenec-
ki, dokonat cudu, o ktérym nikomu sie nawet nic
przy$nito. Ten Déandolo byt starcem o biatych wio-
sach, bo miat lat oSmdziesigt; on byt Slepym, bo
mu przed laty wytupiono oczy; teraz, gdy styszat co
sie dzieje z wojskiem francuzkiom, rozkazat aby flo-
ta Wenecyi przybijata do brzegdw. | on pierwszy
wystapit na brzeg, a odziany od stop do glowy zbro-
ja, trzymajac w reku sztandar ze Lwem Skrzydla-
tym, zawotal na swoich, stangt naich czele i popro-
wadzit do szturmu — i wzigt Konstantynopol.

I wzigt Konstantynopol stary o$mdziesigtletniv
oS$lepiony Henryk Déndolo, doza Wenecyi. Wtedy
z Carogrodu byt wypedzony cesarz grecki, wiec cho-
dzito o wyboOr nowego cesarza. Chciano najsSwietniej-
szg wowczas w calem Chrzescijanstwie korone wio-
zy¢ na biate wlosy Henryka Dé&ndolo; lecz on jéj
nie przyjat, bo wolat by¢ stuga swojej Wenecyi, niz
oderwac sie od niej by cesarzy¢ obcym. *)

Baczmyz jeszcze— wiasnie wtedy, gdy Wenecya
stata sie na Wschodzie panig licznych wysp i szero-

*) Co do wziecia Carogrodu przez Henryka Dandolo, stary
kronikarz Yillehardouin tak sie wyraza dawnym jezykiem: Ores
pourrez ouir estrange prouesse. Le duc de Venise, qui vieil
homme étoit et goutte ne voyait, tout armé sur la proue de sa
galére, le gonfanon de Saint Marc par devant lui, s’écriant
aux siens quils le missent a terre. Ten ustep przytoczytem
z Histoire de Venise p. Leon Galibert. Paris 1848.
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kich lagdéw i bogatych miast, wowczas w tej tu sali
zebrata sie Rada og6lna, wazac pytanie, czyliby nie
byto stosowniej przenie$¢ caty rzad rzeczypospolitej
i rzeczpospolitg samg i wszystka jej ludnos¢ do Kon-
stantynopola ' — MaOAwig nawet, ze gtosowano w tej
mierze i ze tylko jeden glos przewazyt, aby zosta¢
w Wenecyi. Wiec Wenecya zostala w Wenecyi!

Tak kroczyt wiek za wiekiem przez te sale, a
z kazdym wiekiem przecisnety sie grona wielkich
spraw z jasniejacym ptomieniem chwaty na czole.
Sciany tej sali przeszty wskro$ gtosami méwcow wa-
zacych losy Wenecyi; te mury przesigkty duchem
cate] historyi, cotak diugo byta Swietng mistrzynig
wtej Wenecyi. Przeminety te dzieje, jak przemi-
ja nad ranem sen miodego bohatera.

Za czasobw, ku naszym pokoleniom zblizonych, za-
padta ostatnia opona.

W r. 1797, wojska francuzkie, zjeneratem Bona-
parte na czele, stanety chmurg ztowrogg w prowin-
cyach weneckich. W sercu wladzcow Wenecyi za-
stygly trupem przestarzate wyobrazenia, a jak ze
skroni spadaty wience przodkéw zbutwiate, tak i wa-
rownie weneckie zbutwiate rozpadaty sie gruzami—
dziata bez lawet, bez postugi. Garstka siwych in-
waliddw miata powierzong sobie twierdz obrone.

Bonaparte mistrzowal w rzeczypospolitej, rozrza-
dzajgc wiadcami jej jakby najemnag czeladzig swojg;
az orez przewazny w reku, lub, jak sami Francuzi mo-
wig «zdradna polityka« w ustach francuzkiego wodza
zmogta panstwo, ktdre, nie styszac wotania czasu, nie
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widzac przerodzen dziejowych spotecznosci, zniedo-
teznialo oddawna martwica.

Wiec 1-go Maja i znowu 12-go Maja, gdy we
wiasnem gniezdzie wzdymata sie burza, gdy dawno
kietzna trwogi pekaty, gdy ci, co niegdy$ lekiem gne-
bili drugich, sami teraz drzgc kurczyli sie strachem;
wtedy tez doza Manin blady, drzgcy, przybywa do
tej sali, itkajac iplaczac, z najzywszg rozpaczg w ser-
cu, przemawia do zgromadzonej i ostupiatej Rady,
przedstawia nieszczesne potozenie rzeczypospolitej
i twarda, nieuzytg wole francuzkiego zwyciezcy.

I. trwajg petne zgrozy narady i trwajg gtuche
zmowy, a za oknami, na placu S. Marka i na Piaz-
zetta, zlowroga burza sie wzmaga, jakby zblizajgce
sie gromy; grozby uliczne rosng i dZwigajg sie w tyta-
niczne wymiary. | bylo obecnych na radzie 609
patrycyuszow, wiec niby tylko potowa rzeczywistych
jej czionkow.

Nakoniec staneta uchwata, wywracajgca dawng for-
me rzadu, co, cho¢ juz wadliwa, cho juz przezyta,
byta przeciez niegdy$ paiza, pod kt6rg przez wie-
kow tyle rodzity sie Swiato-stawne czyny, ktora
tedy byta potegg Wenecyi i jej chwalg. Wywrd6co-
no dawny rzad, nowego, na miejscu jego, nie stano-
wigc. Rozpierzchia sie Rada—jedni, niby odwazniejsi,
zostali przy dozy, inni pochowali sie w kryjowkach
patacow swoich—. Manin doza szlochat i ptakat.—
Rzeczpospolita Wenecyi przestata istnie¢.— Szereg
wizerunkow dozéw weneckich skonczyt wizerunek do-
zy Manina, bo on— on sam kazat sie¢ malowac.

| padck dawnej Wenecyi zagrzmiat nad Swiatem,
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na przestroge wszystkim panstwom i ludom, wszyst-
kim spotecznosci klasom. Dawna Wenecya skona-
fa, bo sie odwrdcita od idei postepu, od pierwiastkdéw
rodzacych sie, co miaty stangé na reju dziejow ludz-
kich, i sta¢ sie moca zywotng przysztosci narodow.
Wenecya w $rednich wiekach zajasniata catg pote-
gq 1 stawga: wiec ona uwierzyta, iz zasady spoteczne,
rozwiniete w tych wiekach $rednich, beda jej juz na
zawsze, juz na calg przyszto$¢ rekojmig wielkosci i
chwaty. Tak sie stato, iz ona do ostatnich lat, do
ostatniej nawet chwili, trwajac w zgubnym, $miertel-
nym obtedzie, glucha na nowe zwroty dziejow, trzy-
mata sie twardych a przezytych moznowtadztwa za-
sad. Starodawne arystokratyczne rody, dumne $wie-
tnemi zastugami swoich wielkich przodkéw, siebie je-
dynie, siebie wylacznie uwazaty by¢ catem panstwem,
calg rzeczgpospolita a ojczyzng calg. One, za nic
sobie majac lud, patrzaty na panstwo, na rzady i
urzedy, na zasoby publiczne, na skarb rzeczypospo-
litej, jakoby na swojg wiasnos¢ prywatng, jakoby
na dziedzictwo familijne a przywilej im wylgcznie
nalezny.

Kazda atoli rzecz publiczna wskros$ jest podobna
do cielesnego organizmu. Gdy wszystkie moce, wszyst-
kie organa swobodnie dziatajg, gdy zaden nie przy-
ttumiony, nie przygnebiony przez inne; wtedy kaz-
dy w szczegolnosci bierze site swojg i moc od wszyst-
kich, a wszystkie biorg moc od kazdego w szczegol-
nosci — wtedy organizm zyje petnem zdrowiem a
dzielnoScig czerstwag (np. Anglia). Jezeli za$ jeden
z tych wielu pierwiastkéw i organéw rozpiera sie po
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zagi'anice swoje, jezeli zbyt wybuja, a przydiawia
inne, wtedy ginie réwnowaga i harmonja w catosci,
wtedy nastepuje niemoc i choroba.

W innych krajach Europy, jeszcze w S$rednich
stuleciach, a wiecej jeszcze w nowozytnych czasach,
stany ludowe podniosty glowe obok szlachty rodo-
wej, bo nabieraty specyalnego, wiasciwego sobie zna-
czenia, mocg poczciwej pracy, bo mocg przemystu,
rekodziet, handlu, nauk, rozumu azamoznosci. Tak
szlachta wyzsza i nizsza i lud, tak wszystkie klassy
i powotania na siebie dziatajgc nawzajem, odnosity
korzysci wzajemne i sktadaty jedng cato$¢ organicz-
na, bo jedno$¢ zywa, rozmaitosSci petng. W We-
cyi za$ szlachta juz w zawigzkach swoich sama ima-
fa sie handlu i przemystu, jako Zrodta niewyczer-
panego zasobow i bogactw. Ten Kkierunek arysto-
kracyi weneckiej, jak z jednej strony idzie na wiel-
ka chwale jej rozsadku, bo dowodzi, ze ona w han-
dlu i przemysle nie widziata ujmy dla herbéw swo-
ich, tak, zdrugiej strony, tajej daznos¢ stata sie ze-
lazng zaporg dla ludu do wydobycia sie z poniewier-
ki a dorobienia sie naleznego mu znaczenia. Tak
tedy w Wenecyi gieboka, nieprzebyta przepas¢ roz-
dzielata arystokrac.yg od nieszlachty. Tamta nie mia-
fa sie czem odradza¢, odSwiezac, bo nie przybierata
ze zewnatrz, od ludu, nowych sit, atak w sobie wie-
dfa, butwiata; klassy za$ ludu spogladaty na republi-
ke , jako na rzecz zupetnie im obojetng, bo one, nie
majac zadnego udziatlu w korzy$ciach publicznych,
nie wyrobity tez w sobie uczué ojczystych, patryo-



tycznych. Owszem uwazaty republike wenecka za
wroga, za ciemiezycielke a nieszczescie swoje.

Zardd Smierci, jakeSmy mowili, dawat sie silnie
we znaki Wenecyi juz zpoczatkiem szesnastego wie-
ku. Bo jak z tem stuleciem Europa odbyta nowe
zwroty spotecznosci, obalajace feudalizm $redniowie-
kowy, wiec podkojiujagce zarazem wegly, na ktorycli
upornie stata Wenecya ; bo jak wtem stuleciu na-
staty nowe swobodne poglady na prawo, na spolecz-
no$¢, na wiadze, na zycie a dzieje, na nauki staro-
zytne, na filozofia— jak ztem stuleciem upowszech-
nity sie wynalazki prochu i druku, tak zarazem w tej
epoce otworzyly sie nowe szlaki dla handlu i prze-
mystu— odkrycie atoli drogi do Jndyi okoto Przy-
ladka Dobrej Nadziei, i odkrycie Ameryki poszto na
korzy$¢ innym narodom, sgsiadujacym z oceanem
Atlantyckim. Wenecya zostata na uboczy, bo w od-
daleniu od przysztych wielkich pradéw handlowych
Swiata. ~ Stato sie wiec, iz jej wysychaty zwolna Zr6-
dfa bogactw i zamoznoS$ci, a tem samem malato jej
znaczenie w obec Europy. Weneckie oligarchy je-
dnak, jak wtej niemocy swojej zyty jedynie juz sa-
ma chwatg swoich przodkéw, tak tez dojadaty resztek
zasobow, nabytych niegdy$ przez ich praojcow. A
przeciez w patacach ich ciggle szumiaty festyny i hu-
czat zbytek i przepych, bo pasozytni pankowie nie
chcieli sie wyrzec dawnych S$wietnych tradycyj, ani
nawyknaé¢ do kurczenia sie wedle moznosci a stanu.
Wszak nawet upadtych na fortunie najczesciej rato-
wala rzeczpospolita, bo swoi wyrabiali swoim u swo-
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ich bogate sinecury rzadowe i uwolnienia od ptace-
nia dtugdw naleznych skarbowi panstwa.

W miare atoli jak niegdy$ ta S$wietna republika
tracita powage na zewnatrz, tak tem silniej chciata sie
da¢ we znaki nawewnatrz, bo swoim, bo wikasnemu
ludowi. Za odbierane razy a ponizenia od mocarstw
osciennych ms$cita sie na swoich poddanych. Za-
miast p6jS¢ za wotaniem idei sprawiedliwosci, zamiast
wzmocni¢ sie ludem, czynigc go w calem znaczeniu
obywatelem i roznieci¢ w nim uczucie sp6lnego in-
teresu , moznowladzcy weneccy ciggle jeszcze uwa-
zali lud za juczne ¢wierze swoje, ajakoby powodo-
wani ztem sumieniem Sciskali umysty i serca prze-
strachem i trwogg. Coraz straszniej rést potwor ter-
roryzmu, co, podejrzliwie nurtujgc cichaczem , karat
poddaszem otowianem, kaznig podwodng, mieczem
katowskim, kazda, choéby najlzejsza, krytyke istnie-
jacej formy rzadu i spotecznosci.

Przyszto wiec na to, iz, gdy wojska republiki
francuzkiej stanety w obec tej niegdy$ pani morza,
rzad wenecki bezsilny, krom nieprzyjaciela na ze-
wnatrz, ujrzat straszniejszego jeszcze dla siebie wro-
ga wsamem wnetrzu republiki, bo zbuntowany wia-
sny lud swoéj. Ten lud, pamietny tylowiekowej krzyw-
dy a ucisku, ten lud, zatwardziaty w zawisci swojej,
z radoScig zapamietaty styszat o zblizaniu si¢ obcych
wojsk, co miaty zabi¢ whasng jego ojczyzne— bo on,
nie dbajac o te ojczyzne, widzial w zastepach repu-
blikanckiej Francyi swoich zbawcow z ciezkiej a dtu-
giej niewoli. Trzeba-byto tylko iskry— iskra pa-
dta — Podszepty a poszczuwania nastanych obcych
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agentow rozniecity bunt. Bunt stangt ptomieniem;
a niegdy$ ciemiezcy harde, teraz zdjeci trwogg, cho-
waty sie po kryjowkach pysznych patacéw swoich,
drzac przed wilasnym swoim ludem.

Taka jest logika nieubtagana dziejéow Swiata!—
Ta logika uczy, ze nie ma grzechu bez kary; ze to tyl-
ko stoi, co oparte na odwiecznym sprawiedliwosci
zakonie; ze gdzie krzywda a ucisk, tam niema bto-
gostawienstwa Bozego.

Ta logika gtosno Swiadczy, ze owa dawna We-
necya, ze owa Wenecya tak twardego, nieuzytego
moznowladztwa, nie byfa juz na czasie, ze ona mu-
siata koniecznie umrze¢. Dodajmy atoli, ze owa da-
wna Wenecya skonata jeszcze pod innym wzgledem.
Jakoz, owe czasy, peine Swietnosci i potegi, przemi-
nety na zawszel— przeminely niepowrotnie one cza-
sy, w ktérych miecz i floty i skarby Wenecyi tak
ciezko przewazaly w sprawach europejskiego potu-
dnia, iz ja czynity w tym wzgledzie mocarstwem
pierwszego rzedu. Owa wielka mérz mistrzyni juz
na wieki ztozona byta w grobie. Jakoz posiadtosci
terrytoryalne Wenecyi same przez sie byly zbyt
szczupte, by jej mogly nada¢ znaczenie w obec in-
nych panstw Europy. Jej dawna sita a potega wy-
ptywata prawie zupetnie z przemystu a handlu. Lecz
na tern polu ubiegly jg juz inne ludy, bo naprzdd
Portugalia, tryumfujgca nad Indyanami, dalej Hol-
landya, pOzniej Francya, a mianowicie Anglia,
kedy handel i fabryki nabraty prawie mitycznego
znaczenia, bajecznego wzrostu. Doza wenecki, ten
niegdy$ dumny narzeczony Adryatyku, musiat usta-
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pi¢ ze swojej wysokosSci, gdy juz nawet nie morze
Srédziemne, ale Oceany staty sie targowiskiem prze-
mystu i handlu— a jak morze Srédziemne jest tyl-
ko odnogg. Atlantyckiego Oceanu, tak morze Adrya-
tyckie jest jedynie odnoga Srédziemnego morza.

Gdy w tej ksigzce tyle razy wynosiliSmy zastu-
gi i wysokie zalety arystokracyi weneckiej, zwilaszcza
w dawnych jej wiekach, wiec sama stuszno$¢ naka-
zywata wytkna¢ tutaj niedostatki jej, ktore, zwihaszcza
w pozniejszych czasach, zarty jg rakiem $miertelnym.

Lecz zapytujesz, coby sie stato, gdyby We-
necja, nie byta wéwczas zgineta od miecza francuz-
kiego zwyciezcy?— W takowym razie ona mogta
sie byta wychorowa¢ z upadku swojego i snu¢ dal-
szy watek politycznego bytu swojego — czyli raczej
powinna byta zerwa¢ ztg przesztoscig swoja, a stac sie
nowa, zupetnie inng Wenecyg; bodawna Wenecya
nie miata juz w sobie warunkéw trwania dalszego.
W takowym razie Wenecya, chcac zy¢ jeszcze w przy-
sztoci, winnaby byta dokona¢ arcy-trudnego dla
niej zadania: wypadatoby jej bowiem dzwigng¢ sie
z niemocy moralnej, wskro$ sie przeistoczy¢ i odro-
dzi¢ — a odrodzi¢ sie wiasnie tg ludnos$cig, ktdra do
ostatniej chwili trzymata na uwiezi a w pogardzie.
Zadanie takowe atoli nie mogto sie speini¢ za zycia
pierwszego pokolenia. Bo krzywda sieje natogi i pa-
czy umysty; ona zarbwno psuje serca i krzywdzo-
nych i krzywdzacych.

Kazde tedy panstwo, kazda spotecznos¢, chcac u-
bezpieczy¢ byt swoj, niechaj zwraca czujng bacznos¢ na
wszystkie sity i pierwiastki, wykluwajace sie najej to-
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nie, bo madro$¢ polityczna natem zalezy, aby tym si-
tom i pierwiastkom nada¢ zdrowy kierunek i rozwdj im
wiasciwy. Gdy spotecznos¢ postapi sobie inaczej, gdy
dziata¢ bedzieli riegacyjnie, gdy zechce przyttumic
owe pierwiastki a sity,juz onanigdy swojego nie dokaze,
a sama sie na pewny szwank wystawi. Jakoz, takowem
ujemnem dziataniem, ona naprzod straci dla siebie
owe sity, ktoreby mogty by¢ dla niej wielka korzyscia
a dzielng zapomoga; nastepnie onatem ujemnem dzia-
faniem zmarnuje wiasne juz nabyte duchowe i fizy-
czne zasoby swoje, obracajgc ich cze$¢ na przyttu-
mienie owych pierwiastkdw, zktorych korzysta¢ nie
umiata. Lecz jeszcze nie na tem koniec ziego —
Witasnie owe przyttumione sity, ktore, madrze uzy-
te, bylyby sie obrocity na zdrowe soki i zywotng
krew spotecznos$ci, przeistoczg sie najadowitg rope,
ktéra wczesniej lub pozZniej stoczy ogdt: bo akcya
negacyjna wywotuje koniecznie takze reakcyg li ne-
gacyjng, wiec rozsadzajgcg, niweczaca.

W razie, gdyby arystokratyczna rzeczpospolita
Wenecka nie byfa padta naéwczas pod ciosami re-
publiki francuzkiej, w takowym razie onaby byita
mogta snu¢ dalszy watek politycznego zycia swojego,
ale to zycie nie mogto juz by¢ w niczem podobne
do dawnego; trzeba jej byto przywdziaé nowego czto-
wieka, a przedewszystkiem przesta¢ na mate, odu-
czy¢ sie gnusnosci a sybarytyzmu , nawyknaé do
czynnosci, a pracy, bo czynno$¢ i praca jest jakby
kapielg dla ducha. W takowym razie powinnaby by-
ta Wenecya oswoi¢ sie zmys$la, zejuz nie bedzie ni-
gdy wiecej owg dawna, tak przewazng w polityce i
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w $wiecie handlowym Wenecya; bo ta wspaniata
wihadczyni moze juz konata od trzech wiekéw, dzie-
lac losy nie tylko innych nadmorskich wioskich re-
publik , ale takze wielu europejskich grodéw, kto-
re niegdy$ podobniez byty ogniskiem bogactw nie-
przebranych , a ciezko wazyty w politycznych dzie-
jach Europy. Panstwa, chcace sie odrodzi¢ zyciem
i rozpocza¢ nowg bytno$¢ swojg, winny same pogrze-
ba¢ dawne principia, ktére im zgube przyniosty,
winny same siebie, tojest dawny stan rzeczy wio-
zy¢ do grobu i stworzy¢ sobie zycic nowe, nowe wa-
runki istnienia , nowg bytnos$¢, rézng wbrew od owej
przesziej, ktéra juz niepowrotnie mineta.

Lecz do$¢ nam tej smetnej, bolesnej polityki;
utulmy uczucia nasze, nawracajgc do dziet sztuki,
w ktore tak bogata ta wspaniata dozéw stolica. Pie-
knos$¢, olimpijska cdra, koi rany zadane sercu przez
ziemska jej siostrzyce— historya.

Mogtbym wam duzo i diugo jeszcze prawi¢ o in-
nych salach tego olbrzymiego patacu; wiele z nich,
cho¢ mniej ogromne, sg réwniez przepyszne, réwniez
bogate, strojne i réwnie tak wazne dla dziejow, jak
ta sala Wielkiej Rady. Przeciez, majac na baczeniu
gtowny cel tej wycieczki naszej, wspomne, ze same
nawet dekoracye tych sal, tak petne wspaniatosci, sg
arcy znakomitego znaczenia pod wzgledem historyi
sztuki.

W tych salach, Swietlicach i komnatach spotkac
sie mozesz nie zjednym pysznym kominkiem w sty-
lu Lombardéw, wiec z epoki wcze$niejszego rene-
sansu ; wtymze smaku znajdziesz i niektore oprawy
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okien i odrzwia. Znajdziesz rownie dekoracye pet-
ne wspaniatosci zdobigce stropy; w nich jawnie znac,
jakto temu stylowi chodzito w przestrzeniach $wiec-
kich raczej o wesoto$¢ bogata i przepyszng niz o Sci-
ste zachowanie logiki architektonicznej. Tutaj fan-
tazya bawi sie wymyslajagc ozdoby wdzieczne, usmie-
chajace sio, bogate, nie troszczac sie oto, ze one nie
wyptywaja ze samej istoty rzeczy. Znéw widzieé
mozesz , jak mistrzowat w tej mierze poOzZniejszy re-
nesans, gdy sie wpatrzysz w strop pokrywajacy scho-
dy, ktére dla przepychu nazwano ztotemi schodami
Scala cToro. W nich czu¢ juz tchnienie Sansovi-
na. Trudnoby mi przyszto opowiedzie¢, itu nawro-
tami stawatem natych schodach, rozkoszujgc w kom-
pozycyi tak genialnej, a tak wdziekéw petnej. P6-
Zniejsza epoka atoli, cho¢ jeszcze renesansowa, juz
nie przestaje na zdobieniu stropu dekoracyg rzezbio-
ng, plastyczng; lecz ile, razy ten strop jest ptaski,
juz lubi rozpinaé na nim obrazy olejne, a to czesto
wielce znacznych rozmiaréw.

Lecz obaczmy jeszcze , jaki tu wszedzie zmyst
artystyczny tej epoki. Gdy sie rozpatrzysz w tych
jej przystrojach, przekonac sie mozesz, ze epoka ta
artystycznym taktem przeczuwata, ze obraz olejny,
przeznaczony na strop, winien by¢ malowany zupet-
nie osobnym, wiasciwym sobie trybem, a co wiecej,
ze winien mie¢ réwniez osnowe wiasciwg sobie—!
Tego szcze$liwego instynktu nie znajdziesz tak tatwo
ani po innych krajach Europy, anitez winnych okre-
sach dziejow sztuki.

Nie bede sie tez rozwodzit o znakomitych dzie-



216

fach pezla, ktérych tutaj wielkie skarby; bo akade-
mia sztuk pieknych wystarczyta nam, aby jaki taki
zdobyé sobie poglad na rozwéj weneckiego malar-
stwa. Nie mysle sie tez rozgady wac nad dzietami skul-
ptury przechowanemi w patacu dozow, ktdre po wie-
kszej czesci, utworzone diotem starozytnem, godne sg,
by byty celem naszej uwagi. Przeciez zakfadam so-
bie prawic wam dopiero wtedy o dziejach starozy-
tnej skulptury, gdy, w innem mieScie, zbior rzezb
roztoczy nam na oczy w zupetnosci kolejne okresy
tej sztuki.

Zato jednak potrace, choé przelotnem stdwkiem,
o te Swietlice patacu, kedy do dzi$ dnia przebywa-
ja wspomnienia z dawnych lat, oczyniajgce nas ma-
gia wielkiej przesztosci.

Naprzod wstagpmy do sali clello scrutinio, tak na-
zwanej, Zze w niej glosowano w sprawach ciezkiej wa-
gi, wiec wniej tez wybierano dozéw. Zewszad ozdo-
by ztociste, architektoniczne objety soba ogromne
obrazy, ktore, jako dzieje Swietne, pezlem wywotane,
opowiadaty Swietne praojcOw czyny, przestrzegajac,
by wnuki w wyborach nie stali sie odstepcami od
ducha zapadtych lat. Nad tronem dozy atoli rozto-
czyt sie obraz J. Palma; na nim wida¢ ostateczny
sgd, wiec Sedzia wiekuisty zasiadt na sprawiedliwo-
§ci majestacie, mierzac i wazgc czyny wszech ludzi,
mierzac i wazac, o ile kazdy odbyt te zadang sobie
prace swojego zywota.

Patrzciez, 6w francuzki Henryk, wucieczce swo-
jej z Polski, bawigc wW enecyi, zaproszony byt do
tej sali by uczestniczyt wyborowi prokuratora repu-
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bliki. Z uprzejmosci ustagpiono mu tronu dozy. |
ten wiatronogi Henryk, o lekkiem sercu a maluczkim
duchu, usiadt pod tym tu «Sadem Ostatecznym», nie
mys$lagc o owym sadzie nieprzekupnym, ktérym hi-
storya wazy sprawy historycznych ludzi. Henryk,
wezwany schlebng uprzejmos$cig o wskazanie wybor-
com kandydata, raczyt go wymienic z taski swojej; wiec
tez takowy jednomysinie byl wybrany prokuratorem
republiki. Zapewne wtedy polski zbieg a przyszty
francuzki krél nie pomyslat o onych wyborach, ktére
powierzyty jego uczciwosci losy obcego narodu.
Sala Dziesieciu. Tutaj trybunat najwyzszy wia-
dat strachem. On wszechobecny, cho¢ niewidny ni-
gdzie ; on o tysigcu oczach, otysigcu uszach, styszat
gtuchemi $cianami, widziat uczucia ukryte w tajniach
serca. Wszakto w tej przestrzeni badany byt onej
strasznej nocy, Marino Falieri. Lecz widzimy, zetu
na stropie, ws$réd opraw i ram ztocistych, gole de-
ski: pytamy, coto znaczy? Tu niegdysjasniat obraz
Pawta Yeronese, lecz go Francuzi zabrali i nie po-
wrocili tej kosztownej wiasnosci patacowi.
Uroczysto$¢ surowa, zimna, piekno$¢ harda, iscie
klassyczna cie obejmie w koto, gdy wstagpisz do sali,
ktorag zwykle delle guattro porte zowig. Ona chio-
dnego wejrzenia, lecz petna uroczystosci i grozy po-
waznej. Czworo drzwi z oprawg marmurowg Klas-
sycznosci przeczystej. One cho¢ z gtazu, one choé
tylko architekturg, jednak przemawiajg tak do du-
szy widza, i ztakg grozg na niego spogladaja, jak-
by wnich drgato serce zywe, jakby mialy oczy du-
chowe. Wszak te sale i te oddrzwia stworzyt Pal-

POI»R. DO WELOCH. T. I1. 38



218

ladio, 6w mistrz proporcji a harmonii. U kazdych
drzwi dwie kolumny koryntskie wystepujg cala pet-
nig w sale i dwa koryntskie pilastry dzwigajg archi-
traw , fryz, gzems bez zadnych ozdob, ale wielce
szcze$liwych wymiaréw wzajemnych. Bo tutaj diu-
go$¢, szeroko$¢ i wysoko$¢ prawdziwie muzykalnie
z sobg zestrojone. Zaiste, zdaje sie, ze mysl, prze-
bywajgca jako abstrakcya gtucha wtych oddrzwiach,
teraz wystgpita na jaw i uosobita sie w tych posg-
gach, ktore stanety na ich gzemsach. Sg one dzie-
tem mistrza Campagna, znanego nam z posagu Najsw.
Panny, umieszczonego nad bramg arsenatu; to znéw
Juliusza dal Moro, mniej znakomitego artysty. One
tak dumne a bez skazy, one takim oblane majestatem,
ze mimowoli przejmujg uszanowaniem i pokojem we-
wnetrznym.

Jezeli atoli ta sala delle quattro porte jest $ci-
stym chtodnym klassycyzmem, w ktérym martwe
marmury tak sg powazne, ze niby z calg gran-
dezzag dumnag oddalajg wszelkie zbyt poufale zblize-
nia sie zwyczajnego Swiata; tak znowu duch ciepty
atmosferg goragcg tchnie wsali zwanej anticollegio.

Bo pomijam juz strop malowany, ztocisty, boga-
ty , gdyz takowego nie braknie i wsali o czterech
drzwiach; lecz wsali anticollegio jest obraz, ktérego
tre§¢ mityczna jest otulona calem cieptem i czaro-
dziejstwem pieknosci doczesnej— a same bogi zbli-
zajg sie poufale do ludzi. | nie moze by¢ inaczej,
bo tu Pawet Veronese jat sie pezlem cudéw sobie
wiasciwych i wywotat ustep z historyi Europy i Jo-
wisza. A kt6z niezna tego mitu!
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Wiemy, jak to ongi o kochajgcem sercu wszech-
wiadny Olimpu pan ujrzat przypadkiem na brze-
gach Azyi owa przeSliczng, przepiekng Europe,
owg najwyzszych wdziekow cére krola Phoenixa.
Wiecie zapewne , ze poteznego Jowisza tak roze-
brata ta mito$¢, Zze juz nieborak , nie mogac so-
bie da¢ rady, postanowit za$lubi¢ sobie S$miertel-
ng dziewice. Przybrawszy tedy na sie ksztatt wo-
lu, zbliza sie¢ cichaczem do faczki wonnej, na kto-
rej igrata Europa wraz ztowarzyszkami swojemi. A
byt tez to wot osobliwej pieknosci, odziany biatoscig
$niezng, a kedziorkijego pulchne, niby loczki jedwa-
bne, powiewaty mu na czole, aminka jego tak byta
skromng i potulng, a oczy tak schlebnc, dobrodu-
szne i stodkie , iz dziewczeta o niczem ziem nie my-
Slac , poczety go glaskaé i piescic. Wét, zwyczajnie
stary praktyk a ¢wik w sprawach damskich, ukleknat
unizenie przed Europa, ktératez, oSmielona tg poko-
ra, nsiadta sobie na nim. Lecz w tej chwili pioru-
nem zrywa sie zdrajca, i, co mogt wyskoczy¢, puszcza
sie ku morzu, rzuca sie w wode i ptynie do Krety,
nic wcale nie dbajgc ani na krzyk pieknosci, ktorg
dzwigat na sobie, ani na lament rozpaczajacych na
brzegu towarzyszek— i ptynie zaciecie wrzekomy wot.
Jednak poznaty go, mimo zamaskowania, wodne bozki.
W iec bozek od morza, 6w Poseidou, itrytony inajady
i nimfy i syreny wczasie catej tej przeprawy otacza-
ja Jowisza licznym dworem, czynigc mu honory u
siebie w domu. Wiec trgbig na muszlach i $piewa-
ja i hucza, az Jowisz razem z Europg nie stangt na
Krecie.
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W iemy réwniez, ze odtej samej Europy naprzéd
kilka wysp i niektore kraje, a pdzniej cala nasza
cze$¢ Swiata wzieta nazwe swojg; a warto tez przy-
pomnie¢ sobie, ze gospodyn olimpijski z Europy do-
czekat sie trzech syndw, z ktérych dwaj, bo Mi-
nos i Radamant, jako sedzie pos$miertne zasiadali
na trybunale pod$wiatnym w panstwie umartych, sa-
dzgc «blade cienie» przybywajgce z naszego stone-
cznego Swiata. Tego ostatniego mitu nie umiatbym
sobie z pewnoscig ttomaczy¢; dorozumiewam sie ato-
li, ze on znaczy, jako nie Azyi, lecz Europy syno-
wie zasiadajg na trybunale dziejow Swiata, sgdzac,
ile kazdy cztowiek historyczny, ile kazdy lud, co juz
sie stat nieboszczykiem na ziemi, odrobit swojego
postannictwa na $wiecie.

BadZ jak badZz z tym mitem, wracam do same-
go obrazu. Na pierwszem tle potezne drzewa, krze-
wy i ziota i wabne kwiaty, a przez liscie drzew pa-
trzy niebo jasne, weselne; dalej réwniny i drzewa
w perspektywie, a dalej jeszcze szybujg morskie fale.
Pod drzewami roztozyt sie kleczacy wol biaty, na
nim dopiero co siadta Europa,— cztery jej towarzy-
szki zajete przyjaciotkg swojg— a kazda z nich zo-
sobna bytaby cudnych wdziekéw, gdyby jej nie ¢mi-
fa Europa blaskiem urokéw swoich. Przed wolem
stangt filuterny amorek, a nadto jeszcze para jego
braciszkdw unosi sie u gory pod splotem gatezi; ich
minki ani dobroduszne, ani zbyt uczciwe. Lecz za
to woczach wotu petno niestychanych sentymentow.
P. Veronese dokazat cudbw, iz, nie zacierajac w tej
twarzy natury wolej, przeciez nadal jej tyle wyrazu
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i tyle uczu¢ mitosci! Wrzekomy woét catuje stopke
swojej pani z takiem kochaniem, ze to istny AVer-
ther, cho¢ bez watpienia mniej platoniczny, mniej nad-
ziemski niz 6w bohater Go6thego; wiec tez w razie
nieszczeSliwej mitoSci mozeby sie i nie zastrzelit. A
mitosci wladztwo rozlane jest po catym obrazie: krze-
wy, liscie, kwiaty dygoca do siebie kochaniem; bar-
wy, Swiatta, cienie, cafa atmosfera opojona mitoscia,
rzewnem gorgcem kochaniem; wiec sie zdaje, ze czu-
jesz na tym obrazie jakie$ czarodziejstwo rozlane,
jaka$ magig co oczynia chocby przezytego, zjatowia-
tego exlowelasa.

Inny znéw nastr6j twoich mys$li, gdy staniesz
w sali «7 Collegio.» Mozecie sobie pomysli¢ jak tu
przepyszno i $wiecisto i wspaniale, gdy wam powiem,
ze wtej sali najwyzsi dostojnicy panstwa, z doza na
reju, dawali postuchanie uroczyste postom obcych
panstw, a wiemy jak to Wenccya umiata wystapic,
zwlaszcza gdy chodzito o roztoczenie Swietnosci rze-
czypospolitej. Wiec nie bede wam prawit o Scianach
i stropie kapigcych zlotem, ani o olejnych malowa-
niach; stéwkiem tylko wspomne, ze dolne czesci
$cian odziane sg cedrem kosztownym, zabranym nie-
gdy$ ze zdobytego Carogrodu. Wszak wiecej, niz te
wszystkie Swietnosci okazate, przemawiajg do nas za-
chowane w zupetnosci urzadzenia tej sali. U wez-
szej jej Sciany estrada wzniesiona na Kilka stopni—
na niej w srodku tron— po prawej i po lewej stalle
dla starszyzny w dygnitarstwie rzeczypospolitej. |
na tronie i w stallach jeszcze sie dochowaty poduszki
z czerwonego, choé juz sptowiatego, safianu. Zdaje
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sie, ze widzisz cale zgromadzenie tak surowe, powa-
zne w szatach I$nigcych, bogatych, uroczystych, da-
jace postuchanie ambassadorom otoczonym $wietnym
gronem a skfadajgcym hotdy Wenecyi, imieniem o-
Sciennych i najodleglejszych panstw. Teraz wszyst-
ko przebrzmiato, ogtuchto. Lada wedrowiec, stary
zak, siada dla probki na tronie dozy matpujac da-
wng powage. | dla czegéz nic? Wszak gdzieindziej
bywato, ze zdzierano strzepki szat ze zwlok dawnych
krélow i bohaterow, kradziono im Awvosy zabierajgc
je na pamiatke, a to uszto na sucho i do Swieto-
kradzcy grobOw nie przypytai sie djabet zazycia.

Potem roztworzyty nam sie wspaniale, roztozy-
ste przestrzenie sali «Senackiej» | tu estrada i tron
i stalle, astall liczne szeregi, bo tu niegdy$ przeszio
trzysta cztonkdw zbierato si¢ na narady; wtej sali do-
chowata sie jeszcze méwnica, z ktérej niegdys$ brzmia-
ty glosy roztaczajace wazne sprawy panstwa; tutaj
jeszcze wida¢ poteznych wymiaréw lichtarze Scien-
ne; bo gdy narady ciagnety sie zwykle wpdZng noc,
w tych Swiecznikach ptonety pochodnie oSwiecajac
uroczyste zgromadzenie.

I w ciszy spoczywata w koto ta ogromna sala,
gdy szumy, toskotki, chichoty itupania mnoéstwa nog
i n6zek zblizaty sie do podwojoéw potezniej a pote-
zniej, az tez nagle, przez roztwierajgcc sie drzwi sali,
wcisnat sie caty cigg przelotnych wedrowcow' pici
obojej a na czele ich p. Bulgari. W okamgnieniu
w catej sali petno ruchu iwrzawy, przy oknach, na
estradzie, wstallach, na tronie i na méwnicy moc lu-
du. Ap. Bulgari, wzmogtszy sie¢ na glosie, rozpo-
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czyna rzecz swojag. Naprzéd prawi 0 przeznaczeniu
tej sali, potem tlémaczy obrazy, potem méwi jesz-
cze o tern i owem, potem puscit racg dowcipek, a
potem juz, do krzty znekany, umilkt na piekne, ocie-
rajgc sobie znojem zwilzone czoto.

I zal mi sie serdecznie zrobito tej sali, z ktorg
dzi§ sie obchodzg jakby z przejezdng menazerya.
Wszak mi sie nawet troszke zal zrobito samego pa-
na Bulgarego, bo on jako$ nie mogt do konca trafi¢
z tern czolem swojem; a przeciez spostrzegtem, ze
ile razy ten lub 6w zjego towarzyszy, nie nalezacy
do szarego konca zwyktych podréznikow, przystapit
do niego pytajac z cicha o blizsze objasnienie jakie-
go$ przedmiotu, juz wtedy p. Bulgari zapomniat o
znekaniu swojem, i z twarzg rozjasniong zadowole-
niem, sypat mnéstwem wiadomosci odnoszacych sie
i do rzadéw i do szczegdlnej historyi Wenecyi; to
znowu okazat, ze mu nic brak znajomostek co do
dziejow sztuki samej.

Wrychle dowiedziatem sie, iz cata gromadka, na-
szwargotawszy sie i nakreciwszy nieco wsali, wybiera
sie na zwiedzanie naprzod kazni pod «dachem oto-
wianym« i «mostu westchnien« zawieszonego wysoko
nad zyciem ludzkiem, a potem, na dobitek mysli, zsta-
pi¢ do ciemnic giebokich podziemnych, zwanych zwy-
kle «studniami Wenecyi.» Juzci¢ i ja zakiadatem
sobie obaczy¢ te miejsca straszliwe, zawotane, a te-
raz wilasnie podawala sie¢ pora sposobna;,wiec lepiej
podobno przytaczyé sie do p. Bulgarego, niz innym
razem samemu z ckliwym zachodem stara¢ sie o o-
tworzenic sobie tych wiezien, ktére niegdy$ w mlo-
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dosci mojej, gdy jeszcze w glowie gorzaly weneckie
powiesci, bywaty sceng po ktoérej swobodnie bujaty
postaci fantastyczne, potworne, zrodzone szatem ima-
ginacyi miodzieficzej. Wiec przytgczytem sie do p.
Bulgarego ijego rzeszy. Przepuszcze tedy juz czy-
telnikowi rozwody nad innemi salami, cho¢ wielce
waznemi, wtym samym patacu dozéw, i nie wspo-
mne nawet o Swietlicach, ktére niegdy$ stanowity
prywatne mieszkanie dozy, kedy nie mato jest przed-
miotéw wysokiego artystycznego znaczenia.

Ot6z— niezadtugo staneliSmy na owym stawnym
moscie «dei sospiri.» Wszak w pierwszych chwilach
po przybyciu do Wenecyi widzieliSmy go z dotu
z gondoli: on z wierzchu tak wykrygowany, utrefnio-
ny, awsrodku jest niby korytarzem do$¢ ciasnym,
zamknietym z obn bokéw $ciang, od gory sklepie-
niem. Patrzac sie przez okienko jego na S$wiat, tak
miluchno $wieci biekit niebianski i zieleni sie¢ mo-
rze bijagc falami, jakby ziotami step. A gdy patrzysz
wgtab’, widzisz niby w przepasci kanat, nad ktorym
ten most nieszczesny zawieszony; i znowu widzisz
zjednej strony posepne, zmarszczone prigioni nuove,
a z drugiej nice marmurowe patacu dozowj tak stroj-
ne i wymysine w ozdoby.

Lecz wtej chwili przednie straze naszej karawan-
ki, przeszediszy most, znajdujg sie juz na poddaszu,
wiec w onych «prigioni»; to wasnie owe «dachy oto-
wiane» tak po $wiecie okrzyczane, zawotane.

Jestto po prostu poddasze, jak kazde inne, ana-
wet do$¢ wysokie, i, jak kazde strychy wlecie, arcy
skwarne; nie braknie nam tego przyktadu w Krako
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wie, zwiaszcza w domach, ktore od ostatniego wiel-
kiego pozaru kryte sg blachg zynkowg lub zelazna.
Wszak od wielu lat te poddasza juz nie sg wiecej
wiezieniem.

Nierownie straszniejsze sg lochy zapadte, rozcho-
dzace sie pod patacem dozow. Tutaj labiryntem pet-
zajg ciemnice wilgotne, cuchnace, bez przewiewow
i oddechu. Mnéstwo $wiec, ktére p. Bulgari rozdat
najrazniejszym kawalerom, mato co rozwidnity te
okropnosci nocne. Ten i 6w ze str6z6w patacowych
przytaczyt sie do naszej kompanii, opowiadajac ohy-
dne gadki otych ohydnych kazniacli. Juz sie zda-
wato ze$ doszedt do najglebszego dna tych pieczar
ludzka rekag uczynionych, gdy schodki wazkie, kre-
te, $lizkie prowadzity jeszcze w przepascistsze lochy,
wiec w nizszg kondygnacyg, co ukryta w ziemi jak-
by jamy kretow. Chodniki czesto tak wazkie, iz je-
dna tylko osoba przejs¢ mogta a oddrzwia jeszcze
wezsze. Tymczasem przewodnik deklamujac prawit,
ze tu wtern miejscu wiezniow brano na meki; w o-
wym znowu lochu trzymano go przed $miercig, a
wonym ostatnim tracono. Rozumie sie tedy, iz, wsrod
gawedy i nie zawsze dowcipnych dowcipéw towarzy-
szy naszych, wyrywaty sie niekiedy na Swiat senty-
mentalne westchnienia, wykrzykniki i frazesa— a co
ktéry odezwat sie, to prawie zawsze winnym jezy-
ku. Zdarzyto sie, iz czasem ktdS znaszego gronka,
majacy oczywistg zytke na poete, koniecznie widziat
moca fantazyi Slady krwi na blotnistej podtodze lub
po gtazach mokrych Scian.

W chwilach uciszenia sie¢ naszej gromadki, da-
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wat sie stysze¢ niby jek, niby harkanie i stekanie
rozlegajgce sie w tych przestrzeniach piekielnych.
Co to?—To morze bijace o Sciany zewnetrzne tych
ciemnic. Wiec tez dlatego te pieczary takie zimne
i wilgotne; tu i 6wdzie nawet kroplami po nich sa-
czy sie woda. Rozumie sie, Ze tu nie braknie napi-
sOw— ot6z macie jeden z nich: De chi mi fido quar-
dami lddio!— De chi non mi fido, quardero io! —
Co znaczy: komu zaufam, od tego niechaj mie Pan
Bog strzeze! Komu za$ nie zaufam, przed tym sam
sie obronie.

Wszystko to szkaradne, obrzydliwe, a przeciez
te wiezienia nie sg ani straszniejsze, ani okropniej-
sze od podobnych zabytkéw przechowanych po in-
nych krajach, a ktére dzi§ juz nie sg wiecej w uzy-
waniu. Wszak niedawno, przed tg podrozg wioska,
zwiedzajac Niemcy, znachodzilem tu i 6wdzie $lady
dawnych okropnosci. Tak np. w Baden badenskiem
i w Ratysbonie po wiezieniach pokazywano mi krwig
spluskane narzedzia mak; widok ich wystarczyt, by
ci na dobre skwasi¢ reszte dnia. Wszak do ustaw
karnych z wieku przesztiego dodane sg cale atlasy,
w ktérych narycinach systematycznie wyktadajg sie
umiejetnosci tortur. Prawda, Ze ta nauka miata i
ten cel, aby zapobiedz naduzyciom, do ktérych okru-
cienstwo lub nieuctwo unie$¢ mogto sadzacego. A
jednak — przejrzenie tego atlasu stanie za okropny,
ztowrogi sen na jawie. Wszak i nasze dorotki po
starych grodach i tym podobne przyrzady nie ida
na chwate ludzkiej naturze, cho¢ przeciez nikt nie
zaprzeczy, ze charakter polski z przyrodzenia jest
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wielce tagodny i ludzki. Ta srogo$¢ zwierzeca byta
klatwa, barbarzynstwa, ktdra brzemieniem cisneta na
dawnych czasach; tak jest barbarzyistwa,— bo cywi-
lizowanego czlowieka nie z tego poznasz , jak sie on
ma do innych réwnych sobie, lub wyzszych od siebie
z potozenia, ale raczej ztego, jak sie obchodzi z czle-
kiem cho¢by winnym a oddanym jego wiadzy. lluz
to lat, iluz wiekdw potrzeba, a ilez niestychanych bo-
lesci atrudu historya przebyé winna, zanim ludzki
réd sie wyleni z natury drapieznego zwierza!

| znébw stanatem na dziedziricu patacu dozéw— a
ten dziedziniec, przybrany w swojg dziwnie piekna,
uroczg i uSmiechajacg sie architekture, zdawat sie
by¢ jakby cierpka ironig onych ciemnic podziemnych,
podwodnych. Obejrzawszy sie raz jeszcze do kola na
te wdzieki cudowne, spostrzegtem naszego Custodego;
staruszek stanat oparty ojedne ztych kolumn hardych
i pograzony w myslach patrzat w ziemig. Posta¢ bie-
daka jakby ztamana bolescig, szarpana niepokojem,
byta dostateczng, by sie domysli¢, ze wnucze jego go-
rzej sie ma. Choé blizko okoto niego przechodzitem,
nie widziat mnie aja nie miatem do$¢ odwagi, by sie
pyta¢ o stan chorej dzieciny; katusze serca maja
swojg uroczystos¢ Swietg, uszanowanie nakazujaca.

Ba! ludzie nawzajem sg sobie bolesci sprawcami,
wymyslajac na siebie meki i tortury' fizyczne i moral-
ne, jak gdyby juz sama zywota doczesno$¢ nie goto-
wata mu cierpien palgcych, jak gdyby juz same
moce zawistne natury a bezduszne zywioty nie czy-
haty zewszad na cztowieka, by sie msci¢ za to, ze
jest szczytem jestestw stworzonych!
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Wenecya.
(Dalszy ciag).

«Kto rano wstaje, temu Pan BoOg daje» tak ma-
wiali starzy, arzadko dzi§ czynig miodzi. Lecz gdy
ja, chwata Bogu, juz do tych «miodych» sie nie licze,
wiec dzis wczesna godzing opuscitem «Locande» mo-
ja, aby eon amore ibez przeszkody awrzawy co sie
zowie studyowac kosciot S. Marka.

W net tez stangtem na placu S. Ewangelisty; lecz
jakze na nim bylo jeszcze senno, mrzaco i cicho!
Same tylko fale, spetna przebudzone cudnem zara-
niem, juz sie wystroity w sukienki ztotym promie-
niem haftowane, cieszac sie chtodnym powiewem; a
obtoki na niebie, niby rumianych aniotkbw rzesza,
przezieraly sie wwodnych zwierciadtach. Tchy Adry-
atyku pulchne, pieszczace, przylatujagc od morza ku
patacowi dozéw, catowaty kolumny i gtaskaty im za-
dumane czota. Zresztg caly plac jeszcze drzemie i
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$ni. Jedno tylko kawiarnie pod prokuracyami, cho¢
przez ca;}, noc nie zmruzyly oka, juz iteraz wyki‘y-
gowane, I$niace, mizdrzac sie tadem chedogim i bty-
skotkami, czekajg forestiera z gazetg, czekoladg i
kawa.

Przepraszam — nie caly plac S. Marka drzemie
i $pi! bo teraz tu lub O6wdzie spostrzezesz jakiego$
obdartego fachino, ktory, obrawszy sobie przed ko-
$ciotem nocne toze, na kosztownych marmurach prze-
cigga sie i ziewa; przeciez mu sie jako$ nie chce
dzwigna¢ ztwardej poscieli, wiec patrzy w koto sie-
bie i patrzy wniebo i mys$li— o niczem. Tam znéw
dwoch drugich pod Campanile, opierajgc sie o lodziel-
te Sansovina, c6$ gawedza— $miejg sie— mozesz pojsé
w zaktad, ze oni, wedle swojego zwyczaju, strojg so-
bie zarty zcudzoziemca, co z barbarzynska tak wcze-
$nie zerwat sie z postania swojego. Wtem co$ za-
szelescito, zaszumiato— brzeklo— furkto. Wszak to
nasi znajomi: to stado gotebi S. Marka, co ttumnie
przyleciawszy od koput Swiatyni, od szczytébw pata-
cu dozéw spuscity sie hurmg na marmurowe kobier-
ce placu.

To stado gotebi, zwane S. Marka, gospodarzy so-
bie tutaj od niewiedzie¢ jak wielu lat, zywione wia-
snym osobnym funduszem darowanym ze starowie-
cznych czaséw dawnej republiki weneckiej. | dobrze
tym gotagbkom na tym chlebie taskawym. One tak
ciche , nikomu nie sg zawadg; wiec im tez splywa
dzien po dniu, noc po nocy w jednostajnym nigdy
nie zamaconym pokoju; wiec przegruchajg, przeje-
dzg zycie jakby ona pierzasta parka z bajeczek na-
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szego ksiedza biskupa Ignacego, ktory sam zaledwie
kilka razy w zyciu odezwat sie gtosem boleSci, co
trawita caly w kolo niego Swiat. Ale cdz czyni¢, ta-
ki to byl czas. Wiec lepiej wroémy do gotebi. Gdy
wichry tomotne rykng, nad Wenecya, gdy burzami
zadygocg w sobie wzniosie koputy Swigtnic iszczyty
hardych cho¢ zubozatych patacow Wenecyi, te go-
tebie gdzie$ sie pokryja; chowajac gtéwki pod skrzy-
detka ciepte nie widza, nie styszg co sie na $wiecie
dzieje inie mys$lg o dawnych panach swoich, co $pig
nigdy nieprzespanym snem w grobowcach po koscio-
fach weneckich.

Otéz i Kosciot S-go Marka roztworzyt podwoje
swoje! Stojac na zewnatrz spojrzate$ we wnetrze
jego tak ciche i uroczyste, a to jedno spojrzenie
zakleto, uciszyto wszystkie ducha twojego niepo-
koje.

Bywatem juz licznym nawrotem w tej Swig-
tnicy; przeciez im czeSciej postaniemy w tych prze-
strzeniach. napetnionych ponurym majestatem, tein
glebiej wczytujemy sie w dusze starych dziejow da-
wnych chrzescijan wschodnich. To zapadie, umarte
bizantynskie zycie, tak dla nas jakie$ obce i cudze,
tu rozwigze ci wszystkie zagadki a wypowie naj-
gtebsze tajemnice swoje.

Wszak zaraz, po przybyciu naszem do Wene-
cyi, wprowadzitem czytelnika w ten Panski Dom;
wiec pamietamy, ze widok wnetrza jego peten grozy
i zgrozy, a przenika nas jakiem$ obcem inieznanem
wrazeniem, bo co tu widzisz jest wrecz roézne od
widoku, do ktorego$ przylgnat za miodu, co cie ota-
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czai od dzieciecych lat. Wiec trzeba dtuzszego upa-
mietania, dluzszego obaczenia sie wtym przybytku
Swietym, zanim zdotasz obliczy¢ sie z tycli wszyst-
kich z razu niewypowiedzianych mocy, ktore tu-
taj, taczac sie z sobg, tak silnie uderzajg na dusze
twoja.

Ot6z naprzod urzeka nas tu dziwem tajemniczym
owa magia oswiecenia, rozlana po tém catém wnetrzu
cichém. Jakoz, wmiare rozlozystosci przestrzeni, okna
sa zbyt rzadkie, zbyt drobnych wymiaréw: jedno
tylko okno okragte, umieszczone w jednej znaw po-
przecznych, jest potezne; lecz whasnie jego ornamen-
ta gotyckie, rozchodzac sie od $srodka sprychami ni-
by w promienie, jawnie dowodzg, ze to okno jest
plzniejszym dodatkiem; i zaiste ono jest poOiysiag-
cem lat miodsze niz sama koScielna budowa. Wiec
przez te nie czeste i matych wymiaréw okna sta-
bym strumieniem wpltywa ze zewnatrz jasno$¢ sto-
neczna. Lecz choC tutaj, nawet wsréd jaskrawego
potudnia, osSwietlenie stoneczne jest wieczorne, mro-
czne, jednak te przestrzenie sg widne, blyszczace!
Bo one nie pozyczanem, nie dzienndm, nie zewnetrz-
ném Swiattem, lecz wiasng swojg jasnoscia goreja.
Tutaj I$nig polerowne marmury, tutaj ptong pozito-
ty, tutaj iskrza sie blaskiem mozaiki; wiec tutaj tak
promienno, ognisto, ze lada ptomyk zawieszonej lam-
py zapala po szklgcych $cianach, po szlifowanych
filarach, po posadzce tysigce ognistych dygocgcych
wizerunkéw swoich. Wiec rozumiesz, ze ta S$wia-
ttos¢ jakas mistyczna, tajemnicza, nie zdnia biate-
go zrodzona, gasi wwedrowcu $wieczki mysli i uczué



232

codziennych a zapala réwniez mistyczne stuokie $wia-
tetka w tajemnicach wilasnego serca jego.

I znowubys$ rzekt, ze cie tutaj objat w kolo Swiat
podziemny, czarnoksiezki, kedy w zapadtych wnetrz-
nosciach gor tlejg kruszce drogie, kedy rubiny, szma-
ragdy, brylanty ptong ogniem akrysztaty, wyrdstszy
w drzewa, w gatazki, majaczg, mienig sie rozéwie-
cajac nocne budowania, ukryte przed wesotg poswia-
tg stonca i gwiazd.

Wszak moéwitem wam juz o tein dawniej , ze
$ciany S. Marka odziane ciemno-czerwonym marmu-
rem z dalekich stron sprowadzonym, a te plyty je-
go, jakoby mahonie wedle poteznych fladrow do sie-
bie zestosowane, szklg sie naksztatt szlifowanych
zwierciadet. A powyzej, bo wmiejscach, w ktérych
te Sciany, filary zaczynajg juz przechodzi¢ w arkady,
w sklepienia, wnize, tam juz te marmury sie kon-
cza, tam zaczynajg sie ziote przestrzenie» a na nich
jako na tle pojawia sie $Swiat roznobarwny mozaiko-
wanych figur. Wiec rzekibys$, ze cala ta wyzsza
czes¢ kosciofa jest ztota, i ze natern ztocie malowane
postaci grozy pelne. Spojrzyj pod stopy twoje, a
tu znéw widzisz kobierce mozaikowe, co jakby wy-
kwintnym wzorem haftowane z drobnych, liczno-
barwnych kamykoéw kosztownych, $Scielg sie,pod no-
gi wedrowca. PomysSlcie sobie! obliczono, ze po-
wierzchnia wszystkich mozaik w tym koSciele wy-
konanych dochodzi, najlzej rachujac, 40,000 stop kwa-
dratowych.

Przeciez ten wiasnie przepych, nieznany na Zacho-
dzie potnocnym isrodkowej Europy, przypominajacy
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opisy kosciota S. Zofii wKonstantynopolu, jest wiasnie
cechgW schodu, a zwiaszcza bizantynskiegoW schodu.
Krom tej wspaniatosci, tak przepychu petnej, a przypo-
minajacej harde, bogate panstwo Carogrodu, nie bra-
knie tutaj jeszcze innych wielce waznych cech bizan-
tynskiego stylu—W iec otym stylu mtodszy czytelnik
zdota nabra¢ jakiego$ blizszego wyobrazenia poznaw-
szy architekture tej naszej $wiatnicy weneckiej— Pro-
simy go tylko, aby zechciat, czytajgc te uwagi nasze,
baczy¢ na dwie zalgczone tutaj figury, z ktérych pierw-
sza (fig. 19) przedstawia wnetrze, a druga {fig. 20)
(str. 234) rzutpoziomy koSciota S. Marka.

Jakoz, z razu niby gromem uderzajg widza owe
olbrzymie arkady, co z prawej i lewej sklepig sie
tak poteznie i spierajg sie na rownie olbrzymich a
osiadtych czworograniastych filarach. Te arkady, jak
widzicie, u gdry Swieca w mozaikowane figury, w kil-
ku rzedach nad sobg sie pietrzace; a tto cale, cala
wnetrzna przestrzed w koto tych postaci $wietych
pali sie, btyszczy zlotem. Lecz o tern dopiero co
méwiliSmy— Tu tylko uwazmy, ze te ogromne ar-
kady i ich filary, oddzielajgce niby nawe srodkowa
od pobocznych, jest myslg wskro$ bizantyriskag. To
oddzielenie wyraza sie atoli jeszcze wydatniej owym
rzedem 3ch okragtych kolumn, ktére stanety miedzy
filarem i filarem, a dZwigajg ganki. Wszak ita wia-
Sciwos¢, jak ponizej okazemy, jest iscie bizantyni-
ska, i wprost odgtosem z koSciota Swietej Zofii
w Konstantynopolu. Na fig. 20 czytelnik widzi, ze
odpowiedni rozklad powtarza sie takze i w nawach
poprzecznych, ztg tylko r6znica, zetam, dla szczu-
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plejszej przestrzeni, miedzy filarem a filarem stane-
ty tylko po dwie kolumny.
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Zwazmy jesz-
cze, iz obok te-
go materjahi naj-
wyzszej ceny, o-
bok tego ptona-
cego bogactwa ,
sama istna arty-
stycznosc¢, a zwia-

SzCzajnz wszcze-
gotach archite-
ktonicznych, tak
wiotko, tak mdto
rozwinetfa sie
w tym kosciele
S-go Marka. A
takowa biedota
w  szczegdtach
jest znowu cha-
raktery styczném
znamieniem bizantynskiego stylu.

Patrzmyz naprz4d na te same filary; one tak ol-
brzymie , tak potezne, a sg przecie wprost czworo-
graniaste; niema tutaj ani mysli, by te ich massy
tak ogromne rozcztonkowaé, rozebra¢ na szczegoty.

Podobnie tez te sklepigce sie nad niemi olbrzy-
mie arkady nie majg zadnego wyrazistego profilu;
zamiast tego obrabila je zaledwie staba, lekka ob-
wodka. Widzimy tez, jakto brzegi koliste, od kt6-
rych wznoszg sie koputy, nie wystepujg zadnym wy-
datnym gzemsem; ba, wszak nawet nigdzie nie spo-
strzegasz gzemsu potegujgcego sie z petna. Najeze-
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Sciej wszystkie podobne architektoniczne szczegéty
zastgpione sg pasem, floresem z mozaiki.

A wiemy przeciez co to znaczg te architektoni-
czne szczegdty i cztonki! Wszak to za ich sprawg
sie dzieje, ze budowane massy nabierajg tetna, ru-
chu i zycia, ze materja, co sama przez sie jest gne-
biona i gnebigca, co jest martwa, niema, gtucha,
przewidzi niby oczyma, odetchnie swoboda, jakby
sie budzita na zaranie duchowe z ciezkiego snu —
i wyzwalata sie rytmem i miarg.

Ten petny rozwoj a dzielnos¢ kazdego z archite-
ktonicznych szczegétéw nadaje kazdemu z nich je-
mu wiasciwg fizyonomia i oblicze osobne; wiec tez
te kamienie, te cegly i drewna w kazdem artysty-
cznem budowaniu zadrgajg jakby uczuciem wiasnem,
jakby osobnem sercem, przybiorg fizyonomia i stang
sie jakby istoty zyjace. Te szczegOly, rozwiniete
w swojej sile, zasepig sie groznie lub usmiechng we-
selnie, wedle duszy, ktéra tchnat mistrz w to dzieto
swoje.

A tego zupetnego rozwoju szczeg6tow nie ma w ko-
Sciele S. Marka, jak ich zwykle nie ma w bizantyn-
skim stylu, w ktérym najczesciej te szczegoOly, wy-
jawszy moze jedne kapitele, bywajg chude i ubo-
gie. | warto bySmy zwazyli, ze jak wszedzie i za-
wsze, tak i w starem chrze$cijanskiem budowaniu
w Konstantynopolu, duch ludu, wieku ipanstwa po-
jawiat sie, mimo wiedzy swojej, symbolicznie wksztat-
tach swojej architektury. Wszedzie zna¢, zeto byt
lud wykarmiony, wypiastowany dawng cywilizacya,
a peten wyrafinowanego rozumu, wielkiej nauki, ale
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juz zestarzaly, zuzyty, bez miodych sit i czerstwo-
ci fantazyi.

W szak méwitem wam juz dawniej, bo wtedy gdy-
$my zwiedzali wyspe Torcello, ze ono starozytne pan-
stwo, kupigc sie w jednym punkcie w Carogrodzie,
zebrato sie wsobie abstrakcyg. Tam tez rzeklisSmy,
jako to zaklecie w sobie miato odpowiedni swéj wy-
raz architektoniczny w najsilniej ze$rodkowanych ab-
strakcyjnych figurach jeometrycznych, wiec w kole,
w kuli, w kwadracie; i jako te figury abstrakcyjne,
nieznajgce zadnego dalszego rozwoju, pojawity sie
w architekturze bizantynskiej w kopulach polkuli-
stych, w lukach kragtych, wrozmiarach poziomych,
to okragtych, to kwadratowych.

Ot6z to samo zeSrodkowanie sie w sobie dziata-
fo réwniez i na architektoniczne szczegéty. Jak al-
bowiem w Konstantynopolu zycie rzeczywiste, szcze-
géty duchowe, jednostki w sobie juz watte a prze-
zyte nie miaty dos¢ sity, aby sie rozwing¢ swobodnie
indywidualnosScia sobie wtasciwg; wiec skartowaciaty,
skamieniaty w sobie, obumarty i skrzepty, tak tez
dziato sie ze szczegotami architektonicznemi w bi-
zantynskiem panstwie. Te jego szczegdty, a miano-
wicie gzemse i profile, zaledwie co na $wiat wyjrza-
ty, zaledwie sie zrodzity, a juz zabraklo im sit, by
urosty z siebie; wiec skamieniaty w sobie i ogtuchty
mumia, podobnie jak te figury mozaikowane bizan-
tynskiej sztuki.

A biedny jest kazdy ogdt bez szczeg6tdéw silnie
i organicznie rozwinietych! Jakze martwa Nowa-



Hotlandya, lub nawet ta pniakowata Afryka bez za-
tok, potwyspoéw i wysp, bez gor, dolin silnie wy-
rzezbionych obok europejskiej ziemskiej twierdzy,
ktorej mistrzyni natura wyrysowata morskie pobrze-
za tak silnych i przerozmaitych konturéw, a uposa-
zajac je ze wszech stron wtak potezne wyspy i pot-
wyspy, napuscita morza ogromne, niby olbrzymie
zlewiska, wsréd ziemie dzicjorodnc. Wiadomo wam
teZzjCzem sg owe zyjatka bez dostatecznie roztoczonych
organéw i cztonkdw, obok cudnosci ksztattu rumaka
lub Iwa, a wiecej jeszcze obok szlachetnej ludzkiej
postaci, w ktdérej kazda czes$¢, kazdy organ zacnie
rozwiniety zajat wihasciwe sobie znaczenie, a warto$¢
sobie nalezng. Wiecie czemby byta kompozycya
muzyczna, bez rozdzielenia jej na przer6zne gtosy i
szczeg6towe instrumenta!

W arto wiec nam pomysle¢, coby sie stato ztym
kosciotem weneckim, gdyby znienacka pojawity sie
z pod ziemi one wrozki, co w gtebokich gorskich
otchtaniach pilnujg drogich kruszcéw i kamieni ko-
sztownych, i gdyby zabraty, jako swoje, co im nie-
gdy$ wydarli ludzie; gdyby tedy uniosty ite I$nia-
ce poztoty i drogocenne marmury i kamyki z mo-
zaik. Wyznaje, iz to, coby sie zostato, przemawia-
toby zaprawde jeszcze przewaznie do serca ogromem
swoich rozmiaréw, okazatoscig swoich linij iform na
wielka stope pojetych. Wiec wrazenie bytoby zai-
ste zawsze jeszcze potezne, bo cata kompozycya tej
Swigtyni nie rozdrabnia sie na mate czastki, lecz
uderza petnemi ogromnemi akordy— To prawda, a



przeciez, mimo tego, wiemy, ze takowe nierozdrobnie-
nie sie catosci uie stanowi jeszcze doskonatej kom-
pozycyi— Jakoz, kazda artystyczna kompozycya, czyli
w poezyi, czyli ona znajdzie sie w architekturze, czy-
li w rzezbie lub malarstwie, jak wymaga z jednej
strony, aby cato$¢ nie gineta pod ttumem czesci i
szczegOtdw, tak z drugiej strony zada, aby te cze-
§ci. te szczegOly rzeczywiscie istniaty, bo, w ra-
zie przeciwnym, cato$¢ bedzie gluchg i abstrakcyj-
ng. Otoz nasz kosciot, obdarty z mozaiki tak ko-
sztownej, z poztoty i marmurow, bytby abstrakcyj-
nem, bytby gtuchem, posepnem i smetnem dzietem
rozumul!— A kosciot S. Zofii w Konstantynopolu?
Wszak i tu zostataby jedynie abstrakcya, bo i owa
tak stusznie na Swiat gtosna koputa, co tak zu-
chwata icudu petna, i one niestychanych ogromoéw
arkady , mniej sg dzietem artystycznej z gory roz-
grzanej fantazyi, jak raczej skutkiem arcy $miatego
katkutu matematycznego, kombinacyi sztucznej ode-
rwanych idei. Zaiste, ten rozum abstrakcyjny, wy-
nianczony starg cywilizacya Rzymu i Grecji, kté-
ry liczy i rachuje logicznemi pojeciami, pokazat
w kosciele S. Zofii na co go sta. Wszak nam wia-
domo, jakto w greckim Konstantynopolu panowaty
dysputy misterne teologiczne, czesto krwig zlewajg-
ce bruki miejskie, i widowiska publiczne, jak to na-
wet uliczne pospolstwo spierato sie z sobg rozbiera-
jac najtrudniejsze, najsubtelniejsze kwestje teologii
lub filozofii. Otéz teu bizantynski wyrafinowany
rozum, wtych sporach idysputach wzigwszy wypra-
we a wycéwike, zastosowat te abstrakcyjne rachuby
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swoje do architektury; wiec stangt na stuszny po-
dziw wiekom 6w kosciot S. Zofi!. *)

A nie jestze to zajmujgcem zjawiskiem patrze¢,
jak to zawsze tam, gdzie zabraknie twdrczosci arty-
stycznej, pojawia sie w jej zastepstwie materyat btysz-
czacy a wysokiej ceny. Dziecie o nierozkwittej du-
szy lubi migotne S$wiecidetka; barbarzyniec choé
w modnym paletocie, patrzagc w katedrze wawelskiej
na pomnik Potockiego, owo dzieto Thorwaldsena, do-
mys$la sie wysokiej ceny tak wielkiej bryty kararyj-
skiego marmuru. Wiec tez Konstantynopol, tracgc
sity tworcze na staro$¢, niedostatek szczegdtow ar-
chitektonicznych nadrabiat kosztownoscig marmurow,
poztoty i mozaiki. Wszak Wenecya toz samo czy-
nita, stawiajgc dom Patronowi swojemu, lecz czyni-
fa to, jak rozumiem, z powodu miodosci swojejl—
Ona, uznajac jeszcze wyzszos¢ Carogrodu nad soba,
korzgc sie przed tg tyluwiekowa o$wiatg a madroscia,
wzieta sobie za wzor koSciot S. Zofii, a przytem pie-
Scita sie my$lg okazania zamoznosci, potegi swojej. Wy -
wigzata sie wiec z tej szanownej mysli, cho¢ wiasciwym
sobie trybym i stylem, przeciez na wielka a przezacng
stope. Nie szczedzita ani skarbow niestychanych, ani
roboty dtugiego rzedu wiekéw, by zbudowa¢ dom Bo-
zy, godny niebianskiego opiekuna tej ojczyzny; zato
chwata, za to cze$¢ tej Wenecyih

Z tego wszystkiego, corzektem, mozemy baczy¢

*) W Dodatku do Czasu w zeszycie listopadowym roku 1856
umiescitem rozprawe pod nazwa: ,,Kilka stow o epoce, w kt6
rej rozkwitla sztuka bizantynskaW niej staratem sie skresli¢
nastréj duchowy czasu, ktéry zrodzit z siebie kosciot S. Zofii.
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ile tu pierwiastkow bizantynskiej architektury wtym
weneckim kosciele S. Marka! Znajdziemy atoli wnim
jeszcze wiecej znamion jej wihasciwych. Niechaj sie
za$ czytelnikowi nie przykrzg tenasze pod tym wzgle-
dem rozprawy; wszak one nam pdéjda na korzys¢, bo
pokaza, jakeSmy juz rzekli, na oczy cechy bizantyn-
skiego stylu, do czego wiasnie nietak tatwo nastre-
czy nam sie druga sposobno$¢ w tej wycieczce po
italskich ziemiach; ato tern mniej, ze na wielki moj
zal droga nasza nie powiedzie nas przez Rawenneg,
ktdrajest gtdwniejszg stolicg, oraz wazniejszem gnia-
zdem bizantynskiego budowania we Wtoszech. *)
Dopiero co wam przypomniatem, ze ten styl naj-
chetniej, wiec najczesciej buduje $wigtnice w kwadrat
lub kolo; bo, jak juz wiemy, te figury kupigce, cen-
tralizujace sie najwiecej odpowiadaty bizantynskie-
mu $Swiatu. Ot6z kosciét S. Marka nie dzwignat sie
wprawdzie ani na kole, ani na kwadracie, lecz na
krzyzu. Uwazmy jednak, ze gdy na zachodzie zwy-
kle koScioty stawiane sg w prostokat lub w krzyz ta-
cinski, ktérego ramie wchodowe jest dtuzsze; prze-

*) Jak na Wschodzie Konstantynopol, tak na Zachodzie Ra-
wenna rozkwitta architekturg, bizantynska; jak w Konstanty-
nopolu najpetniejsza, najwspanialsza architektura bizantyrnska
wykwitta w kosciele S. Zofii, ukoficzonym w r. 537, tak pra-
wie spolczesnie pojawia sie najsamodzielniéj ten styl w Ra-
wennie, w kosciele S-Vitale, zbudowanym za panowania bizan-
tynskiego wiatach 526 do 547. Jak i$. Zofia postawiona na
czworokacie bedgcym prawie kwadratem, tak S. Vitale dzwi-
ga sie na osSmiokacie. Wszelako, kromtego kosciota, Rawen-
na arcy bogata w inne budowle t¢j epoki. Widzimy tedy o
ile jest pézniejszy kosciot S. Marka, zatozony w r. 976, a skon-
czony w r. 1071.

rouR, no wtoc” ,t.u. 31
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ciwnie kosciot S. Marka ma za swoj rzut poziomy
krzyz grecki, to jest taki, ktorego -wszystkie ramio-
na sg sobie rowne. Wyznajmy tedy, ze to jest for-
ma otyle skoncentrowana, o ile tylko forma krzyza
nig by¢ moze. Ta forma atoli tern potezniej sie ku-
pi w sobie wtym naszym koSciele weneckim, ze ra-
miona sg w poréwnaniu swojej dtugosci wielce sze-
rokie. Nadto, ramie wchodowe ze wszystkich trzech
stron jeszcze ma do siebie przybudowane obejscie, a
tak nie tylko stabnieje forma krzyza, zblizajac go
trybem bizantynskim do kwadratu, lecz, co wiecej, to
obejscie samo jest znowu obyczajem czysto bizantyn-
skim. Wszak obejscie takowe czesto spotykamy wcer-
kwiach drewnianych po ruskich wioskach naszych.

Lecz co wiecej, pierwiastek bizantynski pojawia
sie jeszcze tutaj w tern charakterystycznem rozko-
chaniu sie w koputach i w niszach, wiec wtych ksztat-
tach kulistych tak ulubionych w carogrodzkiej ar-
chitekturze. Bo kopulasto$¢ jest przedewszystkiem
warunkiem najwyzszym bizantynskiego stylu — ami-
strze budownicy bizantynscy byli wirtuozami w.sta-
wianiu koput wielkosci ogromnej, zawrotnej. Kopu-
la jest duszag, rdzeniem tego bizantynskiego budo-
wania. *)

*) Gdy charakterem najwalniejszym bizantynskiego stylu sg
kopuly, przeto wypada nam, dla uzupeinienia naszego wyobra-
zenia o tej architekturze, poda¢ kilku stowami cechy wiasciwe
koput bizantynskich, odrézniajace je od koput pozniej na za-
chodzie uzywanych. Wielce zajmujace sg zwtaszcza koputy, kté-
re sie pojawity w t¢j epoce bizantynskiego stylu ktéra nastata
juz po wybudowaniu 8. Zofii. Jakoz gdy koputa 8. Zofii jest
arcyptaska, juz kopuly pozniejsze staja sie wypuklejsze, bo
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Wi iec ina kosSciele S. Marka na kazdein ramieniu
krzyza wzdyma sie kopula a pigta wznosi sie w $rod-
ku, bo na przecieciu ramion jego. | forma tych ko-
put wyglada jakby bizantynizm z pierwszej reki, bo
one sg godtem tego zesSrodkowania sie¢ i zebrania w so-
bie, wiec tez kopuly te nie sg strzeliste, swobodne,
lecz péikoliste. Nadto one sa bez bebnoéw czyli ku-
btow (tambour), to jest nie majg pod soba, jak to zwy-
kle bywa, podstawy, coby nad kosciotem wznosita sie
w ksztatcie walca lub graniasto-slupa, lecz te kopu-

przybierajg forme potkulistg. Zewnatrz ta pétkula w czesci niz-
szej swojej bywa obwiedziona, jakby szerokim pierscieniem, mu-
rem pionowym. Tak tedy stojacemu zdaleka od kosciola a
widzacemu od spodu kopuly 6w mur, a nad nim czes$¢ polkuli-
stej koputy, wygladajacej z po nad niego, wydawato sie jakoby
tez mur byt bebnem (tambour) pokrytym koputg dos¢ ptaska—
a przeciez ou nim nie byt. Na wewnatrz, w sklepieniu koputy
byty umieszczone okna; one mialy tedy potozenie do posadzki
koscielnej tak ukosne, jak i samo to sklepienie. Na zewnatrz
za$ te okna byly umieszczone w onyin murze, mialy przeto tu-
taj potozenie pionowe. Te okna na zewnatrz byly jeszcze obra-
bionc od goéry arkadami okragteini wypukiemi a spoczywaja-
cemi na kolumnach ptaskich umieszczonych miedzy oknem a
oknem. Tak przeto, patrzac na zewngtrz; owa spodnia czes¢
koputy, niby 6w wrzekomy beben, zdawala sie jakoby wiericem
arkad i okien, co tern osobliwiej sie wydawato, gdy wyzsza
czes¢ koputy, wygladajaca z po nad owego muru, niebyta zadnym
gzemsem od niego odiaczona. Czasem te okna przedzielone by-
ty w $rodku matg kolumng i dwiema kragtemi arkadkami.
Uo charakterystycznego widoku takowej budowli nie mato
tez przyczyniato sie i to, ze zwyczajnie ani kopuly, ani skle-
pien kolebkowatyeh, pokrywajacych nawy, nie nakrywano da-
chem, mogacym zastoni¢ ich pierwotng forme— wiec i skle-
pienie kuliste koput i naw i innych czeSci kosciota wystepo-
waty na wierzch nagie we wiasnym ksztalcie swoim.
Rozumie sie samo przez sie, ze coSmy tutaj podali jest
prawidtem ogdlnem, niekiedy przybierajacern rézne zmiany.
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ly S. Marka lezg wprost w kosSciele na olbrzymich
arkadach, idgcych od filaru do filaru. Wiec tez okna
nie znajduja sie w bebnie, lecz, jak to whizantynskich
kosciotach czesto bywa, sa wykrojone w sklepieniu
onej bani potkulistej. Temi oknami wplywa wazka
strugg Swiattos¢ stoneczna, rozlewajac sie stem oczu
po poziocie i mozaikach Swiecistych.

Prawda, ze gdy zplacu S. Marka, wiec zewnatrz,
popatrzysz sie na te koputy, widzisz niby bebny a
na nich te koputy jakie$ wzlotne, eliptyczne, grajace
na tle niebnych obtokéw; przeciez prosze by$ temu
nie wierzyt, bo to wszystko zmys$long tupina, wierz-
chnig , drewniang przyodziewa, ukrywajgcg nizkie,
ptaskie jadro kamienne. | trzeba byto tak zmysli¢
budownikowi, bo inaczej trudnoby byto ze zewnatrz
dojrze¢ tych koput, ktérym przeciez tak butno, wspa-
niale i uroczysto.

Na predce, co do form kulistych, tyle jeszcze po-
wiem, ze to obejScie, przybudowane do wchodowego
ramienia, pokryte jest szeregiem polkulistych ban
a jest ich az oSm (fig. 20); widzimy tedy jak sie
budownik wenecki puscit tg formg ukochang na
wschodzie.

Baczmy atoli jeszcze na wnetrzny rozkiad tego
kosciota a wypatrzymy jeszcze inne bizantynskie ce-
chy. Ot6z kazde ramie krzyza podzielone na trzy
nawy, ato tym sposobem, ze po kazdej stronie ka-
zdego ramienia stanety dwa z onych znanych nam
juz czworosciennych olbrzymich filarow, a miedzy
temi filarami, jak wiemy, wyrosty potrzy lub dwie
okragte kolumny. Od filaru do filaru rozpiety sie
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olbrzymie kragte arkady, ktére wiasnie dzwigajg owe
pie¢ koput.  Nie dziwi¢ sie, ze ten podziat na na-
wy, a nadto zakonczenie choru (presbiterium) wabsyde
(wtrybune, konche), mogly nie wjednym wedrowcu
wzbudzi¢ mysl, jakoby kosciot S. Marka byt bazy-
likg *). Przeciez te stabe cechy bazylikowe nikng

*) Radbym z tego opisu kosciota S. Marka wysnué czy-
telnikowi, choéby pobieznie a niedostatecznie, cechy bizantyn-
skiego stylu— i dla tego ten kosciét wenecki, cho¢ naleciaty
z lekka roznemi stylami, chetnie poréwnywam z owym staro-
chrzescijanskim wschodnim stylem. Lubo za$ czesto w tern
poréwnaniu mam na uwadze kosciét S. Zofii, jako najwspa-
nialsze dzieto architektury bizantynskiej, nie bede sie atoli ogra-
niczat tym kosciotem S Zofii. Gdy bowiem styl bizantynski
odbyt rézne epoki swojego rozwoju, wiec téz jedno jego dzie-
to, chocby i najswietniejsze, nie moze by¢ bezwzgledng jego
miarg a modlg. A tern mniej jeszcze poréwnywanie Sciste ko-
Sciota S. Marka ze S. Zofig byloby tutaj trafne, ze lubo obu
tych Swigtnic cecha i styl jest ten sam, ale kompozycya ich
jest zupetnie rézna. Jakoz dos$¢ powiedzie¢, ze S. Zofia zbu-
dowana na kwadracie, ze w $rodku wznosi sie koputa, do kto-
rej z zachodu i wschodu przypieraja dwie olbrzymie po6tkopu-
ly z ktéremi znowu tgcza sie pomniejsze pétkopuly it. d.—
przeciwnie S. Marek stawiony w krzyz grecki i ma na skrzyzo-
waniu i na czterech ramionach po kopule. *Wiec to wzorem
dla $wiatyni weneckiej sa raczej inne kosScioty greckie a mniej
tS. Zofia Co sie za$ tyczy samego kosciota S. Zofii i innych bu-
dowli w Konstantynopolu, mam w tej chwili przed oczyma
dzieto arcyznakomite pana Salzenberg, wydane z polecenia Jm.
kréla pruskiego, akosztem ministerstwa handlu i robét publi-
cznych w Berlinie 1854 (Alt-christliche Ban-Denkmale von Con-
stantinopel vom V bis X 11 Jahrhundert). Atlas ten olbrzymi jak
nas wprowadza w samo serce starochrzescijanskiej sztuki wscho-
dniej i oswaja z kosciotem S. Zofii, godnym najgiebszego po-
dziwienia ludzi, tak przepych i mistrzostwo w wydaniu tego
architektonicznego atlasu $wiadczy o wysokim stopniu tego
rodzaju sztuki w czasach naszych.

Czesto widzimy w dzietach historyi architektury kosciot
S."Marka policzony w romanska epoke; pochodzi to ztad, iz
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obok blizszego rozpatrzenia sie. Jakoz te filary tak
Sg potezne i przewaznie wstepujagce w nawy pobo-
czne, ze je czynig raczej osobnemi salami. Co znow,
podobnie jak i sam ogrom owych kragtych arkad,
przywodzi wskro$ na mysl S. Zofig Carogrodzka.

A absyda (concha, trybuna, niby owa nisza kon-
czaca presbiterium czyli chdr), znajduje sie takze i
w bizantynskiej architekturze. Nadto forma koput,
wyZz opisana, jest rownie cechg tegoz stylu.

Dalej zwazcie, ze te kolumny umieszczone sg mie-
dzy filarami, ktore dZzwigajag na sobie galerye, ganki
co, unoszac sie wysoko nad posadzkg koscielna,
nad rzeszg pobozng, rozbiegty sie po wszystkich prze-
strzeniach S$wigtyni. Ot6z nie tylko same te kolu-
mny, stojgce miedzy filarami, sa, jakeSmy rzekli, od-
glosem S. Zofii— bo i tam widzimy podobny ich
uktad-—Iecz, co wiecej, te galerye i ganki, tak rzadkie
na dawnym zachodzie a tak czeste na wschodzie, uda-
ja cho¢ odgtosem one trybuny, owe loze wt caro-
grodzkim koSciele dla niewiast przeznaczone. | nie-
ma sie czemu dziwi¢; to rozigczenie pici obojej jest
obyczajem z gruntu wschodnim, bizantyAskim. Do
wiemy, ze to dopiero srednie wieki, tak rycerskie a
romantyczne, skladajac cze$¢ niewiastom, zastgpity

zapewne niektére inotywa z bizantynskiego styla przeszty w ro-
manski, i dla tego tez niedawnemi czasy, a nawet przed kil-
ku latami jeszcze, mieszano te dwa style; potem, ze istotnie S.
Marek w Wenecyi buduje sie prawie w tej epoce, gdy archite-
ktura romanska nasta¢ miata (ta ostatnia rozpoczyna sie od
r. 1000 itrwa do 1200). Nadto nie przeczymy, ze istotnie tu
i Owdzie w kosciele S. Marka znajdujemy odgtos stylu roman-
skiego np. w gtownych portalach, w krypcie pod kosciotem.
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namietno$¢ zmystowg uszanowaniem dla kobiet i
mitoscig idealna.

Co wam dotychczas otym kosciele S. Marka rze-
ktem odnosi sie gtéwnie do ramienia wchodowego i
obu poprzecznych; przeciez iramie od ottarza wiel-
kiego (wiec presbiterium, maty chér po naszemu) o-
znacza sie réwniez osobliwg dla nas, bo istng bizan-
tyfAska cechg (fig. 20). To ramie jest takze na trzy
nawy podzielone, iztych $rodkowa, obejmujaca w so-
bie ottarz wielki, jest w koncu zupetnie starym zwy-
czajem nisza okragty (absyda, konchg) zakonczona; a
ta nisza w grubosci muru swojego miesci jeszcze trzy
mate nisze (fig. 20). Podobnie tez obie nawy bocz-
ne te»oi ramienia sa wewnatrz kosciota zaokraojone
w swoich koncach a wtern zaokragleniu chowajg ca-
fe gniazdko nisz, bo az po pie¢, ktére takze umie-
szczone w grubosci muru. Lecz to wszystko, com
powyzej rzekt, i to rozmitowanie si¢ tego kosciota
w mnogosci koput jest wiasnie cechg bizantynskiego
stylu. Wypadatoby mi wiele prawi¢, gdybym chciat
mowié, gdzie, jak czesto te nisze sie wtym koSciele
zrodzity. Wiecie juz, ze nawet facyata jest cata
prawie z nisz ztozona *). Lubo za$§ prawda, ze te

*) Wspominajgc w tej oliwili o tej facyacie, zechce sobie
czytelnik przypomnieé, ze facyata (wystawa gtéwna, naczelna)
S. Marka wyrzyna sie na niebie pieciu lukami, co ostre i z mau-
rytanska wywijane (str. 241). Te luki z tylu nie sg przyparte
do zadnej czesci budynku, sg to wprost luzne $ciany (niby mu-
rowane parawany); nie majg tedy zadnej wyrozumowanéj po.
trzeby architektonicznej. Wiec pytamy, jakaz w nich przecie
jest mysl a znaczenie? Na to jeden ze znakomitych znaw-
cow sztuki (Burckhardt 1 c.) mniej wiecej tak odpowiada: na
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nisze dostaty sie Wenecyi z bizantynskiego panstwa,
przeciez wiemy, ze ich pierwotnem zrédiem jest sta-
rorzymskie budowanie.

Tak rozpatrzywszy sie w og6lnych zarysach te-
go kosciota i w charakterze i whbogactwach jego, cho-
dzitem dumajac o starych latach onego carogrodz-
kiego wschodu. Zaiste tutaj rozumiemy zupeinie
onych postéw z zachodniej Europy, ktérzy, oprowa-
dzani po hardym Konstantynopolu przez chetpliwych
Grekdéw, pysznigcych sie przystréjem drogocennym
swojej stolicy, rzekli im «Wszystko, co wy nam na
podziw pokazujecie, toz widzieliSmy juz w Wene-
cyi *)I» Wiec, jakby w latarni magicznej, przemy-
katy mi sie w duszy obrazy z onego bizantynskiego
Swiata, gdy jakis Custode koscielny wielce moéwnie
zapraszat, by przeciez z nim wej$¢ na owe ganki a

bizantynskich wschodnich kosciotach ani koputy, ani sklepie-
nia kragte (kolebkowate) dla tagodnosci klimatu nic byly po-
kryte dachem, wiec zywem murowaniem wzdymaty sie na wierz-
chu kosciota; ztad kosciot S. Zofii podobny do pietrzacej sie
gory. Stangwszy tedy na zewnatrz i patrzac sie nate sklepie-
nia od ich glowy, widzisz jak to one w ksztatcie pétkola wzdy-
majg sie nad kosciotem. Oto6z te tuki na facyacie S. Marka
sg udawaniem tego widoku. Z jednego tego przyktadu widzi-
my, ze ta facyata S. Marka nie jest bynajmniej wierng zapo-
wiedzig wewnetrznej struktury kosciota; facyata ta niejest by-
najmniej Scisle a organicznie zros$nietg z wnetrzem, i dla tego
wiasnie wolno nam bylo z osobna przypatrzy¢ sie facyacie a
daleko pdznidj, bo teraz dopiero rozebra¢ sobie wnetrzne bu-
dowanie.

*) Schnaase I. ¢. Co do kosciota S. Marka jako i innych za-
bytkéw sztuki Wenecyi. Obacz juz powyzej poleconego prze-
ze mnie Przewodnika przez p. J. Burckhard pod tytutem «Der
Cicerone» z tej doskonalej ksigzki wiele korzystam opisujac
dzieta sztuki.
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galerye iprzypatrzy¢ sie z wysokoSci przestrzeniom
okazatym tej Swiatyni. Poszedtem zatg zacheta.

Niechaj sie roztoczy przed oczyma zywot czieka
o bogatej tresSci a gtebokiego charakteru, a on stanie
sie osnowag niewyczerpang dta mysli twoich; on be-
dzie zawsze jeden i ten sam, on nigdy nie wyprze
sie samego siebie a przeciez wkazdem potozeniu zy-
cia, wkazdym kierunku ducha swojego wyjawi prze-
rozng a bogatg osnowe wiasnej swojej istoty. Tako-
wemu mezowi podobne jest kazde dzieto sztuki pra-
wdziwej ; ono jest tre$ci niewyczerpanej, bo i ono
jest duszg zywa, uwidomiong, co przebywa wsrdd lu-
dzi doczesnych, wsrdd Smiertelnosci dziedziny, choé
samo juz odprawito czysSciec wmistrza geniuszu. Ta-
kiem dzietem sztuki prawdziwej, cho¢ we wiasciwym
sobie rodzaju, jest takze i ten kosciét S. Marka.
Wszakto byty te same przestrzenie, tyle razy prze-
zemnie widziane, ajednak one, gdy stangtem natych
powietrznych gankach, przybraly znienacka nowy
wdziek a urok; ajak wiecie te ganki agalerye cia-
gng sie po nad wszystkiemi nawami, wiec tez z ka-
zdym krokiem, z kazdg, cho¢ drobng, zmiang stano-
wiska, nowe Swiaty roztwieraty pieknosci swoje, no-
we perspektywy odstaniaty jakby ogromne archite-
ktoniczne epopeje, a w nich uczucia starych budo-
wnikow przezieraty sie niby we wlasnego serca wi-
zerunku.

Na tych wzniostych galeryach stajesz sie sasia-
dem onej dziedziny nieprzeliczonych mozaikowanych
postaci starej bizantynskiej sztuki. Gdy w koto sie-
bie wzrokiem potoczysz, zewszad ta petna grozy lu-

PODR. DO WEOCH. T. 11. 32
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dno$¢, zwrdcona obliczem ku tobie, patrzy ci sie
W oczy spojrzeniem co nie ztego Swiata, a czujesz
jak ci duch dawnych pokolerr owiongt dreszczem du-
sze. Nie lada to rzecz gdy pomyslisz, ze wérdd tych
mozaikéw uwidomione sg mysli i natchnienia jedena-
stego a nawet dziesigtego stulecia, ktore tedy drgaty
w sercu tej Wenecyi wiasnie w czasie, gdy na pot-
nocy Mieczystaw | siadt na polskiej stolicy.

| znowu poznasz wyraznie prace calego szeregu na-
stepnych wiekéw, co w pusciznie zostawiaty po sobie
dalszy ciag tych zacnych trudéw, az ich nie dokon-
czyta owa epoka sztuki, co nastata po skonie arcy-
mistrza Tycyana. Tak tedy zadne pokolenie nie prze-
szto przez ten koscidt cichaczem a bez $ladu; kazde
z nich przynosito mysli, robote i zasoby serdeczne
czci swojej, by je ztozy¢ na hotdy Patronowi, co byt
jakby $wietem uosobieniem ich mitosci ojczyzny.

W tych barwnych mozaikowych obrazach, doko-
nanych tak skrzetng a nieznekang robotg, roztwarte
na jawie dzieje Swietych ksiag; te obrazy rozpowia-
daja legendy rzewne, powiesci bogobojne; wiec wi-
dzisz na oczy tamanie sie prawd przez Swiat i styszysz
ciezkie prace i waalki ludzkosci, przez tyle pokolen,
przez tyle wiekéw. Uroczyscie i milczaco mieszkajg
wtym starym Bozym przybytku te postaci i stucha-
ja gaworow bliskiego morza, co im przynosi wiesci
od dalekich pobrzezy, od dalekich ludéw, z pod
obcych gwdazd.

Gdy chodzac po galeryach zblizysz sie do tych
mozaik, wtedy juz podpatrzy¢ mozesz najwyra-
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zniej technike starych robotnikow; bo tutaj znac, jak
to ze sporych sztuk oni ziozyli te wizerunki $wiete;
jednak ta praca, co, obliczona bedac na oddalenie pa-
trzagcego sie, zdaje sie z blizka tak gruba a zama-
szysta, z dotu atoli ma wejrzenie jakby pilnego, cho¢
wprawnego a pewnego siebie pezla.

Spojrzyj z tych gankéw na d6l, na mozaikowg
posadzke koscielng, a obejmiesz okiem wszystek jej
przepych. Caly kosciot zasiany dywanami utkane-
mi z kamieni, co sie wszedzie blyszczg i barwig
we wzory cudnego wdzieku. A dziwna harmonia, mi-
mo dziwnej rozmaitosci, zyje w tych igrajacych wy-
mystach niewyczerpanej wyobrazni. Fantazya buja
wolno i swobodnie po tych blyskotnych kamykach,
a przeciez trzymaje na wodzy rzad i tad. Cho¢ wpa-
trujgc sie blizej, trudnoby ci przyszto dojrzec jakie-
go$ powtdrzenia rysunku i farb, choéby w miejscach
odpowiednich sobie w kosciele, a przeciez cala ta po-
sadzka jest jedng kompozycya, jestjedna myslg roz-
toczong po calej Swiagtnicy. A te wysokiej ceny ka-
myki mnogobarwne tutaj w tak drobniuchnych ka-
watkach wytozyly te desenie, ze sg najmisterniej-
szem odbiciem najkaprys$niejszych koncepcikéw fan-
tazyi, a jednak niema tutaj w tych rysunkach ma-
lizny drobiazgowej, dziecinnej: sg to stroje bogate,
okazale, jak je pojmowat lud wdelki i zacny, lud,
ktérego dusza byta wychowana przez Swietng a wielka
historyg swbja.

Dziwnie tez na nas patrzy przegroda, oddziela-
jaca od reszty kosciota Srodkowag cze$¢ ramienia,
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wktoremchor; jestto poprostu ikonostas. Lecz w ko-
Sciele S. Marka ma on ksztatt osobny. Na cokule
wysokim, zdobnym, jest balustrada z najrzadszych
awysokiej ceny marmurow, zktorej wznosi sie rzad
o$miu kolumn, na wierzchu natych kolumnach legt
pyszny architraw, a na nim dopiero staneto czter-
nascie posagéw, bo Najswietsza Panna, S. Marek i
dwunastu apostotébw. A w Srodku tych Swietych fi-
gur dzwiga sie, Swiecac abijac promieniem, ogromny
krzyz srebrny.

To wszystko jest zaprawde pelne grozy a sme-
tnego majestatu!— A dodaj jeszcze w mysli, jako, za-
miast lampy lub pajaka, Swieci nad $rodkiem koscio-
fa zawieszony krzyz krysztatowy, co, ramionami po-
dwdjnemi kotyszac sie powaznie, jasnieje w uroczy-
stosci cichej. Ten krzyz krysztatowy— on ptonacem
zbawienia godiem; on, jako kotyszacy sie pendut u
wiecznos$ci zegaru, jest zywym i zyjagcym wszechdu-
chéw stworzonych zakonem.

DotkneliSmy powyzej niedostatkow bizantynskie-
go stylu— a jednak trudo zaprzeczyé, ze on dziata
na dusze ogromnem, olbrzymiem wrazeniem. To
skupienie sie jego a skoncentrowanie w sobie, jak
zaiste tamuje i Sciska swobode fantazyi i wolno$¢
jej rozwoju, tak znowu brzmi igrzmi w duszy cho-
ratem uroczystym , jakby w $wiatach po$miertnych
zrodzonym. Styl bizantyrnski— to majestat smetny,
cichy, co otulony wspaniato$cig patrzy w siebie i to-
nie we wilasnego ducha bezdnach, w nich znajdujgc
spokoj i ukdj, ktorego mu nie dadza ani radoSci ziem-
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skie , ani doczesne nadzieje. Styl bizantynski— to
duch zmartych na ziemi, co sie ostatecznie pokwi-
towat i obliczyt ze zywotem tutecznym, z weselem
i bolescia jego.

I juz mieliSmy sie do odwrotu z tych gankdw,
gdy nam Custode, ktory milczac stat sobie na ubo-
czy, zaprzestawszy oddawna rozmowy, zawotat przy-
tlumionym gtosem: «Niechajze panstwo obaczg jesz-
cze z blizka konie starozytne koryntskie, bo one sg
przeciez ozdobg i chlubg naszej Wenecyi!» | praw-
da! gdym tongt w dziwach uroczystych a grozy pet-
nych staro-chrzescijanskich pokolen, uleciata mi z du-
szy pamie¢ klassycznego $wiata, co tak ziemski, a
tak sie cieszy, raduje tutecznosci ziemskiej dara-
mi. Wiec wystgpiliSmy na zewnetrzng galerye ko-
Scielng, co, jak wiecie, biegnie ponad portalami gto-
wnej wystawy, istaneliSmy przy onych, tak gtosnej
stawy, czterech rumakach $pizowych, co cho¢ nie zy-
we, przeciez tak stynne z podrézy swoich obok ar-
tystycznej wartosci ich wykonania.

Lecz jakze tutaj, na tej galeryi stonecznej, mi-
luchno a lubo a wesoto! jak teraz lekko nam ode-
tchnaé w tych jasnych powodziach promiennych!—
Tutaj wprost przed nami i pod nami plac S. Mar-
ka ; nanim gwarzy zycie, stroi sie¢ wdziekiem archi-
tektura okazata— a znowu po lewej Piazzetta, na niej
biblioteka, owo budowanie Sansovina pieknosci nie-
skalanej, usmiechajac sie rozwija swoich arkad wdzie-
czne szeregi i ptaskorzezby lekkie, eteryczne, uro-
cze — a dalej za Piazettg ciepte morskie fale pysz-
nigc sie ichlubigc, mienig sie¢ w ruchome Zwiercia-
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dla swoje. 1en widok, tak wrzacego zycia a wesela
peten, wypiesci, utuli dusze po tych wrazeniach gro-
Znej , ponurej wspaniatosci, ktérg cie przejmowato
wnetrze koscielnel— Zaiste, wyszedtszy na Swiat ja-
sny z tej Swigtnicy podiuzszem w niej pobyciu, tak
ci jako$ zatosno i powaznie, jak gdyby$ byt napraw-
de onego kréla obaczyt, co, jak nam bajaty nianki,
w pewne noce dZwiga sie z mogity i staje na jej
Szczycie z korong na glowie, odziany czarng zbroja
i z mieczem wreku. | prawi lud, ze kto raz w zy-
ciu onego krola obaczy, temu juz zamrze serce na
ziemskie wesela, temu ogtuchnie stuch na dZzwieki
doczesne , a chodzie bedzie do $mierci upiorem wsrdd
ludzi zyjacych.

Nie dziw tedy, zem si¢ zrazu nie mdgt napatrzy¢
widokowi placu S. Marka i jego radosciom i lubo-
Sciom wszystkim— i na dobre mi to wyszto, bo ten
widok byt niby przygotowaniem,, by poja¢ sztuke
klassyczng, ktorg wywotata najaw te cztery rumaki.
Wszak niektorzy wysokiej wagi znawcy a podania
stare przypisuja je geniuszowi Lysippa— wiec temu
mistrzowi, co jest spdtczesnym Aleksandra Wielkie-
go. A wiemy, ze jak macedonski bohater nadat no-
wy kierunek historyi $wiata, tak Lysippus nadat
nowy zwrot dziejom fantazyi artystycznej. Te $pi-
zowe rumaki sg arcydzietem rzezby klassycznej i naj-
wyzszem dzietem sztuki starozytnej, ktére posiada
Wenecya, i dlatego o nich wspominam, cho¢ cho-
wam sie z historyg skulptury greckiej do pdzniejszej
a sposobniejszej pory.

Te konie zrodzone, jak sie zdaje z pewnoscig,
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w starej Grecyi, na okretach zwyciezkich Rzymian
przywiezione zostaty do $wiatowtadnej ich stolicy. A
gdy z uptywem nowego szeregu stuleci, Konstan-
tynopol statsie sercem historyi, wiec znéw przenio-
sty sie te rumaki w naddardanelskic ciasniny. A
ztamtad je przywidzt tryumfem oreza do Wenecyi
Marino Zcno w r. 1206. A Wenecya te zdobycz
kosztowna, nabytg krwig, po$wiecajac Patronowi swo-
jemu, umieScita ja nad gtownym portalem S. Marka.
| tutaj staty te konie $pizowre bez mata lat szeséset,
az wr. 1797 Francuzi, pladrujac po Wenecyi, zabrali
jej ite kosztowne zabytki dawnych zwycieztw i wiel-
kiej chwaty. | dziwng prostotg duszy, naiwnoscia,
czyli tez dziwng odwaga, jeden z dziejopisow W e-
necyi, choé sam jest Francuzem, historyg swojg te-
go grodu ozdobit rycing, w ktdrej widzisz jak zot-
nierze Owczesnej rzeczypospolitej francuzkiej na li-
nach spuszczajg owe konie $pizowe, jak szarpig, jak
rozbijajg kolbami lud wenecki, co w rozpaczliwem
oburzeniu otacza te scene rabunku i gwattu. Lecz
niedtugo rumaki koryntskie bawity w Paryzu— po
osmnastu latach wrocone zostaty Wenecyi.

Te konie doznaty i innego wandalizmu. One, jak
jeszcze tu i Owdzie wyraznie znaé, byty niegdy$ zto-
cone; wiec juz nie wiedzie¢ w kt6rej epoce barba-
rzyncy, chcac odrapa¢ zioto, pokaleczyli pregami to
przeSwietne dzieto skulptury.

Ta czwdrka jest jedynym exemplarzem, ktory
nam sie dostal po starozytnosci; cho¢ zapewne tak
nieskonczenie czesto podobne prace powtarzaty sie
u Grekow, a wiecej jeszcze u Rzymian. Nie bede ci
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sie tutaj rozwodzit pochwatami nad pieknoscig tych
koni, wiec nawet nie wspomne otym ogniu arasie,
co tak wydatne w tych gtowach; powtdrze jedynie
stowa Winkelmana, ktory takowe o nich wyrzekt
zdanie: «Zdaje mi sie » powiada Winkelman, «ze ko-
nie, umieszczone nagorze kwirynalskiej w Rzymie i
cztery spizowe, stojgce nad gtéwnym portalem S. Mar-
ka wWenecyi, sg zaiste najpiekniejszem dzielem,
jakie tylko widzie¢ mozna w tym rodzaju.» (Ob. Hist,
sztuki ks. 1V. c. 4. 557). By¢ moze, ze niejeden
znawca pieknosci koni nie zgodzi sie bezwarunkowo
na wyrok takowy; niechaj atoli zechce zwazy¢, ze
od przeszto dwdch tysiecy lat nie tylko zmienity sie
nasze wyobrazenia o pieknosci ksztattu koni, lecz
nawet niepomatu zmienity sie i same ich rassy.
Obejrzawszy sie nakoniec raz jeszcze ztych gan-
koéw na ten piekny Swiat w koto, zeszliSmy po scho-
dach znowu na posadzke koscielng, Ani mysle¢, by
opusci¢ mozna ten kosSciot nie obaczywszy skarbca i
zakrystyi. Nie bedziem jednak prawili o tern wszyst-
kiem, co tam przechowane, choé nie jedno jest wy-
sokiej wagi i dla dziejow sztuki i historyi. Wspo-
mne jednak o cudnych drzwiach bronzowych, pro-
wadzacych do zakrystyi. Co to za drzwi! Zwazcie,
iz Sansovino, 6w wielki architekt i rzezbiarz, praco-
wat nad niemi lat dwadziescia, a jak inni twierdza,
nawet trzydzieSci! Przyznacie zapewne, iz gdy na-
wet prostaczek nieuczony i bez ptomienia zgory po-
Swieci tak wielkg cze$¢ swojego zywota jednej i tej
samej pracy, bedacej wyrazem jakiej$ wyzszej idei,
juz warto mu sie uczciwie, serdecznie pokioni¢! Bo
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to wielka zaiste rzecz, oddac sie wmeczenstwo owym
wyzszym mocom nadziemskim ! Niechaj sie nam Swie-
ci taki cztek, co stanie w tryumfie nad doczesnosci
losami, cziek, ktorego duch wsrdéd wszystkich kolei
tutecznej pielgrzymki swojej, wsréd czarnych i ja-
snych chwil, wsrod radosci i tomotdéw, wsrdd bolesci
i wesela i burz, zawsze i zawsze, niby biegun ma-
gnesowy, kujednemu celowi jest zwrdcony! Wiec
tez choC ten cztek bedzie nieuczony i bez ptomienia
zgory, przeciez ta samg niezuzytg wytrwatoscig swo-
ja zawsze dokaze znakomitego dzieta, co pojdzie lu-
dziom na zdrowie a pokrzepienie. A c6z dopiero gdy
sie jakiej pracy z rowng statoscig nieprzetamang imie
Swietny talent, jakim jest Sansowino!

Drzwi bronzowe tego mistrza w kosciele S. Mar-
ka sg podzielone na pola; ztych Srodkowe najwiek-
sze sg prostokatne, a nierdbwnie wyzsze niz szerokie,
przedstawiajg one $mier¢ i zmartwychwstanie; a na
innych polach wida¢ postaci ewangelistow i proro-
kéw, trzymajacych ksiegi przysztosci.  Zaiste, Smierc
a zmartwychwstanie— to drzwi a wrota do wiecznych
prawd; tak proroczyly proroctwa stare Swiata, a te
proroctwa staty sie prawda zywa, obecng dla ludz-
kosci nowego zakonu.

Krom tych $wietych rzezb, obaczysz natych$pi-
zach i wizerunki Tycyana, samego Sansovina i in-
nych mezéw, co geniuszem swoim uzacnili zywot
ziemski. | rozumiemy bytno$¢ ich wizerunkéw na
tern arcydziele, bo i geniusz jest Bozym darem, i
on, cho¢ tutecznym trybem, choc¢ po ludzku, jest tak-
ze gwiazdg przewodnig ku stronom kedy sie rodzi to,
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co zacne i wielkie w sercu cztowieka; a dzieta sztu-
ki, strojac przybytki panskie, sg takze pierworodki
ofiarne, ktére ziemia sktada na Bozym ottarzu.

Przeciez zal cie bierze, gdy wsrdod tych wize-
runkéw ludzi o ptomienistej duszy spotykasz sie
z obmierztg twarzg Piotra Aretina. Juzci¢ on spol-
czesny a przyjaciel Sansovina i Tycyana, lecz nic
wart tej stycznosci ani tej przyjazni.

Piotr Aretino ocierat sie owszystkie wielkie ge-
niusze swojego czasu i 0 mocarzy ludowladnycli i
sam blyszczat i migotat talentem hojnie na niego ze-
stanym, a przeciez byt cztowiekiem ladaco: on niby
hotdowat artystycznej pieknosci, on niby czcit poe-
zjg, a przeciez byl cziowiekiem bez czci i wiary, a
ze ztosliwosci, ze zmystowej chuci matpie pokrewnym.

Za czasOéw Aretina juz wprawdzie mysli ludzkie,
bez liku powtarzane sztukg drukarska, rozbiegaty sie
miedzy ludzie a w $wiat szeroki; przeciez z drugiej
strony ta sztuka jeszcze nie byla wtedy tak rozpo-
wszechniong, aby kazde krzywe zdanie, zpod czcio-
nek wypuszczone, znalazto bez zwtoki sprostowanie
swoje, aby mogto by¢ odporem od niecnej napasci
na cze$¢ i stawe uczciwa. Wiec tez taki stan rze-
czy poszedt w rym cziekowi jakim byt Aretino. On
w wiersze gtadkie, dowcipne a bystre obwdjat bez-
wstyd oszczerstwa i jadowite zadto gadu. A znat on
juz owg haniebng taktyke, czernigcg zacnych i zastu-
zonych ludzi, a bedacych wtem stanowisku, ze sie
oszczerstwu jego broni¢ nie mogli. Wiec Aretino
to zebrzgc, to schicbnie sie czotgajac, to straszgc na
poty maskowang grozbg, polowal na drogie odcze-
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pne. Bojaki taki trwoztiwszy, lekajgc sie ukaszenia zmii,
okupywat cato$¢ imienia swojego, wiec obsypywat
niecnika kosztownemi dary. Spadaty wiec na plugawe-
go poete ztote tancuchy i perty i drogie kamienie i
klejnoty przeslicznego rodzaju, i lite szaty i duka-
tow petne kiesy, a nawet myta coroczne. Cho¢ atoli
w skrzynie Aretina deszczem ziotym spadaty dary,
przeciez on te «maleparta» puszczat szumigc ihuczac
w btotnistej rozpuscie izbytkach szalonych, otoczo-
ny blyskotnym dworem schlebcow a zapamietatych
niewiast, ktére, cho¢ nawet niekiedy bywaty corami
znakomitych rodzin, réwniez byty kupne jak poezya
"ich oblubienca. Wiec patacowate mieszkanie Are-
tina brzmiato orgig rozbestwionej chuci, az cyniczny
poeta sam nie skonczyt w miakifohydnym jak zwie-
rze plugawe.

Gdy pomyslimy, ze taki Arctino mogt swobodnie
zy¢ wséréd Wenecyi, ze spoteczno$¢ Owczesna nie
wymiotta go od siebie jako wyrodka, juz i zgadnaé
tatwo,, ze Arctino byt jadowitg krostg na uroczem
ciele Wenecyi, a ze ona sama-juz byla napoczeta ze-
psuciem $miertelnem. Wenecya jeszcze wtedy Swie-
cita jasng chwatg, promicnila sio calg potega, calg
petng pieknoscig swojej sztuki; przeciez te jej oby-
czaje zawrotne dowodza, ze jg juz toczyt rak choc
dalekiego skonu. Wszak poty nie skrzepnie trupem
kraj , p6ty nie wymra cnoty publiczne w narodzie ,
poki wnim jeszcze puka serce uczciwym obyczajem
domowym. Wiec chcesz wiedzie¢ czy ktéremu na-
rodowi historya chowa przyszto$¢ jaka w tonie swo-
jem, wtedy patrz jaka u tego narodu uczciwo$¢ ro-
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dzinna, a zwiaszcza pytaj, jaki u niego wstyd mio-
dziezy, czem sg niewiasty, czein sg zony i matki jego!

Wystepujac z przestrzeni cichych, wspaniatych
wnetrza S. Marka, stajesz w owym przysionku, co,
jak wiadomo, obejSciem otacza ramie wchodowe. Tu
od razu wedrowca uderza cizba nieprzeliczona ko-
lumn, to wigkszych to mniejszych wymiaréw; podo-
bne tez sg tlumy roznych kolumn jak wewnatrz
tak i zewnatrz koSciota, a mianowicie one stanety
gestemi grupami w portalach. A te kolumny wszyst-
kie z najkosztowniejszej i najrzadszej osnowy I$nig
i btyszcza przepychem réznobarwnym. Te kolumny
byty niegdy$ chlubg réznych krajéw, roznych ludéw
i wiekéw; one tu wszystkie przyptynety morzem na
statkach Wenecyi, by ozdobi¢ i ubra¢ okazatoscig
przybytek S-go jej Patrona. Wiec tutaj tez dzi-
wne zbiegowisko a sejmy réznych kapiteléw, réznych
stylow, narodow i wiekow. Tutaj te glowice, to sg
formy uniesione z Rawenny, jedne rzniete z bizan-
tynska w linijki i w zygzaki kaligraficzne, a inne
znowu rozbujaty lisciem, inne nawet o renesansie
przemawiaja, a juz inne przerabiajg z bizantynska
dawne klassyczne formy. Znac tedy, ze to nie lo-
gika architektoniczna nagromadzita te ttumne kolu-
mny, lecz che¢ przystroju i ozdoby. A otern jesz-
cze silniej przekonaé sie mozesz, nie tylko z réz-
nych styléw i wymiaréw tych kolumn, ale nawet
ztad, iz czesto te kolumny nic wcale nie dzwigaja,
ze sg poprostu komparsami od parady— przeciez od
parady Swietnej, okazalej.

Ale jak z kwiatu najdoktadniej mozesz poznacé
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rodzaj rosliny, tak tez kapitele bywajg wrozkami ar-
chitektonicznego stylu. Trudnoby mi tedy przycho-
dzito przej$¢ lekkodusznie okoto tego zboru gto-
wic, nie obracajgc ich na nasz pozytek anauke. Tu-
taj nie czas prawi¢ o gtowicach gotyckich renesanso-
wych it. d., ktérych nie brak wtym koSciele — bo
gdy nas teraz wytgcznie obchodzi bizantynski styl,
zatem raczej kfade czytelnikowi przed oczy naste-
pne trzy Kkapitele bizantynskie, ktore przechowat u
siebie Marek S.

Aby za$ z goéry juz nadaC kierunek bacznosci
czytelnika, uwazmy forme abstrakcyjng bizantynskiej
glowicy, wiec walng a panujacg w niej mysl. Otoz
istotg a rdzeniem kapitelu bizantyniskiego jest forma
niby piramidy Scietej czworo$ciennej a wywroconej.
Zatem kazda z czterech $cian kapitelu pojawia sie
jako trapez, tak postawiony, iz dwa jego boki ré-
wnolegte sg réwnolegle do poziomu, a dtuzszy znich
jest umieszczony od gory i krétszy od dotu. Wiec
znaé, ze dwa drugie boki nieréwnolegle od spodu
zblizajg sie do siebie, a od gory coraz wiecej sie roz-
chodza. Widzimy, jak ta forma Sci$niona, nierozwi-
nieta sama jest jakby hieroglifem bizantynskiego
panstwa.

Taka istota jest panujgca w bizantynskim Kkapi-
telu, cho¢ sie tagodzi a modyfikuje wielce przeroz-
maicie, jak to widzimy na nastepnych wizerunkach
naszych.

Otoz fig. 21 (str. 262) przedstawia nam kapitel
wziety z wnetrza kosciota S. Marka a z pierwszej kon-
dygnacyi. Owa forma a istota gtéwna, jak widzimy,
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jest  zmodyfikowana

wprawdzie przez przy*

ciosanie krawedzi pi-

ramidy—przeciez Scia-

ny gtéwne jeszcze za-

wsze zostaly trapezem.

Do$é dziwny jest ten

trzon o$miograniasty,

lecz dziwniejsze jesz-

cze rysunki kapitelu.

Jezeli na takowe spoj-

Fig. 21. TomNn. rzemy pobieznie, oka-
za sie nam juz krzyze greckie, juz kwadraty to wieksze,
to mniejsze. Blizej atoli sie wpatrzywszy, spostrze-
gamy: ze tadma biata, wijaca sie w posrod tych krzy-
z6w kwadratéw i kwadracikéw, dziwnie kombinuje
swoje biegi. W iec to nie krzyze ani kwadraty sg tu
gtdbwnym konceptem, ale ta taSma jest prima-donna.
Byleby czytelnicy , oraz czytelniczki troszke
cierpliwosci sobie zadali, a przekonajg sio jak rafino-
wang a misterng sztucznoscig, jakiem zametnem a
przeciez rozsadkowem wymystem sama z sobg pia-
ta sie ta taSma. Ona istnym obrazem tego rafinowa-
nego rozumu, tych dysput filozoficzno-teologicznych
a przemadrych bizantynskiej spofecznosci. Wszak
takowe wstegi i taSmy, wijgce sie splotem akombi-
nacya zametna, sg ulubiong ozdobg wschodniej, arab-
skiej fantazyi. Splot takowy zrazu zdaje sie by¢
przypadkowym, lecz posusz sobie mézg nad tg fa-
migtdwka, a gdy znajdziesz klucz do niej zagadka
sie juz rozwigze i jakby z ptatka pojmiesz o co tu
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chodzito. Nie darmo Konstantynopol usiadt u wrot
zachodu i wschodu.

Patrzmyz teraz na wieko naszego kapitelu. Ono
tak biedne drobniuchne, tak wiotkie i niewydatne
jak wszystkie szczegdty architektoniczne bizantyn-
skiego stylu.

Fig. 22. wyo-?
brazajgca réwniez
kapitel z tego ko-
$ciota S. Marka po-
kazuje nam na o-
czy jak dziwacznie
sobie postepuje bi-
zantynizm, gdy so-
bie przypomni for-
my klassyczne. Od
spodu wida¢ jakby
cssownice (Slimacznice) jonskie, choé to one jakie$
ciezkie i niewykonczone. A nad temi cssownicami,
zmodyfikowanemi trapezem, wznosi sie czes¢ gtowna
kapitelu. Te liscie, ktére tu widzimy, maja by¢é owym
akantem tak artystycznie i uroczo wienczacym ko-
. lumne koryncka. Lecz, jak widzimy, te liScie sg raczej
wymystem zuzytej bezmocy, niz zrodzeniem z fan-
tazyi Swietej artysty. Podobnie tez owe listewki, pot-
walki u gory wiotkie i mdle przecigzone sg wzorka-
mi, a wtych wzorkach widzisz, ze cze$cig sg przy-
pomnieniem z klassycyzmu, czescig za$ wiasnego bi-
zantynskiego przychéwku.

Fig. 23. (str. 204) jest gtowicg jednej z kolumn
stojgcych facyaty mniejszego koSciota; na niej znac

Fig. 22. Tom II.
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jak sie tu formy bi-
zantynskie uspoko-
ity wsobie. One sie
juz nie ktocg zklas-
sycznos$cig. Ksztatt
tego kapitelu gra-
cyjuy, o ile bizan-
tynizm chce i by¢
moze taskaw nagra-
cye. Przecie zkwa-
dratu wieko do ko-

fa okragtego trzonu dos$¢ szczeSliwie sie udato, mia-
nowicie przez Sciecie zaokraglone krawedzi trapezu.
Charakterystyczna atoli jest plecionka, odgrywajgca
tutaj tak wielkg role, wiec tez do niej sie nadaje

6w kwiat mumiasty,
sobg pola trapezdw.

zmarty, odretwiaty, co zalegt

Lecz majgc odby¢ sie na piekne z kapitelem bi-
zantynskim, przychodzi mi przedstawi¢ czytelniko-

Fiy. 24.

Tom U.

wi jeszcze jeden jego
ksztatt naFig. 24. Ta
gtowica nie jest wpra-
wdzie wzieta z koscio-
fa S. Marka, lecz zRa-
wenny z koSciota Sto
Vitale (wybudowany
wr. 526—547). Ra-
wennajest, jakesmy juz.
rzekli, arcywazng dla
swoich budynkow bi-
zautynskiego  stylu,
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z ktérych znéw wielce waznym jest kosciét Sto Vi-
tale— daleko dawniejszy, niz kosciét S. Marka. Ta
budowa rawenacka jest istnym z pierwszej reki bi-
zantynizmem i dla tego godzito sie nam tern konic-
czniéj podaé czytelnikowi jego kapitel tak charakte-
rystyczny.

Widzimy, ze trapez $cian tej gltowicy wystepuje
tutaj w catej Scistosci swojej, ktorg jeszcze poteguje
plecionka ujmujaca go ze wszech stron w Sciste ra-
my. Tutaj wpolu widaé kwiat martwy, umarty. Lecz
nie to wszystko bylo dla mnie powodem umieszcze-
nia i pokazania tutaj tej glowicy, bo najsilniejsza,
najwilasciwszg cecha, dla ktérej tu kladziemy wize-
runek tego kapitelu, jest owa na wierzchu osadzona
nastawka, bedaca jakby kapitelem na kapitelu. Od
tej nastawy zalezy wilasnie 6w spotegowany typ bi-
zantynskiej glowicy. Ta nastawa nie jest bynajmniej
wiasciwoscia samych kapiteléw kosSciota Sto Vitale,
ale raczej ona czyni ten kapitel typem wszech kapi-
teléow bizantyniskich zupetnie dokonanych w sobie.
Ta nastawa miewa rowniez ksztatt Scietej czworo-
scienndj wywréconej piramidy. Ona, jak widzimy, za-
stepuje miejsce wieka kapitelu, i na niej jakby na
wezgtowniku (nadrast, zapasnik, imposte, Kampfer)
spoczywata juz bezposrednio arkada sklepienia. Ten
kapitel i jego nastawa bywajg bardzo roznie przy-
strojone.

Tak dokonawszy przegladu tych kolumn i glowic,
co tu urosty niby kwiaty na obcych ziemiach wsréd
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pokolen dalekich— raz jeszcze ogarngtem spojrzeniem
te wystawe tak bogata, tak strojng kosciota S. Mar-
ka; a dzieje tego ludu przesnuty mi sie jak posmier-
tne widziadta, iprzesunety mi sie diugie wieki zy-
cia jego i Swietne chwaly jego, iniedostatki i btedy
i promieniste zastugi jego.

Bo to tak dziwne w nas odzywajg sie uczucia,
gdy sie niekiedy rozpatrzymy w duszy pokolen, kté-
re dawno juz przeszty wiecznoscig!

Gdy pokolenie jakie albo lud jaki jeszcze nam
jest obecny, wtedy wprawTzie cieszymy sie patrzgc
na wielkie jego sprawy, na wielkie jego czyny, lecz
zarazem bolg nas jego stabostki i usterki, co sg prze-
ciez konieczne wtym powszednim a ziemskim zywo-
cie atej nieustannej walce z doczesnoscig nieuzytg i
twardg. Lecz gdy to pokolenie, ten lud skona, gdy
odrobi te zadane sobie stuzby zywota, gdy sie prze-
niesie w ciche zagrobowe panstwo historyi, wtedy
juz posta¢ jego jawi sie ludziom na wieki w aureoli
pieknosci nad$wiatnej. | bedzie ta posta¢ zmartego
wieku jakby oblicze wielkiegri wieszcza po skonie;
co ziemskie i doczesne spadto ztej jego twarzy bla-
dej, marmurowej; a cho¢ serce miliondw ptacze w nie-
mej bolesci, on sam jeden, oblany ciszg niebianska,
uroczystym wdziekiem, u$miechnie sie niewidziang
za zycia pieknoscia, jakby styszat witajgcych go $pie-
wem aniotow'.

Trzeba mi bylo zaiste szerszego oddechu po tych
odwiedzinach oddanych owym starym pokoleniom!

Ruchy ludzi wesote, ochotne wrzawy na placu
S. Marka jako$ potrosze rozwiaty ciezkie, chmurne
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mysli a rozpogodzito mi sie na piekne wduszy, gdym
stangt w obec owej lodzietty, co, jak juz wiemy, przy-
piera do spodu dzwonnicy (Campanile) S. Marka.
Juzcic w tej lodzietta, w tern cacku przeslicznem
nikt nigdy nie mieszkat, wniem tylko bawit proku-
rator naczelnik warty, ile razy w pobliskim patacu
dozéw odbywata posiedzenie wielka rada republiki.
Wiec ta lodzietta to jest niby odwachem, to niby pata-
cykiem, to znéw kroi na pomnik zwyciezki. Od spo-
du otoczona balustradg; wiec schody wspaniate, po-
tem trzy bramy niby tryumfalne a miedzy niemi ni-
sze i bogate kolumny, a powyzej strojny gzems; je-
szcze wyzej attyka, ktéra na samym wierzchu swoim
uwienczona z gory balustradg. A cale to budowanie
z biatych marmuréw, a cate to budowanie tak boga-
to ubrane rzezbami, iz wyraznie znaé, ze tutaj nie
skulptura stroi siostrzyce swojg architekture, lecz
ze odwrotnie architektura tutaj li po to sie tylko zja-
wita, aby sie mialy gdzie wdzieczy¢ posagi i ptasko-
rzezby. Wiec i naattyce iw niszach i nad arkada-
mi rozgospodarzyta sie skulptura to w marmuro-
wych. to wspizowych postaciach. Asg one tresci al-
legorycznej lub z mitologii wziete; wiec to wszystko
mysli radosne, uniesione z owmej olimpijskiej dziedzi-
ny, kedy bogowie przez zycie cale nie znajg troski
ani {zy, kedy przez zycie cale promieni sie ich we-
sele bez$Smiertne a kipi puhar radosci i szczescia; a
cho¢ ktory z niebian na chwile zaptacze, to, jak dzie-
cie, bo zfigléw, a niezadtugo serce jego rozweseli sie
stoneczng pogoda.

Wierzajcie, niektore ztych dziet sg arcyznako-



mite a idg. na nielada chwale swojemu mistrzowi,
ktorym wiasnie byt nasz, tyle razy wspomniany, San-
sovino, 6w spoiny ulubieniec architektury i rzezby.
Prosze byscie go jednak nie mieszali z nauczycielem
jego Andrzejem Sansovino, ktéry nalezy do grona
florenckich mistrzow. Naszemu weneckiemu Sanso-
vino byto, jak wiecie, na imie Jakob az nazwiska Tat-
ti ijedynie dla serdecznej mitosci, ktorg sie pokochat
z nauczycielem swoim, przybrat imie Sansovino. A
lubo ion rodzit sie we Florencyi (r. 1479, f 1570)
wspominamy go tutaj przy Wenecyi, bo on nie tyl-
ko zyt przez wiele tat w tej adryatyckiej stolicy,
lecz nawet tak przejat sie jej uczuciem i mysla, ze
izserca i zglowy stat sie synem przybranym We-
necyi. Zatem tez jemu czynig nielada zarzuty. «Jak-
to» wola niejeden nietuzinkowy estetyk: «czlek co
patrzat na te ogromne i tak wspaniale i tak peine
grozy starorzymskie budowania, artysta, co od dzie-
ciectwa wyrdst wsréd uroczystych ana tak wielkg sto-
pe skomponowanych architektur Florencyi, on zdo-
fat to wszystko wyrzuci¢ z serca i zapomnie¢ tak da-
lece o wilasnej godnosci swojej, ze sie mogt ja¢ onych
tak czesto drobnostkowych przystrojow weneckiego
stylul»— W te stowa karcg go i burczg wspoétcze-
$ni nam estetycy — i niema co mowic, ci este-
tycy majg stuszno$¢ po sobie! Przeciez, uwazmy
z drugiej strony, ze oni sami wyznajg, ze Weneeya,
nie majgc ani jak Rzym stary, ani jak Florencya,
ani jak ktorykolwiek inny lud gruntu dla archite-
ktury od natury danego, musiata sobie stwarza¢ trzon
dla swoich patacéw, kosciotéw, domow it.'d. ato ko-
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sztem catego lasu paléw drogo optacanych a ogro-
mnym naktadem w morze whbijanych; przyznajg tedy
ci zacni panowie, ze Wenecya, nie mogac hula¢ ibu-
ja¢ ogromem wspaniatym swoich budynkéw, wyna-
gradzala sobie te ciasnote miejsca, dosadzajac bogac-
twem strojnem szczegdtdw i przepychem materya-
fow. A potem ci sedziowie surowi sami nie przecza,
iz znany nam patac Cornaro jest architektonicznem
arcydzietem, a nawet sami wotajg, ze owa bibliote-
ka S. Marka jest najcudniejsza ze wszystkich $wiec-
kich budynkéw po wszech wiloskich ziemiach! A
przeciez iten Cornaro i ta biblioteka wyszlty z fan-
tazyi tworczej Jakoba Sansovino!

Przy tej sposobnosci warto wam powiedzie¢, ze
nasz mistrz wiasnie te przepyszng biblioteke przy-
ptacit chwilami dos¢ cierpkicmi. Jakoz weczasie ro-
boty okoto tego budynku runety trzy sklepienia wia-
$nie co ukonczone. Wiec krzyki i wrzaski na mi-
strza. *A rozumie sie , ze wiasnie najwiecej krakali
ci, ktorym stawa architekta z Florencyi jako «przy-
bysza» oddawna byta solg woku. Wiec Sansovino
osadzony byt w wiezieniu, a na dodatek skazany na
zaptacenie tysigca dukatow kary. Miat jednak San-
sovino i przyjaciot ktorzy niezaspali sprawy; na ich
reju stangt powazny hiszpan Mendoza, poset uwie-
rzytelniony przez Karola V u rzeczypospolitej; ru-
szyli sie tez i inni obroncy, a miedzy nimi najgto-
$niejszy byt— wiecie kto? Oto 6w Aretino, co piérem
ostrem sie skiadat szermujagc za mistrzem Jacopo.
Cieszymy sie tern postepowaniem Aretina, bo ono
dowodzi, ze kazde serce, chocby najbrudniej zaszar-
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gane, niekiedy przeciez zdota si¢ wydoby¢ z moral-
nego mlaku.

Rzecz cala na tem sie skonczyta, ze niezadtugo
Sansovino znéw' chodzit sobie swobodnie po placu
S. Marka i ptynat gondolami kedy mu sie tylko po-
dobato; co wiecej zdaje sie, ze nawet do czysta uspra-
wiedliwit sie z zarzutu lekkomys$Inosci w budowaniu,
bo wroovU9 mu co do grosza owe zaptacone tysigc

dukatow.

W patrujgc sie w te rzezby Sansovina, widzisz,
ze zupetnie ten sam duch, ktory zyt Warchitektoni-
cznych dzietach jego, usSmiecha sie tez i przez te
skulptury jego. Jakoz wiecie, ze w budowaniu jego
widzimy rzadziej owg uroczystos¢ powazng a moze
rzadziej jeszcze 6w Scisty logiczny zwigzek miedzy
dekoracyg a szczegOtami, ktore wynikajg z wyrozu-
mowanej potrzeby' i warunkéw technicznych, lecz za
to cieszymy sie z catego serca tym wdziekiem nic-
wy méwmym, co sie raduje i weseli w tych jego ar-
chitektonicznych kompozycyach. Ot6z zupetnie tak
sie ma rzecz z rzezbami jego. Jakoz w nich nie
spotkasz wprawTzie onych pomystéw niebolotnych,
tchnagcych majestatem, nie znajdziesz tego Scistego
w'yrobienia szczegotow rodzacych sie logiczng konie-
cznoscig z catosci; lecz za to, jakby w zamian za owe
niedostatki, wdziek, urok szczescia dygoce i pulsuje
w tych skulpturach Sansovina. Te postaci jego— to
takze ome olimpijskie bogi, co, wysoko wzniesione
nad padot cierpien itez, zyjag bezSmiertnem weselem
wsérdd niezamaconego nigdy pokoju. Te postaci mar-
murowe Sansovina sg tem samem w historyi rzezby,
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czem obrazy Tycyana i P. Veronese w dziejach ma-
larstwa, | Sansovina marmurowe i spizowe dzieta nie
Znaja co wspomnienie przesztosci smetnej, ani czem
przyszto$¢ niepewna; ione réwniez, jak owe postaci
malowane szkoty weneckiej, zyja pelnem zyciem
w chwili obecnej, wychylajac puhar Kipigcej uszla-
chetnionej rozkoszy. Stowem i wrzezbie i w archi-
tekturze ten mistrz, choé florenckiego rodu, jest ist-
nym weneckim mistrzem.



Wenecya.
(Dalszy cigg).

Bedzie temu z okfadem lat 60, gdy w Krélew-
cu, na ustroniu od gwaru miejskiego, dzien w dzien
0 godzinie wpdt do czwartej zjawiat sie¢ we drzwiach
niewielkiego domu stary professor w szaraczkowym
fraku, wyschty, lecz jeszcze jary sobie i zwawy. Ot6z
ten stary professor biegi prosto w poblizkg alee lipo-
wg; a ile razy nad Krdlewcem niebo sie¢ chmurzy-
fo, wybiegat za nim stary stuga p. Lampe z ogro-
mnym parasolem pod pachg. Z samego tego para-
sola i znazwiska famulusa nie trudno zapewne wam
przyjdzie zgadng¢, zeten przechadzajacy sie pan je-
go nazywat sie Emmanuel Kant.

Codziennie tedy, jak rzektem, z uderzeniem wpdt
do czwartej, biegat professor po alei lipowej a bie-
gajac myslat i duma!, az nie wymysli! i nie wydu-
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mai owych ksi:}g troje, co je «krytykami» zowig. A
wiecie, zete krytyki, zwlaszczajedna znich, bo owa
«Krytyka czystego rozumu» cho¢jak moéwig «na bibu-
lastym papierze drukowana» nadata nowy a dotad nie-
stychany zwrot nie tyll~o samej filozofii, ale nawet
catej umystowosci ludzkiej. Bo co prawda to praw-
da; te mysli starego Kanta tak gesto rozpuscity po
atmosferze i po wodzie niewidome duchy swoje, iz
niejeden ze Smiertelnikdéw, co ani stdbwkiem nie sty-
szal, zejest, lub ze byt jaki$ Kant na Swiecie, prze-
ciez gdy odetchnat, juz wciggnagt wsiebie powietrzem
jego mysli, a gdy sie wody choéby i wina napit, juz
chcac niechegc potykat, jakby jakie mikroskopowe zy-
jatka, kilka z onych duchéw Kantowskiej filozofii.

Brano sie na rdzne sposoby i sposobki, by tym
zyjatkom da¢ rade. | cedzili wode i kadzili atmos-
fere, jakby od dzumy; to wszystko na nic sie nie
zdato. Az nastaly inne zwroty w $wiecie duchowym,
inne duchy, ktore pokonaty owych Kaniowskich. Bo
masz o tem wiedzie¢, ze ducha tylko duchem po-
konaC mozesz.

Ot6z zdarzyto sie pewnego razu, ze Kant, wro-
ciwszy z przechadzki po owej alei lipowej, rozpo-
czat nowy ustep w ksigzce, ktorg wiasnie miat pod
piorem, temi wyrazami: «W kazdym cztowieku dwaéch
jest ludzi, z ktérych jeden zowie sie Homo Nume-
rion, a drugi Homo Phaenomenon.» Prosze, niechaj
czytelniki, ajeszcze wiecej faskawe czytelniczki nie
straszg sie temi nazwami tacifsko-greckiemi, bo choc¢
Kant, jak wiemy, napisat mnostwo nowych rzeczy,
0 ktorych sie nikomu przed nim ani $nito; przeciez
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co do onych dwoch czlekéw w kazdym czieku , toé
rzecz dawna jak $wiat, bo siega historyi Adamowej,
czyli raczej owej chwili, gdy mu dodana byta za to-
warzyszke Ewa, praszczurzyna rodu ludzkiego, a mia-
nowicie wszystkich dam. Widzicie tedy piekne pa-
nie, ze Kant odkrytjedynie nazwisko dia starej rze-
czy. Boé tez wiemy wszyscy na biede naszg o owych
dwoch kompanistach jednej i tej samej firmy.

Ot wrecie, kto jest ten Numenon ? Niema czie-
ka, ktéryby sie do niego nie przyznat;, niema czle-
ka, coby sie nie obrazit $miertelnie, gdyby$ go od
tego Numenona odsadzit. | ztagd tez ten Numenon
taki hardy, a moze niekiedy izarozumiaty. Krotko mé-
wigc, znacie go wszyscy, zwykle go w zyciu «rozumemy
zowig. On niegdys$ odkryt, Ze dwa razy dwa— cztery;
a poniewaz az po dzi§ dzien nikt a nikt nie rzeki.
ze dwa razy dwa— pie¢; wiec Numenon powiada
0 sobie, ze on po wszystkie wieki i we wszystkich
ludziach jeden i ten sam, ze on nigdy nie umiera.
Nie dziw tedy, ze Numenon miewa pretensye do prze*-
réznych rzeczy®. Jednitez wotajg co gardto, ze te
jego pretensye arcy-stuszne, inni wolajg jeszcze gto-
$niej, ze te pretensye Numenowe sgtylko pycha na-
detg. Co domnie, ani mi w glowie, bym sie w tern
miejscu mieszat w te kiétnie; to tydko pewna, ze
w imieniu Numenona, a pod jego firmg, dziato sie
juz niestychanie wiele gtupstw po Swiecie, i ze on,
choé w kazdym a kazdym czlowieku przytomny,
przeciez nie we wszystkich ludziach jednako czyn-
ny : w jednych przemawia gtosno i rzadzi samo-
wiladnie w piersiach, jako gospodarz w domu wia-
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snym, w innych za$ odzywa si¢ tak zcicha, ze go
ani dostysze€; a sg nawet tacy wposrdd nas, w kto-
rych on na piekne zasypia i $pi; czasem tylko sie
przebudziwszy co$ mruknie i steknie, przewroci sie
na drugi bok i zndw $pi— ; czasem tez on chrapie
cho¢ nie $pi.

Inny zupetnie jest jego kompan w spoice , 6w
Phaenomenon: ten z kazdym cztowiekiem sie rodzi
i z kazdym umiera, wiec w kazdym jest inny a in-
ny; wiec, jak juz wida¢ znazwiska, jest on przemi-
jajacym pojawem na ziemi. On zwykle si¢ pod ro-
zne imiona podszywa: to prezentuje .si¢ ludziom ja-
ko stabostka, to jako temperament, to zndéw jako
sktonnostka osobista lub krewkos$¢ ludzka; stowem
ubiera sie we wszystkie rupiecia i biedne tachmanki
tej biednej ludzkiej natury.

Poniewaz Homo Numenon hardy, dumny, roz-
kazujacy, jako ustawodawca i pan, wiec temu wca-
le nie rad Phaenomenon, ktoéry, cackajac sie kapry-
sikami, zachciankami i wasng mitoScig, lubi sobie
bryka¢ i buja¢, wiec pryncypata swojego ma za Sle-
dzionnika, za nudziarza a pedanta. A gdy mu tam-
ten bywa niewygodny, wiec czesto mu sie wykreca,
mydli mu oczy i tumanigc go dowodzi, zeto co czy-
ni, jest wiasnie wykonane w duchu a wedle rozka-
z6w pryncypata.

I czasem mu sie te szachry powodzg. Jednak
czesto nie udajg mu sie figle, wiec nic dziwnego,
ze nie rzadkie spory i ktétnie miedzy tymi panami,
ze tedy rajwach, hatasy i niepokdj w domu.

Ot wiasnie dzi§ udato mi sie podstucha¢ zwawa
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dyskussyg miedzy moim Numenonem i Phaenome-
nonem, ktdry, jak wiecie, jest takze rad burmistrzo-
waé, jezeli mu sie uda. Ta dyskussya, powinszowac
czytelnikowi, skonczyta sie zupetnym tryumfem Nu-
menona.

Rozumie sie, ze ani mysSle raczy¢ czytelnika mo-
jego doktadnym protokotem tego sporu; wiec w skro-
ceniu powiem , zkad tym ichmos$ciom te udry. Mqj
Phaenomenon, zwyczajnie jak to on bywa prozny, ga-
datliwy adogadzajacy lada chetce swojej, chciat dote-
go wszystkiego, coscie juz o Wenecyi przeczytali,
doda¢ mndéstwo spiséw innych koSciotow, patacow,
mostow i innych osobliwosci tego osobliwego mia-
sta. Lecz wsam czas przerwat te zamachy jego Nu-
menon, wotajac: «Pofolguj wasze, na te pismidla ni-
gdy sie nie zgodze, bo one znudzg do reszty czy-
telnika, zbatamucag go, a do celu nie poprowadzg.»

«Jegomo$¢é znow dzi$jestes w ztym humorze», od-
rzekt Phaenomenon, «a nie rozumiem o0 co jegomo-
$ci chodzi.»

«Aha! nie chcesz rozumieé!» odpowiedziat powa-
znie Numenon. «Wiec powiem asanowi krotko i
wezlowato o co mi chodzi. Wszak przyrzekliSmy
z gory, iz, oile sit naszych, podamy miodszej braci
naszej wyobrazenie, cho¢ ogdlne, o historyi sztuki,
wedle pomnikdw, ktore spotkamy we Wiloszech.
Rozumie sie tedy, ze wcale nie mamy pretensji pi-
sania przewodnika przez Wtochy, ktéryby wszyst-
ko obejmowat, co tylko w tym kraju piekne i warte
widzenia; nam nie tak chodzi¢ powinno o opisanie
najpiekniejszych dziel sztuki, jak raczej o schara-
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kteryzowanie tych dziet artystycznych, ktére wia-
$nie najdobitniej nacechowane sg znamieniem swojej
epoki—; a wiesz dobrze, ze nawet i wszystkich dziet
takowych nie zdotamy opisaé— A przytem starajmy
sie, ile moznosci, aby sie trzymac porzadku chrono-
logicznego, cho¢ zachowanie takowego nastepstwa hi-
storycznego jest najczesciej niepodobnym. Ale naj-
wiecej asana suplikuje, abys$ raczyt powsciagngé' nie-
co zbytnig moéwliwos¢ swojg, by nie byto w twoich
opisach wiecej przyprawy niz potrawy — Wiec co
do malarstwa, niechaj wystarczy co$ rzekt chodzac
po akademii; obejdzie sie przeto juz bez opisu in-
nych malowidet, choc¢by wielce znakomitych a prze-
chowanych po koSciotach lub po zbiorach prywa-
tnych; moze tylko o jednej galeryi Manfrini po-
zwolitbym asanu wspomnie¢, ale to krociuchno. Co
sie tyczy rzezb starozytnych, mozesz sie bezpie-
cznie ztern zachowaé dla innych miast wioskich, ke-
dy zbiory antykdw sg i bogatsze i zupetniejsze. Co
do architektury nowozytnej, zdaje mi sie, ze$ dos¢
naopowiadat o budowaniach, chodzac po placu S. Mar-
ka, i wtedy gdysmy odwiedzali Torcello, Murano,
patac dozéw, kosciot S. Marka i Canal Grande. Te-
raz wypada tylko uzupetni¢ to, co juz czytelnikowi
tam powiedziates. Wybierzmy jak najmniejszg ilosé
budynkoéw, charakteryzujgcych wyraZznie styl swojego
czasu i takowe jeszcze opiszmy. Lecz wymawiam
sobie, aby te ‘opisy byly jak najtresciwsze, bez zby-
tnich expektoracyi a elokwencyi niepotrzebnej; bo
przebacz, mowliwos¢ asana. zdaje sie by¢ u niego cho-
robg nie do wyleczenia.»
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nJaktob zawotat zdesperowany Pliaenomenon», ja
o tylu najpiekniejszych rzeczach mam przemilczec!
Patrz, jakie ogromne pliki notat urosty pod piérem;
te notaty tak sgdoktadne, Ze je tylko przepisac, po-
skleja¢, a potem juz wyprawi¢ wprost na Litwe do
oficyny pana Zawadzkiego. Po co mnie tedy jego-
mos$¢ tak nuzyt tem pisaniem notatek! Gdy wie-
czorem albo chciatem przechadza¢ sie przy placu S.
Marka, albo ptyng¢ gondolg przy $wietle ksiezyca, al-
bo, nakoniec, gdym chciat zmeczywszy sie catodzien-
nem ogladaniem Wcnecyi pdjs¢ spa¢, jegomos¢ gwat-
tem kazat mi pisa¢ te notaty, ktore teraz na nic si¢
nie zdadza. Gdy postucham waszmosci, opis Wenecyi
nie tylko nie bedzie kompletny, lecz nawet zawiedzione
bedg najmilsze nadzieje moje; bo mnie ominie sposo-
bno$¢ wyjawienia uczué, odmalowania wrazen, ktdre
sie budzg we wnetrzu naszem, na widok tych wiel-
kich spraw cztowieka.»

Numenon. «Co sie tyczy zawodu nadziei asci-
nych, przyjmij mojg kondolencya; przytem jednak
chciej przyzna¢ , zem moze dotychczas zbyt przez
szpary patrzat na wynurzenia piSmienne uczu¢ asci-
nych, bo prosze baczyé, ze uczucia, lubo sg pier-
wiastkiem wielkiej wagi dla kazdego cziowieka, sg
przeciez tylko osobistg jego sprawg, wiec niemi dru-
gich zbyt natretnie raczy¢ nie przystoi. Bo przeciez
oddawna kto$ wyrzekt, ze kazdy takie samiuterikie
ma prawo do wiasnych uczué, jak do wiasnego po-
wonienia; bo jak nikt obcym nosem nie wacha, tak
tez obcem sercem nie czuje. Co do kompletnosci
naszego opisu Wenecyi, wszak dopiero co rzekiem,
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Ze przeciez nie mamy zamiaru napisania przewodni-
ka. A cbz ztego, ze asendziej nie wplaczesz w ksigz-
ke wielkiej czesci notat swoich? Alboz to one nie zda-
dza sie dla samego waszmosci? Nie tegi mi to au-
tor lub nauczyciel, ktéry sam tyle tylko wie, ile
drugim pismiennie lub ustnie udziela. Wszak wasz-
mo$¢ nie chcesz kroi¢ na rzemies$lnika w literaturze,
co na tokcie ceni towar swoj ! Wszak wiesz, ze taki
wnet sie wyexpensuje i nie dlugo pociggnie. A wre-
szcie,, czy to na Wenecyi juz koniec; c6z nam po-
zostanie dla innych miast wioskich, jezeli sie nad
tern pierwszem tak bez miary rozpiszemy!
Phaenomenon. Lecz mnie tez nigdy przez gto-
we nie przeszto, abym w tym samym stosunku, jak
o Wenecyi, miat pisa¢ i o innych miastach,— a to
z licznych powodow, ktére na palcach jegomosci wy-
licze. Naprzod: Nie zaprzeczysz tego jegomos¢, ze
rodacy nasi, juzto dla braku czasu, juzto dla innych
okolicznos$ci, rzadziej zapuszczajg sie w glebsze Wto-
chy , ale natomiast bardzo czesto odwiedzajg W e-
necya; bo jedni pragng sptokac stabostki w wodzie
morskiej , a drudzy dla tego tutaj przyjezdzajg, bo
wycieczka do Wenecyi jest iScie dzi$ zartem, bo ona
kolejg zelazng tak zblizona do naszego kraju. Po-
drugie: Jegomo$¢ dobrze wiesz, jak mato jest miast
we Wtoszech, mogacych sie rowna¢ pod wzgledem
sztuki pieknej zWenecyg; o Rzymie nie mowig, bo
Rzym jest Rzymem, a co do osobliwosci, niema za-
dnego miasta na catej kuli ziemskiej, ktéreby $mia-
fo mierzy¢ sie zWenecya. Takiego exemplarza mia-
sta niema i niebyto i nie bedzie naswiecie, niebe-
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dzie i nie byto w historyi drugiego. Potrzecie: Wy -
znasz, jako o niektorych przedmiotach wypada mi
nawet mowi¢ w Wenecyi nieréwnie dtuzej, nizwja-
kiemkolwiek innem miescie! Jakoz, gdy Wenecya
jest z kolei pierwszem miastem wiloskiem, z ktérem
sie spotkatem w podrézy mojej, jest tedy rzecz ja-
sna jak dwarazy dwa— cztery, ze wilasnie przy W e-
necyi wypadato mi oswoi¢ czytelnikow cho¢ z ogol-
nym pogladem na gtdwne epoki sztuki, zwlaszcza
chrzescijanskiej; co wiec pod tym wzgledem w We-
necyi juz powiedziatem, albo jeszcze powiem, postu-
zy za podstawe do opisu artystycznych dziet innych
miast. Wiec im doktadniej podtym wzgledem rzecz
odbedziemy w Wenecyi, tem gtadziej i krocej spra-
wi¢ sie zdotamy w innych grodach wioskich. Po-
czwarte: Ja....

Nmnenon. Zabastuj asendziej wtych projektach!
Prawiebym przystat na te argumenta ascine, lubo,
mowigc miedzy nami, podziwiam asana talent, ktd-
rym umiesz ciggna¢ wode na swoje koto. Przeciez,
suplikuje, weZ asan rzecz na rozum i pomys$l, co-
by sie stato, gdyby$, nawet mowigc o samej We-
necyi, chciat ireszte pomnikow godnych wspomnie-
nia tak szeroko opisa¢, jak te, o ktérych juz byla
mowa. Cdbzby sie stato? Oto, do tego, co$ juz na-
pisat, przybytoby drugie lub trzecie tyle— a wtedy
nie statoby waszeci palcow do pisania a czytelnikowi
cierpliwosci do czytania. Lecz, koniec koncéw, je-
zeli chcesz, stdj sobie przy uporze twoim i .pisz co
ci sie zywo podoba. Jednak, co do mnie.-zapowia-
dam, ze ja reki nie przytoze do takiej roboty.



281

Na takie dictum Phaenomenon zamilkt, lecz choé
sie skrzywit, poznat, ze tym razem nie postawi na
swojem.

Przypisek Miimeiioiia.
Wielmozny mosciwy czytelniku méj!

Czytajac powyzsze androny, bedziesz moze mnie-
mat, ze to rzeczywiscie kto$ trzeci podstuchat dzi-
siejsza rozmowe mojg z Phaenomenonem i spisat ten
caly spérnasz. Temu nie wierz, bo tutaj niema wca-
le trzeciego, bo ktézby nim byt?— Wszak jest nas
rzetelnie tylko dwodch, to jest: ja i mdj kompan.
Wiec tez teraz zgadniesz, ze to nie ja popisatem te
brednie, lecz ze samemu Phaenomenonowi nalezy sie
ojcowstwo tych wszystkich banialukéw, przypomina-
jacych spledniate scholastyczne koncepta. Juz to
nieraz pozwolit sobie wybryczki takowe i pewnie
jeszcze nieraz i na przyszto$¢ niemi sie popisywac
bedzie— Lecz temu wiasnie sami taskawi czytelnicy
winni, bo ich zyczliwos¢ pobtazajgca, z ktorg przy-
jeli dawniejsze jego pisania, tak nadeta go mitoScig
wilasng a préznem zarozumieniem, ze sie stal arcy
gadatliwym itak zakochanym w sobie, ze lada fra-
zes, ze lada jatowy dowcip, byle jego wiasny, arcy-
dzietem mu sie by¢ zdaje. Podobnie i dzi§ zrobit,
udajac jakiego$ trzeciego, co niby nas podstuchat i
spisat te niestworzone rzeczy.

I'ODR. 1)0 WEOCH. T. U. 3G -
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Patrzac na te robote jego, bytbym ten caty po-
wyzszy ustep wrzucit do kosza, dokad juz powedro-
wato za mojg pomocg mnoéstwo podobnych niewy-
darzonych dowcipéw?7 mojego kompana; niechcac sie
atoli z nim na piekne pokwasi¢, puscitem rzecz pta-
zem. Jednak czytelnik juz zapewne poznat, zem
musial w tern wszystkiem, co on powyzej popisat,
wiele sprostowa¢ i zmieni¢, bo ten kompan moj, da-
sajgc sie, pofalszowal i pokrecit calg naszg rozmo-
we— ato mnie na despekt a szkode, a samego sie-
bie niby Swiattem bengalskiem oswiecajac.

Homo Nwmenon m. pr.

Te koscioty w Wenecyi sg zaiste dziwnym a
jedynym pojawem na Swdecie, takie ich ttumy nie-
przepatrzbne! a okazalo$¢ a przepych,— to istne zar-
ty z wyobrazni wedrowca. Tutaj przekonac¢ sie mo-
zesz, czego dokaza¢ zdotajag bogactwa, trzymajace
sie w parze z lotng, swbbodng, artystyczng fanta-
zya. Opuscite$ progi ktérego z tych kosciotoéw, jesz-
cze my$l masz zajetg przepychem dopiero co widzia-
nym , co catem brzemieniem uderzyt na dusze two-
ja, ajuz stajesz wdrugim przybytku Bozym; wtej
chwili znikajg poprzednie wrazenia, ulatnia si¢ obraz
dopiero co widzianego kosciota, bo nowe budowanie,
nowe obecne bogactwa, obecna niestychana okazato$¢
ogarnia cie do kota; i dos¢ diugiej chwili potrzeba,
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zanim sie pozbierasz w sobie, zanim zdotasz chto-
dniej rozpatrzy¢ sie w otaczajgcych cie przestrze-
niach i zda¢ sobie sprawe z architektonicznego sty-
lu. A prawie kazdy styl, wiec prawie kazda epoka
wyraza sie tutaj kilku prawie spdlczesnemi budyn-
kami, wiec one sgjakby przeréznemi warjacyami na
jeden i ten sam temat.

Majac sie trzymac¢ porzadku chronologicznego,
wiec nastepstwa epok , przypominam, ze najstarszym
pradziadowym stylem chrze$cijanskim byl styl ba-
zyliki ; on siega czasow, gdy, jakby ziarno Boze z pod
ziemi, wystepuje wiara zbawienia z ciemno$ci kata-
kumb na dzienny promienisty jaw. Tego stylu, jak
pamietacie, jest w Wenecyi wyobrazicielem kosciol
na Torcello. Wiecie réwniez, iz nieco pdzniej, ja-
koby dopetnieniem architektury Zachodu, wzmaga
sie we wschodniem panstwie rzymskiem styl bizan-
tynski.  Miniaturowy kosSciotek S. Foska, trwajgcy
rowniez do dzi$ dnia na Torcello, byt dla nas wy-
stannikiem bizantynskiej architektury, a kosciol zto-
cisty, Swiccisty S. Marka, lubo najczesciej w epoke
romarnska liczony, okazat nam przeciez naocznie, ja-
kie to sg najgtowniejsze cechy bizantynskiego budo-
wania. Potem nastajg wiasciwe wieki Srednie, a
z niemi razem pojawia sie styl romanski w Euro-
pie i zajmuje pierwszg ich potowe; tego stylu nie
wiele juz spadlo dziedzictwem po starych latach na
dzisiejsza Wenecya, dla tego wspomnieliSmy o nim
z lekka méwigc o S. Donato na Murano. Lecz wnet
wykwita, w drugiej potowicy $redniowiekowych dzie-
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jéw europejskich, owa architektura, co jg gotycka
zowiemy. RzekliSmy juz powyzej, jak to onaprzy-
biera na lagunach wiasciwe a tak fantastyczne ksztat-
ty w tych gtébwnych facyatach patacu dozy i w nie-
ktorych przystrojach jego dziedzinca, i jak to ten styl
sie mili, wdzieczy po tych budowaniach arabsko-
gotyckich , ktore, jakby huryski wschodnie, kapia
sie w zwierciadle falistem morza. Wiec na doko-
nanie tego, obaczmy, jak sie gotycyzm wydaje w ko-
Sciotach weneckich, a wybierzemy ich dwa, ktore
wiasnie sg wysokiej znakomito$ci. Pierwszym jest
Santa Maria Gloriosa de Frari.

Gdy staniesz w obec tego przybytku, wyczytasz
z oblicza jego, ze on gosciem z obcej ziemi. Bo
nie tylko jego architektura jest gotycka, potnocna,
lecz on nadto jeszcze wielce wspaniatych roziozy-
stych wymiaréw; tu niema owego 0szczednego go-
spodarowania przestrzenig, zwyktego w AYenecyi, ke-
dy kazdg piedZz podwalin, trzeba byto stosami zio-
ta wykupi¢ z btotnych trzesawisk tagunow.

Mistrzem-budownikiem kosciota de’Frari byt Mi-
kotaj z Pizy architekt i rzezbiarz. On, cho¢ urodzo-
ny na samym zaczgtku trzynastego stulecia (r. 1205),
okiem geniuszu dojrzat Sciezki, ktdremi wnastepnych
wiekach miata p6js¢ artystyczna fantazya. | on byt
rowniez jednym z tych zawczesnych skowronkéw, co
rozpigwszy skrzydta pod obtokiem ndci wiosne $wia-
tu, cho¢ od wiosny przegradzajg Swiat diugie jesz-
cze mrozy nieuzyte. Niccolo Pisano zbyt sie z uro-
dzeniem swojem poS$pieszyt, wiec Swiat spotczesny
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patrzat na dzietajego i nikt nie zrozumiat przyszio-
§ci, ktéra przepowiednio, zyta w tych dzietach.

Kosciot de’Frari jest gotycki, przeciez z wioska
gotycki. Tutaj tedy jest rzeczg arcyzajmujacg pa-
trzy¢ co sie dzieje na ziemi italskiej z tym stylem
zrodzonym na Poétnocy tak wskro$ romantycznej, tak
fantastycznosci petnej.

Wiadomo wam juz, ze gotycyzm w archite-
kturze symbolicznie prawi o idealnosci cztowieka, o
duchu, co sie spuszcza w najglebsze tonie wiasnej
istoty, bo mu teskno na ziemi: wiec rad zrzuci¢
z siebie brzemie materyi i wzlecie¢ w nadziemskie
dziedziny. Waiec tez kazdy cziek, w istocie wiasnej
ognisko siebie widzac, czuje sie by¢ catoscig a je-
dnostka niezawistg od otaczajgcego go $wiata. MoO-
wiliSmy juz na innein miejscu o tern, jak to cate
usposobienie romantyczne ducha wyjawita gotycka
architektura, jak to ona pragnie zwlec z cioséw,
z materyi ciezko$¢ i, idealizujgcjg, uczyni¢ wzlotng,
strzelistg, ku niebu sie wznoszacy, jak to ten styl
jest wyrazem tego cofania sie we wiasne wnetrze
wiec tez wyjawia sie w mnostwie architektonicznych
jednostek, z ktdrych kazda jest catostka dla siebie,
(np. owa miniaturowa architektura, wiec owe wie-
zyczki, kapliczki zdrobniale, filarki it. d. .bedace ni-
by calostkami osobnemi).

| patrzmy co sie stato, gdy takowa architektura,
taka romantyczno$¢ przeniosta sie na ziemie italska,
na ziemie kedy klassycznos¢ bita pulsem w zywej
tradycyi i w upominku po starym Rzymie, kedy
krew klassycznych ludéw, choé zmieszana z krwig



236

lesistej Germanii *) byta przewaznym pierwiastkiem
w nastroju ciata i duszy poOzZniejszych Italii miesz-
kancow. Zrozumiecie tedy, jak sie mienit i przera-
dzat styl gotycki w duchu wioskich mistrzéw; wiec
wam juz nic dziwno, ze gotycyzm byt jedynie ob-
cym przychodniem na italskich ziemiach i zetra-
cit tam wiasciwe rodzinne pietno swoje.

Facyata cicha, prostoty petna w kosciele dei Fra-
ri, ona z cegiet, tylko skromne jej ozdoby wyrobio-
ne z ciosébw. Tutaj ani $ladu tego portalu, co w go-
tyckich katedrach wyposazony calem kipigcem bo-
gactem ornamentyki. A nadto, sama szeroko$¢ wy-
stawy w poréwnaniu do jej wysokosci wielce umiar-
kowana; wiec brak tutaj wzlotnoSci w gore strzela-
jacej. Co wiecej, stangwszy blizej lewego boku
kosSciota obaczysz, jak to duza cze$¢ kosSciotajest pra-
wie jednostajng, prawie bez okien!— co wbrew prze-
ciwne architekturze gotyckiej, ktéra chetnie ze wszech
stron olbrzymiemi oknami tak znosi $ciany, iz ko-
Sciot wyglada jakby szklarnia ogromna.

Jeszcze wyrazniej stajg przed nami uwidomione
uczucia wioskiej ziemi, gdy przestagpimy progi tego
koSciota. Sklepienie wprawdzie gotyckie, jednak ono
nie spoczywa na filarach, lecz na okragtych kolu-
mnach ! Kolumna—to forma czysto klassyczna, ona

*) Rozumie sig, ze, moéwigc o stylu gotyckim, bynajmniej
(termanii nie bierzemy za jedno z Niemcami. Wiadomo na-
wet, ze styl gotycki nie powstat w Niemczech, ale w péino-
cno-wschodniej Francyi.
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przypomina budowanie Hellenbw. Grecy przeczu-
wali, ze kolumna z istoty swojej winna by¢ przezna-
czong do dzwigania brusu (belki kamiennej) i pta-
skiego stropu. A gdy lud ten, istny ulubieniec pie-
knosci, czul instynktem, ze harmonia i zestr6j wza-
jemny jest wiasng duszg jego zywota, wywréozyt te-
dy sobie, iz sita dzwigajgca, wiec kierunek piono-
wy, czyli kolumna, a silg cisngca, dzwigana, czyli
brus, strop plaski, winny by¢ w harmonii z soba
i nawzajem zestrojone do siebie. *) Dla tego tez
wiasnie kolumna, dzwigajaca arkade, jest naduzy-
ciem, ktore spotykamy najpierwej w budowaniu Rzy-
mian nie bedacych wecale ludem estetycznego zmy-
stu. Sklepieniu za$ gotyckiemu odpowiada filar roz-
cztonkowany , bedacy tedy jakby pekiem cienkich
watkéw, lasek it. p.— a te laski, jakeSmy juz rze-
Kli, strzelajac do géry w dalszem przedtuzeniu stro-
jem rozchodzg sie po lukach, po sklepieniu jako
zebra i zyty, i stajg sie jakby szkieletem i siatka,
co trzyma sklepienie, tak, iz ono niby nie ciezy na
filarach, ale z nich wyrasta i wzlatuje, a tak wia-
$nie wyraza te podlotno$¢ idealng romantycznych
czasOw. Wiemcija, ze czesto bardzo i na pétnocy
spotyka¢ mozna wkosciotach gotyckich kolumny**),

*) Listy z Krakowa, list XX, XXI, XXII.

**) Okragte kolumny spotykamy np. w Paryzu w Notre
Dame; przeciez wiadomo, iz koseiot ten zbudowano w pier-
wszej, wiec najwczesniejszej z trzech epok francuzkiego goty-
cyzmu, potem w epoce zwanej «$cistego, czyli pierwotnego sty-
lu», ktory, jak wiadomo, zarywa jeszcze stylem romanskim.
Podobnych przyktadéw petno we Francyi i w Niemczech.
Wszak u nas w Krakowie jest przyklad piekny czystego prze-



288

przeciez to sie zdarza najczesciej w Swigtnicach bu-
dowanych na poczatku epoki gotyckiej; w koSciotach
plzniejszych jest rzadkim wyjatkiem. Podobne zja-
wiska tem snadniej zrozumiemy, gdy pamietaé ze-
chcemy, Ze rdzeniem filaru gotyckiego niejest czwo-
rogran, lecz wiasnie kolumna (walec), z kt6rg po-
Zniej dopiero gczg sie organicznie owe walki, laski.

Otoz tedy to rozcztonkowanie nie tylko wypty-
wa ze samej istoty technicznej gotyckiego budowa-
nia, lecz jest jeszcze wyrazem usposobienia Owcze-
snego ducha romantycznosci, bo te laski, jakby oso-
bne cienkie kolumny, sg calostkami, z ktérych kaz-
da odnosi sie do siebie, a nadto uwaz, zejak wgzem-
sie, tak i we filarze gotyckim spostrzegamy to cofa-
nie sie we wnetrze wiasne; wiec wyziobienia sg tu
gtowng cechg; jakoz, jezeli w stylu klassycznym for-
my okragte tworzone sg przez wypuktosci, przez wat-
Ki, wiec przez formy wystepujgce wzewnetrzny Swiat;
przeciwnie, cechg gotyckiego stylu jest wiasnie to,
ze te formy okragte sa wkleste, wiec cofajg sie
w siebie.

W kosciele deiFrari atoli widzisz dziwny splot
dwdch Swiatdw, wrecz od siebie rézny: jestto goty-

$licznego gotyckiego sklepienia, spoczywajgcego na kolumnach
okragtych; tym przyktadem jest najstarsza zydowska boznica
w zydowskiem miejscu. Tutaj sklepienie gotyckie, wsparte
na dwoch kolumnach okragtych, stojacych w $rodku boznicy,
a oddalenie ich od siebie jest wiasnie trzecig czescig calej
przestrzeni — Gmach ten nalezy do wielu «zajmujacych budo-
wli $rednich wiekéw- w Krakowie, a zowie sie boznica Kazi-
mierzowska, bo jest przez Kazimierza W-go stawiona.
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cyzm, lecz ujety oczyma klassycyzmu! Tutaj ja-
wnie sie przekona¢ mozesz, ze uczucie italskie ina-
czej niz na Potnocy czuje harmonig wymiaréw; pusé
oczy po przestrzeniach tej Swiatnicy, a obaczysz, iz
stosunek szeroko$ci nawy gtdwnej a naw pobocznych,
i ze stosunek wszystkich wymiaréw poziomych, wiec
dtugosci i szerokosci koscielnych do wysokosci, jest
tutaj zupetnie inny, niz w kosciotach prawdziwie go-
tyckich. Tutaj nie widzisz tej wysokosci tak wzlo-
tnej i strzelistej w poréwnaniu do wymiaréw pozio-
mych, ktora jest duszg gotyckich katedr w krajach
na pétnoc Alp. Bo Wiochom chodzi raczej o roz-
woj znakomitej przestrzeni w kierunku poziomym.
Nie rozumiejcie atoli, aby te wymiary wkosciele Fra-
ri nie byty petne harmonii, lecz ta harmonia jest
inna, bo narodowa. Bo jezeli prawda jest, co ty-
lekroé¢ powtarzano, ze architektura jest skamieniatg
muzyka, wiec rzecz jasna, Ze i uczucia narodowe
jak sie wyrazajag w piesniach narodowych, tak maja
tez objaw swoj i w architekturze, cho¢ zaprawde
mniej wyrazisty, mniej nacechowany miejscowoscia,
zwlaszcza u narodéw chrzescijanskich, u ktdrych
sp6Ino$¢ wiary tagodzi réznice narodowe.

Tutaj w tym kosciele potwierdzito mi sie dawne
zdanie, ze styl gotycki nie przeniknat nigdy wskro$
fantazyi mistrzow wioskich ; bo on przylgnat do niej
jedynie zewnetrznie, wiec on tez najwcze$niej oka-
zuje sie we Wioszech li jako ornamentyka a powierz-
chowny przystroj. Zatem tez gotyka we Wioszech
jak jest staba i nikta gdy chodzi o catos¢ jakiego wiel-
kiego budowania, tak wykwita w catej peini swojej

PODR. DO WLOCH. T. U* 37
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gdy sie ima samej ornamentyki. Jakoz, spojrzyj np.
na ten grobowiec wtym naszym kosciele Frari, on
umieszczony w prezbiteryum, ugory w S$cianie. Po-
mnik ten bogaty, wystrojony a nie przesadny'; w nim
styl gotycki tak czysty, tak w zupetnosci swojej roz-
winiety, jak gdyby go dzwigat i rzezbit jaki$ mistrz
germanski, lub z Francyi po6inocnej.

A wiecie tez, kto tutaj pod tym grobowcem za-
snat po twardych, tzawych trudach zywota? To Fran-
ciszek Foscari; on sobie tu spoczat, gdy boles¢ po-
zrywata juz wszystkie serca struny!

Styl gotycki przedstawia nam sic w koSciele Fra-
ri jeszcze w innych dzietach, np. w tych stallach
przecudnie z drzewa struganych; lubo, prawde mo-
wigc, one jeszcze tylko nieco gotyckie a przewazniej
juz zarywajg w renesans pietnastego stulecia. Mi-
strzem ich Marek z Yincenzy (r. 1408).

Silniej atoli, jak te stalle, uderza kazdego wedrow-
ca z potnocy 6w zuchwaty pomnik Pawia Savello, co
niegdy$ byl dzielnym wodzem republiki. Pomyslcie
sobie— postac ta jest wymiaréw naturalnych a moze
wiekszych jeszcze; generat dosiadt dzielnego zuchwa-
fego rumaka; a prosze sobie wyobrazi¢, ze iten ru-
mak ijezdziec jego wcale nie przedstawiajg sie w pta-
skorzezbie , lecz wyrobieni sg peing skulpturg od-
stajgcg od Sciany. Wiec butny i swobodny harcuje
na pomniku swoim wenecki hetman, jakby przed
trontem swoich choragwi. Wyznaje, ze kazdy z nas
nieco sie zdziwi, gdy obaczy konia w kosciele! To
jako$ nieuchodzi! Prawda—lecz céz kiedy temu wo-
dzowi jako$ ztern gracko i butno. Wszak podobne
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Frari, lecz jest ich niemata liczba w koscie S, Jana
i Pawia, co jest istnym weneckim panteonem. Tak
to bywa zawsze na Swiecie, czego kto w zwykiem
zyciu nie posiada, tern wiasnie chetpi¢ sie lubi. We-
necyanie kochajg sie w jezdnych posagach, bo im
konie dziwota, a wnaszym Krakowie, gdzie$ daleko
odsunietym od morza, po drzwiach handléw korzen-
nych widzisz ptyngce malowane okreta, czarniuten-
kich murzynéw, Turkéw icale przybory portéw za-
Swiatnyeh. Przeciez podobne malowane koncepta
juz z moda potrosze znikaja.

Patrzcie jakiej znowu cudnej kompozycyi wskro$
szlachetnego renesansu (bo z r. 1500) jest pomnik
grobowy Melchiora Trevisano. Natrumnie wida” sa-
mego Trevisano a obok trumny dwie postaci; po
tych figurach znac¢, ze ich mistrz umiat wpatrzy¢
sie wtajemnice natury— tak te posagi jego sg petne
Swiezosci i sity! one iScie nie na pamie¢ robione,
lecz dokonane ze sercem milujgcem Bozg przyrode
i zokiem nas$wiat otwartem. Ten pomnik, réwniez
jak idrugi choé wczes$niejszy od niego grobowiec do-
zy Trono (zr. 1472 mistrza-architekta Antonio Bre-
gui), sg bogate i dumne lecz szlachetne, bo wecale
nie obrazaja przesada. Stuszno$¢ za sobg maja ci,
ktorzy twierdzg, iz kompozycya tych pomnikéw gro-
bowych jest nieréwnie szczesliwsza, niz niejednej fa-
cyaty koscielnej. | niema si¢ czemu dziwi¢, bo fa-
twiej odekoratora, niz oarchitekta, a tatwiej utozy¢
melodyg do trendw niz stworzyé wielkie dzieto mu-
zyczne iroztozy¢ je na instrumenta; fatwiej o obrazki
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dramatyczne odgrywajgce sie na scenie, niz o dra-
mat prawdziwy.

Ze samej daty czytelnik zapewne odgadf, ze oba
te pomniki sg renesansem, wiec wtym stylu wdzie-
cznym i lubym, ktory tak dziwnie sie nadaje do de-
koracyi choéby drugiego rzedu przedmiotow. Pro-
sze was np. ze mng do zakrystyi; chciejcie tu okiem
rzuci¢ nate ramy. Bal to nieramy ale istne dzie-
to sztuki nadobnej; patrzmy na te figury, ktore tu
na ich wierzchu wybujaty, jak one sg pelne gracyi
i uSmiechu! Ot6z w tern wida¢ to poczucie gtebokie
artystyczne, ktére umie zawsze zastosowal i styl i
formy do znaczenia przedmiotu. Te ramy skompo-
nowane jak ramom przystoi; owe stalle patrzg jak
istne stalle, a pomnik grobowy chce by¢ tylko so-
ba samym, nie udajac obcej sobie tresci. Lecz powie
kto$, czyli takie przesliczne artystycznej kompozycyi
ramy nie sg moze zbyt niedogodnym rywalem dla
samego obrazu ktérego sg oprawa ? Czyliz dama pie-
kna z rozumkiem a zchecig podobania sie wiasnhe-
mi wdziekami swojemi, bedzie chowata obok siebie
panne respektowa, coby urokiem zaémita pieknos¢
samej pani domu?— Nie wdajac sie w rostrzygnienie
podobnych pytan zdradnych, moge zapewni¢, ze obraz
ten nie obawia sie wspotzawodnictwa swoich ram, bo
ten obraz stworzony jest przez Jana Belliniego.

Z bolejgcem zaprawde sercem pomijam mnostwo
pomnikOw wysokiej wagi przechowanych wrtej Swig-
tnicy, bo wiecie jak nam $pieszno i nagle. Przeciez
nie moge milczkiem poming¢ dzieta, ktdre mi w tej
chwili wielce przypada na reke, aby wam unaocznic¢
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w Cco sie pOzniejszym czasem zamienit“renesans!—
Prosze patrzy¢ na pomnik Jana Pesaro!— Od po-
sadzki koscielnej az gdzie$ tam pod sklepienia dzwi-
ga sie pietrami budowanie nadete pychg, Kipigce za-
moznoscig hardg i zuchwalg. Tutaj to huczno i szu-
mno! Zdaje sie, jakoby ten pomnik byt przepowie-
dnig nowomodnych oper naszych, w ktérych peino
stuku, puku i huku, hatasu i wrzawy, w ktérych
grzmig bebny, kotly, traby, strzaty, w ktorych wi-
dzisz wystawy durzace wyobraZznig, przepychy de-
koracyi i mamigce btyszczace ubiory, zmystowe tan-
ce a skoki szalone: koniec koncow w ktorych wszyst-
ko sie znajdzie pr6cz muzyki samej. Ten pomnik
ponasadzat sie mnostwem figur krygowanych z mar-
muru a inne niebozeta znich przylegt massg swoja.
Na prébke zwr6¢my oczy na to grono murzynéw. Im
kazano dzwiga¢ sarkofag olbrzymi, a cho¢ to setne
chlopy, przeciez im z tg -robotg nielada sprawa;
wiec jecza, wiec stekajg pod tern brzemieniem swo-
jein. To istne biedaki!—Oni, jak to zwyczajnie mu-
rzyni, Swiecg czarnym marmurem; lecz na tem nie
do$¢, bo mistrz odziat ich jeszcze bieluchng toale-
tg. 1coz sie stato?— Oto, jak sie zdaje, z wielkiego
natezenia a z twardej pracy popekaty im suknie a
mianowicie juz na kolanach poprzedzieraty sie inex-
pressible, a przez otwory wida¢ czarng skore niebo-
rakbw. Macic tedy najszczersze baroko, wiec maka-
ronizm, wiec istny siedmnasty wiek. A wieciez kto
to te pieknosci wydumat? Oto nasz dobry znajomy
Longhena. Pamietacie, ze to on stworzyt za mtodu
«Salute», potem patac Pesaro na Canal Grande, co
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cho¢ wspaniaty, pyszny, juz nie na zarty kroi na ba-
roko, a w koncu zycia wymyslit 6w kosciét Scalzi,
co, jak wiecie, patrzy na Swiat jakby arcykosztowna
szafa; wiec tez sta¢ go bylo na ten tutaj pomnik
tak dziwaczny. Jezeli winnych pracach mistrz ten
stracit tradycye XV I wieku, wtym pomniku posta-
wit istny grobowiec artystycznemu uczuciu.

Przepuszczajac innym dzietom architektury i
rzezby, zwrdéémy sie do czaséw blizszych obecnej
chwili. Wiec spojrzyjcie wstrone, kedy w $nieznej
bieli marmuréw Swieci gréb Kanowy.

Antonio Canova sam stworzyt ten pomnik, ma-
jacy by¢ grobowcem wielkiego Tycyana. Jego cesar-
ska mo$¢ Ferdynand atoli po $mierci artysty, pra-
gnac uczci¢ wielkiego rzezbiarza Wenecyi, jemu sa-
memu poswiecit ten grobowiec, polecajac wykonanie
kosztem cesarskim innego pomnika dlaTycyana.

Za pierwszym rzutem oka widzisz, ze ten pom-
nik Kanowy jest nasladowaniem grobowca arcyksie-
zniczki Chrystyny, wystawionego przez tego mistrza
w kosciele Augustyandw w Wiedniu. Wiadomo wam
zapewne, ze ten pomnik wiedenski nie tylko jest je-
dnem z arcydziet Kanowy, lecz zaiste liczy sie do
najznakomitszych prac nowozytnego diuta. Otéz i
tutaj we «Frari» widzimy i piramide i podobng gru-
pe figur, i tutaj zajmuje nas 6w lew ptaczacy i éw
geniusz $mierci, iw ogole tutaj powtarza sie cala owa
kompozycya rzewna i szlachetna, tak wskro$ zachwy-
cajgca widza. Lubo $miatbym mniema¢, ze naslado-
wanie weneckie mniej chwyta za serce nasze, niz owo
$wiezego ioryginalnego pomystu dzieto w Wiedniu.
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Mimo lekkich sadéw, ktére tu i 6wdzie odzywa-
ja sie o Kanowie, trudno zaprzeczy¢ mu wiekopomnych
zastug. Jakoz pomyslmy, ze on urodzit sie jeszcze
wr. 1757 (w Possagno), wiec wepoce, gdy 6w styl
baroko gospodarzy! samowtadnie w skulpturze, a Ka-
nowa, zaledwie podréstszy w miodzienca, Smiato i od-
waznie stangt wszranki przeciw zwichnietym i wy-
krzywionym daznosciom czasu swojego i przezwy-
ciezyl go geniuszem swoim; bo Kanowa brat sity
swoje ze studyOw starozytnej rzezby i zywej natury.
Prawda, ze on sam nie dosiegng! najwyzszego szczy-
tu na tej drodze, wskazanej przez siebie dla sztuki,
prawda, ze na tej drodze, wasnie przez niego wytknie-
tej, jego nastepca Torwaldsen doszedt promienistych
wiencow, daleko po za sobg zostawiwszy Kanowe— to
prawda; nie zapominajmy przeciez, ze gdyby niebyto
Kanowy, nie bytoby tez i Torwaldsena.

Lew z masta wyrobiony przez dwunastoletniego
Kanowe a przeznaczony na stét dla dziedzica wioski
Possagno, byt pierwszem dzietem Klujgcego sie ge-
niuszu i zjednat mu w onym dziedzicu przyjaciela i
opiekuna, a lew na pomniku arcyksiezniczki Chry-
styny zjednat mu uwielbienie catej Europy i uczynit
go samego opiekunem nowej epoki w sztuce. Gdy
wr. 1822 umieral Kanowa, juz oddawna stonce Tor-
waldsena ptomiennem potudniem przy¢miewato imie
wioskiego mistrza; Swiat atoli nie przepomniat zastug
jego, bo kto na jutrznig poranng zadzwonit, temu
nalezy sie pamie¢, gdy dla niego samego zapadnie
mrok nieszporny.

Poniewaz dzieta Kanowy spotkajg sie zapewne
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czesto z nami wsrdd tej wycieczki naszej, niechaj te-
dy, jak nateraz, wystarczy powyzszych stéw Kilka.
Juz mieliSmy sie ku odwrotowi z kosciota Frari,
gdy jaki$ suchy miniaturowy jegomos$¢,, ruchliwy, o
oczkach przemadrych, cichaczem, niby jaszczureczka,
przybiegt do nas zwierzajgc sie, ze ma w kieszeni
klucz do przepierzenia z deszczek, za ktérem wiasnie
na dokonczeniu pomnik dla Tycyana. A ogladajac
sie niby z przezornym lekiem w kolutefnko, szepnat,
ze lubo mu jak najsurowiej zakazano pokazywac za-
wczasu owo arcydzieto, przeciez on, przeczuwajgc
w nas mito$nikéw sztuki, jest przejety dla naszych
0s6b nieprzemozong sympatyg. Te summitowania sie
a wioskie adadzia znaczyly na proze polska: mani
klucz, otworze, lecz prosze nie mie¢ weza w mieszku.
WstagpiliSmy zatem za owo mistyczne przepie-
rzenie. Nie bede sie rozwodzi! nad tym pomnikiem,
wspomne jedynie, ze on ubrany mndstwem ptasko-
rzezb przedstawiajgcych gtowne obrazy Tycyana. A
to wiasnie, wedle mnie, nie jest bardzo szczesliwg my-
$la, bo skulptura, bez zadania gwattu wiasnej isto-
cie swojej, nie moze udawa¢ malowanych kompozy-
cyj. Bo cho¢ prawda, ze bareliewy stanowig niby
pogranicze rzezby a malarstwa, przeciez one catym
Swiatem roznig si¢ od dziet pezla—"! Istna to bieda
znami. Grecy wiasnie w bareliewach wyswiecili ar-
cymistrzowstwo swoje, okazujagc nam naocznie jak
sie z niemi obchodzi¢ nalezy i czego od nich wyma-
ga¢ wolno, ado czego one sie nie nadaja., A my kle-
piemy swoje, jak gdyby nie byto nigdy Hellady na
Swiecie, jak gdyby nie istniata nigdy historya sztu-
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ki. O innych cechach tego pomnika «wystawionego
ogromnym a hojnym naktadem» zamilczeé¢ wole. Ze-
gnajac sie z kosciotem «Frari» wypadatoby nam wspo-
mnie¢ o Scuola di S. Rocco, ktora tuz z nim sasia-
duje a wystawiona wczesnym renesansem. Lecz pier-
wiej chciejmy dokonac rzeczy z koSciotami gotyckie-
mi wW enecyi— a pdzniej dotkniemy' tej Scuoli stéw-
kiem pobieznem. Wiec przenieSmy sie myslg win-
ng strone miasta i staimy w obec drugiego réwniez
waznego kosciota gotyckiego.

Jakoz prawie spdtczesng kosciotowi «dei Frari»
jest Swiatynia S. Griovanni e Paolo, bo wykonana
podobno przez ucznibw Mikotaja z Pizy. Popatrz
sie nate facyate i chciej przywotaé sobie przed oczy
wyobrazni twojej jaki kosciot z poinocy a litego go-
tycyzmu i znowu sobie powtérzysz w mysli, ze go-
tycyzm jest zaprawde tylko pielgrzymem przecho-
dnim przez Wiochy, ze on na wieki nie pobrata sie
z ziemig italska, ze wioscy mistrze-budownicy pozy-
czali od tej obczyzny jedynie zewnetrzne dekoracye,
floresy iprzybory, jednak w sercu zostali Wtocha-
mi. | czyliz ich za to tajac? Czyli moze lepsze od
nich nasze Francuzy zPedzichowa, ktorzy, lada ja-
ko nabywszy tego co obce, stracili co swoje.

Prawda, ze facyata S. Jana iPawia nieskonczona,
ze nieodziana jeszcze w marmury, ktdre ja stroi¢ mia-
ty; przeciez ztego, co istnieje, widzimy juz jaki to
gotycyzm wenecki (fig. 25 okazuje nam czes¢ tego
kosciota). | ta tutaj facyata wecale nie podlotna, wca-
le nie strzelista; owszem szeroko$¢ jej wielce pote-
zna w poréwnaniu zjej wysokoscig. Szczyt kosciel-
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ny tak fagodny i przyptaszczony, ze po nim wyraznie
zna¢, Ze nie teskni wgdre; owszem jawnie widzisz,
Zze mn sie nie chce oderwac od tej ziemi, od tej do-
czesnosci tak mitej i lubej. Wiec na tym szczycie
niby przyprawki gotyckie, wiec owe zwykle wiezy-
czki z kwiatonem u wierzchu (jedna z nich widna na
naszej Fig. 23). Tutaj tez wielce zajmujacy gzems
(krajnik) arcy suty i potezny, wiericzacy szczyt koscio-
fa (Fig. 25) przedstawia nam ten gzems i okazuje
jakto fantazya wioska obchodzi sie¢ z formami gotyc-
Cy. 25. Tom U. Kiemi. Spusciw-
szy teraz oczy

nasze ku portalo-

wi widzimy, Zze on

jest ostrotukiem,

wiec niby roman-

tycznym 3 mimo

tego on nie ob-

szedt sie bez ko-

lumn i brusu i

fryzu z Kklassy-

cyzmu wzietych.

Gdy staniesz nie-

co na uboczy, juz

cie uderza widok

koputy wiencza-

cej skrzyzowanie

sie ramion, co

wecale niejest,jak

wiecie, mysla go-

li RAINIR (ssems) ZKOSCIOLA SS. JASA IPAWEA. tyckg. Nadto ze
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zewnatrz Scian bocznych kosciota pokazuja ci sie pi-
lastry skromne, wznoszace sie od ziemi az pod okap
kosciota. Wiesz co one znaczg? One radeby zasta-
pi¢ owe przypory, co wgotycyzmie podtrzymujg $cia-
ny katedr, co tak czesto zamieniajg sie nawet w przy-
porne arkady, a prawie zawsze tak poteznie wyste-
puja na zewnatrz istrojg swoje szczyty calem bogac-
twem fantastycznym dzierganych przezroczystych
ozddb, wzlotnych, eterycznych. Zamiast okien ogro-
mnych gotyckich, tutaj widzisz okna poétkoliste, kto-
rym sie romantyka poéinocna ani przy$nita.

Niema tedy dziwoty, ze oczy ciggle od tej facy-
aty uciekajg do pomnika stojgcego obok niej, bo wnim
fantazya wioska zyje ioddycha juz jako we wlasnem
ciele swojein. Jestto posag na koniu wystawiony na
cze$¢ wodza Coleoniego, a to jak stycha¢ z dwdcli po-
wodow; bo naprzod ten Coleoni miat by¢ pierwszym,
ktory wpadt na mysl uzywania dziat w polu— a po-
tem on zapisat rzeczypospolitej dwakro¢ sto tysiecy
dukatéw, pod warunkiem, aby go uszanowata konnym
posagiem. Wiec mu tez postawili ten posag.

Przypominam wam . Ueksa/nctra heopardo, boc¢
to on skomponowal owe znane wam a tak cudnie
piekne podstawy bronzowe, pod sztandarne maszty na
placu S. Marka; oto réwnie jego dzietem jest takze
to podnoze renesansowe pomnika Coleoniego. Na tern
podnozu nauczy¢ sie mozna, jakiej to dziwnej potegi
Sg Oowe proporeye wymiarOw w przestrzeni: one niby
abstrakcyjne, beztreSciwe ajednak beda petne dzwie-
ku i wdzieku; te linie iprzestrzenie zagrajg harmo-
nia, bvle je wywotat najaw cziek z harmonig wdu-



300

szy a melodyg w oku. A co wiecej, wszak podndze
to jest Srodkiem tylko a nie celem, jest rzeczg tylko
utylitarng! ajednak z niego widzisz, ze gdy sie takiej
rzeczy utylitarnej dotknie mistrz prawdziwy, juz ja
odzieje najwyzszym urokiem. Bo cho¢ zaden przed-
miot, niemajacy celu w sobie samym, nie zamieni sie
nigdy na dzieto sztuki prawdziwej, tworczej, przeciez
pod rekg istnego artysty stanie sie osnowg dla sztu-
ki nadobnej, co to umie stroi¢ i milic.

Zaprawde, patrzmy na to podnéze; Leopardo
z mistrzowska umiat dobra¢ nawzajem wymiaréw
wszerz, wzdtuz i wzwyz! Od dotu cokut zdobny, je-
dnak nie przesadny; na nim staneto sze$¢ kolumn ko-
rynckich, przypartych do $cian gtdownego ciata pod-
noza a przeciez silnie wystepujacych, a umieszczone
sg w ten sposob, ze cztery z nich zajmujg cztery
krawedzie podno6za, a w $rodku kazdej szerszej jego
$ciany umieszczona jedna kolumna. Nad temi sze-
$ciu kolumnami brus, powyzej nadbrusie (fryz) bo-
gato ozdobione ptaskorzezbg; wiec tutaj tarcze, zbro-
je, armatury, konie skrzydlate it. p. ato wszystko
splata sie arcywdziecznym arabeskiem. To podnéze
niepomatu poteguje wrazenie i znaczenie samego po-
sagu, a przeciez mimo ogromu swojego i poréwnania
ze samym posagiem, mimo bogactwa swojego przy-
stroju, to podnéze jest tylko wtérowaniem samej fi-
gury, jest jedynie czeScig podrzedng catoSci; tutaj
wyraznie znaé, ze nie posag dla podnéza, ale podno-
ze dla posagu; ato nie zawsze tak bywa wpodobnych
pomnikach.

Samg atoli posta¢ spizowg Coleoniego skompo-
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nowal Andrzej Verocchio (ur. r. 1422, f 1488) flo-
rencki mistrz. Mowig ze wiasnie wtedy, gdy An-
drzej juz konczyt modelowanie konia, kilku szlach-
ty weneckiej intryzkami na tern postawili, ze nie on
ale Vellano miat mie¢ polecone sobie modelowanie
figury samego wodza. Verocchio, styszac otern, tak
zaptongt gniewem, ze chwyci! za miot i zgruchotat
gtowe rumakowi; po czem zcicha i spiesznie wyniost
sie z Weuecyi do Florencyi. Signoria wenecka, do
zywego obrazona zuchwalstwem artysty, pisze do nie-
go, aby sie nie wazyt stgpié nagrunt republiki, je-
zeli nie zyczy sobje postrada¢ gtowy. Nataka prze-
stroge odpisuje swoim torem Verocchio. «Nie oba-
wiajcie sie, najmosciwsi panowie, bym miat przekro-
czy¢ granice panstwa waszego, bo tatwiejby mi przy-
szto przyprawi¢ nowy teb mojemu koniowi, niz wam
przyczepi¢ napowr6t ucieta glowe moja.» Odpowiedz
ta zgrabna podobata sie najprze$wietniejszej Signo-
rii; wiec zaprasza mistrza Andrzeja, by wrdcit do
Wenecyi, naznaczajagc mu we dwojnasdb wieksza pen-
sya. Wiec tedy Yerocchio znéw krzata sie w We-
necyi i zwawo i usilnie zajmuje sie modelowaniem
konia. Jednak biedakowi juz czasu zabrakio by do-
konczy! dzieta; bo tak. upornie pracowat nie folgu-
jac sobie wtej robocie, iz sie zapracowat na Smier¢—
i umart. Wtedy Leoptrdo podjat sie odlewu i do-
konat go wielce szczesliwie.

Wpatrujac sie wten pomnik, widzimy juz wy-
razniej -jak to we Wioszech ten wiek XV przetart
sobie do czysta oczy iumiat Swiezem, rannem spoj-
rzeniem ujg¢ z mitoscig nature. len ( oleoni spizo-
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tiera, widzisz go, jakby byt zyw. On siadt sobie
z ukosa a z fantazyg na tym rumaku ; lewe ramie
wysungt na przod, a prawy bok cofnagt nieco w tyt.
Glowe wlewo zwrdcit— Nogi wyprezone, sztywne!
Przez szklo przypatrzytem sie twarzy jego. Profil
ostry, fizyonomia harda i szumna. Co za mina!
Zna¢, ze Swiat caty w oczach jego furdg. U konia
za$ gtowa i kark przypomina owe, znane nam, ruma-
ki starozytne a umieszczone nad portalem S. Mar-
ka; reszta modelowana, jak sie zdaje, zzywej natury.

Gdy staniesz we wnetrzu kosciota S. Jana iPa-
wiha, ze wszech stron otoczg cie pomniki i grobow-
ce, a zastepy ich tak liczne, a znaczenie ich tak
wielkie, ze ci sie trudno z razu upamigtaé. Bo tu
iScie panteon sztuki i wielkich wspomnien dziejo-
wych.

Stuchajcie, jakie imiona brzmig z tych pomni-
kéw : Valier, Morosini, Loredano, Vendramin, Bra-
gadino, Mocenigo, Cornaro it. d.— | tutaj potomno$¢
uczcita hotdem pamie¢ wielkich mezow Wenecyi;
wiec im tez cudzoziemiec z dalekiej obcej ziemi skio-
ni sie z serca, bo w kazdym uczciwym zyje posza-
nowanie dla cnoty obywatelskiej, nie litujgcej zywo-
ta, ani trudu, ani krwi dla idei, ktéra drga w dzie-
jach swiata; to uczucie poszanowania zyje w kazdym
cztowieku mimo réznic narodowych, mimo oddale-
nia krajéow i wiekéw'. Co wielkie i zacne, cho¢ u-
miera dla doczesnego Swiata, zyje przez wieki w $wie-
cie ideatow pieknosci.
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Lecz jak kosciot S.Jana i Pawfa przytulit do
siebie popioty najzacniejszych synéw Wenecyi, tak
ten panteon wielkich czynéw stat sie zarazem pan-
teonem dla wielkich mistrz6w w sztuce; wiec Swie-
tne skulptory i malarze i architekci, wiec Lombar-
dowie i Vivarini, Carpaccio i Catena, Tycyan, Tin-
toretto i Pawet zWerony sa obecni nieSmiertelne-
mi dzietmi wtych przestrzeniach panskich. Bo w ser-
cu $miertelnego cztowieka $lubi sie chetnie zacnosé
a prawda z pieknosci poczuciem. Wiec nie dziw,
ze sztuki piekne zcieptg mitoscig strojg pamiec lu-
dzi, co sie oddadza w stuzbe jakiejs wielkiej, zacnej
mysli, co stali sie uosobieniem zywem swojego ludu i
czasu swojego. A co w zyciu historycznego czio-
wieka byto famaniem sie i poswieceniem, to wcie-
la sie widomie wjego pomnik grobowy, przez wiel-
kiego mistrza wykonany. A lud i popioty swoich
bohateréw i te dzieta swoich mistrzéw sktada w ofie-
rze w przybytkach Parnskich. Swiete przestrzenie
otulajg pamieé¢ znikomego cztowieka wiecznosci au-
reola.

Nie bede wam prawit w szczegdlnosci o tych po-
mnikach historyi i artystycznej tworczosci; tych kil-
ka powyzszych stdw niechaj wam bedzie skinieniem
wskazujgcem, jak znakomitych, jak niezwyktych rze-
czy moglibyscie sie spodziewa¢, gdybym wam mogt
opisa¢ wnetrze tego kosciota; bo dawna Wenecya,
zanim spréchniata wsobie, miata liczny poczet wiel-
kich ludzi, tudziez umiata i chciata ich uczci¢ zacnie,
wiekopomnie.

Przeciez nie pozegnam tej $wigtyni, nie wspo-



mniawszy o0 arcydziele pezla, co zaiste jest jednym
z najdrozszych klejnotéw sztuki w Wenecyi.
Zaszedtem do zakrystyi— ona w kolo ozdobiona
jest ptaskorzezbg marmurowg , silnie od $cian wy-
stepujaca; te rzezby Swiadkiem nieznekanej, diugo-
letniej pracy, co nie zalowala sobie trudu i cierpli-
wosci bez granic, by unaoczni¢ Swiete dzieje, co
tchem swoim nadaty nowy zwrot ludzkiej historyi.
Przeciez silniej, niz owe prace nieznekane, przywo-
fato nas do siebie jedno znajstynniejszych dziel wiel-
kiego Tycyana. Obraz ten byt wiasnie ustawiony
w $rodku zakrystyi, bo go wtenczas kopijowal malarz
miody. Osnowg jego jest: «Smier¢ S. Piotra me-
czennika. » Scena. Pogranicze lasu, roste drzewa
wznoszg wysoko konary swoje, u spodu ciemni sie
gestwina, wiatr szarpie gateziami. Z daleka réwnina
przycisniona atmosferg smetng, posepna. S. Piotr
juz powalony na ziemi, nad nim morderca, jedng
reka trzyma szaty meczennika, druga podnidst, by
puginatem zadaé cios $miertelny. Towarzysz S. Pio-
tra, strachem zdjety, glowe zwrécit patrzac na wy-
konanie zbrodni , ale calem ciatem juz sie ma ku
ucieczce— Wicher pomiata sukniami jego. Na g6-
rze, wérdd gatezi spuszczajg sie aniotkowie, niosgc
meczenska palme. By¢ moze prawda, co niektorzy
znawcy twierdza, ze ten obraz jest nieco maniero-
wany idowodem, jako sceny gwattownego ruchu, pet-
ne okolicznosci, nie odpowiadajg usposobieniu Ty-
cyana i calej weneckiej szkoty, celujgcej raczej w ci-
szy spokojnej, obecnej chwili, petnej uciech blogich
i wesela. To by¢ wszystko moze; mimo tego, ten



obraz uderza ogromnem wrazeniem, jestto dramat
iScie Szekspirowski. Przestrach, zgroza, jak zly
sen, dyszy wtym obrazie; a ta natura, otaczajaca to
powietrze, tak z mistrzowska wtoruje tej okropnosci,
ze zdaje sie, iz iscie krzewy, trawki, ziota zatrzesty sie
trwoga i, jakby czujgce istoty, dygoca na widok stra-
szliwego mordu.

Dziwne to miasto ta Wenecya! Zaledwie sie uczu-
cia nastroity uroczystoscig i groza, gdy znienacka
stanie przed tobg zjawisko lube, miluchne i petne
wesela, co lekkim u$miechem sploszy szare obtoki
z serca i zaSwieci w niem jasnym, wesotym promie-
niem. Wystepujac z kosciota S.Jana i Pawta, wspo-
mnienia powazne sztuki ihistoryi brzmiaty mi w du-
szy, jakby ogromne requiem przez duchdéw S$piewa-
ne, gdy, obejrzawszy sie wkoto, oczy mimo wiedzy
zatrzymaly sie na Scuola di Marco, co pod katem
prostym przypiera do rogu samego kosciota.

Ta Scuola jest kompozycyi Marcina i Piotra
Lombardo, a wybudowana w r. 1485, nalezy tedy
dopierwszej epoki renesansu. A wieciejuz co znaczy
ten wczesny renesans, wspomniatem wam 0 nim juz
na innem miejscu. *)

Otéz méwitem dopiero, jakto styl gotycki, tak ob-
cy i cudzy, z wierzchu tylko przylgnat do fantazyi
mistrzéw wtioskich, bo ich urzekta oddawna klassy-
cznos$é, tetnigca i we krwi ludéw wioskich i wtrady-

*) Dodajemy objasnienie, ze Scuola znaczy dom przezna-
czony dla bractwa lub innego stowarzyszenia, zawigzanego w ce-

lu uczynkéw mitosiernych.
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eyach, przekazujagc im na ich wiasnej ziemi pomni-
ki starozytnej historyi. Nie dziw tedy, ze gdy $re-
dnie wieki juz miaty sptyng¢ Swiatem, AYiosi byli
pierwsi wsrod wszystkich narodow europejskich, ktd-
rzy, idac za popedem swojej natury, znéw catem ser-
cem oddali sie klassycznej sztuce, ktorg niby tuz
mieli pod rekg. Prawda, ze mistrze wioscy wow-
czas nie znali jeszcze klassycznosci prawdziwej , bo
staro-greckiej, co tak mistrzowska i przeczysta;, praw-
da, zetg ldassycznoseig, ktora teraz przejeta wioskg
architekture, byta fantazya budownikéw starej Ro-
my, onej uczennicy Hellenbw a macierzy nowozy-
tnych ludéw,—to prawda! Jednak ten powiew wiel-
kiej zapadtej rzymskiej historyi, ktéry szedt z ruin
a rozsypisk, wystarczyt, by orzezwic¢, odswiezy¢ du-
cha nowoczesnej architektury; a, co wiecej, starorzym-
ska budowa zistoty swojej sktadniej sie nadawata do
potrzeb i daznosci nowozytnych niz styl grecki. Tak
sie wiec stato, ze renesans jest istnym synem nowo-
zytnej italskiej fantazyi. Wszak Filippo Brunelle-
sclii (ur. 1375— 1444) jest pierwszy, ktory glebszem
wpatrzeniem sie we wzory starorzymskie geniuszem
swoim nadat zwrot sztuce; wiec on stusznie moze by¢
uznanym za ojca nowozytnej architektury. Przeciez
gdy on rodzit sie we Florencji, gdy tam dobit sie
wieAcow swoich, wiec tez we Florencjd dopiero o
nim mowi¢ bedziemy. Tak tedy styl ten renesan-
sowy dorastat jrozwingt sie u WRochow w swojej pie-
knosci jeszcze wtej epoce, gdy inne ludy europejskie
budowaly jeszcze i czuly z gotycka. W iec ta resz-
ta Europy pézno dopiero przyjeta u siebie tego lu-
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bego goscia, co im przyszedt przez Alpy, jako wy-
staniec nowego zwrotu w dziejach sztuki. | byt to
iscie poset od nowej epoki pieknosci! Architektura
renesansu juz nie teskni bez granic za dziedzing nad-
gwiazdng, ani sie zrywa z ziemskiej doczesnosci
w Swiaty nadniebne , jak to czynit gotyk, w ktérym
kierunek linij tak pionowy, niebolotny, strzelisty!
Renesans, na miejsce tej tesknoty bez granic, rad t3-
czy¢ idealno$¢ z zyciem doczesnem, rad zestrajaé
kierunek poziomy z pionowym ijemu lube stwarza-
nie owej harmonii wymiarow, w ktorej wysokos¢ bu-
dynku, jego szerokos¢ i dtugos¢ sptywajg trilogiem cu-
dnym, wiec owg rytmicznoscig, ktéra brzmi i wkaz-
dym, choc¢by najdrobniejszym, architektonicznym
szczegOle. A poczucie tego wspltdzwieku jest wia-
$nie , jako wiecie, wrodzonym instynktem wioskich
szczepOw, a zapukalo najwyzszag potegg wsercu Pal-
ladiusa; ten wszelako juz nietak jest synem itwér-
cg renesansu, jak raczej winien by¢ uwazany za czy-
stego klassyka.

Jezeli atoli zechcecie blizej jeszcze zrozumieé
czem jest ten renesans, zwiaszcza wpierwszym okre-
sie jego zywota, wiec nie zapominajcie, ze owo wskrze-
szenie form rzymskich spélczesnie sie zeszto ztg epo-
kg liistoryi, gdy miasta wioskie zakwitty calg peing
sil3 swoja, gdy zamozno$¢ i handel, wzbiwszy sie
w nich do niestychanego dotad stopnia, zapality je
szlachetng zadza, by tych bogactw uzyé na wywota-
nie dziel sztuki, coby $wiadczyly po wszystkie oScien-
ne ludy i po wszystkie nastepne stulecia o zacnosci
wieku i ludu. Nie zapominajcie tez i otern, ze wla-
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$nie ten wiek pietnasty byt wielce rzutny, a prawie
awanturniczy, ze nadéwczas w duszy wszech ludow
Europy rodzita sie nowa historya, zeim tedy byto ni-
by parno na sercu, ze jaka$ cheé miodziencza, nieskon-
czona rozpierata umysty. Wszak wiecie, zeten war,
w sercach kipigcy w pietnastym wieku, przygotowat
owa, cho¢ poézniejsza, excentryczng filozofig niekto-
rych Witochow, ktorg poréwnano tak trafnie do la-
wy a zuzelic wulkanéw, pietrzacej sie zuchwatym,
dzikim nietadem.

Nie wypuszczajagc z bacznosci tych wszystkich
cech owego okresu, pojmiecie, ze, zwlaszcza w We-
necyi, bogate dekoracye i kosztowna zdobno$¢ i stroj-
nos¢ staty sie cechag owej architektury renesansowe;j.
Styl ten, cho¢ sie zapatrywat na formy starorzym-
skich budowli, umiat im nadac spojrzenie i uczucie
nowozytnych czasow. Prawda, ze wiasnie to pra-
gnienie bogatej, sutej ornamentyki stato sie, miano-
wicie wWenecyi, wielu wad powodem. Jakoz ten
renesans , uniesiony wdziekiem wiasnych ozdob i
przystrojow swoich, czesto staje sie tutaj tylko or-
namentykg zewnetrzng, dekoracya powierzchowna.
Tak tedy w dzietach architektonicznych tego stylu
a wieku zwykle nie spostrzegasz organicznej my-
$li, ktéraby tak #aczyta wszystkie czesci budowli,
izby one, nawzajem z siebie wyptywajac, wigzaty sie
w jedng Scistg catosé. Co wiecej, ta ornamentyka i
przystréj czesto nie rodzi sie bynajmniej zistoty samej
budowli, nie odpowiada tym architektonicznym cze-
sciom i szczegdtom, ktorych jest ubraniem. Wiemy
jakto w budowaniu greckiem, wiec zaprawde Kklas-
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sycznem, wiasnie kazdy szczegdt, bedacy przystrojeni,
jest zarazem wynikiem technicznym, warunkiem mo-
cy, trwatosci, budowania (statyki)— i jakto nawzajem
kazdy takowy szczegot, thkémaczacy sie z potrzeby wy-
rozumowanej, staje sie zarazem przystrojeni catego bu-
dynku, jakto ozdobienie kazdego szszeg6lu odpowiada
jego istocie a przeznaczeniu. Ot6z wyznajemy, ze
renesansowi, zwiaszcza w pierwszej jego epoce, bra-
kuje tej prawdziwie klassycznéj zalety. Przeciez wy-
pada mie¢ na wzgledzie, ze ten niedostatek nie tyl-
ko pochodzit ztad, ze nie znano jeszcze architektury
greckiej, ale, co wiecej, ze studya Owczesne nad archi-
tekturg starorzymska nie byty nawet wystarczajace;
patrzano si¢ na te pomniki dawnego $wiata, pozy-
czano od nich ornamentyke, nie majgc wzgledu na to,
iz te pomniki pochodzity z ré6znych wiekéw a epok
rzymskiej sztuki.

Lubo trudno zaprzeczy¢, ze te wady, powyzej
wspomniane, wielce czesto spotkaé mozesz w budo-
waniach renesansowych, jednak i to prawda, ze na-
wet i w pierwszej epoce tego stylu nie rzadko po-
jawiali sie arty$ci budownicy, co, wiedzeni szczesli-
wym instynktem pieknosci, umieli w tych budowa-
niach stworzy¢ cato$¢ organiczng i zwigza¢ ornamen-
tyke ztrescig catego budynku. Tacy mistrze sg zai-
ste prawdziwymi mistrzami. Chciejmy réwniez ba-
czy¢, ze owe powyzsze niedostatki znikaja zrenesan-
su wioskiego w drugiej jego epoce, a lubo prawda,
ze ten drugi okres, bedacy najsSwietniejszym wykwi-
tem tego stylu, jak wszystko co piekne na ziemi,
wczesnie umiera, bo zyje tylko odr. 1500 do 1540;
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przeciez ten styl wywart ogromny wplyw na naste-
pne stulecia; wszak on odzywa sie czesto dzi$ jesz-
cze w spotczesnych nam budowaniach.

Wszak chodzac po kosciele Frari dopiero uczy-
nilismy uwage, Ze ten styl renesansowy z taktem
prawdziwie artystycznym umie sie zastosowa¢ do
przedmiotéw; jakoz, ile razy on nic stwarza dziel
sztuki majacych samg pieknos¢ za jedyny cel swdj,
bedacych wiec same przez sie celem swoim, wiecile
razy zabiera sie¢ do przystrojenia przedmiotéw uty-
litarnych, bedacych jedynie $rodkiem do jakiego$ ze-
wnetrznego celu, stowem, ile razy ten renesans staje
sie sztukg nadobng—juz wtedy on zawsze wymysla ta-
kie 0zdoby, takie formy i upieknienia, ktére wskro$ od-
powiednie sg przeznaczeniu tych przedmiotéw. ta-
wy koscielne , ozdobione jak przystoi tawom, ramy
obraz6w majg ksztatt ram, stowem, kazdy sprzet ma
przystroj wyptywajacy wprost z jego natury. Lecz
o tern wszystkiem wiasnie juz powyzej méwitem. Te-
raz warto tez wspomnie¢, ze ten styl réwnie szcze-
$liwym instynktem umie sie zastosowaé do materya-
tu, ktérego uzy¢ ma budownik. Renesans inaczej
komponuje i zdobi, gdy mu wolno szafowa¢ marmu-
rem, a inaczej, gdy prosty cios ma na rozkazy swo-
je; 1 znébw inne ma pomysty, gdy mu przyjdzie sta-
wiaé z cegiel, i zndw inaczej sobie radzi, inne kom-
ponuje formy, gdy mu przyjdzie z drzewa strugac
dzielg swoje. Renesans prawdziwy nie znal nigdy
onej préznosci ktamliwej , gospodarujacej w czasach
naszych, wktérych tynk biedny udaje ciosy a mar-
mury , a pezel pomaga mu do niezgrabnego kiam-
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stwa, w ktorych drewniane kije maskujg sie w ko-
lumny greckie a kapturzgc sie stomianym wiechciem
zmyslajg glowice doryckie. Wiec tez gdy troszke
na slocie postojg, poznasz, Ze to liche komedyanty,
ktérym zaledwie udawaé lokajow, przebraty sie za
bohateréw. Renesans nie oszukuje nigdy, nie wsty-
dzi sie nigdy swojego materyatu, bo nawet iwtedy,
gdyby miat z drzewa budowac, stworzy istne dzieto
pieknos$ci, wyzsze wdziekiem i urokiem niz nieje-
den potwor architektoniczny, pysznigcy sie ciosem
i marmurem. Ta gienialno$¢ jego jest wiasnie jego
chwata.

Wszak to wszystko, cosmy powyzej o renesansie
rzekli, odnosi sie do og6lnej powszechnej jego cechy
a istoty. Rozumie sie , ze on mieni swoj charakter
wedle réznych szczepdw a miast italskich. Jakoz
to, cosmy powyzej zwiaszcza o niedostatkach tej epo-
ki renesansowej rzekli, stosuje sie gtéwnie do bu-
dynkéw weneckich. Wiec pobtadzilibySmy nie lada,
gdybysmy np. pomacili formy tego stylu, wihasciwe
tej Florencyi tak giebokiej igrozy petnej, tak wiel-
kiej wkompozycyi dziet sztuki, z renesansem co sie
pojawit w Wenecyi. Teraz nie czas prawi¢ o Floren-
cyi lub o renesansie innego miasta wioskiego; oba-
czmy raczej jak on nam sie wdzieczy w Wenecyi.

Renesans dos$¢ po6zno stangt w tym grodzie wo-
dnym ito bylo szczeSciem dla niego, bo zastat We-
necja, bogata, optywajaca w zamozno$¢, w wielko-
§ci doczesne i chwale, a uczucie wlasnego znaczenia
Swiecito w sercu Wenecyan jasnym, wesotym pto-
mieniem.
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Geniusz nowozytnej epoki ocknat sie wWenecyi
jakby ws$rod wiosennego poranku, uczut sie mtodym
i szczesliwosci petnym; wiec z sercem lekkiem, ra-
dosnem rad byt SpiewaC na wyscigi z ptaszkami mi-
tosci piesni i kocha¢ sie w zywota kwiatach, co bty-
szczaty rosg $wieza; wiec tutaj ten ludzkosci geniusz,
tak peten swobody, zaledwie nie wedrowat po niebie
z lekkim rézowym obtoczkiem i nie przycisnagt do
siebie gwiazd, by je obja¢ wrzacem kochaniem. Céz
dziwnego, ze ten renesans, bedacy w Wenecyi uwi-
domienicm uczu¢ nowej epoki, mniej baczy na pra-
widta wyrozumowane, na ustawy S$cistej architekto-
nicznej logiki. Wszak on tern mniej ogladat sie na
wzgledy takowe, ze fantazya budownikéw nie tylko
jeszcze nie wczytata sie w rozsypiska harde starego
Rzymu, lecz nadto jeszcze, majac budowa¢ dla no-
wego Swiata, stosowac sie do nowych potrzeb i uczuc¢
Swiezych, sama sobie nadata prawo odstgpienia od
onycli przedwiecznych wzoréw rzymskich, ktore da-
wno kwiatami, drzewami zarosty. Te pomniki tak
byty stare! a ten czas nowy tak miody! | prawda.
Wszak to juz blizko pietnascie wiekéw byto uptyne-
to od onej nocy, gdy gwiazda ze wschodu kolendo-
wata zbawieniu $wiata! Przeciez tej swobodzie lu-
znej, tej fantazyi lekkoskrzydtej towarzyszyto uczu-
cie wdzieku iuroku, wiec jej mozna przebaczy¢, ze
mniej dbata o prawidta ciezkie onego do ziemi przy-
kutego Vitruwiusza, co, cho¢ zyt za czaséw Swieci-
stych Oktawiana Augusta, usecht wjatowym pedan-
tyzmie.

Patrz na t¢ Smole S. Marka, wyrysowang na
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Fig. 26, a bedziesz miat unaocznienie tej fautazyi
wczesnego renesansu. Ta Scuola dwie nam poka-
zuje strony. Jedna jest gtdwng wystawg przypiera-
jaca, jak rzekiem, pod katem prostym do kosciota
S. Jana i Pawta, astrong druga niby boczng ciggnie

Fig. 26. SCUOLA DI S. MARCO. Tom TI.

PODR DOWLOCH. T. II. 40
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wzdtuz wody. Jak ta architektura usmiecha sie do
siebie, jak ona luba i weselna! ona raduje sie mio-
dym zywotem swoim, bo jej tak ucieszno, btogo na
sercu.

Fig. 26 przedstawia nam gtowng facyate naszej
Scuoli. Patrzmy jak to jej poziemie ubrato sie jak
na nieustajgce nigdy gody weselne! Korynckie pi-
lastry podzielity je na pola ksztaltne i zrecznych
wymiarow. W jednem z nich miesci sie portyk na
korynckich kolumnach, nad ktéremi wznosi sie niby
baldak fantastycznie w gore wygiety, nanim figury.
Nad bramg zawieszony zwo¢j kwiatdbw. Winnych po-
lach widzisz jakie$ przepyszne architektoniczne per-
spektywy, niby wspaniale przysionki patacowe, bu-
dujace sie gdzie$ tam w dal; ale to wszystko tylko
dekoracya, to udawane, zmyslone, istne zarty z wi-
dza. Nadtemi pilastrami przepyszne nadbrusie (fryz)
ubrane w wielce bogate a wesote rzezby. Atoli céz
ztego gdy estetycy, nastroiwszy marszczkami czoto,
palcem wytykajg grzeszng swawole fantazyi, poka-
zujac ponizej tego nadbrusia jeszcze pas idacy mie-
dzy kapitelami, co réwnie zdobny, strojny jak ow
fryz! «Tego pasa by¢ nie powinno» «wotajg», tu po-
winna by¢ przestrzen gtadka, jednostajna; patrzcie
jak ten pas i 6w fryz kidca sie z sobg o pierwszen-
stwo! jak kazdy z nich wota na nas irad neci¢ i wa-
bi¢ oczy widza— (FZY. 27 wiasnie pokazuje nam
w wiekszych wymiarach iten fryz i ten pas o ktory
tu chodzi iwyzsze czesci pilastrow tego poziemia)—
«Lecz nie do$¢ tego grzechu» wotajg jeszcze twarde
sedzie, czyli sie godzi aby tak niedostatecznie od-
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dzieli¢ poziemie od pierwszego pietra; ate okna! c6z
to za kapry$ne stworzenia: jedne przystroity sie od
gory szczytem ostrym, drugie okragtym a pilastry
po icli bokach to czyste herezye architektoniczne!
Bo pilaster (ptaskoslup) to przecie niby kolumna, ni-
by filar ptaski przypierajgcy do $ciany; on tedy z i-
stoty swojej wyraza utwierdzenie, wzmocnienie mu-
row, ajednak te tutaj pilastry tak waziuchne a bez-
moce jakby sobie drwity ze $wiata, zrozsadnej wy-
rozumowanej techniki i prawidtowosci wszelkiej. One
przybraty sie we fiochy i floresy rzezbione i usSmie-
chajac sie myslg, ze sie skwitowaty z powotania swo-
jego. A potem prosze patrze¢ na same wierzchowi-
ny tego patacu! Juz nie wspominam o tych wszyst-
kich grymasikach, ktére sie na onycli wysoko$ciach
sejmem zebraty; wystarczy spojrze¢ na sama gore,
jak tam graja na niebie szczyty kragte, fantastyczne,
co dzwigajg figury a posagi wroznych wymiarach i
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postawach. Pytamy co znaczg te kragte szczyty?
One nie majg znaczenia, im nie odpowiada zadna po-
trzeba, to iscie dekoracye bez architektonicznej tre-
§ci, to raczej dzieto malarza niz mistrza-budownika,
tutaj strojnosc a nie istne budowanie jest gtéwnym
wzgledem.»

Tak o tein prawig a wyrokuja estetyki. My na
te ich zale ilamenta odpowiemy krotkiem stéwkiem
a oddawna oklepanem a przez nas podobno juz nie-
raz jeden powtérzonem: «Kto chce piesn zrozumied,
niechaj przewedruje ojczyzne, poety, niechaj zrozu-
mie mowe jego wod i lasbw, mowe gajow i gor i obto-
kéw, niechaj myslg przeniesie sie w czas a stulecie
wieszcza.»

Wszak ta Scuola, jak rzeklem, stworzona byta
przez Lombardow wr. 1485, a powiedziatem juz ja-
kito byt czas dla Wenecyi; bytto, jak wiecie, okres
fantazyi weselnej, kipigcy szcze$ciem, wdziekiem i
zyjaca wiosenng radoScig w sercu. Wnec tez fanta-
zva ta budowata sobie, stroita izdobita wedle chwi-
lowego zachwytu, wiec prosimy przebaczy¢ jej uster-
kom awinom!— A czyli wy panowie estetycy, harde
rabiny umiejetnosci w dzielnicy sztuki, zwiaszcza wy
przychodnie z pétnocy prozaicznej, kwakierskiej, czyli
zrozumiecie ten czas? wy biedaki w paletotach, wkro-
chmalonych kotnierzykach iz obrozg naszyi, czy to
wam sadzi¢ tych poetéw budownikéw, tak szczesli-
wych, tak weselnych i radosnych!

Ba—! znowu moze zbyt mnie uniést kaznodziej-
ski zapal, ale bo tez to arcy-smetny talent ludzi
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upatrywania wrzeczach jedynie stabych stron a nie
widzenia tego co lube, mite iwdzieczne i piekne.

Nie rozumiejcie jakoby Scuola di San Marco byita
ostatnim kwiatkiem tworczosci tego rodzaju! Otéz,
trzydziesci lat pozniej, bo w roku 1517, ciz sami
Lombardowie jeli sie stawiaC tuz przy «Frari» 0w
wyzej wspomniany patac dla innego bractwa i po-
stawili Scuola di S. Rocco. Ta Scuola juz jest
istnym snem wrdzki; takieto czarodziejskie jest to
budowanie w tym swoim bajecznym przepychu a
najwyzszej strojnosci swojej. Wiec tez zaniechaé wo-
le wszelkich opisow, bo pi6éro nie pezel, atrament nie
farba, aja niejestem malarzem. Wiem atoli, ze gdy-
by komu$ dzi$ wjatowej sercem aliczacej na procen-
ta poinocy przyszto do glowy tym trybem budo-
waé, pewnieby go polecono staraniom psychicznym
lekarza.

Juz dawniej, a mianowicie tez ptyngc po Canat
Grande, pokazywatem wam patace prywatne tego
wczesnego renesansu; przypominam gtownie patac
Vendramin-Calergi. Wszak scuole—to takze patace,
ale publiczne; teraz warto przedstawi¢ wam jeszcze
jeden z kosciotéw ztejze samej epoki. Obierzmy so-
bie kosciot S. Zaccaria.

Przeciez, czytelniku moj, nie mysl, zeby mi tak
gtadko przychodzito to przebieranie wsréd mndstwa
architektonicznych pieknosci, bo widzisz nie jedno
kusi a neci piéro moje, czego mi sie¢ z zalem wyrzec
wypada, pragnac, jak wiesz, wspomnie¢ jedynie o
tych budowaniach, ktore sg najwydatniejszemi wyo-
brazicielami swojej epoki a stylu. Pragngc przytem,
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ile moglem, najlepiej wywigza¢ sie z tego zadania,
wsiadtem dzi§ zrana do gondoli, bom umyslit raz
jeszcze zwiedzi¢ te wszystkie pomniki, ktére majg
by¢ treScig mojego opisu, achcac sobie samemu ja-
ko$ unaoczni¢ rozwdj architektury w nastepstwie lat,
trzymatem sie wtej wedréwce wodnej takze chetnie
tejze kolei epok. Tak sie tedy dziato, ze niemato na-
ktadatem drogi i czasu, wiec z potudnia puszczam
sie na péinoc miasta, a ztad znéw ptyne do wscho-
dniej czesci, potem zndéw ruszam z kolei na potnoc,
na zachod i znowu na potudnie. Gondoliery nie rozu-
miejg tych manewrdw, ani poja¢ moga, ze cziek, nie
bedacy Anglikiem, moze by¢ takim dziwakiem— i
maja zapewne stuszno$¢, bo na dobrg sprawe moze-
by sie obeszto bez tych labiryntnych podrézy po
zagmatwanych kiebach weneckich kanatow.

BadZz co badz, jezeli ja dla czytelnika mojego
tak sie wiocze wezykiem po Wenecyi, wypada tez
by czytelnik siadt na chwilke do gondoli i odbyt ze
mng cho¢ drobniuchng okruszyne tej pielgrzymki
mojej.

WystagpiliSmy np. z jakiego kosciota, Scuoli, pa-
facu iidziemy do czekajgcej nas gondoli; ona, chro-
nigc sie przed skwarem stonecznym, podptyneta pod
najblizszy most i schowata sie pod cieniste jego mar-
murowe arkady. A tych mostow tutaj tak gesto, ze
nam ledwie kilkanascie krokéw do tej naszej todzi.
Przeciez dziwna rzecz, ze i tej krotkiej drogi nie
oszczedzili nam gondoliery, bo to ludek zwykle wiel-
ce czujny i stuzbisty. Lecz zapewne niebozeta za-
snety— i niema sie czemu dziwié, twarda to robota
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owo wiostowanie i wiostowanie wsrdd upatu potudnia.
Ale bal—niema ani zywej duszy w gondoli! Wtem
przebiega dwodch bosych ulicznikéw; giestykuluja,
krzyczg, ze oni tu zostawieni na pikiecie przez gon-
dolierow, aby zaraz im zna¢ dali onaszom przyby-
ciu. Wiec, co wyskoczy¢ moga, biegng wrzeszczac
przez most i wpadajg do winiarni pobliskiej. W o-
kamgnieniu nasze gondoliery obok nas: jeden bez
tchu przyciagnat tancuzkiem gondole, drugi do niej
wskoczyt, wysunat deske, amy, ‘po desce wszediszy
w $0dZ, zmeczeni, strudzeni do ostatka przypatrywa-
niem sie wonym patacu, w kosciele, Scuoli, z prawdzi-
wg rozkoszg siadamy w budce czarnej na tych sy-
baryckich poduszkach. Patrze na naszego gondolie-
ra, co stangt na przodzie: twarz jego tak purpurowa
jak to wino, ktérego znac nie wlewa! za kotnierz. To
spojrzenie zrozumiat bystry cztek, wiec usmiecha-
jac sie wola na tamtego, ktéry u steru: «pracujmy
dzielnie, bo wypiwszy butelke za zdrowie naszych
panstwa, mozemy zpewnoscig liczy¢ na ich wspania-
tomysIinos¢.» Obadwaj wiostujg nielada stekajagc. A
czy drogie wino, zapytatem? Niezmiernie drogie, od-
rzekt gondolier, tak drogie, ze wielu z miodszych
gondolierdw zabiera sie do woddki.» «To zleb rze-
kiem — «l bardzo Zle», odrzekt gondolier «bo jak po
winie to cztek sobie jako$ wesot izdroéw irad S$pie-
wac, apo wodce to kiotnie, bojki i noze, wiec Smierc
albo przynajmniej niemoc na cale zycie. A potem,
widzicie panstwo, gondoliery z waédki gtupieja !»
Wskazalismy dokad jechaé. «Benissime!» odpo-
wiadajg i juz wijechaliSmy w kanat ciasny, krety.
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Z obu stron wystepujg z wody S$ciany ciosowe,
czarne od spodu, pogryzione woda, co tu wiecznie
sie pluszcze i wskakuje na gtazy, i chlupie i betko-
ce. Patrzysz w gore, wiec gdzie$ tam na wysoko-
$ciach pas jasny nieba, niby olbrzymia szpara, co
dziwnie btyszczy i mieni sie obok tych ciemnych,
szarych, burych, staroczesnych gmachéw. Te budo-
wania podsadziste— to sg tylne strony pafacow, ich
nice. Od dotu, od wody wznosi sie kilka stopni ka-
miennych prowadzacych do drzwi; jednak widaé, ze
przez wiele lat te drzwi nie byly otwierane, one za-
bite na Smieré. Tuz obok nich nad cokutem wystaje
ze Sciany rzezbiona gtowa lwia, trzymajgca w paszczy
potezny pierScien zelazny; do niego przywigzywano
ongi gondole, ile razy nie od gtéwnego frontu pata-
cu, lecz od zatylkéw chciano wej$¢ do niego. Atoli
ten pierscien dzi$ obsiadta rdza czerwona, gruba na
palec. Obok drzwi z prawej i lewej okna za gestg
zelazng kratg; krata wymyslna, strojna lecz pordze-
wiata. Za nig jeszcze szyby, jednak te szyby naj-
czesciej rozbite, a na kratach, na szybach zawieszone
szmaty grubych, zakurzonych pajeczyn. Spojrzate$
na pierwsze pietro; niekiedy galeryjka wystepuje na
kanat, lecz zapewne oddawna nikt nie postat na tym
ganku: drzwi do niego i okna wszystkie zawarowa-
ne deskami. A cOz dopiero drugie pietro!—Wtem
gondolier, stojagcy na przodzie, krzyczy; glos jego ni-
by $piew, niby jek. Mamy optyng¢ rog kanatu i
wstgpi¢ do innego kanatu; wiec to wotanie przestrze-
ga z gondoli ptynace moze przypadkiem po drugiej
stronie rogu, by unikaty zderzenia. Najczesciej nie-
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potrzebna przestroga, bo rzadko po tych kanatach
spotkasz sie z drugg gondolg; niekiedy jednak, g
mianowicie w stronach ludniejszych miasta, widzisz
jak sie z zarogu wysuwa Ow dziéb zelazny tak cha-
rakterystyczny gondoli weneckich i wysuwa sie o-
wa szyja diuga ptasia— a nietada zrecznie i mister-
nie mijajg sie gondole: juz. juz tylko o wios, a by-
tyby sie starty zsoba, przeciez wywinely sie zgra-
bnie ztej potrzeby, bo one, jakby istoty zyjace, czu-
ja i rozumieja najlzejsze skinienie wiostem. Przeciez
czasem sie dzieje, ze gondole nawzajem sie najadg.
W tedy kazdy gondolier na drugiego zrzuca wstyd
i wine, wiec strzelajg nie komplementami do siebie
wygadujac niestworzone rzeczy, acho¢ z tych jado-
witych dyskussyj. obwinietych dyalektem weneckim,
ani stowa nie rozumiatem, niemato mnie bawity wiel-
ce zrozumiate crescenda glosu ijeszcze zrozumialsza
mimika gestow. A dyskussya dla obu stron, a nie
bardzo zaszczytne tytuty, a gestykulacya yosnie w sto-
sunku oddalania sie od siebie gondoli, bo kazdy im
dalszy od przeciwnika, t¢m zuchwalszy, tern $miel-
szy— a gdy juz sie rozdzielg tak szerokg przestrze-
nig, ze juz i gtosu nie starczy, wtedy nadstawiajg
mimika niemg ale wielce wymowng i raczg sie na-
wzajem jakby telegrafem nieschlebnemi konceptami.

Ta jazda po tych kanatach i kanalikach, ulicach
i uliczkach weneckich to ma do siebie, iz wielce zaj-
muje rozmaitoscig swoja; jedne ulice ciche i puste,
ciemne i ciasne, bez pobrzezéw, do nich domy zwra-
cajg swoje strony odwrotne; drugie ulice szersze ,
promieniste; jedne sg proste, drugie krzywe, jedne
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jednostajne, drugie co chwila poprzecinane innemi
kanatami, wiec na nich petno mostéw to dalszych, to
blizszych, to diuzszych, to krétszych. A najwiecej
juz bawi, gdy jaki$ dom zwrdcit sie podworczykiem
lub ogrédkiem dowody. Tutaj zycie weneckiego lu-
du z pierwszej reki: altanka troszke bakierujaca sie,
ze zerdzi, opleciona winng latoro$la, wniej kobieta
z dzieckiem— po jej ubraniu widzisz, ze znakomi-
ty upat na Swiecie. Stojgca do goéry dnem beczka
stuzy za stot, obok niej na stoikach stomianych lub
pniaczkach dwoch padronéw grajgcych w kosci, lub
kuszacych fortune trzymajac w reku ogromne a wiel-
ce zbrukane karty, Okienko na pierwszem pieter-
ku otwarte , z niego wysciubia sie glowa starej siwiej
niewiasty, co rozmawia z kobietg siedzgcg w altance.
Ta staruszka z6éHa, zwiedta, rozwiesita wiosy dhugie,
siwe,. rozczochrane; glowa wyschia skurczyta sie
w gtéwke drobng, jakby u dzieciecia. Okropne to
te kobiety podeszie wioskie , one, wrychle sie starze-
jac, przybierajag formy prawdziwie ohydne! W in-
nem miejscu widzisz na domie olbrzymig tablice,
z niej lokciowemi literami napis wrzeszczy , ze tu
sprzedajg wino wyborne; tutaj namiotki z ptétna w pa-
sy, porzadne fawy i stoty, okoto nich goscie , naj-
czesciej gondoliery, zwawo politykujgce. Mimo tej
ich obecnosci, na tym dziedzinczyku porozpinane su-
szg sie chusty, nalezace do pici pieknej i brzydkiej,
z dziwng naturalno$cig i naiwno$cig porozwieszane.
Bo te suszace sie bielizny i wietrzace sie suknie
sg prawie nieodstepnym inwentarskim widokiem w we-
neckich kanatach. Wnet znowu inna scena— cza-
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sem na wybrzezu lub na miejscu otwartem warsztat
szewski, krawiecki, stolarski—, idzie robota jak tam
moze, z baczng uwaga aby sie¢ nie spracowaé. Nad
zarem wegli pani majstrowa smazy ryby, odor oli-
wy spalonej zalatuje az do naszej gondoli, a na brze-
gu siadt chtopiec kapigc sobie nogi. Otdzto praco-
wanie rzemie$lnikbw na ulicy, bedgce wskro$ zwy-
czajem a nawet obyczajem wioskim, juz wielce cze-
sto spotka¢ mozesz w Wenecyi. Stowem coraz inne a
inne zyjace obrazki przeptywajg okoto gondoli. Nie-
chaj wszelako nikt w takiej pielgrzymce wodnej przez
Wenecya nie gorszy sie brakiem czystosci, niechaj
nie szuka we Wtoszech Hollandyi, anitez niechaj sie
nie irrytuje tern lub owem, co mu moze w niesmak;
zamiast zadzierania noska, zdrowiej i milej pomy-
§le¢ o malowniczosci takich scen i wystawié sobie,
coby z nich za przepyszny obrazek Urosl z pod pe-
zla Bassandw, lub jakiego llollendra, lub naszego Pi-
warskicgo.

Tak ptyniesz a ptyniesz, az tu znéw krzyczg i
ktoca sie nasze-gondoliery— 16dz nasza sie zatrzy-
mata— wygladamy zbudy. Co to?— Kanat dos¢
wazki, a przed jednym zjego doméw staneta ogro-
mna barka obcigzona drzewem i zatamowala nam
droge. Gondoliery klng — owE flisy zbarki bom-
bardujg ich nawzajem stowkami. Niema co robic,
trzeba czekaé poki drzewa nie zniosg do domu— dos¢
tam duzo ludzi okoto tego sie krzata, nikt przeciez
zbytecznie sie nie sili— biorg sobie tupke po tupce,
bo zycie i tak petne kwasu, wiec po co mu niepo-
trzebnie dodawac goryczy. ( zekamy wiec spokoj-
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floty opfynelo co$ z6ttego— coto? To tupiny z olbrzy-
miego melona, ktore z jakiego$ okna kté$ furknat
w kanat; podobne rzeczy czesto gesto sie tu dziejg
mimo surowych zakazéw policyi, lecz kt6z tego do-
pilnowa¢ zdolen!— Patrzac na te tupiny, co jakby
armady ptyngce ongi na zdobycie Swiata, nasuneta
mi sie historyjka, o ktorej w Krakowie prawie kaz-
dy* wic. Dama , powszechnie u nas znana i szano-
wana, wybierajac sie w podr6z, zabrata zsobg pan-
ne stuzacg z Krakowa. Otdéz, zwiedziwszy znig naj-
gtdwniejsze stolice Europy, pyta sie onej panny™:
»Powiedz mi, moja Kasiu, ktére tez miasto ci sie
najwiecej podobato?»— «Jasna pani» odrzekla Kasia,
«mite bardzo Drezno, prze$liczny Neapol, pigkny to
ten Paryz, ale niema jak Wcnecya; w niej to stuzyé,
zy¢ i umiera¢.» — «Niezgorszy gust» pomyslata lir. S.
«lecz powiedz mi, dlaczego cisie wiasnie Wenecya
tak podoba?» Po niejakich korowodach Kasia tym
trybem sie wynurza: «A widzi jann pani, bo to
w Wenecyi niema dtugich ceregiclow ; tylko okno
otworzy¢ i chlup z miednicy do wody— i kwital»
Nie miatem czasu zapuszcza¢ si¢ w uwagi i sen-
sa moralne nad krakowskg Kasig, bo wygadywania
naszych gondolieréw i odstrzeliwania sie onych ludzi
na statku wzmogty sie w huki najpotezniejsze. Ka-
zatem nawr6cié i objecha¢ inng ulicg. Wiec znéw
z kolei po domach skromnych a malowniczych znie-
nacka wznosity sie bardzo opuszczone patace, cza-
sem tez, zanim sie spodziejesz, z kanatu ciasnego,
w ktorym zaledwie dwie gondole wygodnie sie mi-
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ng, wyjezdzasz na wspaniaty Canal Grande i, prze-
ptynagwszy go w poprzek, gubisz sie z gondolg two-
ja w nowym labiryncie pogmatwanych kanatow. A
wiecie, jakto gondoliery znajg wszystkie tradycye a
nawet komeraze o tych pafacach, i jak radzi o nich
prawig, zwlaszcza, ze bajac, pozwalajg spoczaé wio-
stom. Ot6z tak np. niedawno temu, ptynac wezy-
kiem kretym po uliczkach weneckich, stysze z ust
gondoliera wyraz «Palazzo Capello!» —Capello, gdzie
patac Capello?» pytam.—«Ot niedaleko ztad za tym
kanatem.»—«PtyAimy do patacu Capello.»—«Benissi-
me Excellenz '»— | rzeczywiscie wrychle zatrzyma-
liSmy sie przed patacem Capello. On stanat nad dosé
wazkim kanatem. Wysiadtem tedy na przeciwném
pobrzezu, by go w catosci spojrzeniem objgé. Po-
brzeze, na ktér¢m ten patac, jest nizsze od (ego,
na ktérém ja stangtem, tuz obok niego most. Lecz
choé¢ ludna igwarna, cho¢ krzykliwa i ruchawa ta stro-
na miasta, przeciez jako$ tu smutno i szaroburo, a
nawet ubogo. Patac hardy choC nie zbyt ogromny,
a patrzy z panska cho¢ bez strojow, cho¢ spustosza-
ty, gtuchy, oblecialty. On trzechpietrowy, wszyst-
Kie trzy pietra otwieraja sie w $rodku dtugiemi to-
dziami, bo kazda z nich o szesciu kragtych lukach—
po kazdej stronie lodzyi po dwa okna, czyli raczej
po dwoje drzwi, z ktérych kazde majg swdj balkonik
osobny. Obok gtéwnego portalu sa jeszcze drzwi
poboczne, ktore wiasnie sasiadujg z onym mostem.
Na patacu rozpiera sie tablica z napisem : «Madame
Adeéle Bréant, Couturiére francaise.» Wiec to stare
gniazdo dzi$ stolicg szwaczki. A kedy dawniej pysz-



326

nita sie nieugieta duma iKkipiaty namietnosci zuchwa-
te, tam mizdrzy sie zalotnalche¢ przystugiwania sie
fatalaszkami mody i kaprysu, lada komu, co zabrze-
czy groszem. Gdym tak, oparty o przedpiersie ka-
mienne, wpatrywat sie w ten patac, ulicznik maty,
stojagcy obok mnie, dotkngwszy mnie palcem i po-
kazujac owe drzwi, mowi: «widzisz pan, temi drzwia-
mi Bianca uciekata ze swoim Buonaventuri. Ten,
mowigc z krakowska «maty paper» dowodzi, jak lud
wioski zrost z tradycya przesztosci, a zwiaszcza jak
to lubi pamieta¢ skandaliczng kronike swoich ongi
panéw.

Przeszedtem przez most, wstgpitem temi drzwia-
mi. Sien niewielka, sklepiona, tynk obleciat tu i ow-
dzie, wiec mury Swiecg zywa cegla. Na $rodku Scia-
ny, przeciwnej gtdbwnemu wchodowi, niza z utomkiem
figury. Kurzu warstwami na palec i opony paje-
czyn. Dziwna to rzecz, ze francuzka pani, dostar-
czajaca elegancyi Swiatu , cierpi ten nietad i nierzad
plugawy. Schody, umieszczone od dziedzinca, prowa-
dza na pietra. Wstapitem na pierwsze pietro, tam
ganki kamienne, podwoje wielkie , lecz wszystko ja-
kie§ podszarzate, zaniedbane; po gankach na sznu-
rach porozwieszane suszace sie bielizny, 6w inwen-
tarski ,a stereotypowy widok w Wenecyi; lecz tym
razem bielizna strojna, damska a cienka. Drzwi
skrzypty, jakas pannula, do$¢ podobna do paryzkiej
modystki, zaprasza, aby przeciez wstgpi¢ do maga-
zynu pani Adeli Breant i przypatrzy¢ sie mister-
nym utworom. Podziekowawszy za uprzejmos¢ i
jako$ sie wymoéwiwszy, znoéw wrécitem do schoddw.
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I znéw wystgpitem na kanat onemi drzwiami, kto-
remi niegdy$ piekna Bianca rozpoczeta awanturng
karyere swoja.

Moze zywot tej dziwnej kobiety nie kazdemu
z czytelnikbw moich obecny, wiec opowiem choc
czes¢ jego i cho¢ w kilku stowach.

W drugiej potowie szesnastego wieku zyt wtym
patacu stary senator Capello, bedacy gtowg rodziny
dawnej, Swietnej, nadwczas juz szeroko rozrodzonej,
piastujacej tez wysokie dostojenistwa w rzeczypospo-
litej. Otdz ten senator miat tylko jedno dziecie —
corke Bianke; zrozumiecie tedy, ze byfa zaprawde
calem szczeSciem, calg nadziejg starca, ajasniata naj-
wyzszg pieknoscig i nadzwyczajnym wdziekiem. |
zapewne trudnoby wam byto, choébySmy jej wize-
runku nie widzieli u ksieznej Bcrry w patacu Ven-
dramin, nie wierzy¢ wte jej urode czarodziejska, gdy
zwazycie, ze to wiasnie byt urok jej powabdw, kto-
ry tak silnie wptynat na cate losy jej zycia.

Zdarzyto sie, ze w r. 1563 Bianka, jak moéwig,
stojac na balkonie patacu, ujrzata przechodzacego
miodzienca tak cudnej postaci i twarzy przeslicznej,
ze jej sie zdawat zaprawde jednym z najpiekniejszych
bogéw olimpijskich, co, przebrawszy sie , jak to zwy-
kle bywa na obrazach Tycyana, zchwilowego kapry-
su w suknie mieszkanca Wenecyi, udawat zwyczaj-
nego $miertelnika. Spojrzata Bianka z balkonu na
pieknego miodzienca, spojrzat i mtodzieniec z bruku
na piekng panne Capello. | stato sieto, co sie milliony
razy zdarza i zdarzato i zdarzaé sie bedzie, ze wije-
dnem tern spojrzeniu oboje w sobie nawzajem na
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piekne przepadli, urzeczeni owem magnetycznem li-
chem, co je mitoScig zowia. Kazde w tej jednej
chwili stato sie zarazem bozyszczem i podn6zkiem
drugiego.

Wiec rozpoczety biegaC lisciki, wiec tajemne
schadzki. Bianka dowiedziata sie od swojego ulu-
bienca, ze sie zowie Pietro Buonaventuri, ze jest
kompanistg handlowym znakomitego domu Salvia-
tich, a nawet krewnym tej rodziny, starego a wy-
sokiego florenckiego rodu; nakoniec, ze jest synem
jakiej$ wielce znakomitej i bogatej damy, zyjacej we
Florencyi.

Szkoda tylko, ze niezupetnie rzeczy tak sie mia-
ty, bo BuonaYenturi nie by 1spdlnikiem handlowym
pana Salviati, tylko prostym kupczykiem w tym do-
mu, ani go tez z pryneypatem nie tgczyto zadne po-
krewienstwo , owszem by1synem ubogich rodzicéw
zgminu, i ze owa bogata wysokiego rodu dama by-
fa zaprawde mityczng poezyg. To wszystko, jak wi-
dzicie, cho¢ nie zbyt sprzyjato stosunkom mitosci o-
bojga kochankdw, przeciez nie byto jeszcze nieszcze-
Sciem. Lecz co byto prawdziwem ziem, to zaiste
charakter pana ulubienca, bo on, prawigc takowe an-
drony swojej pani, bezeenie zmyslat; byt tedy czle-
kiem przewrotnym, anadto bez cienia wyzszego wy-
chowania.

Otoz cosie dzieje. Pewnej nocy przesliczny Pie-
tro, bo wiecie juz, ze iPietro byt przesliczny, otu-
lony pfaszczem, stangt cichaczem na tym tutaj mo-
Scie, jakby czekat na kogo$ — i tej samej nocy
Bianka, cichutko dolezawszy w t6zeczku tej chwili,
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gdy wszyscy mieszkancy patacu spoczeli na piekne
w objeciach Morfeuszowych, wyslizneta sie cichaczem
z poscieli swojej, potem ze sypialnej komnaty, po-
tem zbiegta cichutenko po schodach— co wszystko
byto nietrudno, bo byta boso, wiec nie stycha¢ by-
fo stukania trzewiczkow; nakoniec, majgc podrobiony
klucz wreku, otworzyta ostroznie te drzwi juz wam
znane— i skoczyfa w objecia pana Pietro. Nie wiem
z pewnoscig, jak diugo trwaly te szepty i pogadan-
ki tej pary; koniec koncow miaty trwa¢ do chwili,
gdy juz dzieh zaczynat walczy¢ z nocg o prym. Trze-
ba sie bylo mie¢ panstwu do odwrotu. Ale co6z sie
stato— gdy oboje zabierajg sie do najczulszych po-
zegnan, bieda nadata piekarza, ktory ze Switem zwykt
byt przynosic¢ pieczywo swoje do patacu; on wpraw-
dzie nie spostrzegt tych romansujacych panstwa, lecz
widzgc drzwi tylko przychylone, wszedt i zatrzasnat
je za sobg, a klucz zostat w zamku ze strony sieni.
Co tu czyni¢?— zlel— Juz tu i 6wdzie budza sie
jakie$ ruchy po kanatach. A tu panna Capello bo-
so i w najgtebszym neglizu. Wtedy Pietro nama-
wia do ucieczki, zarzuca jej ptaszcz swoj i obojeu-
ciekaja.

Tym trybem jedni opowiadajg te awanture; in-
ni pisarze, zna¢ mniej romantyczni, twierdzg, ze sie
rzecz miata inaczej, inajmocniej obstajg za zdaniem,
ze ucieczka byta utozona oddawna, bo przytaczaja
fakta, ze Bianka nie tylko nie boso i bez sukni opu-
$cita dom ojcowski, ale ze zabrata z sobg klejnoty
familijne. Niechajze i tak bedzie. Otéz fatwo sobie
mozna wystawi¢, co sie dziato w W enecyi, gdy po
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patacach rozeszta sie wieS¢ o skandalach strasznych.
Przedewszystkiem krewni domu Capello byli rozja-
trzeni do zywego. Jedni pisarze, owi romantyczni,
twierdzg, ze krewni tak sie srozyli z powodu han-
by wyrzadzonej ich imieniu; drudzy,.kronikarze pro-
zaicy, zapewniajg, ze porwanie dyamentéw i peret
familijnych nieréwnie wiecej ich ubodlo-, niz wykra-
dzenie samej panny. Lecz mniejsza o to; to pewna,
ze wszyscy krewni wystgpili przed senatem wolajac,
ze cala szlachta wenecka jest obrazona niechem po-
stepowaniem tej pary. Wymogli tedy na senacie
uchwale polecajacg pogon za uciekajagcymi i ogtasza-
jaca 2,000 dukatéw temu, ktoby zabit Jmpana Pie-
tro— ba, krewni wysytajag nawet mordercow doFlo-
rencyi, majacych na wstepie do tej stolicy przywi-
taé sztyletem szczeSliwego gaszka. Tymczasem po-
gon ich scigata a panstwo miodzi uciekaja.

Co do nas, niechze sobie oni uciekajg— wszak
oni $piesza do Florencyi, i my tam bedziemy, a
wtedy dos$¢ bedzie czasu opowiedzie¢ dalsze przy-
gody tak nadzwyczajnie pieknej a gorgco-sercej pan-
ny Capello.

Po takich i tym podobnych przygodach a wido-
kach, wspomnieniach, ktorych nie brakuje na zadnej
wycieczce przez te ulice Wenecyi, przybijamy wo-
bec kosciota S. Zaccaria, Wystawe jego gtéwng (fa-
cyate) widzimy nafig. 28.

Trudno wypowiedzie¢, jakiem tu zyciem prze-
roznein weseli sie Swiatto na tej facyacie jego; rzek}-
bys, ze tutaj cienie i jasnosci czujg i myS$lg, ze tu
przeczucia nad$wiatne, bezcielesne, eteryczne, zpro-
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mieni ztozone, pojawity sie oczom znikomym czito-
wieka. | zaiste, ruch niestychany a przeciez nie
gwattowny i nie przesadny, lecz peten wdzieku, zyje
w tej architekturze; szczegOty jej sa tak do siebie
dobrane, tak nawzajem sie dopetniajg, iz cie zacliwy-

Tom I1. S 1 ACCAR1A Fig. 28.



332

cg i uniosy, zanim sobie z wiasnego uczucia zdo-
fasz zda¢ sprawe. A te bogate marmury, a te osno-
wy kosztowne , dotkniete przelatywaniem dtugich lat
szeregu, nabraty miekkiej, cieptej barwy, ktora sta-
je sie prawie idealng, gdy w sposobng pore dnia po-
wietrze wioskie otuli je powioka przezroczystg swo-
ich fioletowych rozowych S$wiatetek.

Uwazcie kompozycyg arcyprostg, a przeciez tak
szczesliwg tego kosciota. | tu znajdziecie owbd trilo-
gium, owg troisto$¢ spotdzwiekow.

Bo co do wymiaréw poziomych, idacych od je-
dnej do drugiej reki, widzimy, ze kosciot skiada sie
z trzech czeSci: z tych $rodkowa, jako gtowna, wy-
stepuje nieco naprzod, wiec tez jest wiele szersza
niz dwie poboczne.

Podobnie idagc w Kierunku pionowym , kosciot
sktada sie niby ztrzech pieter; lecz wten sposab,
iz owa wspomniana powyzej czes¢ Srodkowa ma ich
trzy, obie za$ poboczne po dwa.

Pietro dolne, wiec poziomie, spoczeto na coku-
le poteznym , jednak rozcztonkowanym. Natym co-
kule wznosza sie w trzy rzedy kwadraty pooddzie-
lane od siebie listwami wypukiemi. A powyzej tych
kwadratow ciagnie sie szereg nisz od gory zaokraglo-
nych, bardzo ksztaltnych proporcyj. W obu cze-
$ciach pobocznych nisze zamienity sie w okna. Wiec
juz zrozumiecie, zkad ta gra Swiatta i cieniow, i zkad
ten ruch i zycie wskrzeszone, przeciez bez przymu-
su i z catg swoboda.

Nad tem poziemiem staneto pietro drugie: ono
podzielone na czesci szeregiem pilastrow i pétko-
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lumn, miedzy niein roztwierajg sie okna, a jest ich
trzy w czesci Srodkowej gtéwnej, a pojednem w po-
bocznych cze$ciach.

Pietro trzecie za$ wznosi sie, jak widzimy, jedy-
nie na czesci $rodkowej, gtéwnej, i samo skiada sie
znowu z trzech kondygnacyj : pierwsza i druga kon-
dygnacya obejmuje cztery pola. Miedzy polem a
polem i nakrajach po dwa pilastry, i wkazdej kon-
dygnacyi dwa Srodkowe sa oknami; kondygnacya
trzecia jest raczej szczytem péikulistym: na wierz-
chu jego stanety posagi. Ten szczyt arcymiluchno
zdobny, w S$rodku jego okno okragte. Przeciez to
cale trzecie pietro, wznoszace sie tak wysoko nad
dwie czesci poboczne kosciota, bytoby tonem falszy-
wym, razacym. Wiec tez Lombardo, co, jak mowia,
miat by¢ budownikiem tej Swigtyni, umiat sobie po-
radzi¢, bo na tych dwdch czesciach pobocznych po-
stawit Sciane w ksztatcie niby ¢wierc-kota, ktére te-
dy zaczyna sie od rogu czesSci [»obocznych, zatacza
sie do gzemsu rozdzielajgcego pierwszg kondygnacya
owego trzeciego pietra od drugiej kondygnacyi. Ot6z
tedy juz jako$ i to trzecie pietro nie sterczy zbyt
zuchwale nad skrzydtami pobocznemi i wszystko wig-
ze sie w doskonalsza catos¢. Ale co wiecej, mistrz
6w gzems dopiero spotegowat i ozdobit wielce boga-
to, i przedtuzyt go zjednej i zdrugiej strony, nim
jakby obrebujac owe éwierci kota wznoszace sie, jak
rzektem, na czesciach pobocznych, ktére roéwniez na
koncach swoich dzwigajg posagi.

Nie przecze krytykom co prawig, ze ta facyata,
rowniez jak u owych Scuoldw, jest wiecej malarska
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i malownicza niz architektoniczna, ze w niej wiecej
znajdziesz wzgledu na dekoracyjno$é, niz na istote
budowania, ze te potkola, ¢wiercikota na wierzchu,
ze te ozdoby a nawet podzialy tej facyaty nie sg,
bynajmniej w S$cistym zwigzku z wewnetrznym roz-
ktadem Swiatnicy, ze ta facyata nie jest bynajmniej,
jakby by¢ winna, niby uwerturg do opery, zapowia-
dajacg wtresci cate wnetrze— To prawda— Przeciez
tym wszystkim wadom , tak czestym w pierwotnej
epoce renesansu, winnismy przejrzy¢, zwiaszcza pa-
trzagc nate niestychang gracya catego pomystu i po-
mnac , ze za usterki architektoniczne nabyte$ widok
peten uroku i harmonii.

Niepomatu sie zdziwisz, gdy wstgpiwszy do wne-
trza koSciota poznasz, ze zatg facyatg renesansowgq
chowa sie rozktad poziomy wrecz Sredniowiekowy,
wiec takowy jaki bywat w romanskiem i gotyckiem
budowaniu. Znac, ze plan gruntowy wykonany we-
dle starszych wiekéw. Jakoz, w tym rozkiadzie za-
chowany system kwadratoéw; jesttam i obejsScie oko-
to choru (prezbiterium) z wiencem kaplic, tak jak
to czesto bywa w kosciotach gotyckich; widac tedy
wyraznie, ze ten kosciot stangt na pograniczu dwoch
epok, bo Sredniowiekowej i renesansu.

Rozumie sie, ze tez nie braknie Wenecyi innych
jeszcze kosciotow, w ktérych ten pierwszy renesans
stangt niby juz owtasnych silach , na wiasnych fun-
damentach. Tak np., owa S$licznostka, 6w kosciot
S. Maria de' miracoli, takze jest dzietem Piotra Lom-
bardo. Ta facyata jego dwupigtrowa zamyka sie
u gory poétkotem, w ktérem ogromne okno koliste
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otoczone pieciu mniejszemi. Prawda, ze to troszke
dziwacznie— ba! jest tutaj wiecej herezyjek archite-
ktonicznych, a przeciez one takie piekne i miluchne!

I znowu w trzy lata po zbudowaniu przez Pio-
tra S. M. de’miracoli, bo w r. 1483, Tullio Lom-
bardo postawit kosciol S. Giovanni Crisostomo. |
znowu macie przed sobg gracyjny, niewiedzie¢ przez
kogo skomponowany kosciol S. Fantino. Z ksztal-
tow jego wyczytasz metryke jego i poznasz, zejego
urodzenie juz-juz zapowiada pOzniejszy renesans. 1
prawda, on sie pojawit w samym roku 1500. Lecz
po co juz trudzi¢ czytelnika datszem jatowem wyli-
czaniem, jakby inwentarzem tych cudnych peretek
sztuki. Do$C natern, ze po tym wcze$niejszym re-
nesansie nastaje drugi, kedy juz ten styl przemawia
w catej pieknosci mtodzienczej; on juz nie jest owem
wdziecznem pacholeciem, podlotkiem, co pewny swo-
ich urokébw o nic nie pyta, tylko igra i bawi sie
$miejac sie kupidynowrym wdziekiem ; lecz on teraz
juz jest urodnym starszym miodzieficem, co zna sie-
bie i sity swoje, a co czyni, czyni w Swiadomosci
petnej. Wiecie tez, ze w tej drugiej epoce gtéwnie
gospodarzy w Wenecyi mistrz Sansovino. A San-
sovina znacie, moze jeszcze blizej niz ktéregokol-
wiek badZ innego artyste, bom podobno dostatecznie
wam prawit o jego kompozycyach, z ktérych jasno
okazuje sie wdziek i lubo$¢ jego fantazyi.

Gdy atoli budynki Sansorina. w innych miej-
scach przez nas wspomniane, nalezaty do architektury
Swieckiej ; wiec tutaj cho¢ w przypisku dla ciekaw-
szych czytelnikow dorzuémy stow kilka o trybie jego
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budowania koScielnego. Pomijamy mniejszej wagi
Swigtnice przez niego stawiane, jak np. S. Fran-
cesco della Vigna (z roku 1534), ktora, gdy pdzniej
piorun w nig uderzyt, miata odbudowang gtéwng wy-
stawe przez Palladio; nie wspomne tez o S. Marti-
no (zr. 1540), bo wiasnie nawet tuz przy S. Zacea-
ria wznosi sie kosciot S. Giorgio de' Greci, ktory
w dziesie¢ lat pozniej zbudowat Sansovino, a ktory
jest zaprawde jego arcydzietem.

Na fig. 29. widzimy ten kosciot tak charakte-
rystyczny dla pézZniejszego rozkwittego renesansu,
zwlaszcza weneckiego.

| tutaj widzimy trzy pietra. Poziomie pilastra-
mi podzielone na trzy pola, w$rodkowem umieszczo-
ne drzwi, w kazdébm z bocznych okno: te drzwi i
okna ubrane szczytem tagodnym. Powyzej sute bel-
kowanie, a nad niém cokut, w ktérym trzy meda-
liony okragte, a w tych medalionach Swiete wize-
runki. Z tym cokulem zaczyna sie pierwsze pietro.
Na tym cokule znowu stanety pilastry, rozdzielajgce
to pietro na trzy pola: w srodkowem wida¢ wielkie
okno okragte, a kazde z pobocznych pdl u gory jest
ubrane w szczyt, a wsrodku objete okno , ktére te-
dy odpowiada oknu poziemia. Drugie pietro wez-
sze, bo wznosi sie jedynie nad srodkowem polem pier-
wszego pietra; na krawedziach jego stanety takze pi-
lastry, a w srodku tego trzy nisze, z ktérych $rod-
kowa najwydatniejsza, a wszystkie trzy powigzane
w catosci, sam wierzch jest szczytem, na szczycie
krzyz. | tutaj to drugie pietro, by nie bylo zbyt
sterczace, zbyt wznoszace sie nad czesci poboczne
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pierwszego pietra, ma po obu stronach swoich Scia-
ne spuszczajacg sie zwolna, falistg linig, ku rogom
tych czesci pobocznych.

Ot6z macie arcydzieto Sansovina! Formy tej kom-
pozycyi juz mniej samowolne niz $wigtnic Lombar-
dow; przeciez zna¢, ze one si¢ budujg dla wdzigkow
i gracyi. Jakoz, w tym kosciele jest juz blizszy
zwigzek miedzy facyata a wnetrzem; jeden por-
tal na zewnagrz odpowiada jedynej nawie na we-
wnatrz , abrus, fryz it. d. kofczacy od gory drugie
pietro na zewnatrz, odpowiada belkowaniu na we-
wnatrz kosciota. Toz i okno okragte na zewnatrz
zupetnie w swojem miejscu i wewnatrz koSciota. Por-
tal piekny i wspanialy; stosunek pieter do siebie
i Srodka do bokow iscie mistrzowski. Lecz mimo to
sg tu i wadki, o ktorych przelotnie powiem. Tak
trzecie pietro jest samowolng parawanowg dekora-
cyga; nisze drugiego i trzeciego pietra majg szczy-
ty samowolne, w luk sie rysujgce, a szczyty okien
na dole trojgraniaste. Pilastry (ptaskostupy) wsze-
dzie arcy wiotkie i mdte, mianowicie, iz sg ostabio-
ne listewkami obiegajgcemi wkoto— ztgdbudynek
traci na powadze i uroczystosci.

Nie rozumiejmy jednak , jakoby procz Sansovina
nie byto juz w Wenecyi zadnego ljiistrza, coby ro-
wniez godnie a zacnie wyobrazat ten pdzniejszy
renesans! Wypowiem imie, co, cho¢ nie czesto
wspominane , godne, by mu sie pokioni¢!— Byito
Giorgio Spavento, on zgast na samem spotkaniu sie
dwoch stuleci, bo w roku 1500, lecz oczyma duszy
swojej ujrzat architektoniczne formy, majace sie ro-
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dzi¢ Swiatu. Te przeczucia jego nabraty rzeczywi-
tosci w. weneckim kosciele Zbawiciela S. Salvatore.
Prawda, Ze te facyate skomponowat daleko poOzniej-
szy Longhena, Zze Scamozzi dzwignat latarnie nad
koputami, Ze Sansovino nawet trudnit sie calg praca
okoto budowania; prawda, ze nawet Tullio Lom-
bardo takze podobno stat obok przy kresleniu pla-
nu kosciota; to prawda— a przeciez wiasnie gtéwna
mys$l tego kosciota, jego dech i serce, jest whasnym
tchem, wiasnem sercem Jerzego Spavento. Rzutem
piora opowiemy sobie, co sie zapewne dziato w ser-
cu mistrza w chwili, gdy przed wyobraZnig jego sta-
nat wizerunek kosciota, ktoérego nie ujrzat na oczy
swoje doczesne, bo $wiatnica ta dopiero w wiele lat
po zgonie jego ukonczong zostala.

Wstepujesz do wnetrznych przestrzeni kosciota
S. Salvatore, a zdaje sie jakoby historye dbugich
przysztych lat roztworzyty ci tajemnice swoje— ta-
ka legta przed tobg wspaniata perspektywa, taka sta-
neta przed tobg dal gleboka. A przeciez ta perspe-
ktywa nie jest skutkiem poteznych rozmiaréw, lecz
ona jest wskro$ wypadkiem artystycznej kompozy-
cyi Jerzego Spavento. Kosciot postawiony w krzyz
facinski i w trzy nawy. Na ramieniu najdtuzszem
wiec wchodowem dwie koputy plaskie, ajeszeze trze-
cia wznosi sie na skrzyzowaniu ramion; dalej chor
(prezbiterium), ottarz wielki, a wkohcu samym trzy
nisze. Otdz to urzadzenie cate, a mianowicie juz te
trzy kopuly czynig ogromne wrazenie i stwarzajg
wiasnie niby nieprzejrzang magiczng perspektywe.
A przytem szczegOty petne prostoty ; cisza tych ozddb
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i strojow poteguje to uczucie, ktdre w nas sie budzi
w tych przestrzeniach szlachetnych. Tak mysl ko-
pulastego budowania, niegdy$ w Bizancyum zrodzona,
a jawiagca sie wWenecyi wS. Marku, tutaj w koscie-
le S. Salvatore odbywa nowo-zytne przemienienie
swoje.

Wnet atoli po tej drugiej epoce renesansu na-
staje okres prawie czystego klassycyzmu, co sie po-
czat mniej wiecej r. 1540, atrwat do r. 1580, w kto-
rym juz sztuka zwichniona, opojona barokizmem,
zatoczyta sie blizkim upadkiem swoim.

Przypomnijcie sobie, oczem juz wyzej kilkakro¢
prawitem, jakto renesans rozbujalty miodej wiosen-
nej fantazyi, wzigt w XV-m wieku pierwsze potrace-
nie swoje od pomnikdw staroczesnego Swiata; te
pomniki przechowywaty zakletego w gtazach a mar-
murach swoich napd6t strzaskanych ducha klassycz-
nego Swiata. Rzekiem juz razy kilka, ze to nie byt
klassycyzm czysty czyli staro-grecki, lecz éw, co
go po swojemu przeistoczy! niegdy$ stary a du-
mny Rzym. Teraz uwazmy, ze lubo te formy jego
mniej byty czyste i mniej estetyczne niz styl grec-
kiego budowania; przeciez pamietajmy, co sie juz
powyzej rzekto, ze te formy rzymskie nadawaty sie
nierébwnie wiecej do nowozytnych budowli niz staro-
hellefskie, bo tez potrzeby i zycie dawnych Rzy-
mian s blizsze czas6w nowozytniejszych i podo-
bniejsze do naszego trybu zycia. Wiecie takze,- ze
fantazya mistrzow wioskich zrazu nie wyuczyta sie
jeszcze z gruntu tej starorzymskiej architektury, wiec,
parta silnem biciem serca, szuka stylu nowego, do-
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Swiadczg sie; wiec biorgc sobie z niej, ile jej wow-
czas staC byto, gtdbwne motywa, gtowne mysli a de-
koracye, dopetniata reszty lotnoScig swojg a twor-
czoscig petng swobody, lekkiego wdzieku i Uroku.
Bytly to chwile dla nowozytnej sztuki, jakoby pier-
wszej mitosci miodej, ktore zowiemy, jak nam wia-
domo «wczesnym renesansem», co mniej dba o wy-
rozumowane prawidta , lecz pragnie by¢ lubym imi-
tym, bogatym i tchng¢ szczeSciem a weselem. W net
nastaje drugijego okres, gdy juz dojrzalsza wyobra-
Znia oglada sie na wzory rzymskie, lecz jeszcze ko-
cha.bogate dekoracye i stroi i zdobi te dzieta swo-
je, jakby w nich pragneta ulzy¢ przepetnionym u-
czuciom swoim; ta epoka jest okresem Sansovinow,
epoka, o ktorej wiasnie co méwitem. Trzeba mi by-
fo to wszystko czytelnikowi powt6rzyé, aby tern do-
ktadniej mogt zrozumie¢ nastepujaca, a tak wazng
epoke w sztuce.

Lecz zanim o tej nastepnej epoce mowic bedzie-
my, pamietajmy, ze zaiste zaden styl nie zdofa zta-
kiem mistrzowstwum rozcztonkowac, rozdzieli¢ orga-
nicznie wielkie przestrzenie, jak ten renesans tak
wczesny jak i pOzniejszy.— Uwazmy takze, ze wia-
$nie dla tego, iz renesans nie nauczyt sie byt zgrun-
tu starozytnych wzoréw, i wiasnie dla tego, ze on
byt wyptywem swobodnej, igrajgcej mistrza fantazyi,
wiec tez ta architektura jest tak silnem wyrazeniem
indywidualnosci pojedynczych mistrzéw. Kazdy
z tych mistrz6w ma prawie, ze tak rzeke, osobny
swoj styl, bo smak. Wiec historya renesansowej ar-
chitektury jest raczej historyg architektow, ztad wno-
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simy np. o stylu Lombardéw, Sansovina, Braman-
tego i t. d.

Teraz dopiero poméwmy o0 nastepujgcej epoce.—
Jakoz po tej swobodnej miodzienczej fantazyi rene-
sansowej , nastaje czas mezkiej rozwagi i gtebokich
studyow; teraz mistrze nowocze$ni nauczyli sie pra-
widet rzymskich budownikéw i odetchneli uczuciem
onego ludu, co pojagt powotanie swoje w dziejach
ludzkiego rodu na stope olbrzymia, ogromna, a zwy-
sokosci kapitolinskiej skaty skinieniem rozkazywat
Swiatu; stowem, na miejscu onej fantazyi wdziecz-
nej, lekko-skrzydtej renesansu, nastaje czas prawie
czystego Jclassycyzmu, klassycyzmu XVI-go wieku.
Teraz zaczeto budowaé na zasadach giebokich stu-
dyow, na teoryi roztoczonej z catg znajomoscia rze-
czy — W miejscu natchnienia renesansowej epoki
widzimy nauke. Renesans mierzyt proporeye uczu-
ciem, teraz nastaje miara cyrklem. Zachowujac so-
bie na poOzniej charakterystyke mistrzow tego okre-
su, a nalezacych do innych ziem wioskich," wspo-
mne tylko o dwoch, ktérzy ogromnym wplywem
nie tylko na spo6tczesnych, lecz i na przyszto$é diu-
go zawazyli iprzyktadem i ksiegami swojemi. Pier-
wszym byt Giacomo Barozzi zwany Vignola (ur.
1507 f 1573). Onto napisat dzieto «o pieciu porzad-
kach» biorgc sobie na wzor najznakomitsze pomniki
starorzymskie, ate teorye jego nabieraty ciata wje-
go budowaniach okrytych stawg. Drugim mezem byt
znany juz nam Andrzej Palladio. Ocenilismy go
juz z dziet jego architektury Swieckiej tak peinych
harmonii rozmiarébw. Wszak jego ksigzka: o budo-
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po Swiecie mnostwem wydan, stata sie podwaling za-
sadniczg dla mistrzéw budownikéw nowozytnej klas-
sycznosci.

Uwazmy, ze jezeli dotychczas uzywatem wyrazu
«renesans» zamiast nazwy swojskiej «odrodzenia», to¢
juz powod tego wyjasnia nam sie ze stdw dopiero co
powyzej powiedzianych, a nawet wyttdmaczy nam
sie zaraz ponizej dokladniej jeszcze.

Jakoz lubo renesans wiasciwy, jak sie juz teraz
i tyle razy rzekto, powstat ze wskrzeszenia form klas-
sycznych starorzymskich, przeciez on ogromnie sie
rozni od architektury nowoklassycznej, ktérej jednym
z gtébwnych wyobrazicieli jest Palladio. Owszem,
wiadnie ta nowozytna klassyczno$¢ winnaby sie
zwa¢ wihasciwym stylem «odrodzenia» bo¢ to ona da-
leko giebiej przejeta sie duchem starorzymskiej ar-
chitektury, niz obie epoki renesansu. Ona juz nie
szuka stylu, juz sie nie doSwiadcza, jak to czynit
renesans, lecz ma petng Swiadomos$¢ tego, czem jest
klassycznos¢ starorzymska, bo jej staneta na strazy
teorya umiejetna, wiec jest architekturg zaprawde
odradzajacg klassycyzm. Ztego zatem czytelnik wi-
dzi, ze nazwa «renesans» mniej ma znaczenie «odro-
dzenia» jak raczej jest terminem technicznym, wy-
razajgcym wiasciwy styl owego okresu, ktdry zaczy-
na sie od czasu, gdy fantazya mistrzow byta potra-
cona od wzor6w starozytnych, az do tej epoki w kto-
rej klassyczno$¢, rozptywajgca sie dotychczas nie-
pewnemi ksztattami niby po atmosferze zaczeta
naprawde przybieraé posta¢ widoma i zupetng— ro-
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zastosowaniu starych form do nowozytnych potrzeb,
do nowozytnego uczucia. Dla tego tez nazwa «rene-
sans» (renaissance-renascimento) weszta w znaczeniu
powyzszom we wszystkie jezyki, a jest réwnie uzy-
wana przez estetykow niemieckich, jak przez fran-
cuzkich i wioskich— i dla tego wiasnie rzadko, albo
tez mniej wilasciwie mogtaby by¢ odpowiednig sty-
lowi Palladiusa lub innych mistrz6w jemu po du-
chu pokrewnych. *)

Teraz na miejsce fantazyi tak wdziecznej, igra-
jacej dekoracyami, wystepuje architektura «witasci-
wego odrodzenia» petna uroczysto$ci i powagi; na
miejsce rozdrobnionych szczegotow i szczegOtkdw
lubych i uroczych, pojawiajg sie formy na wielka
stope pojete; zamiast onych stroikdw swawolnych,
kapryséw petnych gracyi, nie mogacych najczesciej
zda¢ sprawy ze swojej bytnosci na Swiecie, wyste-
puje prostota szlachetna, nie rozdrabniajgca pomy-
stdbw na zdawkowa monete fantazyi. Teraz ta fan-
tazya juz wie czego chce; ona sie juz nie doswiad-
cza, nie szuka nowych form; ona, zrozumiawszy do
dna o co chodzi w rzymskiém budowaniu, rozwaza
te formy, liczy je i kombinuje, aby je zastosowaé do
nowozytnych budowli. Nie dziw tedy, ze te pasy i
pola, te szczyty i kapitele fantastyczne, r6znoksztal-
tne, te pilastry lekkoduche, ze te wszystkie szcze-
goty renesansu, zwilaszcza wczesnego, ustepujg miej-
sca pilastrom o w}asciwych a niezartujgcych sobie ze

*) Obacz Listy z Krak. tom 111, stron. 488 i 489, przyp.
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Swiata wymiarach, ustepuja sie kolumnom istnym a
poteznym, a wraz z niemi pojawia sie belkowanie pet-
ne sity i prawdy. Nie dziw tez, ze gdy one wszyst-
kie szczegOly renesansu, nie majac ugruntowania
w rzeczy samej, lecz bedac li wymystami igrajacej
fantazyi, byty ptaskie, wiotkie inieSmiate, teraz te ko-
lumny igzymsy ipilastry ioddrzwia iokna iwszyst-
kie inne szczegdty, czujac sie na prawie swojem, me-
znie i poteznie wystepujg w Swiat.

Jezeli powyzsza charakterystyka rzeczonej epo-
ki odnosi sie do wszystkich mistrzéw zrodzonych-
najej tonie, to¢, wedle stusznego zdania wszystkich
estetykdw, tej epoki najzacniejszem uosobieniem jest
Andrzej Palladio. A co jeszcze otych charaktery-
stycznych cechach powiemy, zastosowanem by¢ wpra-
wdzie moze do usposobienia innych spowinowaconych
a spotczesnych mu mistrzéw, przeciez najgtowniej
znajdzie potwierdzenie swoje w samym geniuszu An-
drzeja Palladio.

Otéz autorowie dzi$ najwyzszej powagi w liisto-
ryi sztuki wskazujg nam, jak to Palladio potepia roz-
drobnianie facjat na kondygnacye i pietra i pieter-
ka (ob. S. Zaccaria i Giorgio dci Greci), jak to on
pojmujac, jak rzektem, budowanie na wielka stope,’
juz stwarza jeden rzad kolumn lub pilastrow wzno-
szacych sie od spodu do wierzchu calej budowli.
Gdy wiec te kolumny sg ogromne, potezne, zatem
wiasnie dla tego szczyt trojkatny, wznoszacy sie nad
temi kolumnami lub pilastrami, nie jest juz szczytem
najwyzszego pietra, lecz raczej szczytem catej facja-
ty, calej jej kompozycji, i wtem ogromna cecha ro-
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znigca go od stylu Lombardéw a nawet Sansovina.
Przeciez gdy Palladiuszowi nalezato zachowa¢ wymia-
ry, przyjete co do samych kolumn (stosunek ich wy-
sokosci co do S$rednicy) ico do ich oddalenia od sie-
bie, pokazato sie, ze S$rednica ich grubosci nie wy-
starczata dla wysokosci facyaty. Lecz zaradzita so-
bie architektura pod tym wzgledem, stawiajac te
kolumny na podné6zach wysokich, ktére znowu od
spodu samego stanety na rustyce poteznej. Tym try-
bem wysoko siegaty kapitele kolumn i pilastrow, a
przeciez zachowane byty proporcye.

Tak tedy facyata kosSciotdbw Andrzeja Palladio
wskrzesita facyate gtéwnej wystawy starozytnych
rzymskich $wigtnic.

Wszak facyata, dopiero co opisana, zajmuje sze-
roko$¢ srodkowa nawy, jest tedy zaiste facyatg gto-
wng. Lecz pomyslcie! gdy staniecie przed frontem
kosciota, obaczycie znowu, z obu bokéw owej gto-
wnej facyaty, takze nawy poboczne. Trzeba byto te-
dy ite nawy architektonicznie ubraé. Takowe tru-
dne zadanie po swojemu rozwigzat Palladio. Jakoz
udaje, jakoby te nawy poboczne byly dwoma utom-
kami jakiej$ drugiej facyaty, wiecej wtyt oddalonej
a zatem zastonionej w $rodku i od gory przez facya-
te giébwna. Ta druga facyata jest niby nizsza od tej
gtdwnej, ale zato od niej szersza. Coéz sie tedy dzie-
je? Gdy i ona niby ma od géry szczyt trojkatny,
przeto tego szczytu niby nie widzisz w zupetnosci,
bo cze$¢ jego wierzchnia zastoniona rowniez jak i
Srodkowa przez facyate gtowng; ale za to niby wi-
da¢ z kazdej strony dwa kawatki tego wrzekomego
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szczytu, wiec dwa spodnie katy tréjkatnego szczytu,
opierajace sie o gtowng facyate. Ponizej tych utom-
koéw szczytu wida¢ rowniez ptaskoslupy, kolumny
dzwigajace niby ten w czesci zasloniony wrzekomy
szczyt.

Takowy tedy jest ogdlny zarys facyaty koscio-
téw Palladiusza. Uwazcie, ze on rOéwniez z mistrzow-
ska umie je ozywié. Jakoz przestrzenie miedzy ko-
lumnami, plaskoslupami napetnia niszami, posaga-
mi it. d.— co wszystko nadaje ruch uroczysty ar-
chitekturze, ajednak tu niema przesady ani natre-
tnego zbytku.

Jeszcze atoli wiecej, jak facyaty koscielne, wy-
jawity geniusz Palladia kompozycye wnetrza. Tutaj
prostota arcyzacna, tutaj niema pieszczot igrajgcych,
ani fantazyjek milacych sie szczegotkami. Kompo-
zycye jego tutaj to juz nie marzg kupidynowe sny,
jak to bywato w pierwszym renesansie; bo tu wia-
$nie sie okazuje, jakto Palladio umiat uzy¢ catego
bogactwa wyniesionego ze studyéw starorzymskiej
architektury; tu sklepienia i luki i pilastry i nisze
rozdzielajg harmonijnie cato$¢ na czesci. Wszak mo-
wilisSmy, ze Palladio jest mistrzem harmonii w prze-
strzeniach , wiec w dzietach jego napatrze¢ sie mo-
zesz, jak sie to on kocha w wielkich wymiarach, jak
jemu nie chodzi o drobnostki, o miniaturowe wraze-
nia, lecz o cato$¢ okazatg, uroczystosci a grozy petna.

Jednak, obok tych wielkich zalet wielkiego mi-
strza, obaczmy i nice, bo strone odwrotng jego ge-
niuszu. Tak przedewszystkiem wyrzucajg mu chtod
wjego kompozycyi, jaka$ oziebtos¢ wjego okazatych
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formach i przestrzeniach. To prawda! Ale bo tez
inaczej byC¢ nic mogto! Palladio icaty czas owej no-
wozytnej klassycznej architektury zabierat sie do
kompozycyi wedle wzoréw starorzymskich, wiec we-
dle prawidet przyuczonych; dla tego tez wiecej by-
to wtych kombinacyach rozumu i cyrkla niz fanta-
zyi lotnej, natchnionej; nauka, wiadomosci i wzory
krepowaly tworczo$¢ swobodng. W tych kompozy-
cyach gtowa i umiejetnos$¢ przewazata nad artysty-
cznem natchnieniem. Ztad sie tez rodzi ten chtdd
a oziebto$¢. Ta architektura jest jakby kobieta, co
piekna jak posgg marmurowy; wszyscy oddajg jej
cze$¢ i uszanowanie, wszyscy w oniemieniu podziwia-
ja te rysy jej szlachetne i posta¢ majestatu peing;
lecz nikomu z patrzacych nie zapuka serce mitoscia,
nikt nie rozciepli uczu¢ tom zjawdeniem z obcego
Swiata.

Podobnie nie przeczymy, ze facyaty Swigtnic sta-
rorzymskich, przeniesione do chrzescijariskich koscio-
tow, nie mogly im zupetnie odpowiedzie¢, a to nic
tylko z powodu idealnego, bo dla ducha wskro$ ro-
znego dwodch Swiatéw, lecz nawet z przyczyn wiecej
materyalnych, bo dla rozktadu wnetrznych przestrze-
ni w chrzesdcijanskich koSciotach, ktory byt zupel-
nie inny niz w$wiatyniach poganskiego Rzymu. Pra-
wda, ze duch Palladia, tak wzniosty i Swietny, zdo-
tat ite facyaty obla¢ jakim$ tchem chrzescijariskim
i rozpromieni¢ poswiatg ze Syonu zrodzong, lecz wia-
$nie w tern wyjawiata sie cata trudno$¢, zktorg sie
pasowat mistrz mimo wielkosci swojego geniuszu.

Wszak juz nieraz a nawet dopiero co powyzej
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rzekliSmy, ze facyata winna by¢ niby zapowiedzig
symboliczng wewnetrznej treSci— a takg zapowiedzig
wiasnie, jak widzimy, nie sg ani by¢ moga znatury
swojej facyaty Palladiusza; one nie wrdzg bynajmniej
co sie w samem wnetrzu budowli dzieje; wiec one,
podobnie jak i renesans, sg jedynie dekoracyg anie
stosujg sie do rozktadu budynku. A czyliz ta deko-
racyjnos¢, czyliz owo przyczepianie facyaty nieszcze-
rej, klamigcej, nie wypowiadajgcej tego co jest tre-
§cia wewnetrzna, stowem czyliz takowe zmyslanie
jest odpowiedniem godnosci wiary chrzescijanskiej
i jej Swiatnic, ktora nie na ztudzeniu, nic na udawa-
niu zewnetrznem, lecz na serdecznos$ci szczerej, rze-
wnej jest oparta?

Ten, zwykly temu stylowi, brak organicznego zwig-
zku facyaty z wnetrzem budynku okazuje sie wielce
wydatnie zwiaszcza wtedy, gdy, jak w patacach, wy-
padnie umiesci¢ okna réznych pieter miedzy kolu-
mnami i pilastrami, ktére wiasnie nie oznaczajg pie-
ter, bo wznosza sie¢ jednostajnie od cokulow az pod
szczyt. Lecz te facyaty nie tylko nie sg odpowie-
dnie wnetrzu, ze wzgledu narozktad jego, lecz nawet
i pod wzgledem artystycznych form. Jakoz na fa-
cyaeie wida¢ kolumny i pilastry, ana nich spoczywa
belkowanie rownolegle do poziomu; wiec widzimy na
facyacie kierunki pionowe i poziome, wiec linie prze-
cinajace sie pod katem prostym, we wnetrzu za$ kra-
gl sie luki, arkady i sklepienia, wiec linie i plasz-
czyzny koliste. %)

*) Obacz co tak bystrze prawi o stylu Palladiusza, J. Burck-
hardt w wybornem dziele «der Cicerone» str. 355,
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A we frontach koScielnych owe wyz wspomnione
uboczne konce szczytu, wygladajace po obu stronach
facyaty Srodkowej, a majace oznaczaé poboczne na-
wy koscielne, réwniez nie wytrzymajg $cistego sadu
krytyki. Bo one nie tylko dostatecznie nie oznaczajg
tych naw pobocznych, nietylko sg prawie pustg de-
koracya, ale nawet sg arcyniesfornym pierwiastkiem,
ato dla tego, ze taki kat, taki utomek tréjkata nie
da sie szczesliwie przyczepi¢ do gtdwnego Srodkowe-
go ciala facyaty.

A nakoniec jakiegoz wejrzenia jest kosciot tako-
wy? Oto, patrzac nataka facyate, mogtoby sie zdawad,
ze to niegdys$ byta Swiatnica rzymska, majaca z frontu
podsien wspaniatg utworzong szeregiem kolumn stroj-
nych; lecz ze pOzniej zamurowano S$ciang przestrze-
nie miedzy kolumng a kolumng, i ze tym trybem
podsien zgineta, i ze w onej $cianie poczyniono ni-
sze, okna it. d.

Przestanmy juz nasprawiedliwem wyliczeniu tych
wadek a niedostatkéw tej epoki klassyczno-nowozy-
tnej, ktdrej najzacniejszym jest wyobrazicielem Pal-
ladio, i nie wdawajmy sie w dalsze rozbiory grzechéw
i grzeszkéw tego stylu, boSmy przeciez réwnie po-
wyzej nie roztoczyli wszystkich jego zalet i Swietnych
przymiotow. Rozwigzmy raczej pytanie, czem ten
styl by¢ winien dla fantazyi tworczej naszego X1X
stulecia— Odpowiedz nie tak tatwa! Bo spory i kio-
tnie harmiderujg jeszcze w Swiecie artystow i estety-
kéw oceniajgcych Palladia, choé to przeciez trzy wie-
ki uptynely od czasu jego $mierci. Jedni, wzniost-
szy go po nad gwiazdy, czotem mu bijg; inni
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radziby wyrobi¢ przeciw niemu potepienie este-
tyki. Co do mnie, rozumiem, Ze ci maja stu-
szno$¢ co twierdzg, Ze dzisiaj niema nam czego na
oslep kopiowac¢ stylu Palladiusza, juz to dla niedo-
statkow, powyzej dotknietych awyptywajacych Scisle
z nasladowania obcych wzoréw, co powstaty w cza-
sie a Swiecie zupetnie innym, niepowrotnym nigdy—
juz to znowu dla tego, ze Palladio znat jedynie klas-
sycznos¢ rzymska, a my juz teraz, wyuczeni na Gre-
kach, skapaliSmy dusze wtern przeczystem Swietle,
co ptynie z dziel helleiskich. Lecz geniusz tak wiel-
kiego mistrza niechaj i péznym pokoleniom péjdzie
na zdrowie duchowe. Uczmy sie od Palladia pojmo-
wania wielkiego rzeczy, wprawmy sie na jego wzo-
rach jak unika¢ rozdrabniania kompozycyi na zdaw-
kowag monete, jak chroni¢ sie malizny w ozdobach
i stroikach, a przedewszystkiem wprawmy, ze tak
rzeke, stuch naszych oczu na one harmonie, co nam
$piewajg pelnemi, glebokiemi akkordy ztej archite-
ktury jego; uczmy sie od niego komponowac na wiel-
ka, okazatg stope. *)

Smiatbym powiedzie¢, ze Palladio, 6w architekt
klassyczno-nowozytny, jako$ krewni sie z tragedya
klassykoéw francuzkich — i oni nasladujg wzory sta-
re, i oni, jak Palladio, mierzg cyrklem proporeye i
kombinuja i mys$la, wiec tez oni, podobnie jak Pal-
ladio, krepowani bedac prawidtami, obcemi wzorami,
raczej tworzg w gtowie niz w natchnieniu; iich dzie-
fa sg raczej owocem kombinacyi misternej, umieje-

* Burekhordt 1 c.
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tnéj, niz dzietem swobodnej, uskrzydlonej, rozcie-
plonéj fantazyi. Ztad te tragedye ich takie zimne i
mrozne, takie abstrakcyjne. A jak facyaty tej archi-
tektury klassyczno - nowozytnej nie sg odpowiednie
wnetrzu budowli, jak one nie sg zniem organicznie
potaczone, jak te formy architektoniczne, stworzone
w innym $wiecie iw innej zupetnie epoce, nie nadaja
sie do potrzeb a uczu¢ nowozytnej spotecznosci; tak
tez owa tragedya klassykow francuzkich niejest od-
powiednia wnetrzu réwnoczesnej im spofecznosci; ta
tragedya ani z formy ani z treSci niejest wyrazem
usposobienia duchowego ani dwczesnej Francyi, ani
Europy. Wszak mysle, iz to podobienstwo jeszcze
i wtém zawiera trafno$¢, ze jak Palladio i wszyscy
inistrze tejze szkoty, wedle tego co sie dopiero rzekto,
nie znali architektonicznych pomnikéw cho¢ rozpa-
dtych starej Grecyi, wiec nie znali najwyzszych wzo-
row prawdziwego klassycyzmu, a czerpali umiejetnos¢
swojg z zabytkdw rzymskich, zatem juz ze spaczonej
klassycznosci; tak podobniez klassycy francuzcy ja-
kims$ nieszcze$liwym trafem nie brali sobie wzoru
z wielkiego Sofoklesa, ale zjuz psujacej sie manic-
rowan0j tragedyi Eurypidesa.

Lecz czyliz owa najSwiezsza nam rozpusta w poe-
zyi, depcaca wszelkiém prawidiem, pogardzajaca ca-
ta poezya klassyczng, godna aby rozwdazata choc
rzemyk u koturna Corncilla lub Racina—? Czyliz
catos¢ kompozycyi w tych tragedyach, tak artysty-
cznie pojeta i zwigzana, nie pozostanie nazawsze wWzo-
rem wielkim, niepozytym—? Czyliz nowoczesne Hu-
gony 1 Dumasy, e tutti quanti rozumieja, ze ich ro-
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bota przetrwa starych klassykéw Francyi?— Ba,
Corneilla i Racina chwata ptyna¢ bedzie ciggte jako
wspaniata rzeka, czysta i powolna— a owe dziela
wielu ze spolczesnych nam a wrzekomych romanty-
kéw sg jak potoki dzikie, coto po nawatnicy ulewnej
lub po dtugiej stocie kipig, szumig pienigc, rzucajac
sie na glowe z urwisk leSnych a huczac rozrywajg
brzegi, roznosza kamienie gtuche na niegdys$ uro-
dzajne niwy. Lecz nicchajno sie rozpogodzi, niechaj
na dobre stoice zaswieci, cdz zostanie z onych dzi-
kich wod?— oto petno glazéw nieuzytych i troszke
wilgotnego brudu.

Wszakoz iz drugiej strony niechaj nikt nie mnie-
ma, ze romantyka jest bajka i burdg, ze wiersze,
w glowic robione i na siatce starozytnej klassycznej
poezyi jakby na kanwie wyszywane, sg istng poe-
zyal— Niechaj kazdy zechce pamietaé, ze poezya
prawdziwg wtedy jedynie zaSpiewaé zdota wieszcz,
jezeli za$piewa pclnemi piersiami, wiec jezeli wy-
$piewa treS¢, ktdra go przejeta, jezeli wySpiewa wiasng
wiare i wiek w ktérym urést, nardd ktéry go zrodzit,
i ziemie jego wiasng i dzieje jej, ktore tetnig w ser-
cu jego!— Stowem jezeli bedzie twoércg a nienasla-
dowca biernym. Prawidta nie sg recepta; prawidia
ucza raczej czego nie czyni¢; lecz nie nauczg, jak
czyni¢, by by¢ poetg-artystg— Apoezya, sztuka
klassyczna, urodzone niegdy$ winnym S$wiecie, w in-
nej spotecznosci, nadaé sie nie moga do uczué, do
sposobu widzenia ludéw innego Swiata, innego oby-
czaju co wyswiecony w religii Zbawiciela.

Lecz naprawde dos$¢ tej charakterystyki Palla-
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diusza ijego epoki. WidzieliSmy powyzej na dwdch
przyktadach zastosowany ten styl jego do budynkow
Swieckich, teraz obaczmy jeszcze dwa z gtdwnych
jego kosciotow.

Gdy staniesz na pobrzeZzu Piazzetty wsrdd gle-
bokiej ciszy natury, a morze igra lekkg tyskotna
falg, co niby attasy zlekka rozpiete, juz po za sze-
rokg a wspaniatg przestrzenig wody widzisz wyste-
pujgcg ztoni biekitnej wyspe lIsola di S. Giorgio, a
na niej kosciot S. Giorgio Maggiore stangt w maje-
stacie spokojnym. Z prawej i z lewej oprawity go
budowania klasztorne, rozlegte, artystycznie pojete
i dziwnie nadajace si¢ do tej architektury, co mysli
i duma w stylu samego kosciota. Za szczytem jego
wzlatuje koputa i dzwonnica wioska, czworoscienna,
u gory przezroczysta. To wszystko pokrewne sobie
i zestrojone cudnie.

Wzigtem gondole i stojagc przed jej klatka czar-
ng zwolna ptynatem do wyspy, by swobodnie rozko-
szowa¢ w tern budowaniu wspaniatem a tak prostoty
petnem, co niby malym zachodem odziewa sie tak
cichym a uroczystym majestatem.

Stajesz u brzegu— od wody wznoszg sie wspania-
te schody. Gdy wstgpisz po tych schodach, jeszcze
cie rozdzieli od samego koSciota plac réwny, rozito-
zysty. Wiec swobodnie mozesz sie wpatrzy¢ w o-
kazatg facyate, ktérg mamy przedstawiong na Fig.
30 *), (str. 355). Wzdtuz catego frontu, kosciot dzwi-

*) Czytelnik taskawy, patrzac na dzieta architektoniczne od-
pysowane na naszych rysunkach, niechaj nie sadzi wysokosci
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gnat sie na cokule. Srodek tego frontu stanowig czte-
ry potezne kolumny (24 kolumny) korynekie i one,

Fig. 30. 8. G10RG10 M4GGI10RE. Tom 11.

tych dziet poréwnywajac ich rysunki z soba. Jakoz stosujac
sie ze szerokoscig rysunku do szerokosci formatu naszej ksigz-
ki, wypada nam takze zastosowac sie z wysokoscig budynku
do jego szerokosci. Bo nam w naszych rysunkach nie o to
chodzi, aby jaki budynek miat sie do drugiego w proporcyi
swojej wielko$ci— ale raczej oto, aby w kazdym rysunku, w so-
bie wzietym, stosunek wielkosci roéznych jego czesci byt zwier-
noscig oddany. Jezeli tedy w naszych figurach, np. kosciot ni-
niejszy S. Giorgio Magg. zdaje sie by¢ nizszym od S. Giorgio
dei Greci, to zatem nie idzie zeby rzecz podobnie sie miata
w rzeczywistosci. Chcac zmiesci¢ znacznie szerokg fac.yate S.
Giorg. Magg. w szerokosci stronicy nasz¢j, trzeba byto w pro-
porcyi tej znizy¢ i wysokos$¢ jego.
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chcac zachowac proporcye sobie wiasciwe, podsta-
wami nie stanety wprost na cokole, lecz wzniosty sie
jeszcze na wysokim podnozu osobnym. Te kolumny
dzwigajg petny prostoty brus, fryz igzems, na kt6-
rym spoczat szczyt tréjkatem tagodnym — na tym
szczycie trzy posagi na podnézach. Kazda z kolumn
Srodkowych szerzej od drugiej $rodkowej oddalona,
niz od skrajnej, bo miedzy S$rodkowemi jest portal
koscielny. Miedzy kazda z tych kolumn Srodkowych
a skrajnych nisza, w niej posag Swiety.

Taka jest czes¢ gtowna Srodkowa facyaty; z obu
stron niby do niej przypierajg skrzydta boczne wiec
nizsze, kazde pokryte potszczytem. O tych czesciach
szczytu, udajacych jakoby za gtéwnag facyata dzwigat
sie szczyt caly a zasloniony w $rodku, moéwilismy
wiasnie co powyzej. Tych czesci udanego szczytu
juz nie dzwigaja kolumny, lecz ptaskie pilastry. Po-
la miedzy pilastrami sg ozdobione w $rodku nisza.

Mimo pieknosci szlachetnej tego fionttl, tanim
kosztem moglibySmy wskaza¢ niedostatki architekto-
niczne w kompozycyi wielkiego mistrza; tak, krom
owych kiamliwych bocznych szczytow, moglibysmy
np. uczyni¢ gtéwnie te uwage. Jakoz widzimy, zje-
dnej strony, ze te cztery kolumny, zajmujac catg
wysokos$¢ kosciota, oznaczajg, ze ona jest jednoscia,
a przeciez, z drugiej strony, miedzy temiz kolumnami
oznaczone jest, cho¢ lekko, pietro gzemsem, anatem
pietrze podobne nisze jak na poziemiu; za$ miedzy
Srodkowemi kolumnami, wiec w miejscu, kedy na do-
le portal, wida¢ kwadrat wklesty z napisem. Cho¢
tedy tym trybem to pietrzenie sie kondygnacyi stabo
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jest oznaczone, cho€ tutaj niby gtownie przewaza mysl’
ze caty front od dotu do gory jest jednoscia, jednak
przeciwienstwo nie ginie w zupetnosci. Bo jednosc,
oznaczona owemi kolumnami dzwigajgcemi sam szczyt
koSciota, kidci sie z myslg pieterek wcisnietych mie-
dzy te kolumny. A jednak trzeba byto koniecznie
mistrzowi tak sobie postapi¢; bo cdz byto czynié z te-
mi przestrzeniami miedzy kolumng a kolumna. Trze-
ba byto koniecznie je jako$ zapeié.

Lecz nie wielka to i nie trudna rzecz wynalez¢
btedy, choéby w dziele wielkiego artysty: one wia-
$nie wylegty sie koniecznie z mysli zasadniczej tego
stylu. Zacniej podobno i zdrowiej skgpa¢ mysl wtem,
co zaprawde w nim i przeczyste i piekne. Uroczy-
Sciej atoli jeszcze nastrojg sie uczucia, gdy wstg-
pisz we whnetrze tej Swigtyni: taktu prostota dumna
i szlachetna, iz zna¢, ze ta architektura nie chce sie
zdobi¢ a przybiera¢ w przystroje podrzedne, dro-
bniejsze, ale uroczystoscig lihij swoich, ale mysla
w niej zyjaca chce przemowi¢ do duszy rzeszy7 po-
boznej. Wszak zaraz ponizej méwi¢ bedziemy o
wnetrzu innego koS$ciota, bo S. Redentorc, i poka-
zemy, jakto wielki mistrz umie graé przestrzenig ar-
tystyczna.

Jakoz niedaleko od S. Giorgio Maggiore na'wy-
spie Giudeca wznosi sie S. Rfdentore arcydzieto An-
drzeja Palladio, co je zbudowat mistrz r. 1576 na
Bozg chwale a zaszczyt swoj.

Wiec i kosciol S. Redentore stangt nad sama
wodg i przeglada sie w falach morskich posypanych

stoficem wieczora..
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Za kazdem uderzeniem wioset, za kazdem 110-
wem pomknieciem sie gondoli naszej, wszystkie szcze-
g6ty architektoniczne odzywaty sie silniej a silniej.
A koputa wzniosta, szlachetna, a cicha, spokojna
patrzy w niebo. Cata ta budowa zdawatajsie niby

Fig. 31. KOSOG:. S REDESITORE Tom I1.
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wieczorng starca modlitwg, co juz przewalczyt di*
czesnosci fale i wznidst sie nad ich gre, co juz od-
dat ziemi co ziemskiego iteraz w pokoju czeka chwili,
kiedy go aniot wezwie, by zdat Sedziemu zywych i
umartych liczbe z ziemskiego zywota. | czeka spokoj-
nie starzec , bo zakon panski dawno juz w sercu jego
obrat sobie mieszkanie doczesne i w niem przebywa
jako w zachym domu swojego stugi. Takim mnie
sie zdawat ten kosSciot, gdy stangt przede mna odzia-
ny cieptg Swiattoscig zachodzacych promieni.

Nie wiele stdbw wystarczy do opisu facyaty tego
kosciota, bo nasza fig. 31., unaoczniajgca nam ten
kosciot majestatu petny, utatwia nam zrozumienie
opisu.

Caly przod tej Swiatnicy spoczat na Wysokiem
podmurowaniu. Gtbéwna, bo wiasciwa, wystawa roz-
dziela sie na trzy pola; ona bowiem ma na rogach
swoich olbrzymie ptaskostupy (pilastry) o rzymskich
kapitelach, a w $rodku dwie kolumny okragte, cho¢
takze tegoz porzadku. Widzimy atoli, iz pole $rod-
kowe jest nierownie szersze niz poboczne. Te dwie
kolumny ite dwa pilastry dzwigajg brus, peten pro-
stoty fryz i gzems i szczyt tréjkatny. Te glowice
tych kolumn i pilastréw, to belkowanie spoczywajgce
na nich sg tak cudnej kompozycyi, tak harmonij-
nych proporcyj, iz nafig. 32. podajemy czytelni-
kowi ich rysunek. — Naprzéd widzimy te gtowice
(kompozyt) o bogatych lisciach korynckiego kapite-
lu a poteznych essownicach, wzietych z jonskiego.
Na tych przepysznych glowicach brus (tram, ar-
chitrave) z trzech pasm (face, bande) ziozony —
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Na brusie nadbrusie (fryz) gtadkie, i'6wne, bez za-
dnych rzezb zdobigcych, lecz potezne i ciche, iré-
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wnicz spokojnym jest krajnik (gzems), co legt na
tym fryzie, jego cztonki majg sie do siebie w pro-
porcji harmonijnej , nie wida¢ w nich drobiazgowa-
tosci, lecz ten gzems caty uroczysty, powazny, ale
przeciez nie ponury.

Na szczycie widzimy posag. W polu $rodkowem
drzwi koScielne, ktére zndéw umieszczone sg miedzy
dwiema mniejszemi kolumnami dzwigajgcemi szczyt
odpowiedni sobie. W polach bocznych wida¢ nisze
majgce réwniez po bokach stosunkowo mate kolu-
mny i szczyt. | to jest juz niby caly Srodek wy-
stawy. Lecz poniewaz, jak wiemy, to wszystko zbu-
dowane na podniesieniu, wiec trzeba byto schodow,
ktére od dotu ku drzwiom sie wznoszg; przeciez Pal-
ladio dal im jedynie szerokos$¢ taka, iz ona nie zaj-
muje owych pilastrow ; tym trybem sie dzieje, ze
owe kolumny, ograniczajgce pole $rodkowe i drzwi,
stanety na ostatnim stopniu schoddéw; pilastry zas,
poniewaz nie sg zajete schodami, otrzymaty podsta-
wy wznoszgce sie od bruku i dzwigajgce sie przez
cala wysokos¢ owego podmurowania, az pod same
podnoze pilastrow. Mysl arcy szczeSliwa i genial-
nal a to tem wiecej, ze te przepyszne schody do-
dajg wiele okazatosci catej budowie.

Facyata ta, dotychczas przez nas opisana, odpo-
wiada na wewnatrz nawie gtéwnej. Niema wpraw-
dzie naw pobocznych, a zamiast nich sg po bokach
kosciota kaplice, ktére tedy na zewnatrz wystepuja
$cianami z prawej i lewej strony kosciota. Wypa-
dato je takze ubra¢ dla widza stojacego przed ko-
Sciotfem i patrzacego na gtéwng facyate. 1 to sie

PODR. DO WLOCH. T. II. 46
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stato trybem zwyczajnym u naszego mistrza. Jakoz
widzimy, ze im podawat pilastry korynckie i uwien-
czyt niby szczytem trojkatnym, ktory atoli jest zmy-
$lony, nie jest widny w catosci, tylko (jak wS. Gior-
gio M.) z prawej strony dwoma bocznemi koricami
przypiera do gtéwnej facyaty.

Mamy tedy juz teraz wiasciwie calg wystawe
gtéwng kosciota. Jednak dodac jeszcze potrzeba, ze
naprzéd wznosi sie dach koscielny powyzej attyki,
ktéra znéw wyzsza od gtdwnego szczytu facyaty opi-
sanej, bo i kosciol wewnatrz jest wyzszy od facya-
ty takowej, a powyzej dachu i w znacznej odlegto-
$ci na bebnie (kubtu opatrzonego w okna, dzwiga sie
koputa uwienczona latarnig: obok koputy dwie strze-
liste wieze.

Teraz wEjdzmy do wnetrza kosciota,. Tenwnetrz-
ny rozkiad Swiatyni pokazuje nam fig. 33.

Kazdy, cotu kiedy$ wstapi, juz nigdy nie wypusci
z glowy a serca obrazu tych przestrzeni, co, choé
nie olbrzymie, sg jakby ogromnym, osobnym , pei-
nym Swiatem dla siebie. Taz harmonia ich nadaje
im samym rozmiary na stope wielka, czyli raczej
budzac w duszy naszej uczucia ogromne, wznio-
ste iszlachetne, sama staje przed nami szlachetna i
wzniosta.

Jakoz widzimy, ze nawa S$rodkowa nie ma po
stronach swoich naw pobocznych, zato jednak z kaz-
dej strony po trzy arkady kragte, z ktérych kazda
wiedzie oczy do odpowiedniej jej kaplicy. Na fila-
rach, oddzielajagcych arkade od arkady, wznoszg sie
dwie potezne korynckie kolumny, a miedzy temi
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kolumnami dwie nisze u-
mieszczone nad sobg —
w niszach posagi. W kaz-
dej za$ kaplicy ottarz, po-
wtarzajagcy prawie for-
me portalu gtdwnych
drzwi, opisanego powy-
zej przez nas. Na tych
kolumnach legto bruso-
wanie (belkowanie), na
ktérem znéw wsparte
kragte sklepienie kosciel-
ne kolebkowate , peine
prostoty a uroczyste. Nie
uwierzycie jaki to widok
wspaniaty a majestatu
peiny, gdy, stojgc w tej na-
wie gtéwnej, wyslesz oczy
w te kaplice, cotak wspa-
niale choé¢ prostoty petne,
co, cho¢ tak do siebie po-
dobne, okazujg sie wroz-
nych perspektywach icie-

niach i $wiattach swoich;

R®* p@: KOG S. AEDENTORE

A AN /y

a gdy znéw wzrok twdj

podleci po tych arkadach, kolumnach, lukach i po
tern sklepieniu; tu nie widzisz ttumu drobnostek, co
rozrywajg, batamucg mysl; tu wszystko tak fatwe
do pojecia, tak proste, bo tak wznioste, wielkie. Lecz
na tem nie koniec; to wrazenie wzmoze sie, spote-
guje jeszcze, gdy, przeszediszy te nawe wchodowg,

staniesz pod koputa.

Ona wzniosta , podlotna, spo-
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czywa na czterech kragtych arkadach, z ktérych je-
dna zwraca sie wiasnie do tej nawy wchodowej — a
dwie boczne arkady odpowiedne sg dwom ramio-
nom poprzecznym kosciota (B, B), o ile takowe rze-
czywiscie ramionami nazwa¢ mozna, bo mato co wy-
stepuja na zewnatrz i sg w ksztalce potkola (pot
walca).

Otéz kazde z tych ramion jest pokryte sklepie-
niem wpotkule, przypierajacg do koputy owej. Po-
dobniez sklepienie potkoliste znajdzie sie i z czwar-
tej strony, bo ze strony chdru (prezbiterium), wiec
przeciwnej nawie wchodowej. Tutaj jednak ta skle-
piona pétkula (C) nie spoczywa juz na $cianie zaokra-
glonej we walec, jak to widzieliSmy na onych dwéch
ramionach poprzecznych; lecz spoczywa na kolum-
nach stojgcych polkplem. Dziwny to i arcy genial-
ny pomyst, bo przez ustepy, znajdujgce sie miedzy
kolumng a kolumng, widzisz dalszg cze$¢ (D) chéru
(prezbiterium), awidacjg w perspektywie cudnej pie-
knosci i niewidzianego uroku.

Tutaj przed temi kolumnami stanat olarz wiel-
ki (A); one go tedy otaczajg do potowy niby pot-
wieficcm.  Zwaz jeszcze, ze ten oltarz odpowiada
prostocie klassycznej, wspaniatej calej tej architektu-
ry ; on bynajmniej nic jest tej formy, do jakiej na-
wyknieni jesteSmy, lecz zupetnie ma wejrzenie
starozytne. Jakoz na nim stanely posagi z bronzu:
Zbawiciel ukrzyzowany is$wieci mezowie. Te figury
sg dzietlem znanego nam juz Girolamo Campagna
(wspomnianego przez nas w bramie do arsenatu); fi-
gury to zaiste mistrzowskiej rzezby. Jestto uczucie
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prawdziwie misterne, takt godny uwielbienia, ze tu-
taj, wtym kosciele form klassycznych, wykonanie
tego ottarza powierzono rzezbie, onej sztuce wskro$
klassycznej! Co wiecej, ottarz zwyklej formy byi-
by zakryt-wglad po-przez owe cztery kolumny wdat
cbéru: tego nie czynig posagi stojagce w ciszy i od-
osobnieniu.

Dodajmy do tego wszystkiego, zejak architektu-
ra nic mizdrzy sie drobnostkami, lecz mierzy iwazy
i buduje wielko$¢ i okazato$¢, tak tez niema tutaj
pstrocizny malowanej: tu milczaca prostota, co jej
tak pieknie i zacnie we wiasnym prawdziwym uroku.
O ile za$ nawet szczegOty sa pojete na wielkg i okazatg
stopo, to¢ doktadnie nam objawia fig. 34. (str. 366)
przedstawiajgca nam jeden z tych ottarzy umieszczo-
nych po kaplicach; bo wkazdej kaplicy taki sam znaj-
dziesz ottarz — | stuszno$¢ w tern miat mistrz! bo
to powtarzanie sie jednej itej samej formy przejmuje
dusze dziwng uroczystoscig i pokojem. | stusznie tak
sobie postapit mistrz, zwiaszcza, gdy forma tego oi-
tarza i szczytne jej proporeye same sg arcydzietem.
Niechaj czytelnik, patrzac na ten wizerunek nasz, po-
wie, czyli cho¢ pomysle¢ mozna o wyzszej harmonii
wymiaréw, a wdzieczniejszem zachowaniu sie wzaje-
mnem linij do siebie, niz proporeye tych ottarzéw?
a przeciez one tak prostoty peine, tak ciche i mil-
czace.

Ta magia proporcyi i harmonii, ktéra nas oczy-
ma w tym o#tarzu, jest wiasnie owg moca, co nie-
widomie mistrzuje w catej Swigtnicy. Bo patrzmyz,
naprzod, nato blogie zeSlubienie linij prostych zli-
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niami kragtemi onych sklepien, arkad, koput, nisz,
kolumn; a potem zmierzmy cyrklem stosunek wza-

Fig, 34. OLTARZ | S. REDENTORE. TomU.
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jemny wysokosci do szerokosci i dtugosci nie tylko
catego kosciota, ale i jego czesci i szczegOtow, wiec
ramion, kaplic, okien, kolumn, gzemsow, ottarzéw i t. p.
a obaczysz, jakto te napozor suche i jatowe liczby
a matematyczne kombinacye umiejg ci harmonig
gra¢ na sercu, owladng¢ catg dusze twoja. Nie dar-
mo tedy wsrod Grekdw chodzita wies¢, Ze duszajest
jednosciag liczb harmonijnych, i ze w niej przebywa
zmyst harmonii wszech rzeczy! *)

Uwazmy atoli, ze wtym koSciele oczynia cie ma-
gia, z ktorej sobie z razu trudno zdaé sprawe— ja-
ko$§ tu blogo i wdzieczno a okazale! Przeciez to
nie same tylko te linie aprzestrzenie architektonicz-
ne sg sprawcami tych czaréw uroczych; ta magia
ptynie od oSwietlenia kosSciota. Okna w kopule, okna
w Swigtnicy calej tak z mistrzowska policzyty sie
zsobg, zesie ich Swiatta nie krzyzujg, nie ktdcg z so-
bag, tutaj one we wspolnem przymierzu rozlewajg sie
cudownie. Tu przeczuwasz czem dla cztowieka jest
Swiatto wywotane z uicestwa Bozem stowem; tu po-
znajesz , jako ono wtéruje jego dzietom, stajac sie
jakoby symbolem widzialnym owej $wiattoSci, co
sptywa na Swiaty z pod stop Bozej stolicy. Czyliz
tedy dziwno, Ze jako$ ci btogo tu na duszy i cicho
i spokojnie, ze usiadiszy w milczeniu w tych prze-
strzeniach wielkiego mistrza, ktory tutaj czut idzia-
fat przed trzema wiekami, jako$ dobrzejesz na du-
szy i goja ci sie w sercu bole i uciszajg burze; a
uczucia uwielbienia dla mysli jego tworczej, dla pie-

*) Aristoteles de Anima. Ks. I, e. 3.
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knosci jogo dzieta przemienisie znienacka bez wie-
dzy twojej na milczacg modlitwe serca twojego.

Natern dziele wielkiego Andrzeja konczymy we-
drowki nasze po Swietnej przesztoSci architektury
weneckiej. Te dzielg geniuszow jawnie Swiadczg, ze
co sie z giebin czystych ludzkiego ducha rodzi, to
zyje niezwiedlg nigdy miodoscig. Przebrzmiaty sta-
wy wojenne, i tomot bitew, i walki o potege ludo-
wladng; lecz dzielg pieknosci zostgly w obecnosci
zywej i rozgrzewajg zacnoscig serce poznych, choc
upadtych pokolen, przypominajagc im pradziadowe
przymierze ztern, co wzniosie i wielkie w ludzkosci
dziejach.

Wszak wiemy juz, ze po Palladiuszu, ze po tej
epoce wskrzeszonej sztuki klassycznej nastawal czas
upadku nie tylko w Wenccyi, nie tylko we Wtoszech
catych, lecz i w calej Europie. WidzieliScie jakto
w onein wspanialem dziele «S-ta Maria della Salu-
te«, wystawionem w roku 1630, okazuja sie pierwsze
wyslanniki chylacego sie geniuszu sztuki, i jak ten
barokizm, co dopiero w «Salute» lekkim tchem o zbli-
zeniu swojem zna¢ daje, wystgpit w catej mocy w ko-
Sciele Degli Scalzi wr. 1650). Teraz mdgtbym wdo-
datku wam opisa¢ jeden z koSciotdw jeszcze pOzniej-
szych rowniez z baroko zrodzony—, przestaje na
wspomnieniu wam o kosciele 00. Jezuitéw (S-ta Ma-
ria dci Gcesuiti). Sama data zatozeniajego, bor. 1715
okazuje, iz on wyszedt z tego stylu. Przeciez zape-
wnie przy innej sposobnosci, méwiac o architekturze
koSciotow jezuickich, poznamy jakto one najczesciej
tak podobne do siebie, bo wiasciwym sobie stylem
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budowane, sg zarazem wyzszej wartosci artystycznej,
niz inne rowniez w stylu barokizmu stawiane koscio-
ty. Okosciele 00. Jezuitow w Wenecyi powiem tyl-
ko tyle, ze znim, co do kosztownosci materjalu, je-
dynie rownac sie moze degli Scalzi. Gdy wejdziesz do
kosciota, rozumiatbys$, Zze Sciany jego ozdobne jedwa-
bnemi materjami niestychanego przepychu, ze am-
bona udrapowana w makaty, ze na stopniach oha-
rzbw rozestane kobierce o barwach peinych, boga-
tych. A to wszystko mozaiki, a to wszystko inkru-
stacye niestychanej ceny! Ziudzenie tak jest wiel-
kie, ze cho¢ ci prawig, ze te materje, ktore po Scia-
nach widzisz, sg z kamieni wysokiej ceny, jednak nie
wierzysz, az dotkniesz sie ich palcem. Tak mnie
sie dziato— statem tuz przy Scianie, a przeciez trze-
ba mi sie byto juz rekg przekonaé—!

Tak jest, tutaj dopiero widzisz catgrdznice ogro-
mng, jaka rozdziela epoki od siebie. Ow Redentore
tak peten prostoty, a przeciez tak wzniosty, tak skro-
mny, a mimo to tak wspaniaty; on siega czasow na-
szych Zygmuntowskich, zatem tez tak dziwnie sie
wydaje obok tych przepychéw z epoki Augusta II.
Ha! to byt czas taki!

Lecz uwazmy, ze kosciot ten Jezuicki w We-
necyi, trzymajac sie sobie wkasciwego typu, nie tylko,
jak rzekiem, jest zacniejszej architektury niz naou-
czas zwykle baroko; lecz nadto ta kosztowno$¢ ma-
terjatu wcale wnim nie razi; boto przeciez jest Bo-
zy dom, ktory tak bogato ozdobiono. Lecz c6z pomy-
$lisz, jezeli ci w onym zawotanym skarbcu Drezden-
skim, w tem Griine Gewdlbe pokazujg np. Ow dwor

*7
rODR. DO WEOCH. T. I1.
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Wi ielkiego Mogola? Bo¢ to Swiecidetko wiasnie wtym
samym czasie sie legto z polecenia Augusta 11, gdy
wWenecyi dzwignat sie kosciot Jezuicki. Natabli-
cy srebrnej stojg domki i tron i co$ 130 przeszto
figurek, ato wszystko petne brylantow i drogich ka-
mieni, a ciato tych jasetek z peret i klejnotéw ol-
brzymich. Tutaj zmarnowano skarby na dziecinne
cacko; tutaj przepych istnym cynizmem, a te ol-
brzymie perty i brylanty s obrzydtym bezwsty-

Tak tedy ukonczywszy przeglad architektonicznych po-
mnikow w ""Wenecyi, utatwimy moze czytelnikowi opatrzenie
sie w dziejach sztuki budowania, jezeli mu juz teraz podamy
cho¢ polotny przeglad tych dziet architektury kolejg epok hi-
storycznych po sobie nastepujacych. Prawda, ze Wenecya, cho¢
tak obfita w pomniki, sama jedna nie zdota nam przedstawi¢
dostatecznie dziejow architektury we Whoszech catych, bo kazde
z gtébwnych miast wioskich rozwijato te dzieje w pewnych od-
cieniach i po swojemu. | dla tego tez dopiero przy konhcu ca-
tego dzieta niniejszego podamy czytelnikowi ogolny i powsze-
chny poglad chronologiczny na wszystkie dzieta architektury,
ktére poznamy w czasie calej tej podrézy. Poglad ten nie
tylko bedzie przypomnieniem wszystkich tych dziet budowni-
czych; ale, co wazniejsza, szykujgc takowe chronologicznie,
wiec wedle epok, rzeczywiscie bedzie jakby tresciwie zebrang
historyg architektury, przedstawiajagcg w nastepstwie czasow
te dzieta, ktére w samym opisie podrézy sg rozrzucone i po-
mieszane z soba.

I. EPOKA SZTUKI STAItO-CHRZESCIJANSKIEJ.
Wiemy, jako ta epoka miesci w sobie dwa style, bo:
A. Styl bazylik.
mfi. Styl bizantynski.

Bazyliki powstaty z przebudowania budynkéw rzymskich:
one sg najdawniejsza forma kosciotdw chrzescijanskich, zwia-
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szcza w Rzymie, i zawsze byly forma przewazajgcg na Zacho-
dzie. Blizej o tern rozprawialiSmy T. I, nastr. 10 idal. w przy-
pieku.  Styl bizantynski za$ jest nieco p6zniejszy, ajest typem
kosciotdbw wschodnich i przewaza na Wschodzie. Obacz T. I,
str. 23 i nastepne— tam rowniez uczyniliSmy poréwnanie mie-
dzy obu temi stylami.

Przyktadem bazylikowego stylu jest kosciot S. Maria, tojest
katedra na Torcello. Ob. T.11, str. 10 i nastepne,i fig. 13 i 14.

Przyktadem za$ bizantynskiego stylu jest naprzéd kosciotek
S.Fosca na Torcello T.II, str. 28 i nastepne. Ob fig. 15, 16
i 17. Bogatszym za$, wspanialszym wzorem tego stylu jest
kosciot S. Marka, ktéry prawie wskro$ jest bizantynski, T. I.
str. 285 i opisanie wnetrza jego. T. Il, str. 230 i nastepne.
Ob. fig. 19, 20, 21, 22, 23 i 24.

Co sie tyczy zastosowania stylu bizantynskiego do innych
dziet artystycznych, przyktadem by¢ moze dla nas Pala d’oro
wykonane wr. 976. Ob. T. 1, str. 292.

II. ARCHITEKTURA SREDNICH -WIEKOW,

(Mniej wiecej od r. 1000 az mniej wiecej do 1450 we Wioszech

a zachodzi na potnoc Alp az w poczatek XVI-go wieku).
Srednie wieki, jak juz wiemy, rozdzielajg sie na dwa okre-

sy, z ktorych kazdy odznacza sie wiasciwym sobie trybem.

[%. Styl romanski,
(Trwa mniej wiecej w Europie od 1000 do 1200).

Il. Styl gotycKki,

(Mniej wiecej od 1200 az do konca $rednich wiekdw).

Ob. T. II. str. 42 i nastepne— mowiliSmy tam obszerniej
o architekturze $rednich wiekéw w og6lnosci, o stosunku sty-
lu romanskiego i gotyckiego, o ich powstaniu, o cechach tych
dwoch stylow i t d.

W T. Il. str. 334 wspomnialem o wspélnym rozktadzie po-
ziomym obu tych stylow.

Przyktadem stylu romanskiegop w Wenecyi jest zewnetrzna
strona chéru, czyli prezbiteryum kosciota S. Donato na Mu-
rano T. I, str. 50, fig. 18i38. Odsytam atoli czytelnika do kon-
ca niniejszego drugiego tomu naszej podrozy, bo do opisania
kosciota S. Zenona w Weronie— S. Zeno jest arcy zajmujacej
architektury, bo pokazuje jak pojmowano styl romanski we
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Wihoszech; wiectéz dla dokfadniejszego unaocznienia tego We-
ronenskiego kosciota zatgczyliSmy cze$¢ drzeworytow, fig. 35,
36, 37, 38, 39.

Zachowujac sie z blizszem jeszcze wyjasnieniem stylu ro-
manskiego do innej pory, rozpisalismy sie obszerniej co do
stylu gotyckiego, ktory we Wioszech nigdy nie przyjat sie w ca-
tej pelni swojej, ani w catdm znaczeniu swojém. Najczesciej
bywa on we Wioszech li dekoracyg zewnatrz przypieta, bez
przeniknienia wskro$ budynku. W wielu miejscach wspomnie-
lisSmy otém, czém styl gotycki w saméj rzeczy jest, a czém
sie on stat we Wioszech, w tej krainie tradycyj klassycznych,
wprost przeciwngj idealistycznosci gotycyzmu. Obszerniej atoli
dotknelismy sie tej osnowy w T. I. (str. 362 i nastepne), gdzie-
Smy wspomnieli o pierwiastka maurytanskim, tchngcym w pa-
tacach weneckich.

Przyktadem za$ stylu gotyckiego jest kosciot S. Maria Glo-
riosa deFrari wr. 1205. Ob. T. Il. str. 284 i kosciot S. Gio-
vanni ePaolo str. 297, T. Il. fig. 25. Gdy staniemy w Me-
dyolanie, stawna katedrajego poda nam sposobnos$¢ do rozpraw
obszerniejszych o stylu gotyckim i zmianach jakim ulegt na
ziemi wioskiej.

Co sie tyczy architektury $wieckiej tego stylu, oprécz po-
wyz¢j przywiedzionego ustepu T. 1. 362. czytelnik niechaj ze-
chce przywie$¢ na pamie¢ gtéwmie jeszcze str. 371, T. I., gdzie-
Smy wr przypisku podali ogélny wzér patacéw weneckich tego
stylu arabsko-gotyckiego.

Za przyklad za$ tego stylu w budowrach s$wieckich przy-
wodzimy:

Patac Dozow budowany od roku 1342 doroku 1354. T. I
str. 235. fig. 1.

Patac Giustiniani. T. 1. str. 344.

Patac Foscari. T. I. str. 361. fig. 8.

Casa Doro. T. 1. str. 428. fig. 9.

Porta délia Carta. T. Il. str. 68. okazuje gotycyzm juz na
wylocie swoim, bo najpézniejszy styl ten i juz naleciaty rene-
sansem.

I1l. ARCHITEKTURA NOWOZYTNA.
A. Opoka renesansu

we Wioszech rozpoczyna sie z rokiem 1420, a konczy sie mniej
wiecej zr. 1540, a najpdzni¢j zr. 1556.
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T. Il. na str. 343 wyttumaczytem sie, dlaczego ten styl re-
nesansem a nic stylem odrodzenia zowiemy.

Z wiadomosci tu 6wdzie rozsypanych w opisie naszej po-
drozy, dowiedzieliSmy sie, ze renesans powstat we Wioszech
z zapatrywania sie na zabytki klassycznej starorzymskiej archi-
tektury. Prawda, Zze tym sposobem przejeto i wady tych za-
bytkéw nie mogacych sie réwna¢ z prawdziwie artystyczng czy-
stoscig starogreckiego stylu, ktérego woéwczas nie znano jesz-
cze; prawda, ze nawet nieznano epok réznych, z ktérych te
pomniki rzymskie pochodzity; lecz, mimo tego, styl ten jest
wysokich zalet. Bo lubo nie przeczymy, Ze on czesto zapomi-
na, ze ozdoby architektoniczne winny by¢ jedynie wyrazem ja-
kiejS wewnetrznej potrzeby konstrukcyi, jakiej$ koniecznosci,
ktére sie winny rozumowo wyttomaczy¢ z samego technizmu
budynku; lubo wiec nie przeczymy, iz w renesansie ta stroj-
nos$¢ a ozdobnos$¢ czesto niema tych zalet, ze sie nietgczy or-
ganicznie z wnetrzem budowy i z prawami konstrukcyi, a tak
staje sie li dekoracya czesto swawolng, lub, co gorsza, czesto
wbrew przeciwng czesciom konstrukcyjnym i ich przeznacze-
niu; to¢ przeciez i temu nikt nie zaprzeczy, iz znakomitsi mi-
strze nie podpadali tym bledom, a co wiecej, ze renesans ma
te wielkg, ogromng zalete, iz umie sie z mistrzowska stoso-
waé do materjatu, z ktorego buduje, lub ktérego na ozdoby
swoje uzywa, bo wedle tego przybiera rozne odcienia i rézne za-
kroje. Nakoniec i to pewno, ze renesans arcy szczesliwie
umie sobie podzieli¢ wielkie, jednostajne przestrzenie $cian na
pola, czesci i czastki, a ozywi¢ je i natchng¢ duchem. O tem
wszystkiem mowiliSmy gtéwnie w T. Il. str. 305 i nastepnych.
Ob. réwniez ~T. Il. str. 340, a zwilaszcza 341.— Wiemy ro-
whniez, ze tej nowozytnej architektury ojcem jest Filippo Bru-
neleschi, i ze renesans ma dwa okresy. Jeden jest wskro$
wczesnego renesansu, a drugi renesansem pozniejszym, roz-
kwittym wr catej pieknosci swojej. O tych dwoch okresach
prawiliSmy w T. Il. str. 260; tam réwniez wspomniatem, czem
sie stat renesans wWenecyi, w t¢ém miescie bogatem, lubig-
cem zy¢ istroi¢ sie, a ktéremu znowu tak trudno bylo o miej-
sce dla budowli swoich.

a) Okres wczesnego renesansu

od r. 1420 do 1500. (W Wenecyi mozna nazwa¢ ten okres:

czasem rodziny Lombardéw).
Przyktadem budowy koscieln¢j jest kosciot S. Zaccaria i'.

1. str. 331. fig 28.
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Przyktadami architektury S$wieckiej: Patacyk Dario z roku
1450 i p6zniejszy nieco od niego Manzoni Angarani. T. 1.
str. 346.

Portal do arsenatu zr. 1470, cho¢ nieco jeszcze zacina z bi-
zantynska. T. 1l. str. 85.

Patac Vendramin Calergi z r. 1481. fig. 10, 11, 12. T. I.
str. 443.

Scuola di S. Marco zr. 1485. fig. 26, 27. T. Il. str. 313.

Di S. Rocco (cho¢ dopiero budowana w r. 1517, atoli ze
stylu jest wczesnym renesansem). Ob. T. Il. str. 317.

Wieza zegarowa na placu S. Marka z r. 1496. T. I. str. 263.

Dawne Prokuracye pochodzace roéwniez z konca XV-go
wieku. Ob. T. I. str. 262.

Tu jeszcze nalezg te strony dziedzinca patacu dozoéw, kto-
re, na poczatku XV1-go wieku, tak strojnie, przepysznie ozdo-
bione, a zarazem tylna cze$¢ tegoz patacu, wystepujaca na
kanat i most westchnien. Ob. T. I. str. 246.

Gzem za$ byt renesans gdy sie zabierat do strojenia przed-
miotéw podrzednych, to jest, gdy sie stat sztukag nadobna, prze-
konywajg nas spizowe podnéza masztéw na placu S. Marka.
Ob. T. I. str. 297. fig. 5. skomponowane przez Alexandra Leo-
pardi. Tu réwniez nalezy podndéze posagu Coleoniego wymy-
Slone przez tegoz mistrza. T. I1. str. 299.

Przestajemy juz na tych kilku przyktadach wczesniejszej
epoki renesansu.

b) Okres pdzniejszego renesansu, czyli najwyzszego
jego rozkwitu
od roku 1500 do 1540—1550. *)

Z architektury koscieln$j przyktadem jest:

S. Salvatore przez G. Spavento zr. 1534. T. Il. str 339.

S. Giorgio dei Greci z r. 1550 przez Sansovina T. Il.
str. 337. fig. 29.

*) Rozumié sie, ze jak we wszystkich epokach, tak i w nowocze-
snych jest rzeczg prawie niepodobng oznaczy¢ doktadnie rok po-
czatku lub konca epoki. Bo sprawy duchowe nie rozpoczynajg sie
ani koncza jakby na rozkazanie. My, dajac liczbe roku, oznaczamy
jedynie czas najpetniejszego kwiatu. Jakoz, np. w okresie, ktéry na-
znaczamy poézniejszemu renesansowi, znajdujemy dzieta, ktére do
wczesniejszego renesansu naleza - a czesto w epoce zepsutego rokoko
buduja czystym renesansem. Rozumié sie, ze renesans, jako zro-
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Z architektury Swieckiej przyktadem:
Patac Cornaro arcydzieto Sansovina z r. 1530. Tom I.

stri 346.

Biblioteka S. Marka arcydzieto Sansovina zr. 1536. T. I
str. 226. fig. 2.

LodMetta u stop dzwonnicy S. Marka takze dzielem San-
sovina. T. 1l. str. 267.

Nowe Prokuraeye przez Scamozzi zr. 1284. T. I. str. 260.

Z ich nasladowania Fabrica Nuova postawiona przez Na-
poleonal. (tamze).

Patac Grimani, dzisiejsza poczta, przez Sanmicheli. T. I.
str. 418.

Patac Pisani. T. I. str. 410.

Ponte Rialto z r. 590, juz szpocacy sie renesans. T. Il
str. 424.

Co do rzezby ornamentyki, przyktadem tego najwyzszego
renesansu sg: drzwi spizowe Sansovina w zakrystyi S. Marka.
T. Il. str. 256, i ramy do obrazu J. Belliniego w zakrystyi S.
Maria de Frari. T. Il. str, 292, i obie studnie w patacu do-
z6w, cho¢ troche juz obwiane barokizmem.

JB. Epoka drugiej potowy XV I wieku,
epoka teoretykdw, ezyli okres wtasei-
w'Cgo odrodzenia klassycznego stylu.

Wiemy juz, ze mniej wiecej od r. 1540 nastaje we Wto-
szech architektoniczny styl, rdéznigcy sie od wasciwego rene-
sansu tern, ze mistrze, nalezacy do tej epoki klassycznosci,
wyuczyli sie gruntownie na wzorach klassycznych i te wiado-
mo$¢ swojag a studya stosujg do dziet swoich. Tak styl ich
jest wielce czysty i prawidtowy, ale jest zimny, brakuje mu
ciepta pochodzacego z natchnienia. Blizsze oznaczenie cech
tej epoki czytelnik znajdzie nastr. 342 T. Il.— Tam réwniez
jest dotknieta charakterystyka jednego z najgtowniejszych tvy-

dzony we Wioszech, pézni¢j zawitat dopétnocnéj Europy— a prze-
ciez stato sie, ze grobowiec kréla Jana-Albrechta w katedrze kra-
kowskiej, postawiony, jak z pewnoscig domysli¢ sie mozna, przed r.
1506, jest najpiekniejszym wczesnym renesansem. Tak tedy styl ten
wstagpit do katedry naszéj wtedy, gdy w sgsiedzkich Niemczech pra-
wie budowano jeszcze wszedzie stylem gotyckim. Ta okoliczno$é
tém wiecéj zajmujaca, gdy, jak wiemy, Krakéw miat, pod wzgledem
artystycznym, czeste stosunki z miastami niemieckiemi.
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obraznikow tego stylu, bo Andrzeja Palladio. O wielkich
zaletach obok niektdrych niedostatkéw jego méwilismy w T. I1.
od str. 345 do 362. Ob. réwniez szersze o nim wspomnienie
w T.l. str. 4S9.
Przyktadem architektury koscielnej Andrzeja Palladio jest:
S. Giorgio Maggiore. T. Il. str. 354- fig. 30.
S. Redentore. T. Il. str. 357. fig. 31, 32, 33, 34.
Z budynkdéw $wieckich przywodzimy:
Dziedziniec w Accademia delle belle arti. T. I. str. 493.
Sala delle guattro porte. T- Il. str. 217.

€. Epoka stylu barocco.

WspomnieliSmy w licznych miejscach naszego opisu podro-
zy otym stylu. Sama nazwa pokazuje, ze to jest styl dzi-
waczny, nadzwyczajnie przesadzony, pogmatwany, a tern samem
ze architektura barocco bedzie takiem budowaniem , w ktérem
mistrz budujacy nie uwzglednia natury budynku, ani rozumowych
prawidet, wynikajacych z samej istoty a logiki rzeczy, jak raczej
idzie za wilasng zachciankg, za kaprysem osobistym. Tutaj
chodzi niby o to, aby gwaici¢ formy i logike architektonicz-
na. WidzieliSmy zatem, ze styl ten, kochajac sie w przesa-
dach, szuka efektu; ze tedy szczeg6ly architektoniczne wy-
stepuja silnie, poteznie, a nieréwnie silnic¢j, nizby im zich we-
wnetrznego znaczenia nalezato. Mimo tego wspomnieliSmy, ze
barocco ma tez i znakomite zalety swoje. O tein wszystkiem
podalismy cho¢ polotne wiadomostki w Tomie I. od str. 325
i nieco ich znajdziemy w Tomie'l. stron. 289. Przykiadem
zlekka poczynajgcego sie barokizmu jest: S. Maria della Salute.
T. l. str. 327. fig. 6 i7. A juz pelnym barocco jest: kosciot
degli Scalzi. T. 1. str. 477.

Z architektury Swieckiej za$ przyktadem tu nalezacym jest:
Dogana di Mare. T. I. str. 271.

Z ornamentyki nie braknie nam przyktadéw. Tak owe
dwie cudnie piekne studnie w patacu dozéw, cho¢ skompono-
wane poézniejszym renesansem, zlekka, jakesmy rzekli, zacinajg
w barocco; ale pelnym barocco jest nagrobek dozy Pezaro
w kosciele Frari.

Po barokizmie rozpoczat sie inny styl, ktéry znéw jest jak-
by zblizeniem sie do klassycyzmu; ale o tym przy innej spo-
sobnosci moéwi¢ bodziemy.



Wenecya.
(Dalszy ciag).

Dzi$§ wypadnie nam sie juz rozsta¢ z Wenecya
i zpomnikami jej sztuki tak $wietnej a promienne;j.
A ciezkie to jest rozstanie; bo z dzietami wielkich
mistrzow zegnamy sie jakby z przyjacielem od ser-
ca, bedacym atoli nieskonczenie wyzszej wartosci.
Wiec do przyjazni takowej taczy sie jeszcze uczu-
cie czci i wdziecznego uwielbienia.

Wiemy wszyscy, jak silnie na nas dziata obco-
wanie z ludzmi. Kto przestaje $ciSle z ladajakim
cztekiem, o zaszarganych checiach, o uczuciach dzi-
kich, a grubych zadzach, tatwo tez na sobie do-
$wiadcza, ze w nim samym, we wiasnem sercu je-
go budzg sie niedobre demony, co tak gluszg je-
go stuch na wotlanie lepszej i zacniejszej jego natu-
ry, iz cziek tonie wzapomnieniu siebie, a serce je-
go niekiedy tylko, wjasniejszych chwilach, nad wia-

PODR. DO WLOCH. T. II. 48
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snem zdziczeniem a upadkiem zaptacze. Na odwrot
sie dzieje, gdy sie zaSlubimy przyjaznia a ser-
decznem przymierzem z ludZmi uczu¢ wzniostych i
przeczystych: wtedy rozgarng sie mgty ciezkie du-
szy naszej, a obudzi sie na zywy jaw lepsza istota
nasza i zaptonie w piersiach nam samym dawniej
nieznang Swiattoscig. Patrz , biegun magnesowy tra-
ci swojg moc i omdlewa, gdy w zapomnieniu apy-
le przez dtugi czas nie jest wywotany do czynnosci
a dzielnoSci wiasnej. Lecz niechaj go zndéw prze-
budza spokrewnione sity, niechaj one w nim wskrze-
szg wrodzong mu tesknote, aten magnes, co dopie-
ro byt bezsilnym, ocknie sie i wzmoze potega.

A czemze sg dzieta sztuki geniuszem wielkich
mistrzow wywotane? Wiemy, jakto mistrz, wieszcz
w chwilach natchnienia zrzuca z siebie codziennego
cztowieka, obtozonego niedostatkiem powszedniego
zycia, jak, unoszac sie wysoko nad siebie samego,
patrzy jasnem okiem wgtebie przeczyste swojej isto-
ty itej najzacniejszej tresci ducha swojego nadaje
formy widome, lub wylewa jg na kraj swodj piesnig
a $piewem. Zatem w tych formach widomych, lub
w tej pie$ni widzisz, styszysz ducha mistrza, wie-
szcza w najwyzszych i najjasniejszych chwilach zy-
cia jego; co ziemskie, co utomne, gdzie$ sptyneto,
sama promienna jasno$¢ duchowa zostata. Ztad tez
ona budzi réwniez najszlachetniejszg treS¢ w duszy
widza, stuchacza;— wiec kraj caty, wiec lud caly
rowniez zaSwieci w sobie, wzniesie sie¢ nad siebie i
zawtdruje mistrzowi uczuciem uroczystem i $wig-
tecznem!
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Takie to uczucia mimowolnie, mimo wiedzy pe-
whnie przeptyng przez dusze kazdego, gdy na niego pa-
dnie, tak jak na mnie dzi$ padto, pozegnanie zgrodem,
kedy od wielu wiekéw przemieszkujg dzieta pigkno-
Sci; a ja zegnalem sie z Wenecyg i z duchowymi
gospodarzami jéj, bo z mistrzami co przemieszkajg
w patacu agaleryi Manfrini. A gdyby juz nie in-
ne wzgledy naglity do pos$piechu, juzbym i dla te-
go nie rad przedtuzyé ostatnich odwiedzin w tej ga-
leryi, gdy, jak wiecie, pozegnanie im krotsze, tom
mniej bolejace.

Wiec idac i tym razem nastepstwem czasow,
patrzmyz naprzéd na ten obraz Jana Belliniego,
przedstawiajacy Chrystusa Pana z uczniami swoimi
w Emaus. Sam Mistrz a Zbawca siadt za stotem
w Srodku , lewa reka jego spoczefa na stole, druga
nieco podnidst, wiosy rozpuszczone— spokoj niebian-
ski a cisza optonety oblicze Swiete— tu juz niema
cierpien, jak na wieczerzy ostatniej przed meka i
skonem, a przed ong srozszg mekga, bo zdradg wia-
snego ucznia— a $wiatto bije od peinego stodyczy
i nieskonczonej mitosci oblicza. Chrystus Pan, kto-
rego tu widzisz, jest postacig nadgrobowa. On jesz-
cze na ziemi, a przeciez juz nie w doczesnosci. Juz
wszystkie prace przemozone na tutecznym padole.
Po prawej jego siadt jeden z uczniéw : on w pelnej
sile zywota swojego ; to przyszty dzielny siewca nau-
ki zbawienia. Po lewej stronie Bozego i*yna wi-
dzisz siedzacego drugiego ucznia : to starzec, on
wzniost obie rece, jakby zdjety czcig i podziwieniem
modlit sie Panu— kula jego oparta o $ciane, zanim
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na dalszym obrazie sam mistrz Bellini kleknat zto-
zywszy na piersi rece wkrzyz. Za pierwszym ucz-
niem w oddaleniu mistrz umiescit ustugujgcego mio-
dzienca, niosgcego potrawe. Pod stotem jakie$ po-
tulne madre psigtko.

Ot6z tre$¢ cata obrazu. Ona pomiescita sie wkil-
ku biednych stowach ; a przeciez anielski wdziek te-
go dzieta jest niewymowny , niewyczerpany nigdy.
Mnie si¢ zdaje, ze gdyby byto duzo takich obrazéw
miedzy ludZmi, bytoby moze mniej ztego na Swie-
cie! Takie dzieta bytyby moze istnym talizmanem
od grzechu! Bo kto natakie dzieto dusza sie zapatrzy,
juz wtedy, byle w nim nie wymarta zacno$¢ a praw-
da, postyszy w sobie modlitwy niewinnosci peine,
ktoremi z Bogiem rozmawiat niegdy$ za pachole-
cych lat.

Spojrzyjcie jednak jeszcze na te Swietg Rodzine,
co takze jest btogiem, przeczystem widziadtem Bel-
liniego Jana. NajsSwietsza Panna trzyma $wiete pa-
chole, ktore jedng ndzka staneto jej na dtoni— obok
tej gruppy Jozef Swiety. To istna sielanka w nie-
bie widziana!

Sa tu takze dzieta onych dwoch wielkich ucz-
niéw Belliniego, bo Giorgionego i Tycyana.

Pierwszego mistrza widzisz naprzod: nieioiaste
na lutni grajaca; a potem znéw drugi obraz: sta-
rzec nad globusem i niewiasta i chtopczyna i dzie-
cie mate. Nie uwierzysz, az nie obaczysz, co za
wielko$¢, a zarazem co zaprostota zyje w tym osta-
tnim obrazie. Tutaj przekonac sie mozecie, ze praw-
dziwie wielki artysta jest oraz wielkim cztowiekiem.
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Nie przesadzam; bo kto tak patrzec sie zdota na $wiat,
kto tak zrozumie pulsa natury i tetna duchdéw, kto
tego zdota dokona¢, co dla drugich bywa tajemnica
na siedm pieczeci zamknieta, ten zaprawde jest wiel-
kim cztowiekiem. A jedno jest, czyli zgadnie gte-
bie opatrzne historyi, wskazujgc droge, ktérg ma
pojs¢ Swiat, czyli sie stanic ustawodawcg ludu swo-
jego, czyli, uderzywszy w czas swoj, z niego jako
zjatowej skaty wypusci zdroj zywota—, czyli dopa-
trzy sie gtebi natury lub duchéw stworzonych, jak
ten nasz Giorgione. Zresztg wiecie juz ozem sg bar-
wy u Giorgionego! On iwtych obrazach maluje zai-
ste ztotym, gorgcym promieniem — barwy tleja,
wpezlu jego goreje Swiattos¢ zachodzacego storica.

| wtej galeryi znajdziesz klejnoty geniuszu Ty-
cyana; nie wspominamy juz o portretach jego, lecz
catg baczno$¢ zwracamy do obrazu, co nie tylko jest
chwatg Wenecyi, lecz wszystkiej historyi malarstwa.
Jestto jego «ztozenie do grobu Zbawiciela.»— Dwoch
przyjaciot: Jozef z Arymatei i Nikodem, dzwigajg cia-
fo Chrystusa Pana, ztozone na chuscie biatej. S.Jan,
6w ulubiony uczen, podtrzymuje prawg reke Zba-
wiciela, a na boku S. Magdalena, objgwszy obiema
rekami Boga- Rodzice, podpiera ja by nie upadia
z nieskoriczonej bolesci.

Kto chocby raz w zywocie swoim powierzyt gro-
bowi osobe drogg, co sie splotta z duszg jego du-
szy, kto postyszat dudnienie spadajacych ziemi bryt
na trumne, w ktérej potowa a moze lepsza potowa
wihasnego zywota jego na wieki zamknieta; ten zai-
ste wie co jest Smieré, awie jak to wsercu juz ghu-
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cho. pusto, niemo. Zdaje sie, ze juz jemu samemu
niema co czyni¢ na Swiecie, stawszy sie wiasnem
siebie widmem. | dziwisz sie i nie pojmujesz, ze po
tym ciosie straszliwym S$wiat jeszcze kroczy oboje-
tnie swoim torem, ze ludzie tak jak wczoraj krza-
tajg. sie okoto powszedniego zycia, ze ranek wscho-
dzi i wiecz6r nastaje zwyklg jak dawniej koleja.
Wielka taska Boza jezeli takag bolescig serce nie
peknie!

Te cala straszliwo$¢ a zgroze zebra! Tycyan na
tym obrazie swoim; widok jego wstrzgsa do dna du-
sze widza, a to tern okropniej, ze to nie skon czto-
wieka $miertelnego, ale ze tu umart Zbawiciel $wia-
ta, sam Bozy Syn. | zaprawde 9 wszelkie uczucie,
cale zycie serca i mys$li zadrga w tobie na wi-
dok tej sceny, jak ci jg przedstawia wielki mistrz
z géry natchniony. Mysle, ze ten obraz rdézni sie
od wszystkich jego dziet wakademii przechowanych.
Tutaj wtern ztozeniu do grobu niema juz onego do-
czesnosci tchu, tutaj nie dojrzysz nawet cienia ma-
lowania rodzajowego, ondj sztuki obyczajowej (genre),
tak wiasciwej mistrzom weneckim. | znikneto zai-
ste co ziemskie, co tuteczne, a przeciez ta boles¢
jest tak rozdzierajgca serce, tak gtebokiej, niewypo-
wiedzianej rzewnosci! Posta¢ Najsw. Panny jest cu-
dem geniuszu. Ona, rece jak do pacierza ztozywszy,
wzrokiem, myslg, dusza utoneta w zwiokach syna—
zdaje sie ze juz, juz uleciaty sit ostatki ztej posta-
ci ztamanej w sobie cierpieniem bez granic. Istnem
dopetnieniem pomystu tej postaci jest S. Magdale-
na: ona, objgwszy ramionami Matke Bozg, twarzg
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zwrocona ku zwitokom Zbawiciela— dtugie wiosy roz-
puszczone potegujg wyraz najwyzszej rozpaczy wtern
wdzieku peilnem obliczu. Nawzajem S. Jan, zajety
ciatem Zbawiciela, peten troski a trwogi zwraca sie
ku NajSwietszej Maryi: wilosy wzniosty sie wiatrem:
a w jego twarzy tak szlachetnej i do zywego poru-
szonej zna¢, ze wniej drga pamiec¢ onych stow, ktd-
remi Pan z wysokos$ci krzyza poruczyt mu Matke,
jako wiasng matke jego. W postaciach za$ i w ca-
tych ruchach iutozeniu J6zefa z Arymatei i Nikode-
ma, niosgcych zwtoki, przemawia, cho¢ milczaca, bo-
les¢ ghucha.

Zdawato mi sie, iz, jakby na pozegnanie mo-
je ze sztuka wEnecka, spotkatem sie w tej galeryi
jedynie ztakiemi dzietami, ktorym catg duszg wy-
padto odda¢ czesé. Tak gdy obrazy Tintoretta, wi-
dziane po innych miejscach, czesto przywodzity na
oczy niedostatki tego wielkiego mistrza, tutaj w tej
galeryi Manfrini widziatem portrety jego pezla, co
juz zupetnie zatarty grzeszki jego. Taka moc i po-
tega duszy w tych twarzach, tak silnie wydobyta
na jaw indywidualnos¢ na tych obticzach, ze zara-
zem uwielbia¢ bedziesz mistrza, a mimowolnie sam
sobie powiesz: tak jest, Wenecya wtym wieku XV
musiata by¢ wielkg i potezng, skoro ja sta¢ byto
na takich ludzi, co niby z jednego odlewu tiartem
swoim dzwigali brzemie swojego panstwa. Tak to
bywa zwykle: sita a moc, tkwigca w kraju lub w stu-
leciu jakiem, uosabia sie w mezach stojgcych na
Swieczniku jogo. Czasy wiotkie a stabe, namietne
a bez charakteru zrodzi¢ mogg wprawdzie nadzwy-
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czajnc zdarzenia, przeciez tych czaséw nie sta¢ be-
dzie na wielkich ludzi; wiec te zdarzenia bedg jak-
by parciem bezokich sil natury— nikt nie powie ke-
dy sie zrodzity i kedy rozptynety.

| geniusz Pawta Veronese tu przechowany wpor-
trecie arcypieknym: jestto rycerz w zbroi, glowa
arcyuroczysta, powazna.

I zndéw widzisz, jakby na ukonczenie historyi sztu-
ki Wenecyi, dwa obrazy Leandra Bassono: jeden
obraz przedstawia noc potopu i arke unoszaca sie
nad wodami— ale wyzszy w znaczeniu jest jaki$ «jar-
mark», na ktérym zebrane ttumy wesote wiejskiego
ludu. 1 nie dziw, ze ten obraz drugi, jako obyczajo-
wy, jest znakomitszy odtamtego; bo gdy Wenecya
sama chylita sie do upadku, gdy z niej uleciat duch
historyi, co niby epopejg przechodzi stulecia; wiec
tez epopeja dziejowa nie mogta byc¢ tresScig jej sztu-
ki, a jak w rzeczywistosci obecnej zostato tylko sa-
mo zycie powszednie, tak tez obrazki obyczajowe,
roztaczajgce sceny codziennego zycia, musiaty by¢
ostatnim jesiennym wykwitem sztuki.

Lecz krom tych mistrzéw weneckich, znajdu-
jacych sie wtym patacu Manfrini, spotka¢ sie mo-
zesz tutaj i zinnemi wielkiemi imionami o szerokiej
stawie. Jakoz wtym samym pokoju, w ktérym po-
mieszczone oba dzieta L. Bassono. widzisz jeszcze
dwa maluchne obrazki, zawieszone tym trybem mo-
cq zawiasek na S$cianie, ze je snadno wedle Swiatta
obréci¢ mozesz. Jeden ztych obrazkow jest dzietem
Raphaela Sanziof Zdjecie z krzyza— cudnie piekna
jest NS. Panna co siadta z bolesci na ziemi— pod-
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trzymuje jg. S. Magdalena. A drugi ztych tak ma-
tych a wysokiej ceny klejnotow jest pezla Correg-
gio: S. Magdalena.

W tym samym pokoju przez Guidona Reni: Lu-
krecya— ona juz sobie zadata $mierc— popas obna-
zona— w rekach sztylet, kobieta o przepychu har-
dym form. Zna¢ byto po widzach, wpatrujacych sie
w te piekno$¢ i z cicha gaworzacych, ze nie jeden
z tych panéw wedrowcow, gdyby to od niego zaleza-
fo, bytby jej cho¢ na kleczkach wyperswadowat sme-
tne zamiary. ROwniez form uroczych jest: Fortuna
Lukana Giordano. Ona staneta na kuli, geniuszek
trzyma ja za powiewajgce wiosy — Ba! czasem nie
geniuszek, lecz wcalem znaczeniu geniusz nie wstrzy-
ma tej Pani szczeScia, jezeli on, zapoznawszy postan-
nictwo swoje przekazane mu przez historyg, siebie
ma na celu samolubnym i odbiegnie idei historycz-
nej, zyjacej w duchu epoki, w sercu rodzimej jego
ziemi.

Widzimy tutaj jeszcze Rafaela karton ogromny.
Jestto wejscie do arki. Dziwnej uroczystosci ta fi-
gura Noego: istny niby arcykaptan, niby patryarcha
ludzkiego rodu — zona jego staneta obok niego; bo-
les¢ gleboka i smetek zaszly jej oblicze, ona patrzy
na matzonka jak gdyby pyta¢ chciata o przysztosc¢
ludzkiego rodu, nad ktérym aniot ciemny zniszcze-
nia rozpiagt nocne skrzydta swoje. Obok tej pary tak
gtebokiej tresci, w cudnej przeciwnosci widzimy te
hoze jéj dzieci, zwlaszcza te twarze miodszych pa-
cholat, ktére nie myslg o jutrze, nie mys$lg o wy-
wrotach grozacych S$wiatu.

PODR. DO WLOCH. T. I1. AQ
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Na tem pi-zestanmy!

Ale — ale, przypominam w koncu, ze w ttumie
dziel najwyzszego znaczenia, ktére trudno wyliczyé, li-
derzylo mnie imie Jerzego Vasari. Wszak to nasz
znajomy dziejopis sztuki, ktérego tyle razy sie ra-
dzimy wtej wedréwce naszej przez W lochy. Pierw-
szy raz sie z obrazem jego spotykam. Jestto Aspi-
zio del Serpente! Trudno zaprzeczyé, ze mu jako$
lepiej do reki z piérem niz z pezlem. Ciala czerwo-
nawe, natura zielona i na tem koniec w jego obra-
zie!— Patrzac sie na «Aspizio» naszego Vasarego,
mimowoli nasuwata mi si¢ mysl o formutkach i for-
mulach, ktéremi niedawno pewne stronnictwo w fi-
lozofii niemieckiej pragneto wszystkie tajemnice $wia-
ta rozwiazaé, a o ktérem kto$ rzekt, ze tym filozo-
fom wielce dogodna sprawa z calg madroscig, bo
oni majg na pogotowiu dwa garnuszki z farbami: na-
ture tldbmaczg pezlem umaczanem w zielonych for-
mutkach, a dzieje duchowe malujg na czerwono— i
rzecz skoriczona z zadowoleniem catej szanownej kom-
panii.



Wenecya.

(Dokonhczenie).

Dokonalismy tedy, czytelniku moj, sprawy zWe-
necya— ! moze zbyt dlugo zabawitem sie okoto niej.
Wszakoz tak na nas koniecznie przypadto; bo, jak
sie juz w innem miejscu powiedziato, coSmy w tern
mieScie o gtownych epokach sztuki rzekli, zda nam
sie wielce na przysztosé, to bedzie juz dla nas tlem
apodstawg, gdy staniemy w obliczu dziet pieknosci
przechowanych po innych miastach— a kto wie, mo-
ze ziomkowie nasi, odwiedzajgc czeSciej Weuecya
niz inny jaki grod wioski, nie zganig mnie za te
przydiuzsze opisy moje.

Pomijajac tedy juz wszystko inne, eom widziat
wtem mieScie i com w niem podziwiat, rzuce krot-
kie stowko o ostatniej dzisiejszej mojej wedrowce.
Oto wszedtem na wieze czyli dzwonnice S. Marka.
Wi iecie zapewne jak arcydogodnie dosiegng¢ mozna
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wysokosci jej. Niema tam schodow, lecz tagodng ré-
wnig pochytg wstepujesz Slimakiem wyzej a wyzej,
jakby na owa naszg mogite Kosciuszki, ktora patrzy
ze szczytu Bronistawy na Krakéw i starg katedre je-
go i na Wiste, co, niby biekitny, stoneczny gosci-
niec, wodzita dzieje ku battyckim wybrzezom.

Napoleon 1, jak prawig, konno wjechat na sa-
ma wysokos$¢ tej dzwonnicy, jednak nikt nie powie,
czyli to,dla tego aby unikat trudu, czyli tez ze na-
wykt inaczej sobie poczynaé, niz inne ziemskie Smier-
telniki? A kto wie, moze tez on tak sobie jezdzit
zadnej wagi do tego nie przywigzujac; bo¢ to nie
wszystko jest wielkie, co wielcy ludzie czynig. Wszak
kto$ rzekt, ze niema wielkiego cztowieka dla kamer-
dynera jego!— Lubo znowu kto$ inny jeszcze traf-
niej nato odrzekl: «Prawda, dla kamerdynera niema
wielkiego cziowieka, przeciez to nie z powodu jako-
by ten nie byt wielkim cztowiekiem, ale raczej dla
tego, ze tamten jest sobie kamerdynerem.»

Powiew mity i Swiezy tchnat przez te arkady,
co sie ze wszech stron otwierajg pod samym szczy-
tem wiezy. Gdzie$ gieboko pod stopami naszemi
Piazzetta i plac S. Marka, ana ich spotkaniu, niby
pagory metalowe, sterczg kopuly S. Marka. A wielce
dziwnym obrazem rozktada sie to cudéw petne mia-
sto! Ten zamet splatajgcych sie kanatow, mostow,
ulic, zaiste majaczy mys$l— a po nad cizbg nieprzej-
rzang domoéw i patacdw, wznoszg sie niby praszczu-
rowe drzewa $wiatnice i wieze i koputy koscielne, a
jak nad kniejg gestag wznoszg sie praszczurowe drze-
wa, tak nad tg cizbg domoéw i patacow sterczg dzwon-
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nicc, wieze, szczyty i koputy koscielne. A dalej mo-
rze, laguny, wyspy co niby pltywajg na falach. Nasz
Custode, wskazujac laseczkg w powietrzu, wymienia
patace, koscioty, wyspy dalekie i bliskie. Wiec jak-
by w wyciggu skréconym zbierajg sie wspomnienia
ztej naszej bytnosci wWenecyi. To zycie tak kro-
ciuchne, tak btyskawicg sptyneto — a przeciez tak
byto treSciwe zec si¢ zdaje, ze w sobie zebrato dtu-
gie fata powszedniego zywota. Tak pokazujac lase-
czka to w lewo, to w prawo, to na przedmioty bliz-
sze, to dalsze, szczebiocacy Custode wymoéwit nako-
niec S. Cristoforo! Prawda!—To cicha wyspa $mier-
ci, ona jest cmentarzem Wenecyan. Poptynatem
byt tam przed kilku dniami szukajgc grobu miode-
go Krakowianina, ktéry, spodziewajac sie ratunku od
cierpien piersiowych, przyjechat do Wenecyi i nie-
zadtugo wniej umart. | stato sie to jakby rokiem
przed naszg bytnoscig. Diugom sie nachodzit po roz-
legtym cmentarzu wsréd skwarnego potudnia, prze-
czytatem setkami napisy na krzyzach grobowych, co
rzedami ni-by pod sznurem pochowane tadem i szy-
kiem jakby w koszarach $mierci. Nikt nie mégt mi
wskazaé¢ miejsca, kedy nasz biedny miodzieniec spo-
czat nazawsze. Na uboczy, za osobnym murem lub
krata wida¢ cmentarze angielskiego, ewangielickiego
i greckiego wyznania. Wiec w jednym napisy an-
gielskie, niemieckie, rossyjskie. Na tych osobnych
cmentarzach Swiecity sie strojne pomniki: zapewne
krewni i przyjaciele, jakby wynagradzajagc umartym
oddalenie od kraju, aprzytem siebie samych w smu-
tku pocieszajgc, postawili im te bogate grobowce.
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Zdaje sie, narozsadek biorac, ze to wszystko jedno gdzie
tam kto z nas kosci ztozy, boC przeciez one sg do-
czesnemi zwiokami ducha; a jednak jest jaka$ te-
sknota gteboka, rzewna, jakie$ pragnienie w sercu,
by spoczagé miedzy swojemi i we wiasnej ziemi. Czy
to moze glosy wiecznosci, co echem prawig, ze
i w tamecznym zywocie nie zrywajg sie najdrozsze,
najswietsze ogniwa z doczesnym S$wiatem? Jakoz
nie lada to rzecz, gdy wiesz ze cie¢ pochowajg w zie-
mi ojczystej, bo sie spodziewa¢ mozesz, ze od czasu
do czasu kto$ ze swoich stanie chwilg nad mogitkg
twojg i uczciwem stowkiem wspomni o $piochu, co
pod trawnikiem spoczat. A zresztag kazdemu dziec-
ku najmilej spa¢ na tonie wilasnej matki swojej.

Nie wiem jak diugo bytbym po upale czytat a
czytat napisy na diugich szeregach krzyzow, gdyby
nie byt wrécit dozorca cmentarza. On styszac, ze
sq forestierowie szukajacy jakiego$ grobu, pospie-
szyt do nas, a dowiedziawszy sie okogo nam chodzi,
rzekt, ze miodzieniec nasz nie pochowany na cmen-
tarzu, ale w sklepieniu, tuz pod wstepem do cmen-
tarza. Wiec wrociliSmy z nim do samego wchodu
i tu w przysionku otwartym pokazat nam wyryty
na posadzce kamiennej napis polski i imie miodzia-
na naszego.

Jeszcze bytem mysSlg na wyspie S. Cristoforo i
wsrod jej grobdw i wsréd wspomniern o onym bie-
daku, gdy az na wysokosci dzwonnicy doleciat nas
$piew wielogtosy, zuchwaty, butny, wesoty. «Co to?
zapytatem Custodego. «Ot widzicie panstwo, tamto
grono miodych ludzi, co teraz wtasnie z Riva wycho-
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dza na Piazzette. To studenci niemieccy, oni tu wia-
$nie wczoraj odwiedzili Campanile—! Oni z Heidel-
bergi, nie dbajac o koleje zelazne, piechotg przele-
cieli Szwajcaryg, Lombardyg— ateraz biegajg i pty-
wajg jak opetani po Wenecyi. Wesote to chiopcy!»
ISpiew, zblizajac sie, wzmagat sie mdcniej amocniej—
choé nie dostyszatem stéw, przeciez po melodyi zga-
diem, ze to owo stare «audeamus igitur, juvem.es
dum sumus»— Mowiono mi, ze ta pieSA oddawna
wyszta z mody na Swiecie uniwersytetdw niemiec-
kich, ze jej nawet juz nie umie $piewaé to.pokole-
nie dzisiejsze o rybiej krwi, co to ani do tanca, ani
do rézanca, co tylko w chlebocbwalstwo wierzy. Tern
wiec wadzieczniejszy w sercu bytem tym miodym
chtopcom, co mnie tak znienacka uraczyli niezapo-
minajka z wiasnych moich miodych lat.

Spiewy przebrzmiaty — rozptynety— i znéw ci-
cho na Campanile; na placu atoli S. Marka ludniej
a ludniej, wiec brzeki i szepty, wiec szum i szelest
jak z ula co sie roi. A Wenecya i morze i niebo
optynely ztocistym rumiericem wieczora. Morze, to-
czac fale po fali, westchneto i zeicha wyspiewuje go-
dzinki.

Gdziez spedzi¢ ostatni wieczor w Wenecyi, je-
zeli nie na placu S. Marka! Jutro rano ze $witem
ruszymy w dalszy $wiat— manatki juz gotowe— to-
botki zapakowane nie roztworzg sie az w Medyola-
nie. Niema tedy co robi¢ w domu. Zatem zostan-
my sobie juz naplacu S. Marka. 1znowu roztacza
sie ten sam Swiat, co cho¢ co dzien widziany, nie
sprzykrzony nigdy. Teraz ksiezyc ogromng tarczg
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w pelni wznosi sie nad Piazzettg, a tam plynie na
morzu jego S$wiecisty obraz niby blizniak nieod-
stepny.

I dZwigaja sie i pietrzg nad sobg kolumnady na
kolumnadach patacow, a na Piazzecie w cichym po-
sepnym majestacie duma patac dozéw — mienig sie
Swiattem i cieniem jego koronki marmurowe, a jak
pieknos¢ wdziekéw petna patrzy na nas biblioteka
Sansovina. | ruch ipogadanki, i ttumy wystrojone
snujg sie pod arkadami— i znowu muzyka wojskowa
grzmi — i znowu szereg bronzowych olbrzymich $wie-
cznikow zalat Swiattem gazowem plac; i znowu prze-
kupnie krzatajg sie a kawiarnie blyszczg i Swieca,
i bogate sklepy jasnieja catym blaskiem nowozy-
tnego przepychu i smaku. Stowem, wszystko jak
byto,onego pierwszego wieczora po przybyciu na-
szem do Wenecyi; lecz wuczuciach inny dzi$ na-
stroj, bo jeszcze kilka nocnych godzin a opuscimy
Wenecya.

Przeciez to miasto dziwéw przechowato nam na
ten ostatni wieczér «niespodzianke» (nie wiem kto
ukut ten wyraz, lecz moze lepszy od catego ttumu
onych nowonarodzonych wyrazéw, co niby biedne
podrzutki, luzne i bez opieki, ktorych dusza ziemi
rodzinnej nie byta matka, ado ktoérych ojcowstwa nie
chce sie przyzna¢ duch jezyka).

Jakoz oddawna tesknitem, by sie przecie gdzie
spotka¢ zjakim improwizatorem wioskim. Miatem
w zywej przytomnos$ci sceny, tak czesto widywane
za pierwszg bytnosciag mojg w Wenecyi, gdy prawie
co wieczor w Srodku placu S. Marka stotki i krzesta
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na marmurowej posadzce byty w kilka rzedéw usta-
wione potkolem. Na nich $licznosci damskie usiadty
gestym szeregiem. Te damy po starowenccku naj-
czesciej cate okryte byty czarng zastong, co dzi$ ro-
wnie z wielu rzeczami zniklo nazawsze. A w $rod
tych Wenecyanek biatych ibladych wczarnym stro-
ju, ociemnych duzych oczach, omarmurowym pro-
filu, Swiecity z zywemi barwy stroju pieknosci grec-
kie. Boc¢to wiasnie byto w roku 1826, wiec w onej
epoce, gdy najstraszniej krwig zakipiata wojna o nie-
podlegto$¢ Grecyi, gdy Missolungi, po obronie dtu-
giej zamienione w kupe gruzow, dostato sie bisur-
manskiej dziczy (d. 22 Kwietnia). Wiec bardzo li-
czne rodziny greckie, ztozone li ze starcow, niewiast
i dziatek, schronity sie do Wtoch, zwtaszcza do We-
necyi. Prosze sobie wiec wystawi¢ plac S. Marka,
i niebo wioskie i wrazenie wszechmocne sztuki; pro-
sze sobie wystawi¢ to kolo Wenecyanek, przeplata-
ne Greczynkami w stroju wschodnim w ztoto hafto-
wanym, i te ich ndzki mate w z6kych lub czerwo-
nych bucikach;— prosze sobie przedewszystkiem wy-
stawi¢ urok, ktorym jeszcze oswiecata te postaci
owa heroiczna wojna ich ojczyzny; akazdy przyzna,
ze wgltowie dwudziestoletniego chiopca, jakim wow-
czas bytem, musiato by¢ iscie szumnie, a zametno
jakby w trybunale jakim.

Jednak nie o tern mi tu moéwié! AYiec koncze
obrazek dawnych lat. Za pétkolem dam siedzacych,
caty ttumny dwor ichmoscibw miodych i starych, o
sercach gorejacych jak $wieczka— a w Srodku tego
potkola stat jakis pan w jedwabnym fraku, w poli-
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czochach czarnych. z mocna, ale wielce przyzwoitg
salonowag mimika , improwizowat a improwizowat go-
dzinami. | to wtedy wielce czesto sie powtarzato,
niby chleb powszedni.

Ta wiasciwosé, tak charakterystyczna ludu wio-
skiego, podobno réwniez juz znika¢ poczyna. Trze-
ba byto szczesliwego trafu, abym, zatg wtdra mojg
bytnoScia w Wenecyi, a wiasnie na samem odjezd-
nem, zoczyt takiego improwizatora. Byto to p6Zznym
wieczorem pod nowemi prokuracyami przed kawiar-
nig Suttil, bedaca wiasnie najarystokratyczniejszg ka-
wiarnig na catym placu S..Marka, wiec iw catej W e-
necyi. W jednej z arkad stal improwizator— , ze
strony placu krzesetka, na nich damy; w koto dam i
improwizatora nacisk ichmosciow btyskotnych. Cata
grupa oswiecona mocnym blaskiem gazowego $wia-
tta. Pewnie w tern gronie stuchajacych nie jedno
harde imie Swiecito przesztosci blaskiem. Improwi-
zator— cztowiek stary, siwy, suchy; na nim, choé che-
dogi, wytarty czarny frak ostojagcym kotnierzu, wiec
niby dworskim krojem — ponczochy i trzewiki. Na
posadzce stat kapelusz okragty, wktory wpadaty li-
ry (cwancygiery), a drugi lecz stosowany kapelusz
trzymat starzec pod pachg, a to dla wdzieczniejszej
i fatwiejszej pantomimiki; wiec go brat i do reki i
znéw go kiadt pod pache, iznéw podnosit i spusz-
czat it. d. Twarz jego méwna o profilu ostrym i
madrym; na ustach wazkich, Scietych usmiech lekki.

Mowit spokojnie, czasem cieplej i z przyciskiem,
jednak zawsze bez silenia lub natezenia mysli: ply-
neto mu to z ust jakos gtadko i bez przynuki. On
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rzeczywiscie improwizowat, jak to wida¢ byto z rze-
czownikdw, ktére mu wedle upodobania podsuwaty
damy, a ktére on wielce zgrabnie wplatat w gadke;
czynigc z nich ognisko swojego opowiadania— prawd!
niby allegoryg obwinietg w powie$¢. Nie mogtem
Avprawdzie doktadnie zrozumie¢ o co chodzito, bom
nie byt na poczatku tej powiastki— przytem on mo-
wit zcicha, a nakoniec brakowato mi wprawy wje-
zyku. Przeciez wiecej, niz ta tre$¢ jego improwiza-
cyi, zajmowato mnie zachowanie sie¢ samego impro-
wizatora. Opowiadat gltosem, jakim sie zwykle moéwi
po salonach; modulacya wielce przyzwoita, w posta-
wie i ruchach nawet wida¢ byto pewna elegancya,
choé nie dandysowatg, tylko jak to przystoi nastar-
ca. A cho¢ wpadaty cwancygiery i potcwancygierki
w on na ziemi stojacy kapelusz, sam improwizator
niby na to nie zwracat uwagi, a cate zachowanie sie.
lubo skromne, przeciez nie byto bez godnosci i dale-
kie od wszelkiego ublizajgcego ponizania sie. Przy-
tem ciggly uSmiech na ustach i w oczach okazywat,
ze sam improwizator uwazat te sztuke, czyli raczej
te sztuczki swoje za zarcik, nie przywiezujac wiele
znaczenia do tego swojego talentu, wiec tez wierszy
swoich, mimo mechanicznej wprawy a dowcipu, za
poezyg nie uwazat. Zdawatlo mi sie, ze ten impro-
wizator, cho¢ zapewne byt cztekiem niezbyt wysokie-
go wyksztatcenia, tyle przeciez wiedziat z powsze-
chnej historyi poezyi, iz zaden wielki poeta nie bj 1
improwizatorem, i ze zaden improwizator nie byt
wielkim poeta.

Ten improwizator czynit przynajmniej na mnie
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wrazenie ruiny pradziadowej lub lisci zzotktych wja-
kim$ smetnym, mglistym, jesiennym poranku. Ja-
ko$ temu starcowi do twarzy byto wyobraza¢ oby-
czaje juz schodzace ze Swiata. Nie mniej a moze wie-
cej jeszcze zajmujace byty piekne twarze stuchaczek
jego. Ple¢ ich delikatna i przezroczysta, fizyonomie
misternego rysunku wiernie wtdrowaty wszystkim
zmianom uczué, aich oczy, co cho¢ zwrocone byty
na improwizatora, wiedziaty doskonale, ze ranig ele-
ganckich paniczéw a nawet i starszych ichmos$ciow
stojgcych obok, a ktorym zapewne takze chodzito o
kogo innego a nie o starego improwizatora.

Wtem na wysokosci wiezy zegarowej, otulonej
noca, poruszyty sie spizowe olbrzymy i wybily go-
dzine wpo6t do dwdnastej. Czas p6js¢ do domu i prze-
spa¢ sie raz ostatni w Wenecyi— jutro ze Switem
puszczamy sie w dalszg droge.
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Z Wenecyi do Medyolanu.

WyptyneliSmy z naszej oberzy wczesnym ran-
kiem, tobotki i manatki po formie spiete z napisami
adresami porzadnie utozytly sie w gondoli tuz przed
nami, wyprawiajgc sie znami w dalszy wioski Swiat.
Bardzo tez byto uroczysto w tej Wenecyi— cisza
zalegata ulice i kanaty, szare cienie sptywaty z wy-
sokosci nieba nawidnokrag daleki. A dzionek miody,
ochuchawszy lekka purpurg 6w nocy sklep, zapowia-
dat upaly i skwary; lecz wtej chwili jeszcze powiew
ranny, chtodny rzezwit mysl, co, chetnie przed sie-
bie patrzac, widziata juz w zywej obecnosci miasto,
dokad nas prowadzita droga nasza.

Nie stato jednak czasu do pozegnania sie zWe-
necya, bo otdéz dworzec kolei; wiec fachini porywa-
ja manaty, wiec ze wszystkich stron przypltywajg
gondole, niosgc dla kolei kandydatow.—W iec rewi-
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zya rzeczy. Bo Wenecya jest miastem wolnego hau-
dlu. Przepatrywanie atoli kuferkéw, pudet, torb po-
dréznych przelotnie i do$¢ gtadko sie odbywa. Wiec
chwilka ajuz jesteSmy w wagonie. Potem dzwonek
wola,— potem S$wist, gwizd i dalej w droge.

Arcydziwnem to dzietem ten most co zWene-
cyi przez laguny $pieszy do ziemi statej Wioch. Pe-
dzi lokomotywa i sapie i sapie, ipedzi coraz gwatto-
wniej— atu ciagle i ciggle z prawej i z lewej widzisz
igrajgce morskie fale— atu zdaje sie, ze niema kon-
ca tego mostu. Bo jakze moze sie zdawac inaczej;
wszak ten most stangt na 222 arkadach—! Wszak
dtugos$¢ jego 5,394 tokci! aod lat dziesieciu (bo od
1842) wichrem po nim przelatujg lokomotywy i prze-
latujg gonigc dniem i nocg i ciggnac za sobg dtugi
rzad wagonéw— a zacny most ani zadrgnal w sobie.
| zartuje sobie z morskiej wody i z ciezarow olbrzy-
mich, a przytem taki niby lekki, skoczny, jakby to
wszystko byto fraszkg dla niego. Takie okietznanie
poteg natury niechaj nam zyje! toz zaiste jest pra-
wdziwe panowanie cztowieka mocg rozumu i nauk
nad $lepooka mocg zywiotdw. Barbarzyniec Xerxes
kazat morzu wyliczy¢ 300 r6zg za to, ze, zbunto-
wawszy sie jego woli, porwato mu most postawiony
na Hellesponcie dla milionowej niewolniczej czerni—,
tym trybem, r6zga, wiec po swojemu okazal panowa-
nie swoje nad Swiatem, bo go nie sta¢ byto na inne
sposoby.

Niechaj nam tedy zyje przemyst, ktéremu ze-
wszad sama glucha natura stawia bramy tryumfal-
ne. Tak, niechaj zyje! atoli niechaj znowu nierozu-
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mie jakoby on byt sam jeden na $wiecie, jakoby byt
juz najwyzszem zadaniem, najjasniejsza chwatg ludz-
kiego rodu! Bo przemyst winien przeciez swodj bvt
umiejetnosci i teoryi, bo on jest tylko jej zastoso-
waniem. Co z powofania uczony w samotnem du-
maniu z gtebin ducha lub natury wywazy, to oddaje
przemys$Inosci zabiegliwcj, by poszto na materyalny
pozytek ludziom. Niechaj przemyst nietylko nie za-
pomina komu winien swoj poczatek, lecz niechaj je-
szcze pamieta, ze ten pozytek materyalny, ktory on
Swiatu w darze niesie, chod jest wynikiem i skut-
kiem umiejetnosci czystej, przeciez niejest jej celem
najgtébwniejszym inajzacniejszym dla nauk. Umiegje-
tnos¢ ma wyzsze cele. UmiejetnosS¢ jest o tyle tyl-
ko umiejetnoscig prawdziwg, o ile zdolna ucztowie-
czy¢ cztowieka, o ile mu pomoze do tego, aby ziscit
na ziemi zadanie przeznaczone mu od Boga, a roz-
wingt zardd udzielony mu od mitosci nieskonczone;j.
Nauki prawdziwe dazg do tego celu, a dgzg do niego
wprost; przemyst za$ jest do tego celu jedynie po-
mocniczym $rodkiem, bo jego wynalazki, odkrycia,
machiny, opatrujgc potrzeby materyalne i doczesne
ludzi, ufatwiajg im zycie fizyczne, a tem samem
uprzatajg mu przeszkody do duchowego rozwoju i
réwnaja droge do zaspokojenia onych wyzszych po-
trzeb nieSmiertelnej jego natury. Bo przeciez nie
samym ehlebem czlowiek zyje!

Do tych mysli i uwag mimowolnie przywiodty
mnie wykrzykiwania dwdch ichmosciow, siedzgcych
W naszym wagonie: oni, patrzagc na ten most kolei
zelaznej, nie posiadali sie zradosci i pychy, przywo-
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dzac postepy industryi w ostatnich dziesiagtkach lat,
a przytem zadzierajagc noska patrzeli z pietra, jakoby
na furde, na wszystkie inne daznosci ludzkie.

Zaprawde, ten przemyst, niekiedy zbyt zarozu-
miaty o swojej waznos$ci, wielce sie gburowato roz-
piera po Swiecie. Wszak posSwiecenie sie jemu by-
wa uwazane od wielu zajedyne zbawienie ludzi; wiec
tez nie dziw, ze nauki Sciste, realne, wiec takie wia-
$nie wiadomosci i wiadomostki, ktére dzi§ nabyte,
jutro mogg by¢ sprzedane, majg sobie czesto przy-
znang warto$¢ najwyzszg i do nich sie mizdrzy chci-
wa zyskéw rzesza. Z tg daznoscig kuma sie tez zda-
nie, jakoby same nauki przyrodnicze byty najpoza-
danszem zatrudnieniem dla umystéw mitodych, ato
wiasnie niby dla tego, ze one w zastosowaniu zareczajg
chleb powszedni, a krom tego sg jeszcze talizma-
nem, bronigcym od idei zagrazajacych ludzkiej spo-
fecznosci i niebezpiecznych dla Wiary, petnej ser-
decznej prostoty.

Jednak oddajmy cze$¢ przemystowi co radzi o
tym chlebie powszednim. Oddajmy cze$¢ naukom
przyrodniczym iich wielkim mistrzom, co badaniem
nieznekanem uczg nas jak czyta¢ Bozg madros¢, wypi-
sang wnaturze doty kalnemi gtoskami. Uznajmy zhot-
dem trafno$¢ metody nauk przyrodniczych, ktora,
zasadzajac sie na doswiadczeniu naocznem, okazuje
jak chroni¢ sie marzen rozwiewnych a urojonych ma-
midel— ! Przeciez zwazmy zarazem, ze gdyby prze-
myst sam jeden rozgospodarzyl sie w sercu $wiata,
gdyby wiec jedynie opatrzenie potrzeb zmystowych,
cielesnych stato sie wylgcznym a najwyzszym ce-
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lem ludéw, gdyby umyst ludzki zaprawiat sie jedynie
na materyi i zmystowych checiach, wtedy zaiste za-
biegi, zadza zyskéw i dorobkéw wzmogtyby sie w chuc
niespetang a stajac sie jedynem dobrem, jedyng pra-
wda, jedyng wiarg S$wiata, juz tem samem wy-
wotatyby demony zitowrogie, podziemne, co podbie-
rajag wegly ludzkiej spotecznosci, a ciemny, czarno-
skrzydly duch zawisci, samolubstwa o krwawej pie-
Sci przeszedtby Swiat. Wtedy nic byloby prawdy
coby sie ostata, a co Swiete w sercu poszioby na
wywrocenie a zelzenie; wtedy na panowaniu ludzkie-
go rodzaju stanatby zwierz drapiezny, wylegty zmla-
ku rozbestwionych namietnosci ludzkich. Wiec ci,
co, potokami ztota i bystroscig wynalazkéw szafujac,
niestychang dotad potega wigzg jakby tasma dalekie
kraje, dalekie ludy, co torujg statkom droge przez
lady rozgradzajace od siebie morza od poczatku $wia-
ta oddzielone; ci niechaj pomng, ze przeciez osta-
tecznym celem tych zabiegéw, chocby bez ich wia-
snej wiedzy, sg cele duchowe ludzkiego rodu; nie-
chaj pamietaja, ze 6w, tak od nich pogardzany lub
nieznany, pracownik na poddaszu, $leczacy o suchym
chlebie nad szpargatem z dawnych lat, posSwiecajgc
omdlewajace sity chocby zbadaniu jakiego$ ustepu,
jakiego$ wyrazu starego poety lub historyka, jest
zaiste jednym z najzacniejszych kaptanéw cywiliza-
cyi, bo on jej stangt na strazy; bo on, oddajgc zy-
cie swoje pracom, ktére uchodzg w oczach onych
przemystowcéw za bezuzyteczne a drobiazgowe, tem
wiasnie poswieceniem swojem przechowuje dla Swia-
ta pod popiotem iskierki wyzszego ptomienia. Bal
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wszak te same tak olbrzymie prace dzisiejszego
przemystu, owe machiny idrogi zelazne i kanaty stu-
z3 jedynie z pozoru checi zbogacenia sie; ich taje-
mniczym celem zaiste jest uszlachetnienie sio czio-
wieka.

A metoda przyrodniczych nauk, stojgca na wy-
padkach doswiadczen skrzetnych, nicznekanych, wiec
na faktach zmystowych, niezaprzeczonych!— Przy-
znajemy z calej duszy, ze ta metoda jest potega co,
ptoszac roje marzen kiamliwych, umie zaklg¢ natu-
re aby roztworzyta swoje usta nieme i cho¢ stdwkiem
po stbwku wypowiedziata tajemnice swoje. Przyzna-
jemy chetnie, ze ta sama metoda z tych stdwek a
utomkéw mysli sktada przez lata i wieki owg ksie-
ge o madrosci Bozej, oile jg cztowiek wysyllabizo-
wac zdota wrzeczach zmystowego $wiata— przyzna-
jemy ze wiasnie ta umiejetnos¢ czytania w tej ksie-
dze, jest najwyzszg metg nauk przyrodniczych i naj-
Swietszem ich uzacnieniem; lecz czyliz wy owg me-
tode mniemacie juz by¢ dostateczng, by nig dojs¢
wszystkich prawd duchowego Swiata? Czyliz wy ro-
zumiecie ze machiny, retorty, teleskopy i mikrosko-
py, ze néz sekcyjny i wazki wystarczg by opatrzy¢
w czteku wszystkie potrzeby, ugasi¢ wszystkie jego
pragnienia i checi i nadzieje—? Czyliz wy sadzicie
ze to tylko jest prawdg, czego doswiadczajg zmysty
wasze; czyliz wy rozumiecie, ze w to tylko cziek
wierzy, ze to tylko wic czego sie reka dotknie lub
co obaczy na zywe oczy swoje?— Panstwo najwyz-
szych prawd inng rzadzi sie ustawg, bo jest wznie-
sioue nad zmysty i wszelkie fizyczne doswiadczenie.
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Tre$¢ najSwietszajego wkasnie wznosi sie po nad zmy-
sty i wszelkie fizyczne doswiadczenie.

Czyli owe cialochwalcy nie zechcg uwierzy¢, iz
ze wszystkich doswiadczen jest zaiste najwyzszem to,
ktére cztowiek czyni podstuchujagc wewnetrzne mo-
wy piersi swoich, tajemnicze wilasnego serca te-
sknoty. Niechaj podpatrzy to pracowanie uczué
swoich, co sie kwilg i placzg i radujg w giebiach
istoty jego, co jawig sie przeczuciem, lub nocng sen-
ng postacig. Czyli/, nie warto daé nurka w te cie-
mne serca topiele, by zajrze¢ oko w oko temu sfin-
Xowi, co nie zawsze do dobrego wiedzie. Albo czyli
sie zdaje tym ichmosciom, co jedynie w $wiat ma-
terjalny wierzg, jakoby te nature zewnetrzng, zmy-
stowg mozna jakotako zrozumieé bez wiasnych mo-
cy duchowych? Materja, natura jest z razu czem$
obeem, czem$ odgraniczonem dla cztowieka; chcesz
li ja przyswoié sobie i uczyni¢ jg wiasnoscig swo-
jej wiedzy, tedy przeniknij ja wskros rozumem, przej-
mij sie tg myslg twoja, a tak dopiero pokonasz te
jej obcg dla ciebie istote, a przyswoisz jg sobie i
przezwyciezysz jej granice. A nakoniec zwazmy,
jezeli takie jest powotanie rozumu myslacego, czy-
liz tym panom sie zdaje, ze obeznanie sie z prawa-
mi tego mys$lenia, z ruchem a zyciem jego jest je-
dynie mrzonkg bez wagi a wartosci ?

Tak myslac i dumajac, pdzno spostrzegtem sie.
ze juz oddawna most nie prowadzit wiecej przez mo-
rze; bo zamiast fali rozlegty sie teraz mokrzadta zie-
lone, ptaskie, gdzieniegdzie woda zalane— tu i 6w-
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dzic wirla¢ geste wikle, wierzby, to kepami, to oso-
bno stojace po zielonej réwninie.

| tutaj kraj tak plaski i jatowy, jak twarz bez
fizjonomii a wyrazu. Wiec tern czarowniejszym wi-
zerunkiem przed duszg stanety mi owe cudowne
brzegi Brcnty, ktore z daleka mija dzisiejsza jazda
kolejg ?

Gdym pierwszy raz przed cwier¢ stuleciem ru-
szat z Wenecj i do Padwy, jeszcze sie wowczas ni-
komu nic przys$nito o lokomotywach, wiec jeszcze
wtedy gosciniec prowadzit wzdtuz Brenty; wiec mnie,
naonczas krakowskiego studenta o sercu Kkipigcem .
a glowie peinej marzen, witata Italia w najcudniej-
szej postaci i w szatach uroczych jakby kochanki
jakiej. Zaiste, ktokolwiek tamtym cudnym Swiatem
sie puscit, juz go na cale zycie nie utracit zduszy swo-
jej. Brcnta— to nie szeroka wcale rzeka, lecz jej
brzegi tak blogostawione, tak hojnie taska Bozag ob-
darzone, zeby$ sie samego siebie rad zapytac, czyli
to moze tutaj niegdy$ wdzieczyly sie rajskie ogrody,
lub czyli to tutaj moze owe bajorodne mlekiem i mio-
dem ptyngce krainy. Ale ci¢ od tej mysli znéw od-
wodzi widok pracy ludzkiej a uroczego jej smaku.

Wzdtuz Brenty, miasto poreczy, biegty szpale-
ry strzyzone, a posypane rojem, jakby motyli,
kwiatow przeroznych, a zna¢ po jej peini Swiezej,
jakto te szpalery byty troskliwie i umiejetnie hodo-
wane. Wzdtuz szpaleréw ruszat gosciniec, jak mo-
wig, rowniutki niby stét— a zjednej i z drugiej stro-
ny rzeki, rzedy drzew morwowych— a wida¢ byto
ich rzedy za rzedami, niby sute szpichlerze dla je-
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dwabnikéw. Okoto kazdego drzewa atoli jeszcze sie
wita winna latoro$l, odziewajgc pieri potezny suknig
zielong i spinata sie w konary morwy, splatata sie
z lisciem jego. Wiec i na pniu wsrdd lisci wha-
snych czerwienity sie, ziocity grona, i znowu ugo-
ry Swiecity winne jagody ws$rdd konarow i splotu
mrocznego lisci morwowych. Lecz na tern nic ko-
niec, bo reka gospodarza, pragngc sie doczeka¢ wcze-
snego dojrzenia wina, od morwy do morwy niby gir-
landy poprowadzita gatezie winne; wiec natych zwo-
jach wisiaty olbrzymie grona to-zG6tte, to ciemne, to
btekitne. A byly te grona tak ogromne, ze te zwo-
je zawieszone czesto byly zerdkami podparte. Wiec
mi tez na zywe oczy stanat drzeworyt w pismie $w.
starego zakonu, bedacy niegdy$ rozkosza a podziwie-
niem moich pacholecych lat. Na tym wizerunku
owi dwaj mezowie, postani do ziemi obiecanej na
zwiady, z niej wracajg dZwigajac na dragu dwa gro-
na wnne tak ogromne, zesio drag ugina pod ich cie-
zarem, Zrazu trudno byto zrozumieé, dla czego zy-
dzi przeptakali noc calg, gdy sie dowiedzieli od tych
¢ szpiegierzOw, ze ta ziemia, ptyngca mlekiem i mio-
dem, byta zamieszkang przez obywateli bardzo mo-
cnych a wysokiego wzrostu.

Ot6z, jak wam powiadam, girlandy winne, peine
niestychanej u nas wielkosci gron, wisiaty od drze-
wa do drzewa i wigzaty nie tylko morwe z morwa,
ale, faczac nawet szeregi drzew z sobg, tak tworzytly
niby napowietrzng sie¢ bogata, prawie nigdzie nie-
przerwana. Lecz nie do$¢, ze tu ziemia bogaci mor-
wami , nie dos¢ zc grona rosng w potege i dojrze-
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wajg w ich cieniu; lecz miedzy temi drzewami jesz-
cze zasiana by#a pszenica, co, niby morze ziote , ru-
szata sie falami ciezkich ktoséw swoich.

Lecz i na tern jeszcze nic koniec! Wzdtuz go-
Scinca stanety wille wdzigcznej architektury, a kaz-
da willa inna ainna. Te dworki niby bez pretens;ji,
a jednak czesto tak artystyczne a poetycznego po-
mystu, ze miat sie czem pochlubie i wiasciciel i
mistrz budownik. W kolo kazdej willi ogrod; wiec
szpalery, wiec sploty ciemne fig i wawrzynow, cy-
pryséw i mirtéw, a wsrdd tej bujnej, bogatej roslin-
nosci bielg sie posagi marmurowe olimpijskich bo-
gow, niby uwidomione duchy btogiego zacisza. Rie-
gdys$, zastarych lat, tu zapewne byto huczno i stroj-
no. wesoto i dumno; gdy ja zwiedzatem przed la-
ty ten Swiat, juz wtedy bylo zna¢, ze te patacyki
podupadty; przeciez od czasu do czasu miode oczy
moje dostrzegty jaka$ pieknos¢, to w oknie stojaca,
to migocaca wsrod mroku ciemnolistnych drzew;
czasem z giebi willi lub ogrodu brzmiat teskny ja-
ki$ Spiew niewiesci. A zanim sie sam spostrzegtem,
juz dusza moja studencka odziata ten glos w postac,,
promiennej piekno$ci i dorobita do tego, corn styszat,
com widziat, nowelle, powie$¢ i ode sentymentalna,
rozpaczliwg, ognista, i nic wiedzie¢ co—!

A do tego wszystkiego prosze jeszcze pomysli¢
sobie, ze ta Brenta petna lodzi to wiozacych towa-
ry, to grono wesotych $piewajacych podroznych, to
pyszniacych sie ciezarem i mizdrzacych sie owbcow.

Czytelniku! chciej sobie to wszystko zebra¢ zy-
wym obrazem i przenie$¢ sie w czasy, gdy$ miat lat
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dwadziescia, a zrozumiesz ze$my, tojest ja i dwdch
kolegdéw , roéwniez studentéw akademii krakowskiej ,
zawolali na veturina, by sie zatrzymat, by zawiozt
nam manatki do Padwy, do lokandy umdwionej, bo
my odbedziemy te droge piechota. Tak sie istato;
lubo i to prawda, zeSmy optacili dos¢ drogo ten zbyt
lekkomys$iny a romantyczny koncept. Jakoz, przy-
bytem z moimi kompanami dobrze po pétnocy do Pa-
dwy. Znuzeni do ostatka, zglodzeni, przebiegaliSmy
w $pigcem, nieznanem miescie, prawie reszte nocy,
zanim si¢ nam udato znaleZ¢ owg lokande naszg i na-
szego veturina i nasze manatki. t

Przeciez, jakiez to byty blogie czasy! Swiat zda-
wat sie tak kwiecistym i wonnym, a zycie tak fta-
twe a lekkie! a serce bylo zapuszczone, jakby jakim
narybkiem, gwiazdkami nadziei iwiary w przysztosc!

W iec do pdzniejszego zwrotu uczu¢ a do ich spto-
wienia wielce sie tez nadawaly dekoracje natury.
Owe morwy i girlandy o ztocistych rubinowych gro-
nach, i Brenta Spiewajgca, owe patacyki i «niebian-
skie widziadta» w niewiesciej postaci it.d. it.d.,
wtorowaty wtedy z mistrzowska fantazyjce Kipigcej
dwaddziesto-letniego serca, i gtowie miodziericzej i o-
wym wszystkim patacom i zamkom na lodziel— A
te obecne mi teraz po ¢wieré¢ wieku miaczki, trzesa-
wiska podmokie, jednostajne, prozaiczne i te biedne
wikle, kepki wierzb takze zndéw jako$ sg wiernem
echem zmienionego dzi$ duszj' nastroju !

Lecz nie wj'gadujmjT na wierzbe, boc to i ona
obrazem naszych uczu¢ miodych, boc to przeciez ro-
dzinne drzewo nasze. Przenie$ sie mys$lg zdata z pod
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obcego nieba w strony strzechy ojcowskiej, a w du-
chu ujrzysz i plotek i strumyk, taczke podmokiy i
nasze wierzby uczciwe!

W ierzba— to przesliczne drzewo! Tylko pozwol-
cie jej ros¢ wedle Bozej woli, a ona wystrzeli w gatezie
wzniosie, lekkie jak pies$n, co zakotyszg sie wdziecznie
i lubo, gdy na nie tchnie powiew poranny, anaten po-
wiew poranny zadygoca, niby zradosci, jej liscie sre-
brem podszyte, co tak tkliwe a czujne, a drzewo cale
tak idealne, tak eteryczne, jakby namalowane na prze-
zroczystym niebianskim biekicie. Przesliczne to
drzewo, ta wierzba naszal— Wszak wiasnie wtedy,
gdy ona zakwitnie, juz po powietrzu snujg sie niby
pajecze nitki a unosi je na pogode wietrzyk; te nit-
ki misterne, pajecze, ledwie dojrzane— to naszej wierz-
by marzenia. Wszak i wierzba naszych miodych
uczué obrazem: ona eteryczna, idealna, gdy jej dasz
ros¢ po Bozej woli; lecz cho¢ nozem, toporem zgwat-
cisz jej konary i gatezie, cho¢ rok w rok , dzien
w dzien zwichniesz jej zycie, cho¢ ona stanie sie juz
pniem nieksztattnym, najezonym konarami w kolo,
cho¢ jg burze i powodzie wywrdcg, cho¢ sie stanic
siebie samej straszydtem— wierzba nie umrze, i zno-
wu ze serca wystapig galezie wypustem miodym i
i'oztulg sie liscie zielone. A gdy lata przeptyna,
gdy pokolenia wymrg, gdy sama stara wierzba umrze
z tesknoty za wodag ze strugi domowej,-gdy wyschnie;
jeszcze wtedy ona nocg Swieci¢ bedzie, niby S$wiecz-
ka na rozstajnej drodze zywota, niby biedne Swia-
tetko nad grobami— Jeszcze wtedy....
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«Patrz, patrz luba, co tu drzew oliwnych. Bo
wszystko co tu widzisz, to oliwy.

«A ja mys$latam, mo6j mezu, ze to wierzby, bo to
kubek w kubek jak wierzby.

«Totylko cisie tak zdaje, luba, bo niedowidzisz,
lecz wezno lornetke, a obaczysz, ze to istne oliwne
drzewa ; bo, jak wiesz, juzeSmy teraz kompletnie
na wioskiej ziemi.»

Ta rozméwka, ktéra mi przerwata marzenia o
dawnych latach, wszczeta sie tuz za nami, w tym
samym wagonie. Dziwna troszke rzecz , ze gospo-
darz wiejski z naszych stron nie poznat wierzby,
lecz ze uniesiony mys$la, iz sie juz dostat na szcze-
ry grunt wioski, tak sie dat omajaczyé fantazyi, iz
to drzewo nasze wziglt za prawdziwe oliwy.

Przypomniatem sobie, ze to nie pierwszy raz
gtos ten styszatem— znany mi byt z Wenecyi. Ja-
koz zdarzyto nam sie wiasnie wtedy, gdy$my staneli
przed «Wniebowzieciem NajsSwietszej Panny» Tycya-
na w akademii weneckiej, ze ciz sami panstwo, szyb-
koscig lokomotywy przebiegajac sale, zatrzymali sie
za instancja a poradg cicerona przed tym obra-
zem.— «Co to jest?» zapytat pan cicerona. «To sta-
wne Whniebowziecie przez Tj'cyana, onego malarza,
co zyt 99 latl» odpowiedziat cicerone. «Wystaw so-
bie, tubko, ten malarz Zyl sobie 99 lat. A niech go
kule bija!» — «Ale, czyli to ten obraz rzeczywiscie
oryginat?» zagadnat znéw swojego mentora. «Najpe-
wniejszy oryginat», odrzekt tenze. «Patrz, patrz, oni
tu majag prawdziwe oryginaty!»— | znowu oboje pan-
stwo znikneli, jak kamfora, ze sali i zgaleryi, a to
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tak szybko, zem ani czasu nie miat przypytac sie do
nich. Bo to zawsze mita rzecz rozméwic sie ze swo-
jemi na obcej ziemi. Bo przeciez mozna niewiedzie¢
co Tycyan, a jednak by¢ arcy zacnym cztowiekiem i
szanownym ojcem rodziny, zyczliwym sasiadem i
zastuzy¢ sie nierdbwnie wiecej spotecznosci ludzkiej,
niz ten lub 6w, co sroczy o sztukach udanem za-
chwyceniem. Niezadtugo potem zeszliSmy sie zin-
nymi ziomkami, i w wielce zajmujacem ich towa-
rzystwie wyszta mi z pamieci scena przed obrazem
Tycyana i gtdbwnejej aktory. Teraz znéw po raz drugi
zetkneliSmy sie przypadkowo ztern panstwem i zno-
wu mnie rwata chetka zaczepienia ich, bo i pomyit-
ke co do wrzekomych drzew oliwnych mozna przej-
rzyé, gdyz one, na upartego, do$¢ do wierzb podobne;
a potem, nie Zle jezeli komu$ i w p6zniejszym wieku
nie braknie fantazyi; lecz gdym sie juz gotowat za-
poznaé sie z naszymi ziomkami, wilasnie wtedy je-
gomos¢ przerwat rozprawy przydiuzsze piekniejszej
potowicy, ziewnat bowiem poteznie irzekt: «Pozwol
tubko, bym sie troszke zdrzemnat, poteznie mi sie
spa¢ chce— az po p6tnocy meczytem sie ztern prze-
kletem pakowaniem, a dzi$ rano wstatem o czwartej.«
Zdrzemnat sie, wiec tez wstrzymatem moje zacze-
pne zapedy. «Nic to!» rzektem sam do siebie»; wszak
moze za godzine staniemy w Padwie, wiec dos¢ be-
dzie pory zetkngC sie z tern panstwem.

| prawda— jak szalona leciata naprzéd lokomo-
tywa, wlokac za sobg swoj ogon obtadowany ludzmi;
wiec leciata, leciata i leciata, az nakoniec pofolgo-
wata— i zatrzymata sie. — Signori! Padova! za-
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wotali ichmoscie od kolei. Wysiedlismy oboje. Lecz
owa parka nasza ani sie ruszyta— jegomos¢ spal, a
pani, trzymajac w reku owg czarodziejskg lornete, co
jej zamienita wierzby na drzewa oliwne, jak najspo-
kojniej patrzata przez nig nakiab pogmatwany podré-
znych, cisnacy sie okoto wagonéw, i przejadata te ob-
serwacye ciastkami, ktére wydobywata zwielkiej, le-
zacej obok niej, torby papierowej.—<Signora! Pa-
doval» wota na panig naszg konduktor. Wtedy da-
ma czescig z wioska, czeScig zfrancuzka, czescig ge-
stami data mu do zrozumienia, ze ani onaanijej godny
matzonek nie myslg sie zatrzymaé¢ w Padwie, lecz
jadg sobie wprost do Medyolanu.

Zyczac im w sercu najpomysiniejszej drogi, po-
$pieszyliSmy do dorozki , ktéra nas miata zawiez¢
w sam $rodek Padwy.
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Padwa.

Rozumie sie, czytelniku szanowny, ze te prabab-
czyne Padwe, choC tak starg i powazng i uczona,
przejrzemy polotem, chowajgc sie z pilnoScig naszg
na Florencya, co juz dla sztuki a cywilizacyi bila
sercem tak wielkiem a cieptem.

W iec jedziem wprost do kawiarni Pedrocchi. Tu
zat6zmy kwatere gtdwng. Kawiarnia— to¢ sie zdaje
fraszka. Lecz wiecie moze, co rzekta pani Catalani
o $piewie panny Sonntag— oto rzekta: «ona wielka
w swoim rodzaju, lecz rodzaj jej maty».— Ot6z ka-
wiarnia— to w ogolnosci rzecz réwniez niewielkiego
rodzaju, ale Pedrocchi towielki, to godny podziwie-
nia zaktad wtym matym rodzaju— Kawiarnia Pe-
drocchi jest jedng z najstawniejszych na calej kuli
ziemskiej, bo jest najobszerniejszg ze wszystkich po-
dobnych zaktadéw. Opisatbym jg tedy, gdyby nam



413

nie byto tak spiesznie i nagle; dos¢ na tem, ze ona
olbrzymich wymiaréw, ze jej wysoko$¢ i dtugosc i
szeroko$¢ ogromna, ze i dot i pietra petne marmu-
ru; i posadzka i kolumny i Sciany btyszczg i Swieca
marmurem przepysznym. Tak ze wszech stron I$nig,
migocg $ciany, kolumny, gzemse, wiecnigdy w zyciu
nie pitem kawy z tem dla niej uszanowaniem, jak
tutaj w Pedrocchi. Zaiste, ta kawa to nielada napi-
tek, skoro sie dostuzyt takiej przepychu peinej $wia-
tnicy.

Ot6z zatozywszy sobie, jak rzektem, gtéwng sie-
dzibe w tej kawiarni, izostawiwszy mniej potrzebne
manaty w hotelu, a natomiast zabrawszy z sobg ci-
cerona, puszczamy sie w miasto, a przedewszystkiem
do S. Antoniego.

Idac przez te ulice duszne, wazkie, trudno dopa-
trze¢ sie domu, coby necit oczy ku sobie i odznaczat
sie zwsrdd cizby swoich kolegéw; kazdy z nich ja-
ki$ ciezki, szary-bury, zaden z nich nie ma fizyono-
mii; ztad te domy tak sobie patrzg na $wiat, jakby
im sie ciagle spaC chciato. Zato jednak, wzdtuz ulic
i zjednej i z drugiej strony, te domy opatrzone w pod-
sienia na arkadach podsadzistych, krepych. Arcy mi-
fo tedy niemi $pieszy¢ w ochronie od deszczu i ston-
ca; cho¢ ito prawda, ze tajednostajnos¢ arkad i pod-
sieni wnet znuzy i znudzi, wiec ija z serca rad by-
fem, gdy cicerone, wskazujac reka, rzekt: «11 Santo»;
bo S. Antoni jest w tak wysokiej czci u ludu padew-
skiego, ze wyrazenie ogélne «I1Santo» wystarczy, aby
wiedzieé o ktérym Swietym jest mowa.

Wyznaje wam, Ze mimo tego zem wiedziat, iz
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kosciot ten ma by¢ dzieleni wielkiego Mikotaja Pi-
sano, zatem owego mistrza, ktory, jak nam wiadomo,
stworzyt 6w znany wam a tak wspaniaty kosciot S. Ma-
ria de Frari wWenecyi; toc¢jednak, mimo najszczer-
szej checi, niepodobna mi byto podziwia¢ S-go Anto-
niego. Swigtnica wenecka jest niby weneckim goty-
cyzmem, przeto jedynie stabym odgtosem owego nie-
bototnego gotycyzmu na P6inocy europejskiej, a prze-
ciez ona wspaniata i petna jakiej$ gracyjnej powagi;
kosciot za$ S-go Antoniego, cho¢ niby do gotyki na-
lezy, jest istng, architektoniczng zagadka i jakiems
pogmatwaniem tonéw i dZzwiekéw, nie sptywajacych,
ale owszem kiocacych sie z sobg. Widzisz front o
szczycie tréjkatnym, jak to bywa w bazylikach, po-
nizej jego rzad arkadek, jak to znéw bywa w stylu
romanskim— a tymczasam rozpieraja sie na bokach
kosciota filary przyporne, rozdzielajgce boki na czesci
wazkie i wysokie; coternwiecej przypomina styl go-
tycki . iztu i Owdzie patrzy nacie nawet jakie$ okno
ostrotukie. Lecz na tern nie koniec. Na wierzchu
samym pietrzg sie koputy na bebnach (kubtach) wy-
sokich; przeciez te banie ani sg owych lotnych a
wdziecznych form, ktére sa wihasciwe pdzniejszej ar-
chitekturze , anitez ksztalty ich sg tak ptaskie i po-
wazne, jak to bywa w kosciotach bizantynskich. A
jak rysunki tych koput nie dbajg o artystyczno$é, tak
tez one same miedzy sobg nawzajem sie zastaniajg i
nawzajem sobie w Swiecie zastepujg. Chetnie wiec
wierzymy, ze te niepoczesne koputy sg nieszczesli-
wym pdzniejszym dodatkiem.

Mimo tego wszystkiego, mimo tych bieddw, nie
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przecze, zeta$wigtnica nielada imponuje massg swo-
ja i rozmiarami na wielkg stope. W tych potegi pet-
nych murach wyczyta¢ mozesz serdeczne pragnienie,
nie zatujace pracy i kosztow, by wystawi¢ przyby-
tek Swietemu Opiekunowi tej starodawnej ziemicy
padewskiej.

Wstgpitem do kosciota— zmrok uroczysty, jak-
by wieczorny, rozptyngt po mistycznych S$wietych
przestrzeniach; gromady tlumne ptomieni Swiec i
lamp, niby gwiazdki rozéwiecaty wnetrze, przeziera-
jac sie w bronzach, marmurach, srebrze i poziocie.
KosSciot byt petny naboznej rzeszy. Przy wielu ot
tarzach odprawiaty sie msze Swiete. Wiec wam fa-
two zrozumie¢, ze mi brakto i sposobnosci, a wiecej
jeszcze wewnetrznego usposobienia, bym sie wdat
w krytyki estetyczne. To tylko powiem, ze i wne-
trze, jakie$ ponure i grozy petne, raczej przypomina
osiadte bizantynskie budowanie, niz owa lotna, strze-
listg, idealizujaca architekture gotycka, ato tern wie-
cej, ze zamiast onych filarow gotyckich, zwykle tak
misternie na cienkie kolumneczki a laski rozcztonko-
wanych, sepia sie tu filary czworoscienne, wiec osia-
dte, ciezkie i jednostajne. Z kaplicy S-go Antonie-
go bila powodz Swiatta. W koto na kolanach obie-
gty ja tlumy, rzewnie i z zapatem serdecznym ofia-
rujagce modlitwy swoje Swietemu Patronowi. | ja
dziekowatem Bogu, ze nas dotychczas w tej drodze
od szwanku zachowat.

Opusciwszy ten starodawny przybytek, widzia-
fem jeszcze wiele rzeczy godnych uwagi i podziwu,
lecz onich nie wspomne; polecam wam jednak prze-
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dewszystkiem maty kosciotek Madonna delVArena.
Bo on cho¢ drobniuchny, zachowat w sobie ducha
wielkiego geniuszu, co siegat chwatg az po nasze
czasy.

Jestto raczej kapliczka, co wzieta swoje nazwi-
sko ztad, ze staneta w obejsSciu starego amfiteatru.
Dla tego tez w koto ciggng sie mury, dodajgce jesz-
cze ciszy i samotnosci temu kosciétkowi, co sie od-
sungt od miasta. by sobie bez przeszkody dumac
w milczacem a bezgwarnem ustroniu. Lubo ten bu-
dynek wielce stary i powazny i godzien widzenia;
nie wiem jednak, czylibym by} do niego odprawit te
pielgrzymke przez skwary dopiekajacego potudnia;
gdyby mnie nie byty necity ku sobie dzieta mistrza
Giotto, zyjgce zyciem wiecznie miodem w tej ka-
pliczce starej.

Giotto jest zwrotem nowozytnego malarstwa, wiec
tez on, jak przystoi na zakonodawce calej po nim
idacej przysztosci, uprzytomnit sie w catych Wio-
szech duchem i wszedzie jest obecny dzietami swo-
jemi. Giotto, niby prorok sztuki, po wszystkich zie-
miach, po wszystkich miastach wioskich, jakby siejbg
rozniost dzieta swoje; wiec tez ten zasiew puscit sie
bujnie na zdrowie achwate rodzacym sie pokoleniom.
Tak tedy i w Srodkowej Italii i na konczynach jej
potudniowych i w potnocnej Lombardyi widzisz obra-
zy tego mistrza, a $lady btogostawione jego zywota.

| ak tez rzecz sie ma itutaj wPadwie. Ten ko-
Scidtek della Arena jest peten jego freskéw. A lubo
jedne z nich juz sg napoczete od bezrozumnych zy-
wiotdw, a drugie zbezczeszczone pozniejszem Swieto-
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kradzkiem przemalowaniem; jednak niemato zostato
takich, co, szcze$liwie zachowane naszym czasom, wy-
starczg by podziwiaé¢ i wielkos¢ tego cztowieka i u-
czu¢ zarazem, jakie byto tchnienie duchowe spot-
czesnego mu $wiata.

Widzicie, ze miatbym tedy oczom diugo i sze-
roko rozprawia¢ , miatbym czem z wami podzieli¢
sie w radosci mojej, gdybym wam chciat opisaé, co
sie tutaj w tej kaplicy na $cianach i murach Swieci
i Swieci. Jednak, trzymajac sie wiernie raz ujetej
mysli, poczekam z tg wzniostg postacig mistrzaGiot-
to az do chwili, gdy zdotamy skre$li¢ zarazem spot-
czesny mu wiek, jako tto na ktérem on si¢ zrodzit i
rozrost w swojej potedze— bo wtedy jedynie zdotam
wyraznie wskaza¢ stosunek jego tak do jego poprze-
dnikéw , jak i mienie sie jego do nastepnych epok.
Bo im wiekszy jest medrzec, mistrz, poeta, tem
mniej wolno oderwac¢ go od catosci dziejow powszech-
nych ; bo kazdy nardd, kazda epoka wiasnie ma naj-
potezniejszy wyraz swoj w wielkich ludziach swoich.
A jak usposobienie spétczesnych jest gruntem, na
ktorym wyrasta cztowiek historyczny, tak znéw na-
wzajem on, dziatajgc na czas swoj, wywoluje na jaw
rzeczywisty daznosci, ktore tetnig w sercach wszyst-
kich. Cztowiek wielki jest i przyczyng i skutkiem
swojej epoki. Wiec gdybySmy teraz zechcieli zajac
sie geniuszem mistrza Giotto, wszelkie opisy nasze
bytyby tylko luznym utomkiem, niezrozumiatym hie-
roglifem.

Powiem wam tedy jedynie, ze te freski w Santa
Maria della Arena sg dzielem z miodych lat nasze-
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go mistrza, sg podobno pierwszg jego pracg wiek-
szych wymiaréw, bo byty wykonane jeszcze w roku
1303. W nich, jakoby w epopei $wietej, rozwija sie
zywot Boga-Rodzicy i Chrystusa Pana. Jestto zbior
mniejszych obrazéw. Ponizsze wiec na cokule umie-
szczone malowane szaro naszarem tle, wyzsze Swie-
cg na dnie biekitnem z ultramariny.

By¢ moze, ze tutaj geniusz artystyczny Giotta
jeszcze miodzienczemi oczyma patrzy na Swiat, ze
jeszcze niema glebszego poczucia swojej wiasnej sity;
przeciez znaC zarazem, ze miode orle juz-juz sie zry-
wa, ze lada chwila sie wzbije do wysokosci dziedziny
wiasciwej sobie. Chetnie tedy powtarzamy dawno juz
w Swiecie sztuki ustalone zdanie, jako tworczo$¢ Giot-
ta ma zwiaszcza to do siebie, iz umie nieporéwna-
nem mistrzowstwem wydoby¢ z kazdego faktu, z kaz-
dego historycznego wypadku wiasnie ten pierwiastek,
co stanowi najzacniejszg istote jego, co jest jego du-
sza najgtebszg. Gdy przeto spojrzysz na te obrazy,
juz btyskawicg zrozumiesz kazdego z nich znaczenie;
bo na zywe oczy widzisz o co tutaj chodzi i zgadu-
jesz od razu stosunek wzajemny figur do siebie, i
wiesz , jakie mogto by¢ ich zachowanie sie, zanim
przyszto do sceny, ktorg wiasnie spotykasz na obra-
zie. Wiec stajag na wyraznym jawie powody dzia-
tania tych postaci, wgladasz im w serce, bo one ci
rozwarty najskrytsze tajemnice swoje. Jakoz sg znaw-
cy wysokiej wagi, ktérzy bez wahania gtosza, iz pod
tym wzgledem Giotto przewyzsza wielu ze swoich
choc¢by i najwiekszych nastepcow' w sztuce.

| zaiste najwyzszego podziwienia godna ta szfa-
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chetna fantazya mistrza, ktéra, choéby w najgoret-
szem zachwyceniu, nigdy i nigdzie nie odstepuje go-
dnosci swojej. Giotto poteguje do najwyzszego szczytu
wyraz swoich figur, tak, iz sie one stajg jakby prze-
zroczem dla ducha, tak iz sie niby patrzysz napu-
kanie ich serca— a.przeciez on nigdy nie wpada wprze-
sade, we fantastyczno$é wybujatg, swawolng. Zatem
myS$le, zeta zaleta tak ogromna, a tak rzadka, nie
jest bynajmniej skutkiem kalkutu i obrachowania,
lecz raczej szczesnym instynktem geniuszu, ktory
wsrdd ptomieni swojego natchnienia umie sie wazy¢
i miarkowac.

Patrzcie np. na owe frymarki Judasza z kapta-
nami— tutaj fizyonomie faryzeuszéw jakby rozwar-
ta ksiega piekielng ; mimika ich rak jest jakby gto-
$nem szeptaniem, zrozumiate$ich na wylot. A wrecz
odwrotng tre$¢ przedstawia nam znéw inny obraz—
Jest to powitanie sie po dtugiem rozstaniu S-go Joa-
chima i S. Anny. Tutaj widac catg genialnos$¢ wielkiego
mistrza, przez kt6rg zdotat najgtebsze mysli wyrazic.
Tak np. oblicza S-go Joachima nie wida¢, bo jest
zwrocone do S-tej niewiasty, przeciez uktad cafej je-
go postaci jest tak pelny znaczenia, tak rzewnie po-
jety, iz zastepuje najwymowniejszg gre fizyonomii.

Lecz obejdzie sie juz bez dalszych opisow ; prze-
staje natern potrgceniu przelotnem o dzietach Giotta,
cieszac sie, ze mnie czeka inna sposobniejsza pora,
wktorej juz bede mogt swobodnie sie rozpisa¢ otym
mistrzu promiennym. Bo przeciez wtej Padwie, tak
niegdy$ Swietnej, tak starodawnej a tak blizko sasia-
dujacej z Wenecya , petno jest arcydziet sztuki, o
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ktérych dla pospiechu przemilczymy, zwilaszcza, ze
to grodzisko stare jakby muzeum przesztosci prze-
chowuje pomniki z dawnych, zsiwiatych lat.

Bo moze juz wiecie o tern, ze Padwa to starsza
niz Rzym, ze ona juz miata sobie by¢ wcale nie o-
statniem miastem, wdéwczas, gdy Ow bratobdjca a
twardy herszt zb6jcdw i pastuchow rzucit wegly po-
Zniejszej Swiatozerczej Romy; ba. naprawde cé$ ga-
daja, , jako Padwa ma prawo wywodzi¢ sie nawet
z mglistych czasow konia trojanskiego!— Luboby za
tern zdaniem nikt stowem swojem nie reczyt, prze-
ciez to pewno, ze sami dawni Rzymianie patrzyli ze
czcig nato starozytne Patavium swoje. Bo nawet ich
najéSwietniejszy dziejopis, Livius, byt synem padew-
skim, wiec to wiasnie on przyuczyt ich patrzec¢ sie
na jego miasto rodzinne, jako na pierwotng osade mi-
tycznego trojanskiego Antenora. Boé zaiste, jak s3
miasta, ktore, gdy raz upadng, zaging na wieki, gdyz
ich zycie byto sztuczne, samowolg ludzi wywotane;
tak znéw inne znajdziecie miasta, ktérym sama na-
tura, zatem szczeSliwe potozenie, wiec same potegi
geograficzne wskazaty wieczyste podwaliny. Przeto
takowe miasta istne fenixy; cho¢ spalone, z ziemig
zréwnane a solg posypane, znéw z gruzéw a popio-
tow odmiodnione z uSmiechem zmartwychwstaja.
Nie wiedzie¢, czyli czarne, czyli jasne losy chowa
dla Padwy historya w przysztosci tonie; to¢ jednak
pewno, ze to miasto, tak wdelowtadne a butne i potezne,
za czasowr rzymskich zostato przez llunnéw prawie
strychulcem ze $wiata zmiecione; przeciez znowu sie
dzwigto i znowu wyrosto w patace a Swiatynie, i po-
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siato sie ludnoscig gesta, czynng— i znowu spoteznia-
fo duchem i znaczeniem w $rednich wiekach.

Lecz nie tylko tadem i rzadem, zlotem i orezem
zaswiecita Padwa, ona tez zaptoneta promieniem
umiejetnosci i nauk. Kt6z bowiem z nas nie wie,
jakto, przed laty, co przedniejsza middz polska cig-
gneta do Padwy do akademii, niby do jednego
z wielkich ottarzéw madro$ci. by sie nauczy¢ jak
zacnie «stuzy¢ poczciwej stawie» swojego kraju. Wszak
tutaj ksztatcit sie w umiejetnosci Kopernik i Jan Ko-
chanowski , Stefan Batory i Tomasz Sobieski ojciec
Jana Ill-go, i krél Michat. Wszak Tomasz Sobie-
ski, réwnie jak niegdy$ Jan Zamojski, byt rektorem
akademii padewskigj.

Wiec pospieszytem ku dawnej S$wigtnicy nauk.
Wspaniaty to gmach! Cho¢ on nowszy, jednak dZwi-
gnat sie dumnie spogladajac na $wiat uroczystosci
petng kolumnadg Sansoyina. Troszke mnie zazdros¢
brata, gdym patrzat na te powage wspaniatg $wig-
tnicy nauk. MysSle, ze same te architektury, choc
nieme, podniecajg na katedrze do nowych $wiezych
mysli i uroczystego wyktadu, azarazem kupig uwa-
ge w sercu stuchajgcej miodziezy. Ba! otoczenie
zewnetrzne to nielada rzecz; wszak i nie obojetny
nawet stroj i kr6j munduru dla zotnierza, bo, jezeli
dziarski i zuchwaty, doda mu butnosci i dzielnego
dufania w sobie.

Przed bramg zebraly sie wiasnie liczne grona
miodziezy akademickiej, trzymajac papiery wreku;
wielu z nich w odosobieniu od drugich z napieciem
czytali te pisma, inni znéw czytali gtosno bedac o-
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toczeni $cisSnionem kotkiem swoich kolegobw7 Doré-
zumiewatem sie, ze to byly Swiadectwa, udzielone
wiasnie przy konczacym sie roku szkolnym. Jako$
te chlopcy przystojne i uprzejme, tylko niektorzy
z nich, jak na studentéw, zbyt moze modnie i zpre-
tensyg dandysowg ubrani.

Sic temporamutantur! pomyslatem, gdy widok tej
ogtadzonej, paniczowatej mfodziezy akademickiej przy-
wodzit mi na mys$l obraz ich poprzednikéw, co tu
niegdys przed wiekami gospodarzyli z calg rubaszno-
$cig a surowizng obyczajéw. Jakie to byty obycza-
je, poznacie, gdy wam cho¢ jeden przyktad na prébke
przytocze. Oto, az do zeszlego stulecia, studenci aka-
demii padewskiej cieszyli sie osobliwrym przywilejem.
Jakoz, gdy wieczor zapadt a ciemnos$¢ pokryta arka-
dy, niby przysionki towarzyszace ulicom, wtedy stu-
diozy uszykowali sie parami pod arkadami. Kto te-
dy pézniejsza godzing do domu wracat i nie baczac
przed siebie szedt spokojnie droga, jak piorunem byt
znienacka wstrzymany wotaniem: «Qui va la?— Qui
va li?» wolat drugi student. Wtedy cnemu bieda-
kowi nie byto co robi¢, trzeba byto ucieka¢ — gdy
mu sie to nie udato, bywat okrutnie zbitym, cza-
sem i pokaleczonym, a czesto gesto nawret na tem
sie nie konczyto, bo niekiedy padat pod ciosami szty-
letow studenckich. | ten przywilej uwazany za kro-
tochwile mtodziezy, pomyslcie, trwat, jak powiedzia-
fem, az do zesztego wieku!— Ale i po innych kra-
jach nie lepiej sie dziato. Tak np. wParyzu w roku
1572 miodziez uniwersytecka do tego stopnia sie roz-
Zwierzecita, ze jej trzeba byto chiostg zagrozi¢!!l—
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Wszak prawie w tym samym czasie wiedenscy stu-
denci, po nocach chodzac zakapturzeni i z bronig
w reku, napadali na ludzi rozbijajagc i ranigc. A nie
brakto tez ongi i krakowskim uczniom zbyt fanta-
stycznej fantazyi. Prosze-no czyta¢, co nasz uczo-
ny a zacny professor Muczkowski o owych starych
czasach pisze *). Wiec napasci na akatolikow , na
zydow, a tupieztwo na otwartych ulicach, a szturmo-
wanie wsrdd biatego dnia do doméw, np. na dzisiej-
szy dom pod Jaszczurkami. lub na Szarg-kamieni-
ce— a wiec w najlepsze Swiecity sie owe kozubalce
a owe rubaszne i dzikie otrzasiny, ktorych Slady
przechowaty sie, jak mys$la, i po dzi$ dzien jeszcze
na uniwersytetach Niemiec, lubo we formie zartobli-
wej, cywilizowanej a czesto serdecznej.

Lecz mniejsza oto— gdy wejdziesz do tego wspa-
niatego gmachu uniwersytetu, uderza cie posag nie-
wiesci zmarmuru. «Ktéz to jest?» pytasz. To Hele-
na Lukrecya Cornaro Biskopia , wysokiej pieknosci
kobieta, ktéra umiata expedite jezyk hiszpanski,
francuzki, facinski, grecki, hebrajski, arabski i rozu-
mie sie ze i wioski—! Ta dama «rozprawiata ma-
drze i gleboko w przedmiotach: teologii, astronomii,
matematyki i t. d. it. d.— zostata doktorem filozofii
w uniwersytecie padewskim.» Tak wola nasz cicero-
ne— i to prawda co cicerone mowi! Ta biedna ko-
bieta, co wolata by¢ doktorem filozofii niz kobieta,

*) W ksigzce: «Mieszkania i postepowanie uczniéw krakow-
skich w wiekach dawniejszych.» Krakéw 1842.— Ztamtad tez
przywodze, com wyzej wspominat o paryzkich i wiedenskich
uczniach.
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umarta wroku 38 swojego zywota. Stalo sie to za
czasow krdla Jana Il Sobieskiego, do ktérego na-
wet listy pisywata. Helena, majac lat jedenascie, za-
$lubita sie¢ byta wiecznemu paniefstwu; lecz rodzice
jej, bez wiedzy corki wyprosiwszy dla niej uwolnie-
nie od tych S$lubéw, nalegali by jednemu ze Swie-
tnych pankdéw, wielbigcych jej rozum i wdzigki uro-
cze, oddala reke swoja. Naprézno! Helena wolala
autoréw zmartej Grecyi i dalekiego wschodu, niz zy-
wego matzonka i dziatki. Kt6z jej winien!

Przechowuja w archiwum akademickiem Album
Polakoéw, lecz otem wam moéwié nie bede, bo je da-
wno juz przedemng opisat dostatnie Michat Wisz-
niewski. *)

Chodzac po korytarzach uniwersyteckiego gma-
chu, przypatrywatem sie¢ herbom niegdy$ uczniéw
tej akademii— miedzy niemi wiele jest nazwisk pol-
skich **). Wszak dzi$ liczne grono professorow i li-

*) Podréz do Wioch, Sycylii, Malty. Warszawa, 1.1, str. 215.
**) Klade tutaj herby i nazwiska polskie, ktéreSmy na-
predce spisa¢ mogli, nie reczac atoli za ich kompletnosé:

Georgius Szornet de Popkowice Polonus.

Jacobus Reineker Cracoviensis.

Michael Stradomski de Stradomie.

Paulus in Potoki Potocki Palatinides Braclaviensis.

Sigismundus a Sulanki Sulinski.

Petrus Constantius Ilwanowski Cabinetarius S. R. M.

Stanislaus Comes Ossolinski Comes de Tenczin.

Zbigniew Ossolinski C. de Tenczin Abbas, S. R. M. Po-
loniae et Sueciae Regis Secretarius.

Alessander Nicolas Comes de Tenczin Ossolifiski.

Joannes Albertus in Dobrzyce Dobrzycki.

Joannes Chrapowiecki.

Andreas Poraius Swiuarski Posn. Plocen. Canon. S. R.
M. Secretarius.
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czny poczet ucznidw roznej narodowosci rozsiewaja
szeroko umiejetno$¢ po kraju.

Pan cicerone, ktdry spokojnie usnat sobie podcie-
niem przylegtego domu; teraz przetartszy oczy spo-
strzegt, ze mu chiopieta uliczne wyrzadzity figla,
osadziwszy czapke jego na gzemsie szerokim a wy-
sokim pobliskiego domu, trzeba mu byto niemato ma-
newrow zanim owo przykrywadto dostat z nadbruko-
wych wysokosci.

Wiec juz prosto ruszyliSmy do publicznego pa-
facu Rogione. Po co was trudzi¢ opisaniem owej
przestawnej a tak ogromnej sali, ktora jest podobno
najwiekszg w Europie (krom ujezdzalni w Moskwie),
bo biezy wzdtuz do 205 stop— jej szerokos¢ docho-
dzi do 86 stdop, a wysokos¢ wznosi sie do 75 stop.
Aten caly ogrom pokryty drewnianym stropem nie-
podpartym kolumnami. Wierzajcie, ze mozna sie
zmeczy¢ nietada, zanim przejdziesz od konca do kon-
ca sali. Mito tutaj jednak w chiodzie i spokoju pa-
trze¢ na mrowisko ludu Kkrzatajgcego sie na rynku
wsérod jaskrawej, razacej spieki stonecznej. Strojg
te przestrzen w koto stare malowania, trudno atoli
wierzy¢, zeby sie ich cho¢ dotkneta reka Giotta, jak
niektdrzy mniemajg. Livius pewnieby sie u$miech-
nat, gdyby obaczyt pomnik, ktéry tutaj pozni je-
go rodacy Padwanie postawili na chwale jego. Jest
tu i kon drewniany znakomitego Donatello, lecz o
tym mistrzu pozZniej rozprawia¢ bedziemy. Ten kon
ma by¢ przypomnieniem onego trojanskiego ruma-
ka, bo Padwie nie wyperswadujesz jej pochodzenia
od Hektora, Andromachy it. d.

PODfc DOWLOCH. T. 11. 34
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Po obu stronach drzwi, prowadzacych do sali,
usiadty dwie figury egipskie. Rece ich inogi szty-
wne jakby skrepowane, bo w tym starym Egipcie
jeszcze sama mys$l cziowieka skrepowana niby nie-
mowle w powiciu; ona jeszcze nie wyswobodzona
z przemoznych poteg natury. Tu mysl ludzka czeka
ducha historyi, by jej sie dotknagt palcem i przebu-
dzi! na jaw wiekuisty. Te ciata ludzkie dZwigajg
jeszcze glowe zwierzecg z ponizeniem formy cziowie-
ka, co przeciez ma by¢ otuleniem doczesném duszy
rozumnej, nieSmiertelnej. Te posagi przywiozt Bel-
zoni z nadnilowej krainy i ztozyt je w darze rodzin-
nemu miastu swojemu. Ten Belzoni, ktéry nam od-
kryt gtebie Nubii, onej Etyopii mitycznej starozy-
tnego Swiata, ten podroznik zacny, jakby party ge-
niuszem starorzymskim, rad byt odetchng¢ na Swiat
szeroki— wiec puscit sie bezdrozami, wiec na gre
stawiat zycie, wiec zrzekt sie tego wszystkiego, co
innym drogie i mite i lube, by sie tej dziwnej natu-
rze cztowieka przypatrzy¢ w zakaciach zapadtych,
odsgdzonych od $wiata. Bo co ludzkie, bedzie na
wieki neci¢ i wabi¢ cztowieka, bo mimo wiedzy swo-
jej przechowuje w duszy niewyczerpane skarby mi-
tosci blizniego, bo mitos¢ jest owa potega, co zdota
cudéw dokazaé. Inaczej nie zrozumiatby$ nigdy tej
stawki o zycie, w ktdrg cztek gra z wiadomoscig i
naukg. Nie zrozumiatby$ ani mocy, ktora prze we-
drowcow w dalekie nieznane strony, ani onych pra-
cownikéw cichych, co, jako zakonniki umiejetnosci,
zyja dobrowolnie w samotnem ustroniu, cho¢ w $rod
gestego gwaru ludzi, co zyjg w nedzy ibiedzie choé-
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by im nie trudno byto o $wietne a btyskotne losy,
byleby zwrocili winng strone kierunek mysli i pra-
cy swoich.

Gdym przed éwier¢ stuleciem tutaj poraz pierw-
szy obaczytsie wtej sali, tak jak dzi$ staty te sme-
tne posty znadnilowych brzeg6w, istne zagadki owe-
go zagadkowego ludu, ktéry umart nie zrozumiaw-
szy onych mocy rokujacych mu w duszy proroctwa,
ktéry nie rozwigzat zagadki wiasnego zywota. Ale
wtedy ja sam, jak kazdy cziek miody, sam bytem
sobie zagadka, a réwnie i tajemnicg nierozwigzang
byto mi zycie. Dzi$, po Cwierci uptynionej stulecia,
tajemnica przemowita o sobie, i zycie przestato by¢
sfinxem egipskim. Bo to kazdy, kto dojrzat, to i
przejrzat, i byleby sie troszke ze Swiatem i z sobg
policzyt, zrozumie po co te tamania jego i trudy bo-
leSci petne. Ot! ¢hodzi po prostu o to, by$ uczci-
wie odprawit panszczyzne Bozag na Swiecie. Ajedno
jest czy wielka, czyli mata ta robota twoja, byle-
by$ dokonat czego$ miat dokona¢, a bedziesz poli-
czon miedzy spotpracowniki okoto tego, co szlache-
tne i wznioste na Swiecie. A jezeli wykonanie tych
powinnosci twoich stanie sic potrzebg i tesknotg wia-
snego serca twojego, wtedy zycie twoje bedzie ci
lekkiem i tatwem i nie zaznasz ciezkiego trudu z tym
Swiatem, ani petnego bolesci famania; bo ty staniesz
sie sam w sobie i samemu sobie rozkazujgcem prawem,
a zarazem samym wykonawcg wiernym rozkazania
0onego.

I znébw wsrdd spieki odbyliSmy odwiedziny na-
sze w Ogrodzie Botanicznym. W nim rosliny, co u
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nas pod szkiem i w donicach, tu 2zyjg swobodnie
wgruncie itak rozgospodarzyty sie domaszno a buj-
nie, az nam wedrowcom z p6inocy zatosno na sercu.
Osobliwie palma jedna, co jakby ostatnim posterun-
kiem potudniowej roslinnosci, tak poteznie sie roz-
rosta a tak sie rozochocita na tej ziemi padewskiej,
jakby sie gotowata do dalszego pochodu za Alpy.
Przeciez zatrzymataby sie, gdyby obaczyta owe wie-
ze wzlotne gotyckie a dachy strome i catg owg we-
getacyg kamienng, bujna, fantastyczng $niegiem okry-
tag. Palma nie wytrzymataby ich widoku. Palma
kuma sie tylko ze Swiatem, kedy budowania ptaskie
i rzedy kolumn i kopuly i minarety — tam jej kraje,
tam jej obyczaje!

Mimo dokuczliwego stonecznego zaru, co palit i
od gory i od dotu, bo bit od rozgorzatego bruku, zbo-
czytem ku blizkiej S. Justynie. Kosciot wielce roz-
tozysty i wspaniaty— on urodzit sie w czasie dojrza-
fego a moze nawet juz troszke przejrzatego renesan-
su, bo w potowie XV I wieku. Przeciez formy jego
szlachetne i zacne, lubo pdzZniejsza makaronizujgca
architektura, dziwotkami ztego smaku zdobigc wne-
trze Swiatyni, zepsuta rytm i harmonig budowania.

WracaliSmy przez Prato della Valle,— wielki to
plac i obszerny, zieleniejgcy sie drzewami a strojny
w kilkadziesigt marmurowych figur. Niepodobien-
stwem byto dla nas przecisng¢ sie blizej ku tym po-
saggom, bo nas od nich odgradzaty ttumy wiejskiego
ludu. WidzieliSmy je tylko z daleka apan cicero-
ne wyliczat nam mnéstwo imion stawnych professo-
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row padewskiej akademii, dzi$ na tern miejscu ska-
mieniatych, a miedzy innymi wspomniat o dottissi-
mo professore «Tito Livio.»

Zamiast tedy wumartych znakomito$ciach uczo-
nego Swiata, rozpatrzytem sie w ludzie zywym, kto-
ry, to lezagc na wozach, to stojgc grupami, to siedzac
i pijac czerwone wino, zewszad nas oblegat. Najcze-
Sciej spojrzenie nasze padto na figury roste, barczy-
ste, czarnookie— a ws$rdd gron mezczyzn i kobiet
staty szkapy i fury ze zbozem it. d. Przypomnia-
tem sobie Kleparz krakowski. | tam mniej wiecej
takie sceny, wole jednak nasz Kleparz, bo na nim
wiecej butnosci a zuchwatosci, bo na Kleparzu wi-
dzisz jeszcze str6j krakowskiego ludu, wiec karazye
wyszywane i kétka mosiezne u pasa i czapki czerwo-
ne zpidrkiem pawiem; a wsrod tych kreca sie figu-
ry cho¢ nie lube, to¢ przeciez wielce charakterysty-
czne zydkow naszych. A dziwna rzecz, wiecej na
tym Kleparzu ruchu w postawie i chodzie, niz wtym
ludzie wioskim, potudniowym, co sie ubrat w arcy-
prozaiczne kurtki, w dtugie spodnie i kapelusze sto-
miane i zatracit dawny malowniczy stréj. Ba, to
skutkiem drog zelaznych i catej dzisiejszej cywiliza-
zacyi; na niej, jakby na burej bibule, zlewa sie roz-
maitos¢ strojéw i obyczajow, smaku a nawet fizyo-
nomii roznolitych ludéw.

Przepuszcze wam juz opisy innych osobliwosci
padewskich, zaprowadze was tylko jeszcze do patacu
Pappafava. Prowadzita nas ciekawo$¢ obaczenia.
dzieta, wykonanego przez Fossolata.

Jezeli kto watpi opotedze, zjaka architektura wy-
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wotuje w nas przer6zne uczucia, niechaj obaczy scho-
dy tak wspaniate, jak sg te, ktoremi sie pyszni pa-
fac Pappafava. Przeciez schody— to niby potrzeba
arcyzwykta, rozsagdkowa: one sg niby tylko nato, by
wejs¢ na pietra, ajednak one nadajg catemu budyn-
kowi charakter i ceche — jestto pierwsze witanie sie
patacu z przychodniem. Po tern przywitaniu sadzisz
o catym patacu , ba i ogospodarzu i owszystkich je-
go mieszkancach. Moze przesadzone moje mniema-
nie, lecz zdaje mi sie, ze jak cziowiek wymysla,
wedle swojego zapatrywania sie na siebie i na Swiat,
schody dla mieszkania swojego, tak znéw schody, wet
za wet oddajac, wptywaja na cztowieka, ktéry po nich
chodzi. Bo przedmioty, ktére nas w koto obstepuja,
cho¢ sg bezduszne, martwe i nieme, oczyniajg nas
skrycie magig swoja, zarzucajgc na mysli i uczucia
nasze niewidome a czarodziejskie sieci swoje. Rozu-
miem wiec, ze kto zwykt wstepowaé po schodach
wspaniatych, szerokich, otwartych, widnych, powi-
nienby i bez wiedzy nabiera¢ innych uczug, niz éw
drugi co sie spina po schodkach kretych, ciemnych,
dusznych i brudnych. A jezeli 6w pierwszy, mimo
to, w sercu swojem chowa mysli krete, ciemne i du-
szne, to¢ juz wnim samym zrodzi sie cierpka iro-
nia i dyzharmonia miedzy wnetrzem duszy a zacnem
otoczeniem. Jezeli za$ 6w drugi, mimo schodkow
ciasnych idusznych, mimo stosunkéw zycia réwniez
ciasnych i dusznych, biednych, wypiastowat w sobie
wielki poglad na Swiat i wznioste uczucie, to¢ on
pewmie oczyma serca widzi one schody a szczeble
Jakobowe, po ktorych z nieba schodzity na ziemie
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anioty— ate szczeble, po ktérych sio spina duch je-
go i serce, pewnie mu bedg wysoko policzone.

Otéz wracani sie do patacu Pappafava. Powie-
dziatem, ze schody arcywspaniate— ale céz, gdy za-
pewne poOzniejszy wiasciciel, nie przestajagc na istnej
ich architekturze, ruszyt pomystem nie bardzo szcze-
Sliwym. Bo Sciany, otaczajace schody, kazat ozdobic
architekturg malowang. Wiec widzisz jakie$ przy-
bytki, przysionki, kolumny, arkady, sklepienia, per-
spektywy pezlem stworzone. To wszystko ma byé
niby dalszym ciggiem tych schodéw, tej architektu-
ry istnej, prawdziwej a stato sie klamliwg dekorac.ya
teatralng, komedyancka.

Dzieto, ktore nas gtownie sprowadzito do tego
patacu, postawione w konincu ogromnej sali: jestto zje-
dnej bryty marmuru wykuta grupa figur. Pomysl-
cie sobie zjednej bryty wyrobiono kope djabtow!—
Ba! to prawda! Sze$édziesieciu jest tych pysznych
demonéw z nieba strgconych, z ktorych kazdy jak
najmisterniej ze wszystkich stron wyrzezbiony, a
zktorych kazdy to ndzkami, to gtowa, to ramieniem,
to inng mniej szlachetng czesScig ciata przytykajac
sie do drugiego potepienca, leci na gtowe w otchfan
piekielng. Patrzysz na to dzieto rzezbiarza Augu-
styna Fassolato i podziwiasz te niezmordowang pra-
cowito$¢, te zaprawde mitologiczng cierpliwo$¢, kto-
ra, ze stron najmniej przystepnych, diutkiem i pilni-
kiem i pilniczkiem, Swidrem i $widerkiem zdofata
siegng¢ nie wiedzie¢ gdzie, i tam, nie przykrzac so-
bie, wykué, wyrzezbié, wyswidrowa¢ miniaturowe
muszkuty, fizyonomie, wiosy. Ato wszystko w ka-
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mieniu fomliwym, upornym inieuzytym. Nawet, nie-
ma co powiedzie¢, trzeba nielada fantazyi czyli ra-
czej kombinacyi, aby tego dokonaé co tu widzisz przed
oczyma. Bo mimo to, ze kazda ztych figurek jest
niby spadajaca, przeciez kazda znich ma inne poto-
zenie i utozenie, inng fizyonomig 1 innym trybem
styka sie z innemi figurami. Przeciez i to prawda,
ze sztucznoSC jest tutaj tak spotegowang, iz goéruje
nad sztukg prawdziwag, ze twdrczo$¢ wyprawia tutaj
kunsztyki famane. Patrzysz nato dzieto wymysine,
nadzwyczajne, w ktérem dzikos$¢, fantastyczno$¢ mi-
strza dziwacznie sie $lubi z kalkutem rozsgdkowym
i z flegma niestychanej mrowczej pracy. Mimo woli
narzuca ci sie tutaj pytanie, o ile przedmiot podo-
bny moze by¢ trescig dla skulptury?— Nawet, co
wiecej, zagadujesz siebie, o ile grupa z wielu figur
nadaje sie do rzezby?— Moze inna sposobnos$¢ poda
nam pore do rozbioru blizszego tego pytania.



Werona.

Czytelniku moj chciej sobie w mysli wystawic,
ze przegladasz papiery a pisma zostawione ci do
przejrzenia, i znachodzisz to listy serdeczne przy-
jacielskie, to jakie$ rachunki z potrzeb codziennych,
to wierszyki przygodne, to bilety wzywajgce na bie-
siadki i pogadanki — az wtern zrazu, wsréd takich
fraszek powszedniego zywota, rozwingt sie przed oczy
twoje przedwieczny, zzotklty, na pét zbutwiaty par-
gamin, na nim ustawa z zapadtych wiekéw i podpis
wiasnoreczny jednego ze Swiatostawnych krélow da-
wnych— ! Czyli nato odezwanie si¢ znienacka sta-
rej historyi ws$rod potocznych sprawek cztowieka, nie
przejdzie ciebie zimne mrowie, czyli ci sie niebedzie
zdawato jakby sie pojawit wsréd dnia biatego jeden
zduchow przesztosci wolbrzymiej postaci, odziany sta-
rodawng zbrojg, zmieczem wreku, jakby przemowit do
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skarlowacialej czeladki dzi$ zyjgcej?— Otoz podobne-
go uczucia doznatem w Weronie.

Droga z Padwy do Werony byta jaka$ arcy-
wesota, gadatliwa, zartobliwa; wiec gwarna, wiec dro-
bnostkami, fatalaszkami zycia zajeta. Wtem przy-
bywszy do Werony, zaledwie przez kilka minut pu-
Scitem sie po ulicach wesotych, stonecznych, rucha-
wych, az tu stang! nagle w obec mnie i zastgpit dro-
ge jakby 6w posmiertny duch olbrzyma, on staro-
rzymski amfiteatr weronenski, a wznoszg sie te pra-
wiekowe mury takim dumnym majestatem, spogla-
dajag na ciebie jakby cie przeszytly tysigcem oczu.
Zaiste to oczy dziejowtadnego Rzymu, co cigzg brze-
miennem spojrzeniem na tobie, itak czujesz to brze-
mie, ze ci az dfawi oddech wolny, swobodny.

1dziwna rzecz, pierwszy wielki rzymski pomnik,
ktéry spotykamy wtej podr6zy naszej, pierwsze dzie-
o, ktoére cala groza onego olbrzymiego a tak twar-
dego ludu staje w obec nas, jest wiasnie amfitea-
trem, jest wkasnie jakby piorunnem przypomnieniem
krwawych zabaw onyTli $wiata pogromcow, co caly
zadza bezuzdna lubili patrze¢ na wzajemne mordo-
wania sie gladiatoréw', na boj o zycie lub $mier¢
cztowieka z rozjuszonym zwierzem pustyni.

Ten amfiteatr, budowany z poteznych cioséw, jak-
by byl twierdza trzymajaca wjectwie kornem Swiat,
jakby wyzywat zuchwale do walki wszechniweczacy
czas i wszystkie przyszte stulecia, i gniewne natury
zywioty, eo pracujg zawziecie by zmie$¢ ze Swiata
zuchwale prace cziowieka. | ciggle trwa ta wojna
zacieta. Jakoz dotychczas wprawdzie dostato upor-
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nic to wnetrze i lawy kamienne amfiteatralne, prze-
ciez ze Sciany zewnetrznej strony mala cze$¢ tylko
dochowata sie jeszcze. Bo moce przyrody podzie-
mne obudzity sie w przepasciach i poruszyty sie za-
wistnie, wstrzasty jakby bawidelkiem tym amfitea-
trem— ita Sciana runeta: stato sie to jeszcze w ro-
ku 1184. Reszta dosiegta naszych czasow.

Zacne to miasto ta Werona! Obywatele jego, juz
podobno od XV I wieku poczawszy, natozyli na sie-
bie skfadki, wiec nawet podatek, aby bylo z czego
podtrzymywac i naprawia¢ ten amfiteatr. Zacny to
lud ci obywatele weronenscy; bo kto umie pos$wie-
ci¢ dogddki swoje dla idei przesztosci, ten zna¢ zprze-
sztoScig zwigzany, wtym idea jest przytomna, zy-
wa, CoO mu szerzy serce a wznosi ducha. Bo¢ to
tylko lichemu zwierzatku przystoi liczy¢ chwile obe-
cne zmystowe bez dnia wczorajszego, bezjutra. Ztad
tez poszto, ze ze wszystkich amfiteatréw, wiasnie
amfiteatr weronenski najcatkowiciéj dochowat swoje
urzadzenie wnetrzne.

Ot podaje wam po krotce ksztatt amfiteatru rzym-
skiego.

Pomyslcie sobie na ziemi wielkag elipse (owal).
To miejsce zowie sie areng i byta wiasciwag wido-
wnig, kedy sie odbywaly igrzyska i walki morder-
cze. Okoto tej elipsy wzniescie sobie w mysli am-
fiteatralnie tawy; jasna tedy rzecz, iz kazdy wyzszy
rzad taw bedzie zakreslat wiekszy owal, wiec naj-
wyzszy bedzie najogromniejsza elipsg. Miedzy fa-
wami, w pewnych odlegtosciach od siebie, sg otwory,
zwane vomitoria, prowadzgce w przestrzenie znajdu-
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jace sie pod tawami. Jakoz te tawy spoczywajg na
filarach, sklepieniach, arkadach zbudowanych w pie-
tra. Rozumie sie, ze im rzad taw byt dalszy od a-
reny, zatem im on byt wyzszy, tem wiecej byto pie-
trzacych sie pod nim sklepien. Lud, przybywajacy
ze zewnatrz na igrzyska, wchodzit arkadami otwie-
rajgcemi sie na ulice; potem, przebywszy korytarze
sklepione, dostawat sie na te rézne pietra powyzej
wspomniane a znajdujace sie pod tawami, a dosta-
wat sie do tych siedzernn swoich owemi womitoriami,
0 ktorych wiasnie powyzej mowitem. Wyszediszy
tedy juz na amfiteatr, mogt sie wygodnie rozsiady-
wac, do czego mu pomagaty schodki, ktdre jakby
promieniami od dotu do géry rozchodzity sie miedzy
tawami. Okolo samej areny, pod najnizszemi rzeda-
mi faw, znajdowaty sie sklepione stajenki, klaty, ni-
by legowiska dla Iwow, tygryséw i innych drapiez-
cow dzikich.

Takowe wspomnienie rozktadu amfiteatrow rzym-
skich niechaj nam tymczasem wystarczy; bedziem
na innem miejscu obszerniej otem prawili. Do$¢ na
tem, zewtym amfiteatrze weronenskim, ktéry wcale
nie liczy sie do najobszerniejszych, jest c6$ 46 rze-
dow taw, na ktérych pomiesci¢ sie mogto z 45,000
ludzi siedzacych, albo tez 75,000 oséb stojacych.

Gdy spojrzymy ze zewngtrz na ten amfiteatr»
widzie¢€ mozna, jakim to ludem na twardo kutym
byli owi Rzymianie. Poziemiem ciggnie szereg arkad
kragtych, na filarach peinych mocy i potegi, na
pierwszem pietrze podobny szereg arkad; wiec cate
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wejrzenie nad wyraz powazne, grozne i silne, a prze-
ciez tu niema podsadzistosci ciezkiej, przyduszonej.

Wchodzac do wnetrza, trzeba nam byto i bilet
kupic¢ina komedyjke,ktora sie wiasnie miata odegrywac.
Wchodzimy. Jakby grzybek na olbrzymim starym
debie, wyrdst na arenie teatrzyna drewniany, naprze-
ciw niego ogrodzono czastke taw kamiennych. Na
tym' teatrzyku odegrywano bufonady troszke swawol-
ne, troszke dowcipne na wielkg pocieche kilkudzie-
sieciu widzoéw. Tymczasem pietrzace sie fawy mar-
murowe patrzaly jakby stoki skalnej doliny. Ciosy,
zmarmuru chedogo wyrabiane, szczelnie spajane, tchng
karnym tadem i rzadem. POKki zatrzymujesz sie na
arenie, wysoko$¢é amfiteatralna faw nie zdaje sie by¢
wielce znaczng. Lecz wstgp po jednych z tych po-
wyzej wspomnionych schodéw az do najwyzszego rze-
du taw; wolwczas poczujesz jak to wysoko, a gdy do-
siegniesz samego wicrz¢hu, to gdzie$ w gtebi pozo-
stanie arena, wiec skurczy sie w arcydrobng prze-
strzen. Gdy znowu rozpuscisz oczy w drugg strone,
obaczysz rozktadajgce sie miasto tak szeroko iwidno,
jakby$ na nie patrzat zdachu jakiej wysokiej kamie-
nicy. Bo to 46 czyli 48 rzedéw nad soba taw, to
niemata wysoko$é; a takze niemata rzecz, jezeli po-
myslicie, ze obwdd amfiteatru dochodzi 1,470 stép!

Wszelako takowe ogromy, coby byty wysileniem
ostatniem niejednego z dzisiejszych panstewek, byty
skromnym budynkiem na miare starych Rzymian.
Jakoz, obaczymy jeszcze inne prace tego ludu, w kto-
rych on nie na zarty, lecz cala prawdg i zgrozg staje
przed oczyma pézniejszym dziejom.
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Jak zblizszym opisem amfiteatru rzymskiego za-
chowuje sie az do chwili, gdy w Rzymie samym sta-
niemy w obec Colosseum, tak tez skresle wam bli-
zej formy arcywaznego kosciota S-go Zenona w We-
ronie.

Jakoz ten kosciot S-go Zenona jest modia dosko-
natg stylu romanskiego, jak go pojmowano we Wto-
szech. Wiec lubo pod samag Florencyg obaczymy
kosciot S. Miniato al Monte, stawiany w stylu arcy
podobnym do stylu S-go Zenona, przeciez godzi sie
nie poming¢ milczkiem tego kosciota weroneriskiego.
Bo ion ma takze wiasciwe sobie cechy, on nalezy do
tych rzadkich budowli jedenastego stulecia (zatozo-
ny 1139), bonakoniec kosciot ten, podajac nam wier-
ny wzér budowania we W toszech pétnocnych wcza-
sie epoki romanskiej, nastrecza nam tern samem po-
zadang sposobno$¢ uzupetnienia naszych wyobrazen
o tej epoce tak wielce waznej. Co tern skfadniej
nam na reke, iz, jak czytelnikowi wiadomo, zatozy-
tem sobie obezna¢ go wtych dwdch pierwszych to-
mach naszej podrézy z og6lng cechg kazdej gtdwnej
epoki sztuki chrzescijanskiej; pragnatem tedy wtych
dwoéch tomach rzuci¢ og6lny zarys jej dziejow, aby
tern samem skroci¢ sobie zadanie moje w tomach na-
stepnych. Do tej chwilijednak miatem dopiero spo-
sobno$¢ okazania na jednym tylko przykiadzie, bo
na kosciele S. Donato na Murano, niektére cechy
tego wioskiego romanskiego stylu. Trudno nam te-
dy pomina¢ ten arcy zajmujacy kosciot weronenski,
ktory jest objawem tak waznym dla tego okresu.

Przeciez nie chce dtugim opisem trudzi¢ czytel-



439

nika. Wiec ani stbwkiem nie wspomnimy o rzezbach
X1l-go wieku, o waznych drzwiach koScielnych, o
starych fantastycznych malowaniach z X11-go wieku,
ktore wygladajag z po-za odpadajgcych od $ciany fre-
skow XIV-go stulecia; o obrazie przez A. Mantcgna,
bo o tym podobne przedmioty nam fatwiej w dro-
dze naszej, wiec ograniczymy sie li samg archite-
kturg tego kosciota, bo ona nieréwnie rzadszem zja-
wiskiem. Wszelako niechcac zbyt dtugim opisem tej
architektury neka¢ czytelnika, wyjasnimy rzecz do-
stateczng liczbg drzeworytéw.

Fig. 35 wyobraza nam wystawe gtéwna naszego
kosciota S. Zenona. Czytelnik widzi, jakto zaraz ztej
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facjaty pozna¢ mozna, zebudynek sktada sie ztrzech
naw, ze nawy boczne sa poteznej szerokosci. Catla
powierzchnia lissenami, niby wazkiemi ptasko-slupa-
mi podzietona. Pod okapem rysuje sie z romanska
fryz z péitkulistych lukéw ztozony. Pionowos¢ tych
lissendw, wiec tez i te pola miedzy niemi, tak wyso-
kie a wazkie, wyrazaja niby strzelistosci wzlotne;
przeciez ten kierunek pionowy, zrywajacy sie od zie-
mi, niejest bynajmniej wiasciwy nastrojowi ducho-
wemu, ani stylowi romanskiemu Wtoch, jak to wi-
dzimy wprost z tagodnego spadku dachow naszego ko-
Sciota, i dla tego wiasnie budownik tej'Swigtnicy o-
chtodzit i utagodzit owa strzelisto$¢ i wzlotno$¢ prze-
mawiajacg przez lisseny. | tak, naprzéd umiescit
okno, co, jak widzimy, wcale nie jest strzeliste, jak
bywajg gotyckie, ale jest koliste. Dalej wprost za-
prowadzit linie poziome, wiec sprzeczne owemu Kie-
runkowi pionowemu lissenéw i onych p6l. Jakoz,
naprzéd widzimy dwagzemsy poziome, z ktorych je-
den ciaggnie sie nad oknem oznaczajac wysoko$¢é nawy
$rodkowej, drugi pod oknem oznaczajgc wysoko$¢
naw pobocznych. Lecz najsilniej przewaza i prze-
maga owa wzlotno$¢ galerya, umieszczona na wyso-
kosci arkady koscielnego portalu. Ta galerya jest ni-
by miniaturowsa, sktada sie z arkad i kolumneczek
kartowatych i z kragtych arkadek weci$nionych mie-
dzy lisseny.

Czytelnik zechce sobie przypomnie¢, zeSmy rze-
kli na wyspie Murano, jak to uczucie siebie a spo-
tegowana indywidualno$é, rozpryskujaca spotecznoscé
na ttumy jednostek, byta cechg $rednich wiekdw sta-
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nowigc znamie sztnki romantycznej (Listy z Krak.
XXVI, XXVII, XXVIII); tam rzeklismy, iz lubo
ta indywidualnos$¢ silniej sie objawia u ludéw pét-
nocnych niz we Wtoszech, ze silniej w epoce gotyc-
kiej niz romanskiej , to¢ przeciez i wromanskiej sztu-
ce, podobnie jak i we Wtoszech, ta indywidualno$¢
zna¢ o sobie daje i pojawia sie¢ w budowaniu. Ar-
chitektura romanska wprawdzie, jakeSmy rzekli, nie
okazuje w tym stopniu owego rozjednostkowania na
catostki osobne, jak to czyni styl gotycki, przeciez
i ona wyjawia te ceche, lubo mniej silnie, mniej
wyrazisto. Dowodem tego, jak rzekliSmy, sa wia-
$nie owe miniaturowe, architektoniczne czesci, a mia-
nowicie owe arkadki, galerye kartowate, ktére widu-
jemy w budowlach romanskich, zwtaszcza nad Renem
i wpotnocnych Wioszech. Bo wtej czesci Wioch
przymieszany pierwiastek germanski wazyt sie ze
wspomnieniami klassycznemi Italii.

Otoz tutaj na wizerunku naszym widzimy takg
galerye. Ona, lubo kartowata, przeciez ztytu ma za
tto swoje zagtebienie w Scianie; wiec tez tutaj sil-
niej grajg cienie i $wiatfa.

Jeszcze zwrd¢my baczenie na jedng osobliwosé
tej facyaty, powtarzajaca sie bardzo czesto we Wio-
szech w tej epoce. Jakoz, przed portalem jest rodzaj
przysionku, ktérego kolumny spierajg sie na lwach.
Schnase (Gesch. der Bild. Kunst. 1V. 2 od. str. 200),
jest zdania, iz takowe przysionki zrodzity sie z dzie-
dzincdw i przedsieni starych bazylik; i ze te lwy,
na ktérych zawsze i zawsze stojg kolumny tych przy-
sionkdw, mogg mie¢ dwojakie znaczenie, bo naprzéd
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wyrazajg symbolicznie potege koSciota, a powtore, te
Iwy sa wyptywem taktu estetycznego, gdyz przy-
sionkowi tak drobnych wymiarow nadajg sile moral-
ng i podnosza wrazenie jego.

Fig.36. S. ZENO. RZUT POZIOMY. Tomu. Teraz czas,
by$Smy wstapi-
li do wnetrza
naszego koscio-
fa. Nasza Fig.
36. rysujaca
nam rzut po-
ziomy, a Fig.
37. przeciecie
podtuzne cate-
go budynku,
wyjasniag nam
doktadnierzecz
catg. Czytelnik widzi z fig. 36, jak kosciol ten skta-
da sie z trzech naw, z ktérych Srodkowa dwa razy
szersza niz poboczne. Te nawy oddzielone sg od sie-
bie szeregiem kolumn i filaréw. Jakoz, w stylu ro-
manskim wielce czesto widzimy kolumny i filary
z kolei po sobie nastepujace, a to tym trybem, ze
miedzy filarem a filarem niekiedy jedna miesci sie
kolumna a niekiedy staje ich dwie. W koSciele na-
szym , jak to zna¢ z fig. 36 137, przemiana kolumn
a filaréw jest dos¢ dowolna (nafig. 36 filary odzna-
czone literg a). Od kolumny do kolumny rozpina-
ja sie kragte arkady. Na arkadach wzniesiona Scia-
na jednostajna, w niej mate okienka zamkniete u go-
ry kragtym lukiem. Tak tedy ta Sciana jest jakas$

Fig.37. S.UNO PRZECIECIE PODLUZNE. T.JI.
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gtucha i pusta— prézna. Bo t6z styl romarnski lu-
bit te ogromne $ciany ozywia¢ malowaniem lub mo-
zaikg. Styl gotycki za$ ku temu sie miat, aby ile
mozno$ci straci¢ $ciany, bo gotycyzm obejdzie sie
bez malarstwa; on caty architekturg, on caly roze-
brat sie na czesci wysokie a wazkie; u niego skle-
pienia nie majg podpory swojej w $cianach poteznych,
tak iz nawet Sciany zewnetrzne sg tylko filarami, od-
dzielone od siebie ogromnemi oknami. Wszak wtym
kosciele S. Zenona, jako S$wigtnicy romanskiej, spo-
tykamy jeszcze inng wiasciwos¢. Jakoz, nie prze-
byliSmy spetna trzech pigtych czesci dtugosci cate-
go wnetrza, a tu stajemy przed Wysokiem wzniesie-
niem: na wierzch jego prowadzg schody (fig. 36 b),
ktére zajmujg sobg catg szeroko$¢ nawy Srodkowej.
Na tem wzniesieniu choéry, prezbiterium — to oharz
wielki, tam odbywalo si¢ nabozenstwo. A pod tem
wzniesieniem kosciot podziemny, to owa tak stynna,
tak charakterystyczna krypta czyli Confessio, ktorg
zwykle po kosSciotach w epoce romanskiej spotykamy.
Do tej krypty schodzi sie po schodach (fig. 36 c, )
odpowiednich nawom pobocznym. Krypta wsparta
na pieciu rzedach kolumn i .18 MIT POl KRYPTY,
filarow, jak nam to okazuje
fig. 38. Na tej figurze litera a
okazuje miejsce, w ktorem zto-
zone jest ciato Swietego. Nie-
zmiernie tez posepno i smetno
wteém polizlemiu. Te krypty
byty tez przeznaczone na pokuty, na exorcyzmy i
inne tym podobne obrzadki.

Fig 38 Tom U.



Wyznaje wam, ze cala ta architektura patrzy

sie na nas oczyma,

w ktorych groza i posepose—

jako$ nam tutaj na sercu niezmiernie ciezko i gro-

bowo.
Fig. 39.

Fig. 40.
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Przeciez nie moge sie roz-
sta¢ z tym kosciotem, nie
zwrlciwszy jeszcze uwagi czy-
telnika na kolumny zdobigce
wnetrze jego. Ich kapitele sg
wielce rézne. Fig. 39i40 po-
dajg nam za przykiad dwie
z tych glowic i im odpowie-
dnie podstawy. Tutaj wyra-
Znie widzimy jakby usymbo-
lizowang walke dwoch Swia-
tow tamigcych sie*z sobg w o-
wej romanskiej epoce we
Wioszech. Jakoz te podsta-
wy s3 istnem przypomme-
niem dawnego klassycznego
$wiata; one, cho¢ trybem spa-
czonym, udajg podstawy at-
tyckie, a przeciwnie glowice
do nich nalezace sg fantasty-
czne idziwnie sie awanturujg
we formy ludzkie i zwierze-
ce, zrodzone w kipigcej wy-
obrazni  S$rednich  wiekdow!
B° tak to bywato w owych

czasach— Gdy styl gotycki jest peten fantazyi w swo-
ich pomystach czysto architektonicznych, styl ro-
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manski niby trzezwiejszy, chtodniejszy w budowa-
niu, wynagradza sobie to architektoniczne umiarko-
wanie, koncypujac ornamentyke, rzezbigcg sie w po-
staci senne, dziwaczne, odpowiedne spétczesnemu za-
patrywaniu sie na te nature zaludniong gustami, cza-
rami it. d.

Duzo natrudziwszy sie po tej pieknej Weronie,
Co nas raczy wspomnieniami dawnemi wszystkich cza-
sow, wrocitem do naszego hotelu, znekany do ostatka.

Jezeli prawda, ze czlek nie samym tylko chle-
bem zyje, to i to prawda, ze zndéw nie karmi sie na
tym padole ziemskim samemi mys$lami i samg fan-
tazyg. Wyznaje przeto, ze z arcy materyalnem za-
dowoleniem patrzatem nagarsona, ktory co tchu na-
krywat nam stot.

Aby sobie skrocie chwile prozaicznego a dotkli-
wego oczekiwania, roztozytem ksigzke z notatkami,
chcac uzupetni¢ to i owo com byt nakre$lit otow-
kiem, odbywajac stacye po osobliwosciach weronen-
skich. Zagladatem tedy zwyczajem moim w zapiski,
ktére jeszcze w Krakowie poczynitem, przypomina-
jace co mi w kazdem miescie odwiedzi¢ wypada.
Strach pomysleé, ileby byto rzeczy w tej Weronie,
ktéreby warto wam opisaC. Niechaj sie jednak nie
leka czytelnik moj, nie bede sie juz rozwodzit nad
wszystkiem, com tu widziat. Prosze go tylko, aby,
gdyby kiedy zajechat do Werony, pilnie sie radzit
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pisanych i zywych przewodnikéw, nie mierzac wa-
znosci Werony tym krétkim opisem moim.

A wsrod nattoku wielu rzeczy waznych, ciagle
sie w tej Weronie snuje przed dusza twojg cien ol-
brzymi Dantego. Wszak wieszcz, wygnany z ojczy-
stej ziemi florenckiej, w smetnem wychodztwie swo-
jem znalazt przytulenie goscinne u weronenskich
ksigzat. Lecz cho¢ Swiat miat w poszanowaniu wiel-
kiego wieszcza i wielkiego obywatela, Dante na ob-
cej ziemi chowat w piersiach bolesci okrutne, bo ja-
dta mu serce pamiec¢ nieszczes¢ wiasnego kraju i do-
znanych wiasnych krzywd a zwichnionej catej jego
przysztosci tak Swietnej i promiennej. Lubo Dante
wtej Weronie byt ze szczerg czcig a gtebokim hotdem
przyjety— przeciez doznat catej goryczy tutactwa po
obcej ziemi. Wiec $piewa o wiasnem wygnaniu swo-
jem temi stowy:

«Porzucisz wszystko co$ ukochat, co ci najdroz-
«szego jest i to bedzie pierwszag strzaty, ktdérg cie
«wygnania tuk ugodzi!—

«Wtedy doswiadczysz, jakto gorzki cudzy chleb
« jakto twarda droga schodzi¢ i wstepowaé po ob-
«cych schodach; lecz najciezszem brzemieniem po-
«chylg cie ku ziemi Zli i niezgodni towarzysze, z kto-
rymi wpadniesz wte spoing nieszczescia niedolel» %)

*) Tu lascerai ogni cosa diletta
Piii caromente; e questo é qucllo strale
Che I’arco delPesilio pria saetta.
Tu proverai si como sa di sale
Il pane altui, e com’ duro calle
Lo scendere e’l salir per I’altrui scale.
E quel che piu ti gravera le spalle



Gdy tedy notujagc com widziat, zazieratem do o-
wych przygotowanych w Krakowie wypiskéw moich,
ujrzatem whnich nagle: Casa Cappelleti'— Ba, tego
domu nie odwiedzitem! Wszak to dom, w ktérym
niegdy$ mieszkata Julia, w nim obaczyt ja po raz
pierwszy Romeo na owym Swiecistym festynie ; wiec
owa znana wam opera, wiec, co wiecej, owo arcydzieto
Szekspira stanety przed duszg; wiec wyrzucatem so-
bie, zem tego domu w mdj przechadzce po Weronie
nie odwiedzit. *).

Sara la compagnia malvagia e scempia
Con la quai tu cadrai in questo valle.

(Paradiso Canto XV I1I. w. 55—63).

«Compagnia scempia» znaczyloby dzi§ zwykle towarzystwo
nierozsadne, szalone, ograniczone; lecz Lombardi, jeden z naj-
znakomitszych komentatoréw Dantego, ttémaczy wyraz «scem-
pio» przez: niezgodny, rozdzielony, rozszarpany zdaniem it. d.
Wiec poszedtem ija za ta powagg. (Ob. La Div. Comm. di
Dante Al. col. Comento del P. Baldas. Lombardi— Padova
1822. T. Ill. str. 436.

Uwazmy, ze Dante tutaj przemawia w drugiej osobie, bo
to jest wilasnie Beatrice, ktéra, pytana od wieszcza o przyszie
jego losy, proroczy mu wygnanie jego.

W czasie bytnosci Dantego w Weronie (okoto roku 1308)
przyjeli go na dworze ksigzeta panujacy, bo dwaj bracia Al-
boin i Can della Scala — pierwszy tagodny, pobozny, spokoj-
ny; drugi wesoty, $wietny, hojny, udzielajacy chetnie wygnan-
com przytutek u siebie. Na dworze jego bawit tez Dante.
Lecz duma wielkiego wieszcza a drazliwos¢ jego, rozkotysa-
na nieszczeSciem, byly powodem, ze nie mégt zy¢ spokojnie
w obcych $cianach, i ze chwycit sie pierwszej sposobnosci,
by opusci¢ zycie dworskie i dworakow.

*) Tragedyg Julii i Romea nieco blizej rozebratem w T. I.
List. z Krak. str. 322. Historya atoli tych kochankéw tak
jest wstawiona geniuszem Szekspira, ze godzi sie bym czytel-
nikowi mojemu udzielit blizsza wiadomos¢ o tych nieszczedli-
wych kochankach— a moge tego dokona¢ bez wielkich zabie-
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Jakoz, wedrujac po tern miescie, miatem na pa-
mieci, ze gdzie$ na krancu miasta, nad samg Adyga,

goéw, bo mi wypada jedynie tutaj potozy¢ wyjatek z felietonu
Czasu N. 58 r. 1853, w ktérym pan Lucyan Siemienski podat
doktadny opis calego zdarzenia:

«W archiwum weronskiem znaleziono rekopis opisujacy hi-
storyg Romea i Julii przez wspotczesnego, ktéry znat osobi-
Scie kochankow. Opowies¢ ta w oryginalnej swej prostocie
ma wilasciwy urok, podobien woni $wiezo uszczknietego fiotka.
Kronikarz ten opisuje stawne gody wyprawione przez bogate-
go ,,Messer Antonio Capuletto” gdzie byt obecnym i tak mé-
wi : «Gdy Romeo wyszedt do sali, przetanczyt kilka razy (alcu-
ne girovotte) z pewng piekng dama, ktéra go wzieta w taniec;
jednakze niebawem opuscit jg i szukat Julii znajdujacéj sie na
balu, lecz tanczacej z kim innym. Julia, poczuwszy dlon Ro-
mea w swej dioni, rzekla: Blogostawione twoje przyjscie!—
a Romeo, Sciskajac mocnicj jej reke, dodat: Co znaczy to bito-
gostawienstwo, moja Sinioro ? (Che benedizione e guesta, signora
mia?) Na co ona z uSmiechem: ,,Nie dziw sie pan, ze blogo-
stawie jego przyjscie; pan Merkurio, ktéry ze mng tanczyt,
zmrozit mig; az dopiero ty grzecznoscig swoja przychodzisz
mie rozegrza¢. (E voi per vostra cortesia siete venuto a riscal-
darmi).” W rzeczy sam¢j rece tego pana Merkurio, lubionego
dos¢ dla swej przystojnosci, bywaly nieraz zimniejsze od lodu.
Gdy to moéwita, Romeo znajdowat si¢ tuz przy mnie i takg
dat jej odpowiedz: ,,0 jakzem szczesliwy, ze moge oddaé pani
te ustuge.” Natém skonczyty sie gody; Julia przy rozstaniu
dodata tylko: ,,Odtad naleze juz wiec$j do ciebie, niz do sie-
bie samej! (Oime io sono piu vostra che mial)"’

Kronikarz dalej tak moéwi w naiwnej prostocie: «Zdarzy-
to sie jednej nocy, iz Romeo poszedt na pewng ulice, gdzie
zwykle chadzat dla widzenia Julii, ktérej okno patrzato na ten
zautek, dajac przytem znak, ze to on. Julia otworzyfa okno,
a przekonawszy sie przy Swietle ksiezyca, ze ten znak pocho-
dzi od niego, aon réwniez zapewnit sie, ze to Julia, pozdro-
wili sie grzecznie, méwili wiele o swojej mitosci i uradzili na-
koniec, jako potacza sie weziem matzenskim za pomocg mni-
cha franciszkana Fra Leonardo di Reggio, ktdrego Romeo wy-
szuka i opowie mu caty przypadek. Mnich ten byt doktorem teolo-
gii, zawotanym filozofem, a przytem biegtym w alchimii i réznych
ezarnoksiezkich sztukach. Byt on takze spowiednikiem mat-
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jest ogrod klasztorny, w ktérym pokazujg sarkofag
Julii. Przeciez zadne $wiadectwo, zadna powaga

ki Julii, i miewatl nieraz do czynienia nie tylko z domem Ca-
puletich, ale i Montechich; cale zgota miasto chodzito don
spowiadac sie.

Romeo udaje sie do onego mnicha; Leonardo, wzigwszy
rzecz cala pod rozwage, po dtugim namysle, przyrzeka przy-
tozy¢ sie do ich potaczenia, przez co, jak wnosit, pojednanie
dwoéch nieprzyjaznych rodzin nastgpi i niemato sie przyczyni
do powszechnego dobra Werony. Zresztg wiadomo byto Leo-
nardowi, ze do tego zmierzata polityka pana Bartolomea della
Scala, ktéremu aczkolwiek nie udato sie jeszcze miedzy Capu-
letami z partyi Gwelfow a Gibellinskiemi Montechi przywré-
ci¢ Scistej zgody, jednakze tyle juz wskdrat, ze jedna i druga
strona witata sie wzajemnie, a miodziez z obu rodzin chetnie
starszym dawata przed soba pierwszenstwo.

Gdy tedy caly plan utozono, zostawato tylko czeka¢ na
sposobng chwile do wykonania onegoz. Nadchodzace $wigta
wielkanocne nastreczaty najlepszg pore. W wielkim poscie,
jak zwykle, wszystko co zyje idzie do spowiedzi. Zatem i Ju-
lia z matkg swa udata sie do kosciota San Francesco na zamek,
a gdy podiug zlecenia ksiedza Leonarda pierwsza przystapita
do konfessyonatu, mnich natychmiast spuscit krate i dat jej
$lub z Romeo, Kktéry juz poprzednio wr drugiej czesci konfes-
syonatu zajat miejsce. WKkrotce potem maitzenstwo spetnio-
nem zostato, za posrednictwem starej stugi (d’una sealtrita vec-
cliia di casa), ktora matzonka przyprowadzita do panny mto-
dej. Tymczasem rachowano na stowo Fra Leonarda, ktory
w ostatnim razie inial uciec sie pod najwyzszg opieke pana
Bartolomea della Scala i wyjedna¢ wstawienie sie jego u ro-
dzicow nowozencéw. Wierny danemu stowu a zreszta szcze-
rze dwdjgu kochankom przychylny, ktérych mitos¢, acz forte-
lem, jednak zawsze w obec Boga uswiecit, przemysliwat o spo-
sobach majacych go doprowadzi¢ do celu; jakoz, wybrat so-
bie pierwszy dzien po Wielkiej-nocy dla zrobienia stanowcze-
go kroku, gdy wtem smutny wypadek, przy bramie Borsari
zdarzony, jesli nie catkiem pogodzenie dwéch nienawistnych
rodzin udaremnit, to przynajmniej odwlékt na czas daleki.
Wyzwany przez Tebalda w spos6b taki, ze mu nie pozostato
jak wzig¢ sie do miecza, Romeo zabija brata Julii przeszywa-
jac mu gardio (d'una stoccatta nella gola) i uchodzi do Man-

romt. no Wekoch.t.u 57
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nie potwierdza mniemania, jakoby to byt istny gro-
bowiec Julii, wiec nikt nie wierzy w jego znaczenie

tui, azeby, jak moéwi kronikarz, blizej by¢ swojej ukochanej i
za posrednictwem Fra Leonarda z nig sie porozumiewaé. Tym-
czasem w patacu Capuletich mowa jest o wydaniu Julii za maz.
Przerazona i w niematym klopocie, czego ma sie chwyci¢, uda-
je sie, jak zwykle, do poczciwego mnicha i pod pozorem spo-
wiedzi szuka go w konfessyonale.

«Naradziwszy sie z sobg przez chwile, zgodzili sie na to,
ze mnich przyszte Julii pewien proszek, majacy wasnos¢ usy-
piania prawie na podobienstwo $mierci, jezeli sie go zazyjew wi-
nie lub innym napoju; ze Julia nakoniec, jezeli po zgonie po-
zornym wniesiong bedzie do grobéw familijnych znajdujacych
sie w tymze samym klasztorze, w nocy wyjdzie z grobu, prze-
bierze sie i tak sie dostanie do Romea, ktéry o wszystkiem ma
by¢ uprzedzony przez umys$lnego postanca.»

Tak sie tez i stato; jednakze, zanim postaniec wystany do
Romea przybyt, juz on przez inng sposobnos$¢ odebrat wiesé o
zgonie Julii. Natychmiast tez opuszcza Mantue, i tylko w to-
warzystwie jednego stugi przybiega do Werony wasnie w chwili,
kiedy zamykano bramy miasta, tylko co- po ceremonii pogrze-
bu Julii. «W ciemnej nocy, nie wchodzgc nawet do miasta, u-
daje sie on ze stugg swoim do kosciota San Francesco, gdzie,
jak wiedziat, ztozono zwioki jego kochanki, a otworzywszy jej
gréb, bedacy nacmentarzu koscielnym, wylewa obfite i gorz-
kie tzy nad ubdstwionem ciatem. Ztamany bolescig, postana-
wia nie przezy¢ tego ciosu; jakoz zazyw? trucizny i pada obok
niej trupem.»

tatwo sobie wyobrazi¢ rozpacz i przerazenie poczciwego
mnicha, gdy przyszediszy, aby Julig z grobu uwolni¢, znajdu-
je Romea bez zycia a jego stuge w omdleniu «Gdy godzina
nadeszta i 6w proszek zrobit, co miat zrobi¢ (la polvere for-
nita la sua virluJ, zbudzita sie Julia, niepomatu zdziwiona, uj-
rzawszy obok siebie Romea; lecz kiedy od mnicha i od owego
stugi dowiedziata sie o calem zdarzeniu, uczuta bél niezmier-
ny, tak niezmierny, ze wyzionela ducha, i nie mogac wyjekna¢
ani stbwka, zmartwiata przy piersiach swego matzonka. Z nad-
chodzacym porankiem wies¢ o tem zdarzeniu gruchneta po mie-
Scie; a gdy pan Bartolomeo della Scala dowiedziat sie co za-
szto, udat sie z licznym orszakiem szlachty do San Francesco,
Ogladat ciata zgteboka litoscig, i kazat sobie przez mnicha i
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historyczne , chyba jakas mioda Angielka, co, chorg
sentymentalno$cig nad nim sie rozptywajac, dekla-
muje wiersze z tragedyi i, na wielkg rozpacz uszu
wioskich, wys$piewuje fatszywie arye z owej opery.

Zatem nie poszedtem odwiedzie owego orfanotro-
tio, nie majac dostatecznej wiary.

Jedna Casa Cappelletti! to bez zadnej watpliwo-
§ci dom rodziny Julii. Zapytuje garsona, czyli nie-
ma kogo w oberzy, coby mnie bez zwloki zaprowa-
dzi! do domu Cappelletti— Signori nie potrzebuja
wcale przewodnika, bo to tu bliziuchno. Skoro bo-
wiem wystapig po-za brame naszego hotelu, juz la-
da kto, a nawet jaki dzieciuch wskaze droge.

Kazatem sie nieco wstrzyma¢ z obiadem iw o-
kamgnieniu stangtem na ulicy — a bylo mi czego
sie $pieszy¢, bo juz oddawna zmierzchato. W trzech
minutach, zagadniony ode mnie chlopczyna w zwa-
wych skokach i figlach i ciaggle szczebiocac zapro-
wadzit mnie przed jaka$ kamienice, moéwiac, ze wia-
$nie to »Casa» szukana.

1 prawda, chlopczyna miat stuszno$¢, bo nad
bramg widac jeszcze kapelusz wyrobiony ptaskorze-
zbg na kamieniu; jestto herb tej rodziny z ktérego
ona tez wzieta przydomek swoj (Cappelletti-Capu-
leti).

stuge opowiedzie¢ wszystko z najwiekezemi drobnostkami; po-
czem polecit wyprawi¢ nieszcze$liwym kochankom wspaniaty
pogrzeb, na ktorym znajdowali sie tak Capuletowie jak Mon-
techi. Nakoniec ciata tych malzonkéw zitozono w grobie i
wzniesiono pomnik, ktoéry czesto odwiedzatem.»
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Wiec to ten dom biedny, obleciaty, wazki, jest
domem w ktérym sie urodzita Julietta!— Znowu roz-
wiata sie we mgle jedna z utud tak od wielu lat
w duszy przechowanych!— Ryciny przepyszne, ma-
lowane obrazy, dekoracye teatralne, tylekro¢ dawniej
widywane, mimowolnie przejety mnie wyobrazeniem,
jakoby patac Cappellettich powinien koniecznie $wie-
cie w przepyszne przysionki, harde kolumny, mar-
murowe galerye, Swietlice iskrzace sie w tysigczne
pochodnie i t. d., wiec architekturg réwniez wspa-
niatg jak artystyczng. Tymczasem przedemng Kka-
mienica bez zadnej fizyonomii, nawet nie roztozysta,
nie odznaczajgca sie niczem od réwniez prozaicznych
domostw sasiadujacych z nig z prawej i lewej strony.
Wiec zapewne ani tego ogrodu niema co brzmiat
Spiewem stowikéw i westchnieniem tesknych kochan-
kow!— Wiec rozptynety sie dymkiem marnym te
stowa w tragedyi:

(Komnata Julii).

Jnlia.— Juz mnie opuszczasz! Wszak jeszcze da-
lekim jest poranny S$wit. Wszak to stowika a nie
skowronka pie$n co uderzyta lekiem wtwdj stuch, o
kochanku moj! Ten stowik zawsze $piewa noca, oto
tam w lisciach ciemnego granatu! — W ierzaj— to
byt stowiczy gtos.

Romeo.— To byt skowronka gtos— 6w zwiastun
biatego dnia.—To nie stowika piesn! Patrz tam na
wschodzie, tam Ow pas zazdrosciwy obrabil jasno-
$cig obtoczek poranny. Juz dopalita swych Swieczek
noc! Adzien raczy, zwawy spina si¢ juz po mgli-
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stych wzgdrzach. Pospiech jest jedynem ocaleniem
mojem, a zwitoka $miercig niechybna.

Julia.— Ufaj mi! To S$wiatto nie jest jasnoscig
dzienng; stonce wychuchato ze siebie owo jasne wi-
dziadto, by ci pochodnig przySwiecato w tej nocy na
drodze do Mantuy bezpiecznej.

Jak rzektem, obleciaty byt ten dom i obtarga-
ny. Jako$ nie mogtem na zaden sposéb oswoic sie
sam zsobg i ztern tak obcem dla wyobrazni mojej
otoczeniem. Nakoniec wstapitem do wnetrza domu.
Podworzec wcale nie patacowaty, a do tego zaSmie-
cony, niechedogi, petno na nim mierzwa i nawozu.
Jakie$ fury chtopskie, przodki od bryk, dyszle, zto-
by, kofa oparte o $ciany — wiec odory mocne sta-
jenne. Natym dziedzincu jak gdyby S$wiat caty wy-
mart.—Ale nie! Z po zajakich$ drzwi stycha¢ gwar,
hatasujagce gtosy. — To szynk furmanski! Bo dom
rodzinny Julii Cappelletti dzi$§ gospodg furmandw.

Nakoniec znalaztem schody, wprawdzie one, jak
prawie wszedzie w tym Kkraju, byty kamienne, ale
wazkie i wcale nie wspaniate. | tak ciasno i nie do-
rnaszno i zaniedbano na pierwszem pietrze. Com tu
widziat wystarczyto aby mi zndéw na zywe oczy po-
kazaé, iz rzeczywisto$¢ jest tak biedng, bezbarwna,
szaraczkowag jesli jej poezya nieustroi farbami znie-
bianskiej palety swojej.

Wyznaje, ze mnie sie chwycito jakie$ dziecinne
dziwactwo, i ze mnie owa Casa Cappelletti, jak to
mowig, zupetnie zterminu zbita. Cho¢ wrécitem do
hotelu i do gotowej wieczerzy, nie mogtem sie pozbyc¢
natretnych roidet. Chwycitem sie tedy lekarstwa.
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ktorego skutecznos$ci juz po wielekro¢ na sobie do-
Swiadczytem, ile razy mnie nagabywaty czcze i cho-
rowite dumania— oto zniewolitem mys$l do gitebszego
rozbioru jakiej$ osnowy. Dzieje Romea i Julii same
przez sie dostarczyty przedmiotu do myslenia, wiec
zadatem sobie pytanie: «zkad sie bierze, ze mitosé
byta, jest i bedzie po wszystkie wieki tak niewyczer-
pang i nigdy nieskofczong tresScig dtapoezyi i sztuki
pieknej.»

Zabratem sie, ile mogtem, do myS$lenia nad tern
zagadnieniem, ato tern chetniej, ze istotnie niebyto
co innego czyni¢. Juz noc p6Zzna— poczta zajechata.
RuszyliSmy— gdzie$ tam na wysokos$ciach olbrzymiej
karety btyszczaty, niby dwie straznice, dwie latarnie,
co migotnem S$wiattem nie pokazywaty przedmiotow,
lecz tylko ciemng, noc, wiec, niby sny, przesuwaty
sie ulice, place a potem przemknety sie i ostatnie
domy Werony— potem drzewa, niby czarne olbrzy-
my towarzyszac goscinicowi, mijaty nas szybkim po-
chodem. Nic nie przeszkadza do myslenia, oczy na-
tury sie zamknety. Niema co czyni¢, ani opisywac,
wiec gawedzmy sobie co namys$l przyjdzie, byleSmy
nie zbytnie meczyli czytelnika naszego.
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Natura i cate rzeczywistosci paiistwo z jednej, a
poezya isztuka zdrugiej strony— zycie powszednie,
codzienne, atworczej fantazyi ideaty,— oto sg dwa
Swiaty tak niby wrecz rézne, tak wprost sobie od-
wrotne , ze sie zdajg byc rozdzielone od siebie ot-
chianig nieprzebytg. A przeciez ito znowu prawda,
ze poezya, ze sztuka piekna rozpromienia duchowg
poswiatg wszystko co w doczesnosci bieduje, co sie
rodzi i umiera na ziemi. Jakoz artystyczna, wieszcza
fantazya i zmartwej i z zyjacej natury, z kolei rze-
czy ludzkich i z najSwietszych naniebnych uczuc
cztowieka bierze osnowy dla siebie. Zaiste, mistrzo-
wi w sztuce rozwarte sg na osciez wszystkie spra-
wy przyrody: czyli one bedg Tatrow lub Alp skal-
nem budowaniem, czyli puszczy uroczystym maje-
statem, czyli stepu niewyslowiong tesknotg, lub grg
morskich lub rzecznych wdd, czyli napowietrzng
obtokéw widownig, czyli gtos$na, wrzaca, tajemni-
Czg zwierzecego zycia dziedzina.

Dla mistrza atoli szerszem jeszcze wiadztwem
stanie sie cztowiek z nieprzebranym zasobem swoich
objawéw. Bo, patrzmyz, przezacnym dla artyzmu
przedmiotem jest juz sama posta¢ cziowieka, tern
szlachetniejsza, ze jg prze$wieca' dusza ptomieniem
wiasnej bezSmiertnej istoty swojej; podobnie tez
cisze domowego zycia a rodzimego obyczaju, i znowu
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pracowanie sie Kkipigcych uczu¢ serca, walki czto-
wieka ze Swiatem, i radosci, smetki i wesela— i
samo umieranie jego— gtebokim odgtosem przenikng
fantazyg mistrza, do dzielnosci jg budzac. A dopie-
roz losy catych ludéw, ich kolebki otulone w aureole
mitéw, ich tryumfy, ich boleSci i mogity, ich uro-
czyste niebu dziekczynienia lub blagalne krwawe tzy
a pokuty ofiarne! Zaiste— zycie dziejowe catych lu-
déw i catych wiekéw odslonione jest przed jasnowi-
dzeniem tworczego geniuszu.

Lecz pytamy, czyli te wszystkie ttumne natury
i rzeczywistosci zjawiska, ktorych nigdy ani przeli-
czy¢, ani przebrac, jednakiego sg znaczenia dla fan-
tazyi mistrzow iwieszczOw? Czyli raczej nie nasuwa
sie nam jakby z konieczno$ci przypuszczenie, ze
w tej cizbie bez granic przedmiotow zmystowego i
duchowego Swiata, jedne bedag wiecej a drugie mniej
doskonalg osnowg dla artystycznych ideatow, ze
moze nawet znajda sie i takowe, ktdre sie wcale nie
nadajg do dzieta sztuki. Jakoz wiasnie mitos¢ zda-
je sie byé przedmiotem nieréwnie bogatszym dla
fantazyi tworczej, niz wiele innych zjawisk ze zycia
ludzkiego wzietych. Bo od wiekéw mito$¢ jest pia-
stg wszystkich powiesci, komedyi, romanséw, a gdy
ja wielki mistrz uczyni sercem tragedyi, wtedy wstrzg-
sa duszg ludzi i przejmie do zywego najskrytsze taj-
niki ich istoty; wtedy rodzi sie arcydzieto jakim
jest Romeo i Julia Szekspira.

Bedzie tedy, jak mniemam, rzecza do$¢ zajmuja-
ca, jezeli blizej, cho¢ polotnie, rozbierzemy ten sto-
sunek natury i rzeczywistosci do sztuki i poezyi; a
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w koricu wyjasnimy sobie, dla czego mitos¢ jest nie-
wyczerpang nigdy osnowg dla twoérczej fantazyi. *)

Mowiagc dopiero o przedmiotach zewnetrznego
Swiata, nazwalismy je stusznie osnowa dlatej twor-
czej potegi; i zaiste one sg dla niej osnowg, bo prze-
ciez te przedmioty nie mogg by¢ przeniesione zyw-
cem na wysokosci ideatdw; bo ani sztuka, ani poe-
zya nie jest bezduszng fotografig kopiujacg i powta-
rzajacg na oSlep formy zmystowe. Kazde zjawisko
rzeczywiste powinno byé wprzéd przeistoczone, prze-
topione w ogniach duchowych natchnienia, zanim sie
stanic prawdziwem sztuki lub poezyi dzietem.

Zaprawde, rzeczywisto$é ziemska, doczesna nie
wystarczy nieskonczonej tesknocie, robigcej w taje-
mniczem wnetrzu cztowieka. W glebiach jego wo-
faja gltosy innych Swiatow, rajskiej dziedziny wy-
stanniki. Cztowiek party bedac temi mocami silniej-
szemi od niego, przesta¢ nie moze na formach jestestw
rzeczywistych, ktore, jako doczesne, utomne, pojawia-
ja sie i znikajg w czasie. On tedy je przerabia, i
przeistacza na dzieta artystycznej pieknosci, by sie
staty wyrazem tej duchowej nadziemskiej tresci,
przebywajacej w jego sercu. W tem przeto par-
ciu mocy nadswietnych w piersiach cztowieka nale-
zy upatrywac zrédito, powdd a pierwszy zawigzek
wszelkiej sztuki i wszelkiej poezyi.

Przeciez stusznieby sie tutaj zapyta¢ mozna, czyli

* Wstep rozprawki niniejszej, zajmujacy mniej wiecej
czwartg cze$¢, odczytatem na posiedzeniu Towarz. Naukowego
Krakowskiego d. 26 Lutego 1859 r., rozbierajac ogo6lnie sto-
sunek rzeczywistosci do sztuki i poezyi.

PODB. DOWEOCH. T. I1. 38
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ztego naszego pogladu na dzieta artystyczne nie wy-
ptywa, jakobySmy pracom $miertelnych rak cztowie-
ka przypisywali doskonato$¢ wyzsza niz rzeczywi-
sto$ci pojawom, a zwilaszcza juz jestestwom natury?
Bynajmniej! Jakoz wszystko, co ma bytno$¢ w natu-
rze, jest rzetelne, istnieje rzeczywiscie, a tetni zy-
ciem prawdziwem; przeciwnie dzieta sztuki majg
bytno$¢ zwodng, cho¢ wdziekéw peing; one sg zrodzo-
ne w panstwie lubych czarodziejskich pozoréw, one
zyja tylko zyciem tamecznem uroczych ideatow.

Uwazmy tez, iz piekno$¢ artystyczna jest pie-
knoscig jedynie w ludzkiem znaczeniu. Pieknoscig
za$ natury jest owa niezgtebiona, nieogarniona ma-
dro$¢ Boza, przebywajgca we wszech rzeczach stwo-
rzonych, a wigzaca je wszystkie, jako wzajemne $rod-
ki i cele, wjednos¢ icatos¢ cudu petng. Do tej pie-
knosci nie tylko zadna sztuka zblizy¢ sie nie zdota,
lecz jej nawet mys$l ludzka nigdy nie ogarnie. Nie
mieszajmy tedy tej pieknoSci wszech stworzen z pie-
knoScig wiasciwg, bo artystyczng. «Pigkno$é» jest
tedy jedna itaz sama nazwa dla dwoch poje¢ wrecz
od siebie réznych.

Rozwazmy przedewszystkiem, choc¢by nieco ab-
strakcyjnie, wegty, naktérych oparta umiejetnosc nasza
o rzeczywistosci Swiecie. Wiemy wszyscy, ze ideje,
ustawy og6lne, prawa i pojecia rodzajow, gatunkéw
nurtujg na dnie bytnosci widzialnej, objawiajgc sie
owg wszechnicg jestestw, zjawisk jednostkowych, kto-
rych liczba nigdy nieprzeliczona i nieprzebrana.

Tak zaiste stajg w obec siebie niby dwa panstwa
osobne — zjednej strony uznajemy owe ideje, usta-
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wy, pojecia ogdlne rodzajéw; one sg wprawdzie po-
wszechne, nieprzemijajace nigdy, wiecznie trwate, ale
sg abstrakcyjne, jedynie dla mysli a refleksyi przy-
stepne, a niewidne dla cielesnych zmystéw naszych.
Zdrugiej strony wystepuje tlum jestestw jednostko-
wych, ktére rodza sie wprawdzie i wrychle przemi-
jaja, lecz za to sa rzeczywiste, majac bytnos¢ pra-
wdziwa, rzetelng. Owe ogodty abstrakcyjne lubo trwa-
ja, nie przemijajac nigdy, jednak bytyby tylko ziu-
da bezistng, gdyby nie znalazty objawu swojego wtych
jednostkowych przedmiotach, stanowigcych wilasnie
ich prawdziwe znaczenie. Tak wiec dwie te sprzecz-
nosci, bo ogot, rodzaj, ajestestwo rzeczywiste sg je-
dnakowej waznosci a potegi. Obie te niby odwrotno-
§ci, wiasnie dlatego, iz niemi s3, nawzajem sie do-
petniajg, a sq sobie réwne. Tak og6t ijednostkowose,
wiasnie z powodu, iz sg sobie wbrew przeciwne, na-
wzajem sie bez siebie obejs¢ nie moga; bo kazda
z tych odwrotnosci jest przeciwienstwem drugiej, i
dla tego istnieje, bo istnieje druga. Kazda jest wa-
runkiem drugiej. Kazda tedy istnieje rdwng konie-
cznoscig jak druga. Zadna z nich nie przewaza dru-
giej znaczeniem swojem; zadna z nich nie pochita-
nia drugiej, lecz jej wymaga dla wihasnej bytnosci
swojej. Jakoz kazdy z tych ogotéw, rodzajow, oka-
zuje tern swojg moc, ze sie uzmystawia odpowie-
dniemi mu jestestwami, ze jest dla nich ogolnem pra-
widtem, a przytomnym w nich ogélnym zakonem.
Kazde za$ z tych jestestw jednostkowych ulega
wprawdzie rodzajowi swojemu, rozwijajac sie wedle
jego ogdlnej istoty, ale kazde ztych jestestw znowu
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dowodzi tern jednostkowej swojej natury, iz sie roz-
wija po swojemu, to jest indywidualnie. Bo wyra-
zajac rodzaj, do ktdrego nalezy, dopeiniatego w spo-
s6b zupetnie sobie wiasciwy a wytgczny (oryginalny).
Stowem, kazda jednostka, stuchajac og6lnych prawi-
det, okazuje jednak indywidualno$¢ swoja. Jakoz,
indywidualnosc¢ jest wiasnie istnem wyrazeniem o-
wej jednostkowosci, jest tedy istnym odwrotnym bie-
gunem owego ogotu. Jednostka sama przez sie by-
taby czem$ gtuchem, gdyby nie miata indywidual-
nosci roznigcej ja od wszystkich innych jednostek.

Tym trybem przeto sie dzieje, ze jestestwa, na-
lezace do jednego i tego samego rodzaju, uzmysto-
wiajgce tedy jedng i tez samg idee, roznig si¢ prze-
ciez miedzy sobg nieskonczenie rozmaitg indywidu-
alnoscig swojag. Widac tedy, iz w kazdym rzeczy-
wistym przedmiocie zchodzg sie dwa czynniki, bo
idea, ogot, rodzaj, a zarazem indywidualizm jednost-
kowy. *)

# Czytelnik taskawy widzi, ze nam tutaj gtdwnie chodzito
0 okazanie, jako indywidualno$¢ jest czem$ wynikajgcem ko-
niecznie ze samej istoty rzeczy, ze istnieje réwnem prawem jak
ogot. Rozpisatem sie nieco szérz¢j w tym wzgledzie, bo ro-
zumienie tej prawdy jest ciezkiego znaczenia. Vischer, autor
wielce znakomity o$miotomowej, wiasnie ukonczongj, Estetyki,
z innego stanowiska zapatruje sie na rzeczy. On indywidual-
no$¢ jestestw uwaza by¢ wprost skutkiem samych okoliczno-
sci zewnetrznych, wplywajacych na rozwdj jestestw, a zatem
wynikajacych od przyczyn, ktére sg obce wzgledem jestestw,
ktore sa tedy wzgledem nich przypadkowe. Vischer tedy przy-
znaje jedynie wage i konieczne znaczenie ogo6towi, rodzajowi.
U niego ten ogdt (idea) pochtania jednostkowos¢, pochtania in-
dywidualizm, osobowos¢. Jestto stanowisko prowadzace wprost
do panteistycznych poje¢. Jakoz Yischer nalezy wasnie do tej
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Podpatrzmy cichg a tak cudu petng prace na-
tury wtym S$wiecie Bozym, a obaczymy, jak owa in-
dywidualnos¢, choé zwolna i zwolna, jednak coraz
silniej a silniej o sobie zna¢ daje. Na najnizszych
szczeblach fizycznego S$wiata ona zaledwie jest cie-
niem siebie samej. Kamien, skalng okruchg bedac,
jest wkrds$ podobny do innych kamieni tego samego
rodzaju, a rozni sie tylko od nich to ogromem, to
ksztattem zewnetrznym. Dopiero w krystalizacyi,

strony szkoly Heglowskiej, ktéra wpadla w sidta panteizmu.
Czytelnik obaczy ponizej, ze i my uwzgledniemy moce ze ze-
wnatrz na jestestwo wplywajace, a ktdre przypadkowemi zo-
wiemy; my jednak im naznaczymy miejsce zupetnie podrzedne.
Powodem tego biedu owej szkoly jest pomyika, popetniona
w samej logice, i sprzecznos¢ jej z wlasnemi zasadami. W ksigz-
ce mojej «Wyktad Filozofii» sprostowatem te pomyike, o ile
mniemam, szcze$liwie. Do jakich za$ skutkéw owa pomytka
doprowadzita caty system filozoficzny tej szkoly, to wytkna-
tem w koncu drugiego tomu tego dzieta mojego. Tam wspo-
mniatem spaczenia sie pogladu t¢j szkoly prawie we wszyst-
kich sferach umiejetnosci, a w dzielnicach najwazniejszych dla
cztowieka. Tam zarazem wykazalem, ze moje wihasne i wrecz
rézne stanowisko prowadzi t$z do innych, wcale réznych, a
zadawalniajacych wypadkoéw. taskawy czytelnik niechaj atoli
tych powyzszych wyrazéw nie bierze za zarozumiato$¢ a pet-
ne proéznosci samochwalstwo; bo mysle, ze kazdemu wolno sie
pochlubi¢ cho¢ dobremi checiami. Ksigzka Vischera, napisana
z nadzwyczajnym i wielce Swietnym talentem, z obszerng a
gleboka erudycya, jest jawnym dowodem, ze i cztowiek nie-
pospolitych zdolnosci powikta¢ sie moze, jezeli wypusci z przed
oczu prawdy najéwietsze, ktére sg podwaling naszego zywota.
Ta atoli estetyka Yischera we wszystkich materyach, niebeda-
cych w zwigzku z owem blednem stanowiskiem jej autora, jest
petna blyskawicznych a glebokich postrzezen. Wiec ja wiele
pod tym wzgledem z tego dzieta korzystatem, a czesto bardzo,
tak w tej niniejszej rozprawce, jak i w innych moich pracach,
na niej sie opieram. Uwazam atoli, ze miodszy czytelnik, mato
jeszcze wdrozony w spekulacye filozoficzne, winien sie mie¢
na bacznosci czytajac dzieta podobne.
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w ktdrej natura co$ sobie marzy o formach roslin-
nych, tworzg sie niby osobne indywidua. Takowe
krysztaty rdznig sie od siebie nie tylko wielkoscia,
ale i tem, ze jednemu z nich wiecej, a drugiemu
mniej sie udato wyrobie sobie formy wiasciwe. Na-
sza ziemska kulica, uwazana jako planeta, bedzie
juz silniejszym wyrazem indywidualnosci, skoro ja
wezmiemy w stosunku do innych ciat niebieskich,
gwiazdnych siostrzyc swoich. Cze$ci Swiata, owe
wielkie indywidua natury, tak rézne miedzy sobg
co do fysunkéw poziomych a plastycznosci ksztalj
tow, sa jakby symbolicznym wyrazem owych roz-
nych aktéw wielkiego dramatu, ktdre na nich od-
bywa historya ludzkosci. Jasniej a jasniej atolijuz
przeziera indywidualizm w dzielnicy organizmu. Pu-
szcza prawiekowa tysigcem a tysigcem drzew poszy-
ta szeroki piat kraju. Chocéby te wszystkie drzewa
jej byty jednego i tego samego gatunku, przeciez
kazde z nich jest inne a inne, zadne nie jest $cistem
drugiego powtorzeniem. Kazde jest indywidualno-
Scig dla siebie. Ba! na jednem item samem drze-
wie, wsrdd cizby bogatej a nattoku bujnego lisci,
kazdy lis¢ jest inny, jest niby oryginalnym dla sie-
bie, zaden nie jest drugiego Slepem powt6rzeniem.
Ta roznica jeszcze dobitniej sie poteguje w dzielni-
cy zoologicznej, zwilaszcza u zwierzat wyzszego ro-
dzaju. Nasz zawcze$nie zgasty Piotr Michatowski,
cztowiek z tak zamoznem uposazeniem duchowem,
zwilaszcza artystycznem, czesto w dni targowe od-
wiedzat nasz Kleparz krakowski; chodzit wsrod fur
wioscianskich, wpatrujgc sie pilnie w nasze koniki,
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studyowat wyraz ich twarzy a calego wejrzenia. A
te badania nastreczaty mu niewyczerpang osnowe,
bo, jak mawiat, kazde z tych szkapiat inaczej spo-
glada na $wiat, o czem$ innem niby «mysli» iinne-
go jest psychicznego usposobienia; wiec zadne nie
jest tej samej indywidualnosci, co drugie.

A cdz dopiero rzec odziedzinie zywota ludzkiego?
Tutaj indywidualnos$¢ staje sie dopiero prawdziwg in-
dywidualno$cig. Ona na nizszych stopniach jest do-
piero usitowaniem, do$wiadczaniem sig¢, niby tylko
wiasng wr6zbg swojg. W Swiecie stworzen rozu-
mnych indywidualno$¢ nie tylko uwydatnia sie naj-
potezniej w ksztatcie ciata, w metrycznosci ruchow,
wmimice it. d., lecz wystepuje z cala wyrazistoscig
w fizyonomii. Cho¢ kazdy cztowiek bedzie przed-
stawcg ogolnej idei ludzkiej natury, co wiecej, choc
on wyraza¢ bedzie ogét swojego szczepu, swojego na-
rodu , nawet swojej rodziny, przeciez rozni¢ sie be-
dzie nawet na zewnatrz indywidualnoscig wkasng swo-
ja od wszystkich innych ludzi. Niechaj stang obok
siebie bracia blizniaki, a poznasz ich réznice indy-
widualne, niezawodne.— Wyzszej jednak rozmaito-
§ci sg usposobienia wewnetrzne ciata, wiec tempe-
ramentu i rézne ich mieszaniny, organa i rdzna ich
moc i stosunki ich wzajemne it.d. A céz dopiero
moéwic¢ o tej indywidualno$ci wewnetrznej, duchowej!
Uwazmy, ze kazdy cziowiek jest nieprzebranem mo-
rzem przeréznych pierwiastkéw, up. wyobrazen, po-
je¢, mysli, i znowu uczu¢, checi, pragnien, sktonno-
§ci. Co wiecej, kazdy ztych nieprzeliczonych pier-
wiastkdw wystepuje w kazdym cziowieku innym
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stopniem dzielnoSci a potegi, inaczej sie zachowuje
do innych pierwiastkdéw, inaczej sie wigze i kombi-
nuje z innemi it. d.— Wszak i tutaj, wtym Swie-
cie duchowym, indywidualno$¢ staje sie dopiero zu-
peing, catkowitg, gdy sie dopnie najwyzszych szczy-
tow swoich.

Jakoz, w dziedzinie stworzen rozumnych, jednost-
kowos$¢ indywidualna rozwija sie catg petnig swoja,
gdy sie staje samoistng, samodzielng za pomocg wia-
snej woli, a potegi swojej, gdy sama siebie tworzy.
Jakoz, usposobienia cielesne, skionnos$ci serca, zaso-
by umystowe sa cztowiekowi dane, bez jego przy-
czynienia sie wiasciwego, sa jego treScig wrodzona.
On jednak winien uzy¢ tej catej wrodzonej a danej mu
tresci jako watku a materyatu dla woli swojej, jako
$rodka dla celéw swoich. On winien uja¢ te prze-
rézng tres¢ tadem i szykiem, i panowaé nad nia, to
podniecajac, to ukrdcajagc moce odzywajace sie w nim.
Stowem, jego zadaniem jest, by poddat te calg tresc
rozmaitg swojego usposobienia wrodzonego pod ogol-
ne zasady, utworzone wilasng refleksya irozumowa-
niem awlasng wolg. Te zasady stajg sie ogniskiem
jego postepowania i catego zywota. Tym trybem czio-
wiek wyrabia sobie mocg swobodnej woli swojg in-
dywidualno$¢ samodzielng, zatem indywidualnos¢
W najwyzszem znaczeniu, bo wyrabia sobie chara-
kter, wiec czyni sie wtkasnem swojem dzietem.

Te zasady rozumowe, bedgce ogniskiem a piastg zy-
cia, sg zrazu jedynie osobistem przekonaniem, wiec by-
wajg wkazdym cztowieku inne ainne. Gdy atoli czio-
wiek wzniesie sie powyzej siebie, gdy temu praco-
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waniu jego nad sobg przyswieca¢ bedzie Swiattos¢
z géry, wtedy te zasady, stanowigce jego charakter,
stang sie zarazem prawdami og6lnemi, bedgcemijuz
powszechnym a Swietym zakonem wszech jestestw
rozumnych, wtedy charakter stanie na wysoko$ciach
idei etycznej, moralnej.

Widzimy przeto, ze indywidualno$¢ jednostko-
wa, dopinajac sie szczytdw swoich, stajagc sie w naj-
zacniejszem znaczeniu samoistng, samodzielng, juz
tern samem przeistacza sie na ogot, na uosobienie
idei ogolnej,— bo staje sie urzeczywistnieniem praw
ogblnych moralnosci i zacnosci. Mimo to jednak,
cztowiek nie przestaje by¢ indywidualnoscia, odréznia-
jaca sie dobitnie od wszystkich innych ludzi. Bo
cztowiek nie jest ogdlnikiem, niejest abstrakcyg gtu-
cha. Onjest jakby wcieleniem prawd powszechnych,
0 ile cztowiek $miertelny niemby¢ zdota; on bedzie
wykonywat te prawdy po swojemu, wedle indywidu-
alnosci swojej, wedle swojego potozenia w Swiecie a
zasobéw osobistych i moznosci wilasnej.

WidzieliSmy tedy ogolny stosunek, w ktorym sie
do siebie majg owe dwa czynniki, bo ogét i idea (ro-
dzaj, gatunek it. d.) zjednej sti'ony, ajednostkowos¢,
indywidualno$¢ z drugiej strony.

Baczmyz atoli, ze do tych dwoch czynnosci, wypty-
wajacych koniecznie zsamej istoty przedmiotu, przyste-
puje w Swiecie rzeczywistym jeszcze trzeci czynnik,
ktdry jest podrzedny, awrecz od nich rézny. Kazde al-
bowiemjestestwo jesttylko utomkiem a maluchng czast-
ka catosci rzeczywistego Swiata; zatem idzie, iz ono
powstaje , tworzy sie i rozwija wsréd nieskonczonej
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liczby innych a spotczesnych mu pojawdw, ijestestw
i sit przyrodzonych, od ktérych zalezy, odbierajgc
od nich wrazenia i podlegajac ich wptywom. Nie
dziw tedy, ze to jestestwo odniesie z tych stosun-
kéow mndstwo cech i znamion, ktére wiasnie bedg
$ladem tego zewnetrznego dziatania, a wplywu ob-
cych mu poteg.

Te cechy mozemy nazwa¢ cechami przypadko-
wemi. Lubo nazwa takowa jest tylko stuszng pod
pewnym wzgledem. Jakoz, jezeli z samej istoty rze-
czy wynika, ze kazdy przedmiot istnieje ws$rod nie-
zliczonych innych pojawow spotczesnych, od ktorych
tedy koniecznie odbiera wrazenia, wiec tez znamio-
na, bedace skutkiem tych wptywdw, sg réwniez ko-
nieczne , a nie przypadkowe, bo wynikajg z samej
istoty rzeczy. Te cechy iS$lady sg zaprawde ugrun-
towane na powodach rozumnych.

W naturze przeto, uwazanej jako cato$¢, niema
trafu, niema bezokiego przypadku. Inaczej sie rzecz
wykaze, jezeli jakowe jestestwo nie bedzie uwazane
jako czastka, jako utomek natury a rzeczywistosci
catej, lecz jezeli je weZzmiemy z osobna, zatem jako
catostke odrebng. W takim razie zaiste te znamiona
jego, jako nieptyngce z wiasciwej mu istoty, ucho-
dzi¢ moga za obce, nateciate, wiec przypadkowe.

tatwo pojaé, iz dziatanie poteg zewnetrznych na
przedmiot wywrze tez silne wptywy na caty rozwdj
jego, bo i na wyrazenie og6tu, do ktoérego on nale-
zy, i na indywidualno$¢ jemu wylgcznie wihasciwa.
Dla tego zapewne mieliSmy stuszno$¢ za sobg, nazy-
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wszystkich rzeczywistosci pojawach.

Jezeli te zewnetrzne dziatania a okolicznosci przy-
padkowe sg wrogie a przeciwne jestestwu, wtedy pa-
cza rozwoj jego, zadajagc mu gwatty. W takowym ra-
zie owe cechy przypadkowe, naleciale, niby przyttu-
mig indywidualno$¢ jego, ,a zarazem przyémig
w nim idee a ogoélng istote, bo pierwiastek ogolny,
rodzajowy.

Przeciwnie, jezeli okolicznosci a warunki ze-
wnetrzne szczesnym przypadkiem sprzyjaty jeste-
stwu , wtedy tez ono wyswieci w petni indywidual-
no$¢ swojg, a zarazem stanie si¢ czystem przezroczem
0golnej swojej idei.

Jezeli sie zdarzy szczeSliwym trafem, ze jeste-
stwo stanie sie takowym objawem nie przyémionym,
nie zwichnietym swojej idei, a zarazem objawem in-
dywidualno$ci sobie tylko wiasSciwej, wtedy jeste-
stwo takie (zdarzenie, zjawisko) w oczach sztuki be-
dzie pieknym przedmiotem.

Widaé zatem, iz piekno$¢, w znaczeniu ludzkiem,
artystycznem wzieta, zalezy w rzeczywistym Swiecie
od szczesliwego, sprzyjajacego przypadku, bo od szcze-
$liwego zbiegu okolicznosci.

Patrzmyz— jakto nanaszych przechadzkach oko-
to Krakowa stanety dwa drzewa kasztanowe, roz-
winiete w catym przepychu swoim! Z posrod ge-
stego, tajemniczego lisci splotu strzelity kwiaty, ni-
by wspaniate kandelabry srebrne, przys$wiecajgce ra-
dosnym weselom milodej, niewinnej natury. 1nadzi-
wic sie nie mozesz tej pieknosci bujnej, sutej, a tej
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sile a Swiezosci roslinnego zywota. Oba te kaszta-
ny sg istnym wyrazem ogolnej swojej idei, swojego
spblnego rodzaju a gatunku, a przeciez one rdéznig
sie wrecz od siebie indywidualno$ciag swojg, ktorg
tez kazdy rozwinat cata pelng potega. Bo tez oba
drzewa trafity przypadkiem na okolicznosci arcyszcze-
$liwe; jakoz igrunt odpowiedni, i obstona od wichréw
wrogich, i sprzyjajace stanowisko od storica pomogty
do tego petnego ich rozwoju. Lecz nie daleko od
tych drzew blogich biedzi sie trzecie, ubogie, smu-
tne, zwichnione, skartowaciate, umierajgce na suchoty,
nacechowane S$ladami krzywd zewnetrznych, bo ono
przypadkiem staneto na gruncie nieprzyjacielskim,
wsérod wydmuchow, pod okapem jakiego$ domu, nie
znajac stonca ani rosy. Tak widaé, jako moce ze-
wnetrzne albo sprzyjajg rozwojowi wegetacyi, albo
goprzyttumiaja, dtawigc i przyduszajgc wrodzone jej
zdrowie. One zwg sie wprawdzie przypadkiem, bo
sg obce i zewnetrzne wzgledem jestestwa, a prze-
ciez wynikaja koniecznie z catego tadu i rzadu na-
tury. MoglibySmy przytacza¢ bez granic przykta-
dy, to ze Swiata zmystowego, to z duchowej dziel-
nicy cztowieka. Tutaj okolicznosci nieszczesliwe:
niedostatek, choroby, namietnosci, przeszkodzity pie-
knosci jego ciata; indziej znéw nieprzyjazne moce
zewnetrzne przy¢mity jasny ptomien potegi duchowej.
Cho¢ i to prawda, ze im wyzsze miejsce zajmie je-
stestwo wsrdd szczeblow natury, tojest, im dzielniej
daje osobie zna¢ indywidualnos$¢, tern mniej miewajg
nad nig przewagi owe moce, tak zwane przypadkowe.
Az na samych szczytach, kedy stworzenie rozumne
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wyrabia sobie samoistnie charakter moralny, tam juz
przypadkowo$¢ traci wptywy swoje. Bo czem jest
cztowiek mocg woli swojej, tern jest z istoty swojej;
gdyz wola jest cztowiekiem samym. Dobra wolajest
jego wartoscig najwyzszg a prawdziwem jego zna-
czeniem.

Z tego naodwrét wynika, ze w onych nizkich sfe-
rach natury, kedy indywidualnos$¢ jest dopiero jakby
bezmocnem usitowaniem, tam tez przypadek wiada
calg despotyczng przemoca.

Uwazmy teraz, co sie stanie, gdy cziowiek zja-
kiego$ przedmiotu natury, bedacego rzeczywiscie tyl-
ko czastka wielkiej catosci, utworzy sobie dowolnie
cato$¢, i niby catkowite indywiduum. W takim ra-
zie takowa indywidualno$¢, wiasnie dla tego, ze jest
jedynie sprawag dowolnosci cztowieka, bedzie sama
niby narzucona, a obcg dlatego przedmiotu, bedzie
tedy sama czem$ przypadkowem wzgledem tego
przedmiotu. Ale przytoczmy jaki przyktad— Czesci
Swiata sg zaprawde z istoty swojej catosciami, indy-
widuami, podobnie i niektére kraje z natury swojej
sg takiemi jeograficznemi cato$ciami, np. Anglia, pol-
wyspek Pirenejski, Grecki, Wtoski, wraz ze Sycylig
it.p. Gdy atoli sztuka zabierze sie do malowania
jakiego widoku kraju, pejzazu, juz ona zniewolona
do ograniczenia sie, bo do zastosowania si¢ do na-
tury wzrostu ludzkiego. Malarz tedy obiera sobie
dowolnie drobng czastke jakiej$ catosci i takowa czast-
ke uwaza za cato$¢ i przenosi ja na obraz. Co wie-
cej, artysta wykrawa sobie nawet z widoku rozestanego
przed nim jaka$ czes¢, i takowg biorgc niby w ra-
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my, przeistacza na dzieto sztuki, atern samem czy-
ni z niej pejzaz, cato$¢ indywidualng, a indywidual-
ng dla tego, bo ta wybrana cze$¢ przestrzeni jest
niby w obrazie catostkg, a rozni sie od przylegtych
w naturze cze$ci.— Rozumie sie tedy, ze dlatej sa-
mej rzeczywistej natury takowe dowolne postepowa-
nie artysty jest zupelnie czem$ obcem, gwaltownem,
zewnetrznem, narzuconem, przypadkowemu wiec ta
indywidualno$¢, tym sposobem przez niego utworzo-
na, jest sama tylko przypadkowg. Bo on rozkroit
osnowe Scisle do siebie nalezacag, on ujat czastke rze-
ki, czastke doliny, cze$¢ pasma gorskiego it. d.;
wiec poprzecinat te wszystkie czynniki, ktore w rze-
czywisto$ci sg Scisle z sobg powigzane, amajg wpra-
wach natury swoje gtebokie powody.

Stannmy np. nanaszej mogile Krakusa i popatrz-
my na $wiat, ktéry ja w okoto otoczyt wiencem swo-
ich urokéw; te pagoéry strojne w dagbrowy, te dolin-
ki przytulne, i skalne Sciany krzemionek, i znowu
siwa Wawelu gtowa i Wisty ruchome zwierciadta, a
zdaleka Tatréw obtoczne grody, a tgki ipola wbar-
wne sukienki ubrane, to¢ zaiste wszystko zbiegto sie
tak wdziecznie i lubo, ze uwierzysz z calego serca,
iz aniot pieknosci przyrody, uSmiechajgc sie do ge-
niusza historyk przygotowat ten wdzieczny Swiat za
ojcowizne bohaterowi, co tu usngt pod tg mogitg
zielong. Umiejetno$¢ wyttdbmaczy ci jasno i rozu-
mnie, ze te skaly i pagéry, ze ten Wawel i biegi
W isty, ze te wszystkie szczegoly wigzg sie z sobg
$cistym geologicznym powodem , Ze one sg dalszym
ciggiem uksztattowania catego wkoto kraju; a moze
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nawet geolog dowiedzie, ze one zrozumiane by¢ mo-
ga. dopiero dokfadniej z utworzenia sie catej tej cze-
§ci Europy. — Tutaj tedy niema Zzadnego S$lepego
trafu. Dykcyonarz natury nigdzie nie zna przypad-
kowosci, w nim wszystko jest madroscig, uzasadnie-
niem giebokiem. Zebranie sie tych szczegbtow je-
dynie wtedy bedzie sie zdawa¢ przypadkowem, gdy
ten nasz widok, z mogity widziany, samowolnie od-
taczymy od catosci okolicy; bo wtedy zginie zwigzek
tych szczegotdw z calem uksztattowaniem geologiez-
nem kraju. Wtedy zdawac sie bedzie jakoby szczes-
nym przypadkiem sie stato, ze wiasnie ta wdzieczna
a tak bogata rozmaito$¢ zebrata sie wtern miejscu,
tworzac obraz uroczy, zachwycajacy. Przypadkiem
tez zdawaé sie bedzie , ze wiasnie w chwili, gdy du-
masz na tej Krakusowej mogile, stonce tonie pod
poziom, zalewajac ten piekny Swiat potopem swojej
poswiaty i odziewajac go we wszystkie tony farby
z palety onych malarzy skrzydlatych, co malujg,
ztocg i purpury wschodu i zachodu ptomienia i co
malujg i barwig szaty kwiatow i obtokéw rabki.
Widzimy tedy, ze zawsze, gdy przedmiot, beda-
cy w naturze tylko czastka jakiej$ catoSci, zostanie
przez artyste od tej catosci swojej odciety, gdy wiec
bedzie przeistoczony na cato$¢, niby na indywiduum
osobne, wtedy, jakoSmy powyzej rzekli, ta indywi-
dualno$¢ jego sama stanie sie jakoby przypadkowym
trafem, bojest utworzona przez artyste, wbrew rze-
czywistej naturze przedmiotu. Widac tedy, ze gdy
na wyzszych stopniach natury przypadto$ci zewnetrz-
ne przyémiewajg indywidualno$¢ przedmiotu wyni-
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kajacg z wiasnej jego istoty, juz na odwrdt w razach
powyzej wspomnianych indywidualno$¢ pochodzi je-
dynie ze samego trafu a przypadto$ci zewnetrznych,
bo z dowolnosci cztowieka.

WyrzekliSmy powyzej zasade , iz od szczesliwych
okolicznosci zaleze¢ bedzie piekno$¢ rzeczy przyro-
dzonych, to jest piekno$¢ wznaczeniu ludzkiem, arty-
stycznem, zasadzajgca sie na petnym rozwoju przed-
miotu, tak pod wzgledem jego ogdlnej idei, jak ipod
wzgledem jego indywidualnosci. Ot6z zasade tako-
wag, winnismy zastosowac obszernie i wielce swobodnie.

Tak np. zdarzy¢ sie moze, ze przypadek prze-
lotny , ze chwilka btyskawiczna wywota w przed-
miocie wiasnie cala piekno$¢ jemu wiasciwg. Pe-
wien z naszych malarzy zapuscit si¢ w Tatry— Mio-
dy gazda przewodnikiem byt do Pieciu Stawow. Ar-
tysta jest mtody; on folblut mieszczuch, wiec dla nie-
go furdg dosta¢ sie na trzecie pietro kamieniczne,
biorgc pedem po dwa schody. Ale przeciez mu te-
raz po tych uptazach jako$ nie bardzo radno, gdy
dyszac gramoli sie pod turnie zawrotne za goralem
swoim, co, niby baletnik tatrzanskiej natury, tancu-
jac skacze od skaty do skaty. Bo suchego gorala no-
gi, cho¢ beztydne, jakby na stalowych sprezynach.
A Dbiedakowi nie cigzy obiad z chleba owsianego, po-
ptokany wodg kryniczng. Malarz oblany znojem ustal,
siadt, bo mu tchu braklto. Gazda spina sie w gore
po Scianie skalnej, by «panockowix» jakiej$ dostepniej-
szej drogi wyszukaé. W tem grozny batwan granitowy
zastgpi! goralowi droge, agranit $lizki, stromy i gtad-
ki; goral chwyta za zwieszony ciemny warkocz ko-
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sodrzewiny i ciska sie w gore, a w chwilce juz 6w
grozny batwan pod jego krypciami— Z tej chwili
przelotnej korzysta malarz i, cho¢ do ostatka znuzo-
ny, uchwyeci! gorala otowkiem. Goéral jakby zyw za-
klety w tece artysty — On ani roi sobie, ze mu tak
pieknie z tym ruchem! biedaczysko, wychowane na
gtodzie i chtodzie, ani przeczuwa, ze moze wnet ma-
lowany, chromolitografowany, sztychowany rozejdzie
sie wtysigcznych exemplarzach po Swiecie, ze prze-
chowany w jakiem$ poziocistem album, stanie sie
stroikiem wytwornych salondéw, a admiracyg elegan-
ckich pieknych dam. Ot6z ten ruch a utozenie, cho-
ciaz chwilowe, gazdy wywotane byty przypadkiem,
bo owg skalg a kosodrzewing, co mu sie trafem na-
wineta.

A tak trafem wystgpita na spotegowany jaw i
ogolna idea cztowieka, Scislej jeszcze ogdlna idea go-
rala polskiego, a zarazem indywidualnos$¢ jednostko-
wa, bo zapewne inny gdral, choé takze tatrzanski,
cho¢ wtemze samem potozeniu, bytby sie pokazat
znowu po swojemu, nie bytby pewnie Slepg kopig
tamtego.

Stowem, szerokie wielce bywa pod tym wzgledem
wiadztwo przypadioSci, ona niekiedy nawet zmienia
wskro$ znaczenie przedmiotu. Zostanmy jeszcze przy
przyktadzie naszym. Toz samo drzewo, co byto tak pie-
kne, co byto tak harde gestym bukietem lisci i kwia-
tow przystrojem— teraz zgruchotane burzg, strza-
skane piorunem, sterczy jako martwy skielet, wy-
ciggajac, niby trupie ramiona, suche konary. Rzeki-
bys$, ze sie stato upiorem dawnego zycia petnego
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przepychu. Koto niego tetni natura zwawym pul-
sem, ochoczym, weselnym. A jednak ten pien umar-
fego drzewa, te konary jego, cho¢ po skonie, tak
jeszcze patrz;], poteznie, groznie i silnie, iz sg ist-
nym obrazem zgastej wspaniatosci i $mierci maje-
statu. To drzewo iteraz jest piekne, cho¢ jest wskro$
innej pieknosci. Bo ono inaczej teraz przemawia do
poety, do malarza, niz wtedy gdy zylo jeszcze w o-
kazalosci sutej a zamoznej swoich sit. Ono teraz bu-
dzi dziwne dumania w piersiach cztowieka. A prze-
ciez to drzewo, choé po $mierci, jest iteraz rowniez
objawem ogdlnej idei, choC idei roznej od tej, ktorg
wyrazata za zycia; ono jest iteraz wyrazem indywi-
dualnosci wytacznej, bo réznigcej je od wszystkich
innych drzew, choéby takze tego samego gatunku,
chocby takze strzaskanych burza, zgruchotanych
piorunnym gromem.

Nie skonczytbym rychto, gdybym miat wyczer-
pa¢ wszelkie zastosowanie naszej powyzszej zasady.
Chciejmy tedy tylko w ogolnosci pamieta, ze pie-
kne przedmioty w naturze wiasnie dla tego sg pie-
kne, ze w nich okolicznosci przypadkowe przewaznie
przyczynity sie do uwydatnienia w nich ogétu idei,
a zarazem i indywidualno$ci wytgcznej, jednostko-
wej. Teraz snujmy dalszy watek rozumowania na-
Sszego.

Otéz— uwazmy naprzod, ze takowe piekne przed-
mioty beda dla sztuki wzorem a wycwika. Artysta
na nich sie uczy prawidtowych form, a prace jego,
w tym celu tozone, beda artystycznemi Stiidyami.

Jak atoli te studya sg dla mistrza niezbednie po-
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trzefyne, trzymajac go na wodzy, by nie odbiegt od
natury, wiec od zrodta wszelkiej artystycznej prawdy,
tak przeciez one nie bedg jeszcze sztuki dzietem. Bo
fantazya artystyczna jest czem$ nieskonczenie wyz-
szem, nizeli kopiowaniem przedmiotow, chocby naj-
piekniejszych.

Jakoz zaden przedmiot, choéby byt najwyzszych
urokoéw, na ktére tylko natura zdoby¢ sie moze, ni-
gdy nie dosiegnie bezwzglednej, artystycznej, ideal-
nej pieknosci. Bo zaden przedmiot Swiata rzeczy-
wistego nie bedzie nigdy wolnym zupeinie od Sla-
dow krzywdzacych, a bedacych skutkiem zewnetrz-
nego wptywu. Zaden przedmiot rzeczywisty nie oka-
ze sie zupeinie wolnym od owych cech przypadko-
wych, co sg albo obojetnym przyborem dla prawdzi-
wej treSci jego, albo nawet skazeniem, paczacem
jej objaw zewnetrzny. Stowem, na nizinach rzeczy
skonczonych, niema jestestwa doskonalej, artysty-
cznej, idealnej pieknosci, tojest pieknosci, ktorejby
juz pod wzgledem sztuki nic zarzuci¢ nie mozna.

Jestestwa natury, wedle mniej lub wiecej szcze-
$liwych okolicznosci a warunkéw, to mniej, to wie-
cej zbliza sie do pieknosci artystycznego ideatu, ale
go nigdy nie dosiegng, ale nigdy ztym ideatem nie
sptyng wjednos$¢ zupetng. Bo, jak juz powyzej rze-
klismy, artystyczna pieknos¢ niejest bynajmniej na-
tury zadaniem, jej cele sg inne a glebszego daleko
znaczenia.

Widaé przeto, ze tutaj rozpoczyna sie powota-
nie tworczej, artystycznej fantazyi. Jakoz do niej
nalezy usamowolnienie przedmiotu od owych cech
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naleciatych, przypadkowych, od owych szczegdtéw
obojetnych dla tresci jego, lub nawet jej sprzecznych
a wrogich, a w kazdym razie przyémiewajacych isto-
te wewnetrzng przedmiotu. Nie ma watpliwosci, ze
tej sprawy artysta nie nauczy sie od zadnej teoryi
umiejetnej. Do tej czynnoSci trzeba szcze$liwego in-
stynktu, a misternego uczucia. Przedmiot rzeczywi-
sty, zanurzony w toniach duchowych mistrza, znich
dopiero wystapi jako odrodzony, jako wyswobodzo-
ny od pierwotnych niedostatkéw swoich.

Zapytajmy sie atoli, czyliz ita czynno$¢ wystar-
czy, by zamieni¢ przedmiot rzeczywisty na istne
dzieto sztuki? Czyliz dziatanie fantazyi ogranicza
sie jedynie tern prostem upieknianiem rzeczywiste-
go przedmiotu, uwalniajgcem go od cech przypadko-
wych, krzywdzacych jego pojaw na zewngtrz widny?

Bynajmniej! czynno$¢ takowa bytaby jedynie
ujemng, ona zasadzataby sie tylko na uwidomieniu
o tyle idei ogélnej, oile ja juz sam przedmiot wy-
raza, i wykazywataby jedynie o tyle indywidual-
nos¢ jego, o ile on sam rzeczywiscie jg juz rozwi-
na¢ zdotat.

Oczekujemy wyzszej czynno$ci po mistrzu. Za-
damy od niego spotegowania do najwyzszego stopnia
owych dwoch czynnikéw pigknosci, bo naprzdd spo-
tegowania idei ogolnej, rodzajowej, a to tak dalece,
aby przedmiot stat sie jakby przedstawcg doskona-
tym catego swojego rodzaju;— a powtdre wymagamy
spotegowania indywidualno$ci przedmiotu do tego
stopnia, aby ona dosiegta szczebla wytgcznej oryginal-
nosci, wymagamy, aby przedmiot ten indywidualno-
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$cig swoja, odroznit sie wrecz od wszystkich innych
swojego rodzaju.

Zanim blizej rozpatrzymy sie wtem zadaniu ar-
tysty i poety, obaczmy, coby sie stato, gdyby tylko
jeden ztych.dwéch czynnikéw byt samodzielnie spo-
tegowanym.

Jakoz w razie, gdyby dzieto artysty wyrazato
sam rodzaj, samg ogolng idee¢ bez indywidualnosci,
juzby wtedy byto martwym og6lnikiem, abstrakcya
bez zycia i prawdy, niby definicyg uwidomiong, for-
mutg uzmystowiong. Przeciez takowy ogolnik jest
nawet prawie niepodobny do wykonania. Jakoz, np,
wtablicach zatgczonych nawet do ksigg zoologicznych,
botanicznych, it. d. widujemy wizerunki roélin, zwie-
rzat, oddanych zawsze z pewnem znamieniem indy-
widualnosci; cho¢ wrysunkach takowych, wiasnie dla
celow naukowych, chodzi gtéwnie orodzaj, gatunek,
anie ojednostkowe indywidua. Z tego znac, jak tru-
dno odfgczy¢ indywidualno$¢ od ogétu.

Gdyby za$ nawzajem sama indywidualno$¢ przed-
miotu si¢ spotegowata bez wzgledu na rodzaj, do kto-
rego nalezy,— wtakim razie nastgpitoby to, co za-
wsze | wszedzie sie dzieje, gdy jednostka oderwie
sie od prawd ogolnych, pod ktére nalezy. Jednostka
taka staje sie w Swiecie moralnym— odstepcg, wy-
rodkiem, aws$wiecie estetycznym— brzydotg, szpe-
tnoscia.

Nawroémy atoli do naszego zatozenia. Powie-
dzieliSmy, iz oczekujemy po dziele sztuki najwyz-
szego spotegowania ogolnej idei przedmiotu, a zara-
zem wzniesienia indywidualnosci jego do najwyzsze-
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go znaczenia. Zrazu mogtoby sie zdawac, jakoby-
$my po mistrzu w sztuce lub poecie wymagali rze-
czy niepodobnych do rozwigzania, bo pojednania z so-
ba sprzecznosci wrecz przeciwnych. Lecz wiasnie
w pokonaniu tego sprzeciwienstwa wyjawia sie wiadz-
two tajemnicze tworczego talentu.

Nadto widzimy, iz ze stanowiska abstrakcyi lo-
gicznych przepowiedzie¢ zdotamy moznos$¢ dopetnie-
nia zadania tego. Chciejmy sobie jedynie przywiesé
na pamie¢ prawde powyzej na wstepie dotknietg. Ja-
koz tam rzekliSmy, ze zawsze i wszedzie dwie wrecz
sobie odwrotne sprzecznosci Scile sg z sobg zwigzane,
ze zadna z nich bez drugiej osta¢ sie nie moze, bo
obiedwie, nawzajem sie domagajac, dopetniajg sie na-
wzajem. Ztagd nam wynikto, ze ogdt (np. rodzaj, idea
i t. d.) a jednostki, bedace urzeczywistnieniem tego
ogotu, z logiczng koniecznoscig nawzajem z siebie wy-
nikajg. A gdy jednostkowos$¢ prawdziwa jest indy-
widualnoscia, réznigca kazda jednostke od wszystkich
innych jednostek, nalezacych znig do jednego i tego
samego ogOtu, rodzaju, przeto wnosiliSmy, ze indy-
widualno$¢ zjednej strony, a ogot (rodzaj) z drugiej
strony nawzajem ze siebie sie rodzg isg wzajemnym
siebie warunkiem. Teraz ztej prawdy wnosimy, ze
im potezniejszym wyrazem og6tu bedzie jestestwo,
tern tez silniej rozwinie indywidualno$¢ swoja. Ja-
koz akcya zawsze iwszedzie rowna jest reakcyi; gdzie
sie przeto znajdzie spotegowany jeden z owych dwaoch
czynnikéw’, tern samem spoteguje sie réwng sitg i
drugi jemu odwrotny. To rozumowanie logiczne, ab-
strakcyjne prawdzi sie i w rzeczywistosci. Bo jest
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rzecza pewng, ze kazda indywidualno$¢ wielka, nad-
zwyczajna, wihasnie dla tego nig jest, iz sie stata za-
razem przedstawca catego ogétu, catego rodzaju, do
ktorego ona nalezy; taka indywidualnos¢ bowiem tgczy
w sobie wszystkie zywioty, wszystkie pierwiastki swo-
jego og6tu, ktére tylko niedostatecznie i utomkowo
dostaty sie innym przedmiotom, cho¢ do tego same-
go rodzaju nalezagcym. Przypominamy tutaj wiel-
kich ludzi historycznych, ktorzy dla tego stali sie i
wihadzcami swojego wieku i swojego kraju, iz byli
przedstawcami idei swojego czasu i Swojego naro-
du, a przeciez oni byli indywidualnosci wskro$ ory-
ginalnej , niepowtarzajgcej sie¢ nigdy po raz drugi
w Swiecie. *)

Tak tedy widzieliSmy rozwigzanie tego zadania
drogg abstrakcyi logicznej, a zarazem w dzielnicy
historyi. Dzieta sztuki trybem sobie wiasciwym una-
ocznig nam réwnie pokonanie Swietne tej wrzeko-
mej Sprzecznosci.

Jakoz lekki rzut oka na dzieta wielkich mistrzow
bedzie nam i potwierdzeniem i naocznym przykia-
dem tego pogladu narzeczy. Patrzmyz naten pra-

*) Powyzej mdéwigc o indywidualnosci i o charakterze wi-
dzieliSmy podobnie, iz charakter, bedacy witasnie indywidualno-
$cig wzniesiong do najwyzszej potegi, bo wiasnem a samoist-
nym dzietem samego cztowieka, dosiega u swojego szczytu zna-
czenia ogdlnej idei — bo idei moralno-estetycznej, bedacej za-
konem wszech stworzernn rozumnych. Okazalismy tam, jako
cztowiek, ktdérego charakter, to jest zasady zycia, ma zna-
czenie og6tu i prawd powszechnych, nie traci indywidualnej
cechy swojej, bo bedzie urzeczywistniat te ogolne prawa mo-
ralnodci i cnoty w sposéb osobniczy, jemu samemu wylgcznie

wiasciwy.
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wie nieprzejrzany Swiat piekno$ci niewiescich, kto-
re najaw wywofat geniusz Leonarda, Rafaela, Ty-
cyana, Andrzeja del Sarto i tylu innych mistrzéw,
co sobie byli braémi po duchu. W e wszystkich tych
postaciach niewiescich widzimy ogdlng istote kobie-
ty, spolne, prawidtowe, niby rodzajowe formy ich
ksztattu, oblicza, widzimy iz kazda znich przedsta-
wia jakby catg, peing pted swojg, a przeciez kazda
znich rozkwitta calg petnig indywidualno$ci swojej,
ktora ja odrdéznia od wszystkich innych niewiast na
$wiecie. Zadna nie jest podobna do drugiej; kazda
z nich jest sobg itylko sobg sama.

Tak tutaj ogdlna, abstrakcyjna piekno$¢ niewia-
sty stata sie indywidualnoscig, oryginalnoscig —
z charakterem osobniczym, wytgcznym.

Najwyzszym jednak podziwem uderza nas geniusz,
jezeli wiasnie otej mocy swojej da Swiadectwo w sfe-
rach duchowych, a zwilaszcza na samych przyczotach
artyzmu, bo w sztuce religijnej. Zatrzymajmy sie
mys$lg przed owemi tak wielkiej liczby obrazami Ra-
faela, w ktérych promieni posta¢ S$wieta Boga-Ro-
dzicy, a ktére nigdy do$¢ ceniong puscizng wzmo-
gty poézny, potomny Swiat w skarby duchowe. Na
wszystkich tych malowaniach, czy Przenajswietsza
Matka-Dziewica pojawi sie nam sama jedna jako zie-
mi i nieba Krolowa, czyli wéroéd Swietej Rodziny—
zawsze i prawie zawsze gtéwna jej idea i istota ogol-
na bedzie jedna i ta sama. Zawsze i wszedzie uj-
rzymy jakoby niebiafiskie widziadto, co z nadgwia-
zdnych wysokosci sptyneto na doczesne niziny—w ka-
zdym z tych obrazéw wr6zbami serca poczujemy
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powiewy rajskich nieskalanych Swiatéw; wszedzie
tchnie stodycz i lubo$¢ niebiariska, niby ciche che-
rubinébw S$piewy. A przeciez, mimo tej mysli gto-
wnej, ogblnej, mimo tej idei wspolnej, bo rozlanej
na wszystkich tych postaciach Bozej Matki, kazda
z tych postaci jest indywidualnosci petna. Zadna
nie jest powtdrzeniem drugiej, kazda raz tylko, raz
jeden staneta przed twdrczym geniuszem wielkiego
mistrza.

Zanim rozpatrzymy sie blizej w tajnikach arty-
stycznej fantazyi, powiedzmy, ze lubo do tej chwili
w naszych niniejszych wywodach mieliSmy gtownie
na oku malarstwo i rzezbe; cata atoli tre$¢ powyz-
szego watku naszego stosuje sie réwniez i do poezyi
samej. Jakoz Swiat rzeczywisty nastrecza i poecie
wypadki, zdarzenia, tak ze zycia obyczajowego, jak
i z dziejowego, mogace by¢ osnowg dla epopei,
powiesci, komedyi, tragedyi, i t. d. Te zdarze-
nia i wypadki sgjednak wrzeczywistym Swiecie prze-
platane szczeg6tami obojetnemi, bo przypadkowemi.
Bohater przysziego romansu zajmuje sie w rzeczy-
wistosci mnéstwem spraw powszednich, codziennych,
nattokiem potrzeb, drobnostek i innych przypa-
dtosci, ktére nie sg w zadnym zwigzku z owg gto-
wng ideg, ktérg on przedstawia wromansie. Tako-
we codzienne drobnostki a trudki i sprawy przy-
¢miewajg te idee, bo sg dla niej zupetnie obojetne,
a moze nawet wprost niekorzystne. Poeta, biorgc
tego cztowieka za gtdwng osnowe swojej kompozycyi,
wyzwoli go wiec od tych wszystkich przyboréw, a
tem samem spoteguje, wySwieci w nim te istote

PODK. DOWLOCH. T. II. 61
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0g06lng, o ktérg wiasnie gtéwnie chodzi, jako o pia-
ste atre$¢ catego dzieta. Ale z drugiej strony autor
takze spoteguje jego indywidualno$¢ odrebng, roznia-
cg go od innych ludzi, a ku temu wiasnie uzyje tych
tylko znamion, ktére najdobitniej wzmoga te oso-
bnicza charakterystyke jego. Uwazmy np. nature
zazdrosci. Ta namietno$¢ ztowroga ma swojg istote
a idee o0g0lng zawsze jedng i zawsze te samg we
wszystkich narodach i ludziach pojedynczych. Szek-
spir, stwarzajac owg ogromng posta¢ Otella, odrzucit
wszelkie cechy nic nieznaczace i obojetne, rozptomie-
nit wswoim bohaterze ogdlng idee zazdrosci, wznie-
cit jej zdradng moc do demonicznej potegi, lecz za-
razem wcielit ja w indywidualno$¢ tak wyrazista,
tak jednostkowg a oryginalng, ze kazdy z widzow
poruszony do dna duszy swojej przyzna, ze tej na-
mietnosci zar tutaj ptonie, migoce sie i mieni w bar-
wy zupetnie wylgczne, bedace skutkiem charakteru,
wiasciwego jedynie samemu tylko Otello. Te same
jedze zazdroSci zaiste mogg i innych ludzi oczynic,
a do zguby poprowadzi¢ wpychajac ich w otchfanie
zbrodni, lecz wtedy ta namietno$¢ okaze sie znowu
w zupetnie odmiennych ksztattach. Albo uwazmy
jeszcze mitosé! Ona jest uczuciem powszechnem a
tak dawnem, jak sam ludzki réd; lecz cho¢ z istoty
swojej ogolnej jest wiecznie jedng i tg sama, prze-
ciez ona w dzietach istnych mistrzow wykwita za-
wsze wnowych a nowych formach. Poréwnajmy z so-
bg np. Ofelig, Desdemone, Julig Capuletti w Szek-
spirze , Matgorzate Goetego, z Barbarg lub Aldong
naszg!— Chciejmy tedy podpatrzy¢ juz teraz tajne
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pracowania artystycznej fantazyi, a zrozumiemy zkad
jej ptynie ta wiadza a irioc wywotujagca na jaw
ogot idei, a zarazem indywidualno$¢ peing zycia a
prawdy. Obaczymy nawet, ze ta wiadza a moc sa-
ma jest jedynie podrzedng sprawag innéj a najwyz-
szej czynno$ci mistrza, innéj a najwyzszej jego po-
tegi, bez ktorej fantazya jego nie bylaby tworcza,
bez ktdrej on sam nie bytby mistrzem, wieszczem.
Ta najwyzsza jego potega stanowi wiasnie ostate-
cznag réznice miedzy dzietem artystyczném, a odpo-
wiednim mu pojawem rzeczywistego Swiata.
Czlowiek o tworczej, artystycznej potedze przez
pieknos$ci aniota ztysigca, z miliona ludzi ukochany,
wybrany, w zyciu codziennym bywa jak kazdy inny
cztowiek powszedni, zwyczajny. Jednak w gtebinach
piersi jego drzemie tre$¢ nadzwyczajna, jemu tylko
wiasciwa, adrzemie wtajnikach najgtebszych, najskryt-
szych jego ducha; nawet czesto bez wiasnej jego
wiedzy tleje caty firmament idei tworczych, choé
one jeszcze stulone, przymruzone, niby przysztych
gwiazd zarody. Gdy atoli, wszczesnym duszy na-
stroju, jeden z owych «pieknych» przedmiotéw rze-
czywistego $wiata potraci, uderzy fantazya mistrza,
juz wtedy roznieci jedng z tych artystycznych idei
tlejacych w jego gtebi duchowej. Wtedy ta idea
ockniona zaczyna porusza¢ wnetrze mistrza, dygo-
ce w nim i wzmaga sie nie dajac mu pokoju, ani
wytchu, bo ona juz jest pierwszym zawigzkiem przy-
sztego dzieta sztuki. Ztad fantazya mistrza, parta
niepokojem wewnetrznym, chwyta ten przedmiot,
ktdéry ja sam zachwycit, oczynit. A w chwili natchnie-
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nia, owa rozbudzona idea artystyczna, twdrcza, ni-
by iskra ognista, wypada z ducha wieszcza we wne-
trze tego przedmiotu, ogarnia go jakby ptongcym
pozarem, przetapia, przeistacza dawne jego rzeczy-
wiste ksztatty na formy nowe, artystyczne.

Te nowe formy sg juz teraz isthym objawem
owej idei, ktora juz odtej chwili wnich zamieszka-
fa jakby we wiasnej cielesnosci swojej. Tak idea
staje sie ideatem. *)

Nie rozwodzac sie¢ nad droga, ktérg przebywa je-
szcze ideat zanim sie zisci w prawdziwem a ukonczo-
nem dziele sztuki, rozpatrzmy sie jeszcze nieco bli-
zej w tych chwilach natchnienia, tak uroczystych a
grozy petnych.

Otéz w tern pracowaniu tajemniczem, gdy ge-
niusz tworczy tchnie moc swojg w ducha cztowieka,
dopetniajg sie wiasnie owe warunki powyzej wspo-
mnione, bedace zywotnemi czynnikami kazdego dzie-
fa sztuki. Jakoz w czasie zachwytu dzieje sie to, iz
przedmiot rzeczywistego $wiata, ogarniony ptomie-
niem fantazyi tworczej, przeistacza sie i przetapia,
wiec traci dawne naleciate cechy i przypadtosci obo-
jetne, a natomiast w petni wyswieca swojg idee we-
wnetrzng i poteguje szczegoty i znamiona, stano-
wigce indywidualno$¢ jego. Bo, jakeSmy juz po-

*) Obacz Listy z Krak. tom Il. str. 49 i nastep., gdzie mowa
0 natchnieniu. Jakoz w niniejszej rozprawce czesto zniewolo-
ny jestem potraci¢ o osnowe, o ktérej mowitem w List. z Krak.
Tego unikna¢ nie mogtem, chcac aby ta rozprawka byla jakas$
catostkg. Mniemam atoli, Ze takie potracenie ma swoje korzy-
Sci, bo te osnowy pokazujg sie nam tutaj w nowem a wyda-
tniejszém Swietle.
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wyzej rzekli, sam przedmiot rzeczywisty, potrgcaja-
cy fantazya, nastrecza juz sam przez sie osnowe do
tej idei swojej, cho¢ jedno i drugie podane jest przez
niego dopiero jako osnowa wielce surowa i we for-
mach niedostatecznych i biednych.

Natej czynnosci atoli niekonczy sie wcale jeszcze
zadanie tworczej fantazyi. W tych chwilach zachwy-
tu nierébwnie wyzsze jeszcze odbywajg sie zrodzenia.
WidzieliSmy bowiem, gdy przedmiot zewnegtrzny
potraci, uderzy fantazya, juz on w niej rozbudza od-
powiednig artystyczng idee, ata wpada bltyskawicg
w przedmiot ten, przeistaczajgc go wskro$, bo prze-
rabiajac go w ten sposdb, aby sie stat wiasnie dla
niej odpowiedniem wyrazeniem, a doskonaleni prze-
zroczem. Otéz dzieto pieknosci, zrodzone z przeisto-
czenia przedmiotu rzeczywistego, stato sie zarazem
wyjawem nowej idei, bo onej iskry tworczej, ktora
sie rozbudzita w duchu samego mistrza lub poety.

Widac tedy, ze tre$¢, ze idea wiasciwa przed-
miotu zostata jakby ogarniong przez idee artysty-
czng, ktérg wto dzieto swoje tchneta fantazya twor-
czal Obaczymy atoli nizej jeszcze nieco dokfadniej
ten stosunek artystycznej idei do idei wiasciwej sa-
mego przez sie przedmiotu. Teraz poznajmy blizej
odmiane, ktéra w chwilach natchnienia zaszta z o-
wym przedmiotem rzeczywistego Swiata.

Przedmiot rzeczywisty przyttumiony jest przez
owe cechy przypadkowe, ze zewnatrz naleciate, be-
dace przeto niby Sladem wyraznym wrogich zewne-
trznych wplywow, a tern samem oznakg jawng, ze
przedmiot rzeczywisty byt niby jedynie biednym,
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marnym utomkiem nieogarnionej catosci $wiata. Ot6z
gdy te cechy przypadkowe ulecialy z dzieta sztuki,
przeto zna¢, ze to dzieto nie jest juz wiecej rzeczy-
wistosci utomkiem, ze juz samo przez sie ma zna-
czenie catosci, ze sie stato jednosScig, $cisSle w sobie
ukonczong, w sobie zamknietg, zatem niby osobnym
Swiatem dla siebie, majgcym ognisko w sobie samym.

Tern ogniskiem jego jest wiasnie owa artystycz-
na idea; ona jest jego dusza przeSwiecajaca jego for-
my przezroczyste, uduchownione. Ten wiec przed-
miot, poki nalezat do Swiata rzeczywistego, byt mar-
nym i przemijajacym, jak wszystko, co w docze-
snosci poczete; teraz za$ odrodzony pieknoscia, jak-
by skgpany w wodach zapomnienia wszelkich ziem-
skich krzywd a bied, wzniesiony na wiysokos$¢ idea-
tow, staje sie¢ sam idealnym.— Duch mistrza udzie-
lit mu wiasnej bez$Smiertelnosci swojej. | zaiste, pier-
wiastek naddoczesnych Swiatow, dany przez Stworce
cztowiekowi, jasniejszy niebianska S$wiattoscig, pto-
nie w dziele sztuki i staje sie widomym w formach
zmystowych, ziemskich, lecz na pozor tylko ziem-
skich.

Lubo atoli dzieto sztuki wyzwala sie z pod tu-
tecznosSci wiadztwa, przeciez, jak rzekliSmy powyzej,
ono bierze pierwszy poczatek swoj, czyli raczej obu-
dzenie swoje od zewnetrznego Swiata. Jakoz, ukaz-
dego prawdziwego artysty i poety tworczo$¢ zawsze
tym trybem sie poczyna, ze postepuje od zewnetrz-
nej bytnosci do duchowego wnetrza.

Zmystowy pojaw, zdarzenie historyczne, nadzwy-
czajny w zyciu wypadek, nietylko rozbudzi w gle-
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biach fantazji odpowiednig sobie idee, lecz, jak sie
rzekto, dla takowej idei juz nawet nastreczy zarazem
forme indywidualng, charakterystyczng, cho¢ forme
jeszcze surowg, utomng i skazona.

Ztad tez sie dzieje, ze u prawdziwego poety i
artysty tre$¢ przysztego dzieta a forma zewnetrz-
na razem sie rodzg, razem powstajg, jakby wyvyo-
tane gromem w jednej i tej samej chwili.

Jezeli za$ poeta lub artysta postepuje sobie dro-
gg odwrotng, tojest, jezeli zaczyna od swojego wne-
trza, od jakiej$ mysli, od jakiej$ prawdy wysnutej
samem rozumowaniem, juz on nie bedzie poetg, ar-
tystg prawdziwym, a z jego postepowania nie zrodzi
sie nigdy dzieto tworczej fantazji. Bo podobno mysl
a tres¢ wyrozumowana, nie bedac poczetg w natchnie-
niu, ale powstajac z catg trzezwoscig mysli w gtowie
pisarza, bedzie tylko abstrakcjg, proza. | dlatego
wiasnie rodzi sie bez formy, bez odpowiedniego so-
bie uzmystowienia. Takowy wrzekomy artysta, poe-
ta bedzie przeto zniewolony do szukania ciata a
formy dla tej juz gotowej treSci wyrozumowanej. Lecz
$ledzenie takowe a szukanie nie na wiele si¢ przydac
moze. Owa tre$¢, w mysli juz gotowa zjednej stro-
ny, a owaforma, znaleziona w $wiecie zewnetrznym
z drugiej strony, nie przenikng sie nigdy nawzajem.
Tre$¢ takowa, bedac sprawg chtodnego myslenia i ro-
zumu, nie stanie sie nigdy ideg artystyczng, wzbu-
dzong w natchnieniu, a rodzaca si¢ na Swiat juz
z formg sobie odpowiednig. Podobnie tez owa niby
znaleziona a wyszukana forma zawsze bedzie nacig-
gana, bo wyszukang! Takowe dzieta, powstajgce
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W rozumie, a nie w natchnieniu, beda zawsze jato-
we a mrozne, bez zycia, bez indywidualnosci a praw-
dy. Onej stang sie symbolikg, allegoryg zagadko-
wa, a w najszczeSliwszym razie poematem dydakty-
cznym, *)

Jezeli za$ przedmiot rzeczywisty, przygodny roz-
budzi¢ winien jedng z artystycznych idei, juz jest
rzeczg jasng, ze miedzy tym przedmiotem a idea,
ktérg on roznieca w mistrzu, zachodzi zwigzek ko-
nieczny. Bo inaczej ten przedmiot bytby znalazt
w innej jakowej idei wtorowanie a pokrewienstwo dla
siebie. Zna¢ tedy, ze forma a idea potrgcajgcego
przedmiotu bedzie cho¢ w ogd6lnosci odpowiednig
idei potracanej. Niestosowno$¢ tresci i formy wte-
dy tylko sie znajdzie, jezeli, jakeSmy rzekli, potra-
cenie do dzieta sztuki nie poszto od zewnetrznego
przedmiotu, ale zaczeto sie od wnetrza artysty lub
poety.

Zaiste zaden rzezbiarz nie whozy idei rozptywnej,
czutostkowej, drobiazgowej w posag Bolestawa Chro-
brego. Bo artysta takowy nie wymysli sobie naprzéd
jakiej$ idei abstrakcyjnej wielkiego historycznego me-
za. Dopiero gdy dziejowa posta¢ Bolestawa uderzy
fantazya mistrza, on wielko$¢ jego uzmystawia po-
sagiem. Zaden malarz, patrzac na hardy, dziki ma-
jestat Tatrow, naich zuchwate a gwattowne urwiska,
na te ich twierdze granitowe, zawrotne, chaotyczne,
nie zechce zniewoli¢ tej natury do wyrazenia idei,

*) Wida¢, jak pod wzgledem estetycznym niebezpiecznym
przedmiotem sg osnowy tendencyjne.
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ktéraby raczej znalazta uwidomienie swoje w cichem
marzeniu miodej, niewinnej dziewczyny.

Lubo prawda, ze i tutaj wiele zalezy od wiasci-
wosci fantazyi artysty lub poety. Tozsamo np. zda-
rzenie dziejowe stanie sie dla jednego potragceniem
do historycznego obrazu, inny uzyje go do napisa-
nia dramatu, a inny znowu wysnuje z tej samej o-
snowy powies¢ lub romans. *)

*) Powyzej zawsze i wszedzie uzywamy wyrazu «idea», a
nie uzywamy wyrazu «mysl», bo mysl ma zbyt wahajace sie i
niepewne znaczenie. Jakoz, gdybysmy moéwili, ze ten lub 6w
przedmiot rozniecit «mysl» we fantazyi mistrza, moglibySmy
wprowadzi¢ miodszych czytelnikdbw w wyobrazenia mylne, kté-
rych wiasnie unikna¢ pragniemy. - Zdawacby sie¢ bowiem mo-
glo, iz mistrz, powzigwszy jaka$ «mysl», pragnie jg nastepnie
jako tres¢ wcieli¢ we formy zmystowe, i ze tém samem szuka
dla niej w rzeczywistosci odpowiedniego wyrazenia. Takowe
jednak postepowanie, jakesmy rzekli powyzej, jest wiasnie wbrew
przeciwne wszelkiej prawdziwej twoérczosci, bo tworczos¢ ar-
tystyczna nie postepuje z wnetrza na zewnatrz, lecz odwrotnie;
albowiem, odebrawszy od zewnetrznego przedmiotu potrg-
cenie, rozbudza stosowng w sobie ideg; ta idea jednoczy sie
btyskawicznym gromem z przedmiotem, a przetapiajgc jego for-
me, stwarza w jednej chwili i tres¢ i forme dla przysziego
dzieta sztuki. Unikamy podobnie wyrazu «pojecia, pojecia rze-
czy, pojecia o rzeczy», bo pojecie jest rzeczg rozumu prozaicz-
nego, a nie «natchnienia.» Pojecie jest abstrakcya, bo powsta-
je w nas przez poréwnanie wielu przedmiotéw, nalezacych do
jednego i tego samego rodzaju, do tego samego ogotu. W tern
poréwnaniu opuszczamy cechy, ktéremi sie one miedzy soba ro-
Znig, to jest, odrzucamy cechy indywidualne, abstrahujemy,
odrywamy sie od nich, a natomiast zbieramy w jednos¢ te ce-
chy, ktore sg wszystkim tym przedmiotom wspélne. Tak wy-
rabiamy sobie pojecie, bedace, jak widzimy, li og6lnikiem, ab-
strakcyg. Takowe pojecie obejmuje istote rzeczy, to jest, za-
myka to w sobie, co wlasnie rzecz stanowi. Takow'e pojecie
rzeczy podaje nam tedy jej definicyg. Lecz ogolnik takowy by-
najmniej nie wystarcza dla wyobrazenia tego, o co chodzi
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Widzimy tedy, ze przedmioty rzeczywiste, mo-
gace podnieci¢ fantazyg, sa wielce réznego rodzaju.

w dziedzinie sztuki. Bo pojecie podobne jak definicya najsci-
Slej stosowac sie moze do catego rodzaju, do catego gatunku,
zatem do wszystkich przedmiotéw (exemplarzy) jednego i tego
samego rodzaju, gatunku. Wtasnie jednak dla tego, iz sie da
zastosowac li do rodzaju, wiec do nieskonczonej ilosci przed-
miotow tegoz samego rodzaju, nie podaje nam zadnego o-
brazu rzeczywistego, nie przedstawia nam zadnego przedmio-
tu rzeczywistego, rzetelnego, jednostkowego. Znac tedy, iz po-
jecie lakowe moze mie¢ stosowng swojg ojcowizne w naukach,
lecz nie wystarczy w sztukach pieknych, w ktérych chodzi o
prawde naoczng, o jednostki, o szczegoly, o rzeczywistos¢ wi-
dzialng, dotykalna, o indywidualno$¢. Poréwnajmy np. defi-
nicyg, opis debu w botanice z obrazem malowanym debu, lub
wywod psychologiczny, czy tez etyczny mitosci z postacia, jaka
jest np. Ofelia, Barbara Radziwittéwna, Desdemona, Julia i t. d.

Nie wdajac sie wr Sciste metafizyczne wywody »idei», jak
je znajdujemy w filozofiach nowozytnych, a ktére tyle porobity
pomytek, nie siegajagc nawet w nadswiaty Plafonowych idei,
powiedzmy trybem krétszym, jasniejszym , cho¢ moze mniej
umiejetnym i Scistym, w jakim sensie my bierzemy idee ar-
tystyczng. Jakoz ona tem sie rézni od «mysli», ze idea ta
ma znaczenie juz okreslone, bo juz pewne, indywidualne; a
przeciwnie mysl jest li czynnoscig samego rozumu i refleksyi,
a rodzac sie bez zewnetrznej formy, jest bezcielesna! Coin-
nego jest idea artystyczna; ona, budzac sie w chwilach natchnie-
nia poety, rodzi sie juz z forma, juz niby zwyrazeniem swo-
jem zewnetrzném, majacem by¢ jej urzeczywistnieniem, uwido-
mieniem; bo zardd tej formy a wyrazenia podaje i przynosi
fantazyi juz sam 6w przedmiot rzeczywisty, ktory jg potracit
a natchngl. Im przeto silniej dojrzewa ta idea w fantazyi po-
ety, artysty, tem tez doskonalej a jej odpowiedniej wyrabiajg
sie te zewnetrzne formy jej. ldea w tem naszem artystycznem
znaczeniu obejmuje tez to wszystko, co zamknieta jest w po-
jeciu, bo obejmuje to wszystko, co jest konieczném dla istoty
jakiej rzeczy, dla jej rodzaju, i cojg czyni wikasnie tem, czein
ona jest; przeciez z drugiej strony ta idea nie jest tylko sa-
mem abstrakcyjnem og6lnem pojeciem. Ta idea artystyczna,
jakesmy wiasnie rzekli, juz ogarnia cate rzeczywiste uwido-
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le rodzaje atoli nie tylko sie miedzy sobg. ro-
znig samg przez sie wkasciwoscig swoja, ale oneroznig

mienie przedmiotu, wyraza jego indywidualno$¢, bo catg rze-
czywisto$¢ jego jednostkowa, réznigcg go od wszystkich innych
przedmiotéw tegoz samego rodzaju. Takowa idea artystycz-
na nie bedzie tedy samym ogolnikiem abstrakcyjnym, ale obej-
mie w sobie szczegoly, pierwiastki, whasciwosci, ktore nie na-
leza dowyrazenia og6tu, rodzaju, w ktérym przedmiot objety,
ale ktore stanowig indywidualno$¢ tego jednostkowego, poje-
dynczego przedmiotu: O innej, glebszej jeszcze istocie arty-
stycznej powiemy zaraz ponizej.

JezelisSmy tak oznaczyli rdznice, jaka zachodzi miedzy ar-
tystyczng ideg a ogdlnem pojeciem, ktérem jest np. rodzaj, ga-
tunek i t d. obaczmy teraz, zdrugiej strony, czem sie rdznita
idea artystyczna od idei rzeczywistego przedmiotu.

Naprzéd uwazmy, iz idea rzeczywistego przedmiotu tern
sie rézni od pojecia, od ogétu, (od rodzaju), do ktoérego on na-
lezy, iz ta idea jest pojeciem juz wcielonem, uwidomionem
w jeden pewny, rzeczywisty przedmiot jednostkowy. | dlate-
go to pojecie nazywa sie tu juz ideg. Jakoz, ten przedmiot
obejmuje wprawdzie w sobie takze owo pojecie ogolne, ale
oprécz tego obejmie w sobie cechy, szczegéty indywidualne, je-
mu wytgcznie wiasciwe, stanowigce tedy jego indywidualnosc,
réznigca go od innych przedmiotéw tego samego rodzaju. Ale
co wiecej ! W tym przedmiocie rzeczywistym, procz ogdlnego
pojecia, procz cech indywidualnych, wytgcznych, jednostko-
wych, znajdzie sie jeszcze, jak sie powyzej rzekio, trzeci czyn-
nik, bo cechy przypadkowe, niepochodzace ani z ogélnego po-
jecia ani z indywidualno$ci przedmiotu, lecz bedace wprost skut-
kiem przyczyn zewnetrznych.

Ot6z od t¢j idei rzeczywistego przedmiotu rozni sic tern
idea artystyczna, iz w tej ostatniej jest takze wyrazony ogot,
a zarazem indywidualno$¢, lecz niema przypadkowych cech.
Dzieto artystyczne, jak wiemy z powyzszych wywodoéw, jest
oczyszczone z naleciatych ze zewnatrz cech, a tern samem ono
uwydatnia 6w o0g64, a zarazem indywidualno$¢ swojg. Co
wiecej, ta indywidualno$¢ i ten ogét same przez sie sg w nim
spotegowane. W dziele artystyczném tedy obaczymy rozmai-
tos¢ wiasciwych, wytacznych pierwiastkow, szczegotéw, nie na-
lezacych do ogo6tu, ale te rozmaitosci wszystkie stanowig i po-
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sie jeszcze wyzszem lub nizszem znaczeniem tej tre-
éci swojej. Wszak juz powyzej w niektorych miej-
scach naszej niniejszej rozprawki wspominalismy o
nizszych i wyzszych stopniach, szczeblach, rodzajach
rzeczywistego Swiata, przeciez dziato sie to tylko przy-
godnie, przy sposobnosci; teraz nieco doktadniej nam
o tern méwi¢ przychodzi.

Jakoz, Swiat wszech rzeczy przedstawia nam sto-
pniowanie , zaczynajace si¢ od pojawow ubogich i
petnych prostoty a dopinajace sig, na coraz wyzszych
szczeblach, coraz glebszej i zasobniejszej osnowy.
Rozumie sie, ze tutaj bierzemy rzeczy ze stanowi-
ska ludzkiego, mowigc o coraz wyzszej doskonatosci
zjawisk natury. Bo w Swiecie Bozym kazde jeste-
stwo, jako czastka doskonatej catoSci wszechstwo-
rzen, jest zupetnie taka, jakg by¢ winna; wszystkie
tedy jestestwa sg robwnej a najwyzszej doskonatosci.

Zatem, uwazajac rzeczy jedynie z tego stanowi-
ska ludzkiego, mowi¢ mozemy, ze jedne jestestwa sg
doskonalsze, a drugie mniej doskonate , co znaczy,

tegujg indywidualno$¢ dzieta sztuki, a sg Scisle z sobg pota-
czone wjednos$¢ doskonatg. A nakoniec idea artystyczna ma
jeszcze jedna a najwyzsza wilasciwos¢é, rdzniaca te idee tak od
ogblnego pojecia , jak od idei rzeczywistego przedmiotu. Ja-
koz idea artystyczna Swieci i ptonie jeszcze duchem mistrza,
bo ona w glebiach jego natchnienia byta poczeta; bo ta idea
z bezémiertelnosci ducha réd swoj wiedzie.

Ta réznica miedzy ideg rzeczywistego przedmiotu a ideg
artystyczng jest takze powodem , iz powiedzie¢ mozna, ze
dzieto sztuki jest utudg czarodziejskg a pozorem prawdy rze-
czywistej; bo w niej niema przypadkowosci, ktora jest nieod-
faczng od wszelkiej rzeczywistosci, bo idea artystyczna ptonie
Swiattoscig nadziemska, bo jest zwiastung prawdy najwyz-
szej, ktdra sercem cztowieka objetg by¢ zdota.
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ze nam w tamtych fatwiej niz w tych pozna¢ ma-
dros¢ Bozg, pojawiajacg sie w Swiecie stworzonym.
Pod tym przeto wzgledem zapatrujac sie na rzeczy,
zgadng¢ mozemy, ze im bogatszego znaczenia bedzie
rzeczywisty przedmiot, to jest, im do wyzszego ro-
dzaju lub stopnia naleze¢ bedzie, tem tez wyzsze-
go znaczenia bedzie artystyczna idea, ktdrg on obu-
dzi we fantazyi mistrza. Inaczej mistrza natchnie
natura martwa, co, niby gtuchoniema, dopiero gie-
stami a hieroglifami przemawia do cztowieka, a ina-
czej Swiat roslinny, lub zwierzecy, i znow inaczej
posta¢ cztowieka, oblana innych Swiatébw urokiem!
Jezeli tedy widzieliSmy powyzej, ze wsrdd jednego
i tego samego rodzaju (stopnia) znajdzie sie jeste-
stwo, zjawisko, nadajgce sie wiecej niz drugie nao-
snowe dla fantazyi, teraz widzimy, ze znéw jedne
rodzaje sg doskonalszg dla niej osnowg niz drugie.

Zaiste, w ogolnosci twierdzi¢ nam wolno, ze to
szczeblowanie wszechnicy jestestw zmystowych, (ro-
dzajow, zjawisk), zeto stopniowanie, ktére nam po-
dajg nauki przyrodzenia, lub filozofia natury, bedzie
miato niemal zawsze znaczenie odpowiednie i dlae-
stetyki samej.

Przeciez wiasnie dla tego, ze to prawidlo jest
tylko ogdlng zasada, wiec tez ulega niemato wyjat-
kom. Jakoz fantazya artystyczna baczy jedynie na
pojaw zewnetrzny, a przeciwnie nauka i umiejetno$c¢
uwzglednia budowe wewnetrzng stworzen, ktorej do-
skonato$¢ nie zawsze odpowiada pieknosci lub szpetno-
§ci zewnetrznych ksztattow. Zdarza sie przeto niekie-
dy, zwlaszcza ujestestw stanowigcych przejscie dwoch
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stopni, iz pod formg zewnetrzna, mniej doskonata, niby
mniej piekng, zbiera sie juz wyzszy organizm we-
wnetrzny. Jestestwo takowe naleze¢ bedzie w obec
umiejetnosci przyrodniczej do wyzszych jestestw niz
inne, odziane wformy zewnetrzne szlachetniejsze, mi-
mo mniej doskonatej budowy wewnetrznej. Tak np.
drzewo w catym przepychu swoich lisci a kwiatow
jest szczesliwszym przedmiotem dla sztuki, niz sto-
jace na wyzszym stopniu przyrody miekczaki al-
bo skorupiaki, lub inne jakie niby biedne niewy-
darzehnce natury. Co wiecej, estetyk wsrdod przy-
rody spotka sie i zjestestwami szpetnemi, ktore sa-
me przez sie najczesciej nie moga by¢ dla sztuki
osnowg. Nie rozwodzac sie tutaj nad pytaniem, Kie-
dy i podjgkiemi warunkami brzydote i ohyde wol-
no wprowadzi¢ w dzieta pieknosci, nawracam, jako
do rzeczy jeszcze nierbwnie wazniejszej, do owego
szczeblowania Swiata rzeczywistego, do owego stopnio-
wania sie rodzajéw i t. d.

WyrzekliSmy powyzej og6lng zasade, ze im przed-
miot zajmie wyzszy stopien w catosci wszech rzeczy,
tern doskonalszej bedzie osnowy dla artystycznej fan-
tazyi. Prawidto takowe opiera sie na rozumowych,
wiec stusznych powodach. Zaiste , z kazdym wyz-
szym stopniem, jestestwa natury stajg sie¢ same przez
sie doskonalszym wyrazem jednosci i catosci, atern
samem wierniejszym objawem idei. Z tego wynika
wprost, iz najwyzszy szczyt tego szczeblowania, to
jest cziowiek , rodzac sam przez sie idee, bedzie tez
najzacniejsza i najwiecej odpowiednig osnowg dla
sztuki i poezyi. Zanim sie blizej rozpatrzymy w isto-
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cie cztowieka i wduchowych dziejach jego, obaczmy
blizej nieco znaczenie stopni natury, ktére, jako na-
lezace do zmystowej bytno$ci, ponizej jego zostaty.

Lubo z jednej strony kazdy ze szczeblow przy-
rody jest wprawdzie czem$ osobnem, niby samoist-
nem dla siebie, jednak, z drugiej strony, on jest tyl-
ko jednym stopniem w catosci stworzonego S$wiata,
bedacej Scisty, systematyczng jednoscig. Zatem wi-
da¢, ze na kazdym szczeblu brzmi niby odgtosem
cato$¢ natury; ta catos¢, choc niewidna dla oczu zmy-
stowych, jest w nim jednak przytomna.

Moznaby powiedzie¢, ze cato$¢ wszech bytnosci
zmystowej tak sie ma do szczeg6towych szczeblow
swoich, jak cato$¢ organicznego jestestwa do szcze-
gotowych jednostkowych jego organdw, cztonkow it. d.
Jak bowiem tutaj kazda cze$¢ organizmu, kazda na-
wet ko$¢ stosuje sie $cisle do catosci, wuec do wszyst-
kich innych szczeg6towych organéw, i znich wytto-
maczong by¢ moze,— tak podobnie kazdy stopien
natury zrozumianym by¢ winien w zwigzku z cato-
Scig fizycznego Swiata. YVszak nawet kazdy badacz
rzeczy przyrodzonych, byle z ptomieniem wyzszego
oSwiecenia, nie bedzie sie zapatrywat na zjawiska wich
oderwaniu, ale je uchwyci na tle catosci wszechrze-
czy zmystowych.

Podobnie tez i fantazya twoércza nie przestaje na
jednostkowym przedmiocie, bedacym jej dzieta osno-
wa. Prawdziwy artysta, poeta, w tworczym zachwy-
cie swoim, przenika, ze tak rzeke, jasnowidzeniem
przedmiot, zaziera mu niby wserce i odgaduje zna-
czenie a stanowisko jego wzgledem catosci wszech-
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jestestw zmystowych. A tak dzieto jego samo przez
sie tchnie niby powiewem tej catosci stworzonego
Swiata, a jest jego odbiciem. Jezeli tedy juz powy-
zej rzekliSmy, ze dzieto sztuki jest catoscig ajedno-
$cig w sobie, ze jest osobnym dla siebie Swiatem,
juz teraz to orzeczenie nasze oparto sie jeszcze na
nowych i gtebszych powodach.

Z tego, cosmy dopiero powiedzieli, wynika, ze i
osnowa nizszych stopni natury, nalezaca nawet do
przyrody martwej, bedzie odgtosem wyzszych od
siebie pojawow, jezeli jag uchwyci fantazya prawdzi-
wie artystyczna. Same bezzywotne, gluche skaty i
goéry, obtoki iwody, przedstawione przez znakomite-
go artyste, niby drzemig a marzg o duchu czlowie-
ka, przepowiadajac, jakby przez sen, bytno$é jego
na ziemi. W nich odzywajg sie z cicha uczucia
tesknoty, ktére graty w duszy malarza, gdy stwa-
rzat ich wizerunki.

Jesli atoli fantazya twdrcza w rzeczy nieme i
martwe zdota tchng¢ i dusze i ciepte uczucia, tem
Swietniejsze ona obchodzi tryumfy w sferach ludz-
kiego zywota. Bo wtych dzielnicach juz sama przez
sie forma zmystowa przechowuje w sobie pierwia-
stek idei siebie wiadomej, idei cojest gosciem z nad-
ziemskich wysokosci. Tutaj wewnetrzna tres¢ i ob-
jaw zewnetrzny, duch i natura, sg niby wprost przy-
gotowane dla fantazyi artystycznej. Ale wiasnie tez
tutaj powotlanie jej tem staje sie trudniejszem, im
jest wznioslejszem.

Jak natura bezduchowa jest pasmem coraz wyz-
szych ogniw, tak podobnie i w dziedzinie ludzkiej
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istoty, widzimy coraz wyzsze stopniowanie. Z razu
spotykamy fizyczng posta¢ cztowieka, w ktdrej pro-
mieni indywidualno$¢ a charakter, bedacy istnym
samodzielnym owocem wiasciwej woli jego.

Gdy w naturze bezdusznej indywidualno$¢ mie-
nita sie tak znacznie pod wpltywem warunkow ze-
wnetrznych , u czlowieka cale uposazenie, od przy-
rody odebrane, i wszystkie okolicznosci zewnetrzne
sg jedynie watkiem, z ktdrego on sam sobie tworzy
wiasne pietno, wiasny charakter swoj i wihasng war-
tos¢ moralng.

iycie cztowieka rodzinne, rodowe i narodowe—
uczucia mitosci i przyjazni— obyczaj prywatny azno-
wu zycie publiczne , historyczne, artystyczne , re-
ligijne — ot6z sa nigdy niewyczerpane osnowy dla
sztuki i poezyi, jakeSmy to rzekli na wstepie do tej
rozprawki naszej. Nie wdajac sie w blizsze rozbiory
tej bogatej tresci, powiedzmy tylko, ze kazda osno-
wa, z zycia duchowego wzieta, nada sie dla mistrza-
poety oilejej towarzyszy¢ bedzie natura, tojest for-
ma zmystowa, pojaw mimowolny, bezSwiadomy; i ze
nawzajem o tyle tylko strona naturalna, strona mi-
mowolna cztowieka moze by¢ przedmiotem dla sztu-
ki, o ile ona Swieci duchem jego. Do natury bo-
wiem cztowieka nie tylko liczymy cielesng jego przy-
rode, ale i wszystkie te czynniki, ktére mu sg wro-
dzone, ktére tedy w nim dziataja, choé bez wiedzy
a woli jego.

Jezeli jednak prawdg jest, ze Swiat ludzkiego
zywota o tyle jest osnowg dla fantazyi, o ile spra-
wy cztowieka same przez sie sg przymierzem natu-
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ry a duchowych pierwiastkbw — wiec zrozumiemy,
ze sie znajdg dwie ostatecznosci, ktére nazawsze win-
ny by¢ wykluczone z dzielnicy sztuki pieknej. Je-
dng z tych ostateczno$ci jest materja bez uducho-
wnienia, a drugg ostateczno$cig jest duch bez form
zmystowych. Zaden albowiem z tych odwrotnych
sobie biegunéw niema warunkéw powyzej wspomnia-
nych. Ztad wiyplywa, ze np. same przez sie dzikie
zadze materjalne, nie utagodzone, nie uszlachetnione
posSwiatg duszy, ze rozkotysania bezprzytomne chuci
li zmystowych, w ktérych cztowiek spada ponizej zwie-
rzecej natury, nie bedg godne, by sie staty przed-
miotem dla sztuki, bo one z istoty swojej s nawet
przedmiotem niepodobnym dla nigj.

Z drugiej strony sprawy czysto duchowe, bez-
zmystowe sg réwniez treScig nienadajaca sie dla fan-
tazyi. Albowiem jedynie prawdziwem wyrazeniem
dla takowej tresci rozumowej abstrakcyjnej jest wy-,
razenie bezcielesne, bezobrazowe. Treéé takowa win-
na sie wyrazi¢ bez zadnego posrednictwa, a tgczyé
sie wprost z mys$lg cztowieka. Dla przedmiotu, be-
dacego sprawg siebie Swiadomego, oderwanego rozu-
mu, jedyng formg odpowiednig jest proza. Jezeli
chcemy wiadomosci, zasady umiejetne i prawdy o-
gblne, np. logiczne, prawne, matematyczne i t. d.
uzmystowi¢ weformach widzialnych, wtedy stworzy-
my tylko zimne allegorye, albo w najszcze$liwszym
razie poemata dydaktyczne. Lecz takowe poezye,
jako nie zrodzone fantazyg prawdziwag, peing swobo-
dy, nie sg tez dzietami sztuki pieknej; nalezg one
do sztuki tak zwanej nadobnej, co stroi i zdobi osno-
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wy rozumowe, utylitarne, rozsgdkowe. Takowe zasa-
dy umiejetne, takowe prawdy rozumowe sg wiasnie
my$lami, pojeciami, ktore, wedle tego, co sie powy-
zej rzekto, nie mogg byc¢ trescig dla dzieta sztuki, bo
one poczynajg sie wrozumie, a nie sg skutkiem na-
tchnienia potragconego od zewnetrznego Swiata. Dlata-
kich og6lnikow rozumowych trzebaby dopiero szukac
w $wiecie zewnetrznym odpowiedniej formy, atako-
wa bedzie zawsze wyszukang.

Przyznajemy, ze takowym sprawom duchowym
czesto towarzyszy objaw zewnetrzny i widomy;—
ot6z ten objaw moze by¢ sam przedmiotem dla sztu-
ki. Przeciez to wtedy jedynie bedzie miato miejsce,
jezeli objaw takowy jest bezwolny, mimowolny, jezeli
tedy bedzie naturalny; np. malarz przedstawia wpra-
wdzie matematyka, astronoma, tongcego w giebiach
umiejetnosci swojej, ale artysta przedstawia wiasnie te
strone jego czynnosci, ktora jest sprawg bezswiadoma,
mimowolng. Dzieto malowane nie wyobraza prawd
matematycznych i astronomicznych, ale postawe i
fizyonomig badacza, ktérg on przybrat mimo woli
a wiedzy swojej. Ta wiasnie jego wihasciwos¢ jak
z jednej strony jest wyrazeniem przypadkowem du-
chowego pierwiastku, tak z drugiej strony, wiasnie
dla tego, ze jest mimowolng, nalezy do natury bez-
Swiadome;.

W razach za$, gdy postawa, gdy wyraz oblicza i
giesta sg skutkiem peinej Swiadomosci i woli wskro$
przytomnej sobie, juz cziowiek takowy nie bedzie
stosownym przedmiotem dla dzieta sztuki. Bo on
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sam juz jest uwidomieniem jakiej$ idei, on sam stat
sie swoim przedmiotem. On moze o tyle bedzie
osnowg dla artyzmu, oile, mimo tej jego wyraznej
woli, jeszcze w nim zostata strona niezalezagca od
niego. Moze tez on postuzy za przedmiot komicz-
nosci, rodzacej sie wiasnie ztad, ze on czem$ innem
chce by¢, aczem innem sie staje. Jest to komiczno-
$cig, bo sprzecznos$cia cztowieka ze sobg samym. Ina-
czej sie ma rzecz np. zartystg scenicznym; ten wziat
wilasng osobe swojg w zupetne a prawdziwe posiada-
nie. Wszystkie jego ruchy i postawy, mimika i in-
tonacya gtosu jest przemyslana, wyrobiona mysla;
on jest przytomny we wszystkich tych szczego6tach
swojej woli; i dla tego np; malarz nie znajdzie tutaj
wiecej dla siebie osnowy, dla tworczej swojej fanta-
zyi. Przyczyne tatwo odgadngé, bo sam ten arty-
sta sceniczny wtej roli swojej juz uczynit sie dzie-
tem artystycznem; bo on sam jest zarazem i mistrzem
i osnowg i dzietem sztuki; on wiasng osobe uczynit
wyrazem artystycznej idei, ktdra on w sobie zrodzit,
ktéra go przenika wskro$. Malarz, malujgc aktora
w roli jego, winien go jedynie kopiowa¢. Malarz tu-
taj nie tworzy wecale, bo kopiuje tylko dzieto sztuki
juz utworzone przez samego aktora, a ktérem jest
sam aktor. Zaiste nie braktoby nam naocznych przy-
ktadow, Swiadczacych jako jedynie te sprawy czio-
wieka stajg sie osnowa dla fantazyi, ktore sg ze$lu-
bieniem ducha a natury. Bo duch jest ich trescia,
a natura jest uzmystowieniem tresci takowej.

Gdy do tych objawdw przystapi sztuka i poezya,
juz jej tajemnicza moc, rozjasniajac, rozptomienia-
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jac owe SwiattosSci duchowe, uzacni tem samem ich
zewnetrzne uwidomienie.

Nie wdajac sie juz w Scislejsze wywody powyz-
szej zasady, uwazmy tylko, ze jezeli wedle niej pra-
wdg jest, ze te tylko objawy w ludzkim zywocie na-
dajg sie dla poezyi i sztuki, w ktérych duch i natu-
ra wspdlnie dziatajg, wiec tem samem wnosi¢ wy-
pada, iz ze wszelkich takowych objawéw te znéw
bedg najszczesliwsza osnowg dla twdrczej fantazyi,
w ktérych oba te dwa przeciwne sobie pierwiastki,
bo duch inatura, $wiadomo$¢ obecna sobie i mimo-
wolne uczucie nawzajem sie doskonale zréwnowaza.
Pojmujemy przeto dla czego mitos¢ w Scislem zna-
czeniu jest owg nigdy nie wyczerpang osnowg dla
poezyi; pojmujemy, dla czego mitos¢, jakeSmy rze-
kli na samym wstepie do tej rozprawki, jest od wie-
kéw piastg niemal wszystkich powiesci, komedyi,
tragedyi, romanséw, piesni, it. d. Jakoz mitosci po-
tega jest wprawTzie ugruntowana na zmystowej na-
turze, lecz zarazem jest wykwitem mocy duchowych.
Tutaj niby wystepuje wola rozumna, niezalezna, a
przeciez ona dziata mimowolnie; bo moc natury ta-
jemnicza, magiczna, bo pathos silniejsze od woli
ogarnia dusze dwojga kochankéw, oczyniajgc ich
mysl i wole.

Gdy atoli ta dziwna potega mitosci, ta jej tresc
tak niewyczerpana dla fantazyi wiasnie spowodowa-
fa nas do wysnucia catej tej niniejszej rozprawki na-
szej, zatem wypada nam nieco blizej porozumiec sie
co do tej istoty mitosci. A do tego celu pomoga nam
nasze powyzsze poglady na $wiat. Bo jezeli one wia-
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$nie ttdmaczyty nam stosunek fantazyi twoérczej do
rzeczywistego $wiata, tem samem winny nam tez wy-
jasni¢ zachowanie sie tworczej fantazyi do mitosci,
bedacej pierwiastkiem tak gteboko wplecionym w zy-
cie rzeczywiste czlowieka.

Chciejmy tedy sobie przypomnie¢ w krétkosci
powyzsze wypadki najwazniejsze dla nas w tym
wzgledzie.

WidzieliSmy w naszych wywodach, ze, co do
przedmiotow rzeczywistych jednego i tego samego
rodzaju, nie kazdy nada sie jednako dla fantazyi;
owszem okazalismy, iz kazdy znich tem bedzie do-
skonalszg osnowg dla sztuki i poezyi, im silniej wy-
razi ten rodzaj swdj, im potezniej zarazem objawi
indywidualno$¢ swojg wiasng, sobie wytgcznie wia-
Sciwg , roznigcg go od wszystkich innych przedmio-
tow swojego rodzaju.

Nastepnie wyptyneta nam roéwniez prawda, ze
nie wszystkie rodzaje jestestw (zjawisk, zdarzen it. d.)
sg jednakowej osnowy dla twdrczej fantazyi; owszem
nabraliSmy przekonania, ze im na wyzszym stopniu
stworzonego wszech-$wiata. stanie rodzaj jaki, tem
tez do niego nalezace przedmioty, jestestwa, zjawi-
ska beda gtebszej i bogatszej tresci, a wiec i wyz-
sza idee wzbudzg w artyscie, poecie.

Rzeklismy tez, ze im do wyzszego rodzaju nale-
ze€ bedzie jestestwo, przedmiot jaki, tem silniej wy-
razi indywidualno$é¢ swojg, tem tedy silniej odnosic¢
sie bedzie do siebie samego. Bo, uwazmy, przedmiot
(zjawisko, jestestwo) takowy im do wyzszego stopnia
wszech rzeczy naleze¢ bedzie, im tedy bedzie gleb-
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szej a zamozniejszej tresci, tem on silniej te bogata,
arozmaitg tre$¢ zbierze w sobie samym, niby w o-
gnisku swojem, tem wiec silniejszg stanie sie je-
dnoscia.

Powyzsze nasze rozumowania wys$wiecity nam ja-
sno, ze kazdy rodzaj, ze kazdy stopien wtem szcze-
blowaniu rzeczywistego $wiata bedzie niby summg
wszystkich ponizszych stopni; co wiecej, powiedzie-
liSmy, ze kazdy przedmiot, byleby byl uchwycony
gtebokag umiejetnoscig lub genialnem jasnowidzeniem
fantazyi, wystgpi natle wszech rzeczy stworzonych,
bo okaze sie¢ by¢ niby odbiciem promieni wszech na-
tury i rzeczywistosci catej. Ztad znowu wynika, ze
im wyzszy bedzie rodzaj, do ktérego przedmiot na-
lezy, tem wiekszg ilo$C stopni ponizszych w sobie
obejmie, tem bedzie bogatszej a rozmaitszej tre-
$ci, tem tedy stanie si¢ wyrazniejszem odbiciem
a odgtosem owej catosci wszech $wiata stworzonego,—
a to tem wiecej im doskonalszem bedzie jestestwo
wsrdod innych a nalezacych z nim do tego samego
rodzaju.

Teraz, aby S$cislej wyjasni¢ nature mitosci, do-
dajmy do tych wszystkich jeszcze jedng prawde. Po-
wiedzmy, ze jest jeszcze jeden zakon, bedacy pod-
waling wszech jestestw; powiedzmy, ze kazde jeste-
stwo stworzone odnosi sie koniecznie do innych,
odnosi sie koniecznie do zewnetrznego Swiata.

Dodajmy jeszcze, ze z tego zakonu wszech rze-
czy stworzonych wnosimy wprost, iz wiasnie najwyz-
sze stopnie natury irzeczywistosci, bedace najdobi-
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tniejszem wyrazeniem praw wbszech-Swiata, winny
tez objawi¢ najdobitniej ten zakon jego a prawde we-
gielng. Wnosimy ztad, ze wiasnie kazde jestestwo,
nalezace do najwyzszych rodzajow rzeczywistosci, a
bedace najdoskonalszym przedstawcg swojego rodza-
ju, ze wiec kazde jestestwo o0 najbogatszej, najroz-
maitszej, najgtebszej tresci, onajpotezniejszej samo-
istnej indywidualnos$ci okaze tez najjawniej, najdziel-
niej to prawo odnoszenia si¢ do drugich, do zewnetrz-
nego Swiata. Im za$ nizsze bedzie jestestwo, im be-
dzie ubozszej treSci, tern ciasniejszy bedzie Swiat,
ktory je bedzie obchodzit, tern Scislej to jestestwo
zamknie sie w sobie i w ghluchocie swojej samolu-
bnej. Ztad nastepnie wyplywa, ze to prawo najswie-
tniej o sobie zna¢ daje wiasnie w dzielnicy cztowie-
ka, jako najwyzszej wsrdd stworzonego $wiata. Zro-
zumiemy wiec dla czego ludzie o bogatej a glebokiej
tresci, o poteznej indywidualno$ci, wiec ludzie, be-
dacy najzacniejszymi przedstawcami swojego rodza-
ju, okazg tez w stopniu wielce spotegowanym owo
mienie sie na zewnatrz.

To prawo atoli objawia sie w dziedzinie ludzkiej
istoty w przerdznej formie, w przei-ozmaitych kierun-
kach, a to z powodu wielkiej i wysokiej, wielce bo-
gatej a przerozmaitej tresci ludzkiej natury. Prze-
ciez jedng z form najwazniejszych tego odnoszenia
sie jest mitos¢, we wihasciwem a Scistem znaczeniu
tego wyrazu. Gdy tedy mitos¢ jest wyjawem owe-
go prawa i zakonu, trzymajacego Swiat stworzony
w objeciu swojem, zatem nie dziw, iz mitos¢ jest,
jakeSmy rzekli, owg mocg niewymowng, magiczna,
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owem oczynieniem, co, silniejszem bedac od woli,
wilada duszg dwojga kochankéw. Tak tedy bywa, iz
w mitosci wystepuje wola niby niezalezna, samo-
dzielna, a przeciez dziatajgca mimowolnie. Zapewne
indywidualno$¢ zacna, wsobie gieboka, petna boga-
tej tresSci duchowej, okaza¢ moze odnoszenie sie swoje
na zewnatrz przer6znem dziataniem swojem a nie
koniecznie mitoscig w Scistem znaczeniu. Jednak i
to pewng a niezaprzeczong prawda, ze mito$¢ we wia-
$ciwem, piciowem znaczeniu, wtedy tylko bedzie
zacng, szlachetng, wzniostg, i wtedy tylko bedzie
gtebokiej patetycznosci, jezeli zaptonie w indywidu-
alnosci zacnej, szlachetnej, gtebokiej a bogatej tre-
§ci. Dla tego tez mozesz $miato sadzi¢ o wartosci
miodzienca, wedle zapatrywania si¢ jego na mitosci
uczucia.

O tern wszystkiem atoli obszerniej nam prawic
przyjdzie. Tutaj uwazmy, czyliz owo prawo, czyliz
ow, powyzej orzeczony, zakon jest rzeczywiscie pra-
wdg? czyli on raczej nie jest sprzecznoscig w sobie?
Jakoz, czyliz nie jest sprzecznoscig, gdy moéwimy,
ze jestestwo kazde, im do wyzszego rodzaju nalezy,
zatem im bogatszej jest treSci, im samo jest dosko-
nalszem w swoim rodzaju, im tedy jest dzielniejszej
indywidualnos$ci, tern potezniej, silniej odnosi¢ sie
bedzie do innych jestestw i do catego rzeczywistego
zewnetrznego $wiata? Zapewne jestto sprzecznoscia
prawdziwg! Bo sprzecznosScig jest, gdy méwimy, ze
im doskonalsze jest jestestwo, tern wiecej potrzebu-
je ze zewnatrz uzupelnienia swojego; sprzecznoscig
jest, gdy twierdzimy, ze im dzielniejsza jest jego

PODR DO WLOCH. T. II. fi4
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indywidualno$é, to jest im $cislej jestestwo do siebie
samego sie odnosi, tern Scislej sie odnosi¢ bedzie na
zewnatrz!— Sprzecznoscig jest, gdy twierdzimy, ze
im Sci$lejszg jestestwo w sobie bedzie jedno$cig i ca-
toScig, tern wyrazniej odniesie sie do zewnetrznego
Swiata. Przeciez wiasnie dla tego, Ze ta sprze-
cznos$¢ jest sprzecznoscig prawdziwg, ona sama sie
znosi i dla tego przestaje byé sprzecznoscig. Pod
tym wzgledem przypominamy, coSmy okazali powy-
zej na wstepie tej naszej rozprawki. Tam widzieli-
$my, ze kazda z dwoéch odwrotnych sprzeczno$ci wia-
$nie dlatego, ze nig jest, istnieje dlatego, ze ist-
nieje druga, ze sie obie nawzajem wywotujg, a na-
wzajem sie bez siebie obejs¢ nie moga.

Z tej ogolnej logicznej zasady wyptyneta nam
powyzej druga, to jest zasada, iz zjednej strony ogot,
a z drugiej indywidualno$¢ nawzajem ze siebie sie
rodza; z czego znéw wnosiliSmy nastepnie, iz w pra-
wdziwem dziele sztuki z roéwng potegg winien sie
objawi¢ ogot (rodzaj) a zarazem indywidualizm przed-
miotu. Ot6z tedy ztej samej ogolnej logicznej zasa-
dy wyptywa nam teraz nasza prawda: iz kazde je-
stestwo wiasnie dlatego, iz jest niby jednostkg o0so-
bng, odnosi sie do zewnetrznego Swiata, ize im je-
stestwo to bedzie doskonalsze, im na wyzszym sto-
pniu wszechrzeczy stanie, im dzielniejszg bedzie ca-
foscig indywidualng, tern dobitniej a potezniej wy-
jawi to swoje odnoszenie sie¢ do innych i do calego
zewnetrznego Swiata. Bo, jakeSmy juz powyzej rze-
kli, im silniej spoteguje sie jedna ztych odwrotno-
ci, tern silniej spoteguje sie i druga.
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To prawo przeto nie wymaga bynajmniej uspra-
wiedliwienia, lecz raczej wyjasnienia.

| zaiste— uwazmy, iz kazde jestestwo stworzone
ma dwie strony, wrecz od siebie odwrotne. Z jednej
strony jest ono jednostkg osobna, niby calostkg w so-
bie zamknietg, samoistng, niezalezng, odrdzniajaca
sie indywidualnoscig od innych zjawisk, lecz z dru-
giej strony wiasnie dla tego, ze jest stworzeniem
tylko, jest ograniczonem, jest tylko czastka, tylko
utomkiem wielkiej catosci, bo czastka, utomkiem ca-
tego stworzonego Swiata. Ot6z wiasnie dla tego, ze
jest utomkiem takowym, wiasnie dla tego, ze zalezy
od catosci rzeczywistego Swiata, winno wyrazi¢ te
utomkowo$¢ a te zalezno$¢ swojg, awyraza jag wia-
$nie tem, iz sie odnosi do tego rzeczywistego Swia-
ta, ze sie odnosi do niego, jako do uzupetnienia swo-
jego idla uzupetnienia swojego.

Ajezeli tak sie rzeczy majg, wiec zrozumiemy,
ze im wyzszej doskonato$ci bedzie jestestwo, tem tez
silniej wyjasni t6 odnoszenie swoje. Bo nawet wia-
$nie ta bogata i przerozmaita tres¢ jego istoty wia-
ze sie wprzerozmaite stosunki do rzeczywistego Swia-
ta. Bo zapragnie pod kazdym z tych rozmaitych
wzgledéw swojego uzupetnienia i dalszego rozwoju.
Im za$ nizej stanie jestestwo, im ubozszej bedzie
tresci, tem tez szczuplejszy bedzie zakres jego sto-
sunkow, tem watlejsze bedzie nawet to tak nieliczne
jego odnoszenie sie. Kilka przyktadéw wyjasni nam
spetna rzecz.

Uwazajac ciata li jako martwg materyg, obaczy-
my, ze jedynem ich odnoszeniem sie¢ na zewnatrz
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bedzie ich ciezko$é, zatem spadanie do ziemi, do
ktérej daza brzemieniem swojem. Ciata niebieskie,
jako czesci systematu stonecznego, juz to zachowa-
nie sie wzajemne do siebie wypisujg na niebie ja-
snym goscincem swoich ruchéw a wirdw. Odwro-
tnie bieguny magnetyczne, elektryczne nawzajem te-
sknig do siebie itern silniej majg sie do siebie, im
wiecej spotegowana bedzie ich moc. Barwy sprze-
Czne roszczepionego w pryzmacie promienia, sptywa-
jac z soba, znéw tworzg promien biaty (np. czerwo-
na i zielona). Chemiczne ciata taczg sie wedle wro-
dzonego im wzajemnego powinowactwa. To powino-
wactwo a odnoszenie sie¢ wyptywa zich istoty, wiec
wyjawia wiasnie te istote. Atomki bezduszne na-
wzajem sie przyciagajac formujg krysztaty, az znow
robotg krysztatdw stang gotowe owe czarodziejskie,
blyszczace, Swiecace podziemne groty, niby gdrskich
wrézek tajemnicze mieszkanie. RoSlina odnosi sie
do stonica, wody, gruntu, powietrza, a w sobie odnosi
sie do czesci swoich; a gdy roslina obchodzi najwyz-
sze Swieto swojego zywota, wtedy ona w kwiecie
marzy o mitosci, bo stosunek piciowy budzi sie
pierwszy raz wwonnym Kielichu kwiatowym. Cho¢
jednak kwiat $ni o mitosci, choé¢ o kochaniu marzy, on
tkwi niewzruszony a zaklety w miejscu. Dopiero
w Zwierzat dzielnicy przezwyciezona przestrzen, ona
przemozona i w wodzie i w powietrzu; wiec tez orga-
na ruchu i odmiany dowolne miejsca odpowiadajg
rozwijajacej sie stopniowo doskonatosci wnetrznej bu-
dowy azmystéw potedze, co faczg zycie ich ze Swia-
tem zewnetrznym,— iz drugg picig odwrotng.
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Tak przyroda cata i wszystkie jej zjawiska, czyli
one sg drobne, czyli wielkie, bedg onego prawa a
zakonu przyktadem. Bo ten zakon jest ustawg by-
tnosci wszelkiej, a istnieje we wszelkiem istnieniu. A
rzekliSmy juz, ze im wyzej stanic jestestwo przyro-
dy, tern liczniejszym a giebszym stosunkiem tgczy
sie z innemi, tern obszerniejszy, bogatszy jest zakres
odnoszenia sie jego na zewnatrz.

Kedy spojrzysz oczyma, kedy sercem postuchasz,
wszedzie a zawsze ustyszysz i obaczysz to prawo
mitosci, co wigze nawzajem jestestwa z sobg. Ono
przemawia w migotnem, btyszczacem kruszcéw pan-
stwie; oniem prawig gwiazdy— owe nieme niebios we-
drowce; to prawo wznosi sie w woni kwiatow, ma-
luje ich liscie barwne irysuje ich formy przer6zne-
go kroju; ta ustawa S$pieszy, wije sie po ziemi, pla-
sa po wodach i lata po powietrzu w wiecznie rucho-
mem zwierzat krélestwie. A gdy ro$lina, zwierze
umrze, gdy sie stanie niemg martwicg, wtedy znoéw
rozpoczynajg wiadztwo swoje moce chemiczne, wig-
zace, jednoczace sie, wedle pokrewienstwa swojego.

Gdy atoli juz w Swiecie bezduchowym natury
widzimy owg tesknote do pobratymczych jestestw,
co6z dopiero sie dzieje na przyczotach promiennych,
kedy juz ptonie zywot cztowieka, niby innego Swia-
ta zorza poranna! Cziowiek za$ nie tylko rzadzi sie
ustawami swojej przyrody, ale on rozumie te swoje
prawa; co wiecej, on sam staje sie pxawodawcg swoim.

Nie rozwodzimy sie nad dzielnoScig zmystowej
natury cztowieka, nad jego organizmem tak cudéw
peinym, otwierajagcym mu tak nieprzejrzane obszary
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jego na zewnatrz dziatania. Uwazmy tylko, ze gdy
zwierze, chocby najszlachetniejsze, odnosi sie do pe-
wnej wielce ograniczonej liczby przedmiotéw, bo do
tych tylko, co odpowiadajg wprost jego cielesnym
potrzebom, a do reszty Swiata zachowuje sie zupet-
nie obojetnie; przeciwnie dla czlowieka niema rze-
czy obojetnych wsréd natury catej; on odnosi sie
do wszystkich jej jestestw, do wszystkich jej zjawisk.
Podobnie tez organizm jego wigze sie tatwo z ogro-
mem obszar6éw na ziemskiej kulicy. Zwierze zamknie-
te jest wpewnych klimatycznych pasach; zywot fi-
zyczny cziowieka nie zna tych granic, on sasiaduje
i zkotem biegunowym i z réwnikiem,— on mieszka i
w gtebinach ziemskich, i na wysoczyznach, poteznie
nad morze wzniesionych.

Jak atoli natura jest ciggiem szczeblowaniem co-
raz wyzszych stopni swoich, tak i cztek kazdy roz-
wija sie coraz wyzszemi szczeblami, roztaczajac wia-
sng tre$¢ istoty swojej duchowej; dla tego cziowiek
kazdy ma historyg witasng.— Zwierzeta na wieki zo-
stajg w szczuptym zakresie, w ktérym ich natura
zamkneta. Czlowiek atoli, odnoszac sie do zewnetrz»
nego $wiata, rozwija te wewnetrzng tre$¢ swojg. Im
gtebszej bedzie treSci cztowiek, im bogatszego ducha
on bedzie, tern potezniej sie odnosi¢ bedzie na
zewnatrz dla uzupetnienia swojego, bo tern silniej on
uzna utomkowo$¢ swojg i granice swojg, Stowem
tern on bedzie skromniejszy.

Ten Swiat zewnetrzny jest mu potragceniem a
pomoca, aby owa iskra, udzielona mu od Stwércy na
poczatku Swiata, rozgorzata petng SwiattoScig. Jest
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mu ku temu pomocg przeszto$¢ nie tylko wiasna je-
go, ale i przeszto$¢ dziejow; jest mu ku temu po-
mocg i przysztos¢ wiasna i przysztos¢ Swiata. Zwie-
rze jest przykute do obecnej chwili, jego czas jest
jedynie czasem jego zywota. Czlowiek atoli, jako je-
stestwo duchowe, bezSmiertelne, przezwycieza chwile
obecne i odnosi sie do uptynionych wiekow i do cza-
sow majacych sie dopiero rodzi¢; on odnosi sie my-
$lg, sercem nawet do wieczno$ci same;.

Wszak jak cziowiek pojedynczy, tak i caty réd
ludzki ma historyg swojg, i on dosiega coraz wyz-
szych stopni; temi stopniami sg wielkie epoki a
wielkie $wiatozwrotne wypadki. Ztgd ziemia, zycie
doczesne, historyg sg dla cztowieka domem wycho-
wania, wycéwiczeniem a przygotowaniem do innego
zywota. Chodzi wiec oto, aby juz tu na ziemi za-
cnie rozpoczat te pielgrzymke swoja. RzeklisSmy, ze
ten Swiat, ze te przedmioty, do ktérych sie cziowiek
odnosi, sg dla niego pomoca a potragceniem do coraz
WyZszego rozwoju, a z drugiej strony pamietajmy,
jako z prawa powyzej rzeczonego wynika, ze kazde
jestestwo odnosi sie do tych tylko przedmiotéw, kto-
re wlasnie odpowiadajg jego istocie. Ztad jak np.
bezrozumne zwierze odnosi sie do tych wylgcznie po-
karmow, ktére stosujg sie do jego natury, jak ciato
chemiczne wyjawia swojg istote przez powinowactwo
z ciatami, z ktéremi sie faczy; tak réwniez cziowiek
odnosi¢ sie bedzie do tych przedmiotéw, ktére od-
powiednie sg szczeblowi, ktdrego sie on dopigt wzy-
ciu. Czlowiek, ktory sie nie wylenit jeszcze ze zwie-
rzecej swojej natury, ktéry jest jencem bezwolnym
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wiasnej cielesnosci swojej, odnosi sie jedynie do przed-
miotow, bedacych jego grubych chuci ugasem. Od
tego zwierza - cztowieka odwracajac sie ze wstretem,
podnieSmy oczy do onych szczytow, kedy cztowiek
wznosi oblicze jako doteczy przymierza— do prawd
Bozych, i..nich duchem tonie; kedy cztowiek znoéw
w gtebiny ducha swojego patrzac, wnich widzi pto-
nace oczy mitosci bez granic, owej mitosci przeczy-
stej, Swietej, ktdéra nie ztego Swiata.

Bo zaiste ta tesknota jego do Ojca na niebie, ni-
by biednego kwiatu do stoica, niby gluchej igiefki
magnetycznej do Swiata bieguna, wiasnie dla tego
Swieci w ludzkiej istocie, bo ta istota sama, prze-
czysta, bez skazy, stata sie niby ottarzem gorejagcym
owej iskry, ktoérg w mitoSci udzielit stworzeniu swo-
jemu Bég. A te iskre roznieca dech, idacy z nad-
gwiazdnej dziedziny. Gdy ta iskra rozptonie ogniem
Swietym, wtedy duch stworzonego cziowieka bedzie
wyzszego znaczenia niz gwiazdy istonca. Ale jakiez
dtugie i mozolne jest stopniowanie od onego czieka,
co jeszcze obtozony ciezkim zmystowosSci brzemie-
niem, do owego przyczota, na ktérem prawdy i pra-
wa 0go0lne, zakony $wiete przenikajg ducha stwo-
rzonego, niby jasne przeczyste przezrocze swoje, do
onych szczytow na ktérych duch stworzony jest na-
wzajem tych prawd odbiciem i zwierciadtem wier-
nem, nieskalanem, o ile niem by¢ zdolen cziowiek
utomny.

To stopniowanie cziowieka jest atoli zarazem
coraz wyzszem szczeblowaniem tych przedmiotéw, do
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ktorych sie on odnosi, w ktérych siebie samego znaj-
duje. To stopniowanie jest tedy zarazem coraz wyz-
szem uszlachetnieniem przedmiotu jego mitosci. Bo
mito$¢ jest znalezienie siebie zewnatrz siebie. Mitos¢
jest wyswobodzeniem od samolubstwa, bo wyzwole-
niem od petow wilasnej swojej jednostki, odnoszacej
sie li do siebie; a przeciez nawzajem ona jest odzy-
skaniem siebie w innem jestestwie. | wielka to jest
droga do wielkiej i przeczystej mitoSci — ata droga
i kwiatami i cierniami zastana.

Ustawa odnoszenia sie na zewnatrz przebiera sie
w ksztalty niewyczerpanej rozmaitosci, bedace co-
raz wyzszem jej stopniowaniem.

Ona zywcem obecha w matuchnem sercu dzieci-
ny, co sie do matki usmiecha. Gdy wumysle dzie-
ciny rozwidni si¢ pierwszy rozumu $wit, juz rodzi-
ce, rodzenstwo a Sciany domowe stang sie jej ko-
chania przedmiotem, juz wtedy instynktem roztula
mu sie po raz pierwszy w duszy niebianski kwiat
mitosci. | nawzajem rodzice w dziatwie widzg serce
serca swojego, jej oddajg godzinami, latami zycie
swoje, a niema juz wyzszej mitosci nad matki mi-
to$¢; ona istotg, ona duszg dzieli sie z niemowle-
ciem swojem.

Pachole rozbiera na kawatki bawidetko swoje, by
obaczyé co sie dzieje we wnetrzu jego; i patrzy i
stucha ciekawie, co koto niego zaszelesci, zabrzeczy,
zaswieci. Ta pacholecia baczno$¢ ciekawa wzmoze
sie i wzro$nie w mito$¢ do wiedzy, ktéra w mezu ro-
$nie wumiejetnosci zadze, ktéra odda go w zakonne
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zycie nauk, kedy zrzeczenie sie ziemskich radosci,
kedy trud twardy, trawigcy, sa chlebem powszednim.
To wiedzy pragnienie «odrywa wedrowcdw od ziemi
ojczystej i strzechy rodzinnej, wodzi ich wgtuche roz-
fogi obcych czeSci Swiata, kedy mieszkancoéw zto-
wroga dzicz i demony zawistnej natury czajg sie na
ich zgube;» ta wiedzy przewazna zadza idzie z po-
kolenia na pokolenie. A wiedza, a wynalazki o doby-
tek kosztowny nauk rodza sie wsrod bolesci ciezkie-
go porodu.

A czemze jest to wiedzy pragnienie przewazne?
Ono jest instynktowem odnoszeniem sie do prawd i
ustaw zyjacych w Swiecie stworzonym; ono rodzi sie
z potrzeby nieutulonej uzupeinienia siebie; ono jest
takze mitosScig, mitoscig przezacng, szlachetng. A
czemze jest pracowanie cztowieka nad sobg samym?
Cztowiek z natury swojej jest niby brytg marmuro-
wa, z ktorej przez zycie cate wykuwa posag, na wzor
nadgwiazdriego ideatu, do ktorego sie odnosi oczyma
ducha swojego w nieskonczonej tesknocie mitosci swo-
jej. Ten posag zamkniety jeszcze w gtuchym mar-
murze; czlowiek wywotuje go na jaw jasny, widny;
a tak cziowiek jest zarazem i watkiem i mistrzem
swoim, wilasnem dzietem swojem. A choé¢ on nigdy
nie dosiegnie ideatu swojego, jednak uczciwa praca,
zacna che¢ a Swieta mitos¢ bedzie mu zaprawde
policzona.

Zaniechajmy atoli juz tych przyktadow, bo przy-
ktady nie zastapig nigdy umiejetnego rozwoju, bada-
jacego wszelkie, a coraz wyzsze stopnie odnoszenia
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sie cztowieka do Swiata, do prawd odpowiednich je-
go wewnetrznej istocie. A do takowego badawczego
rozwoju tutaj ani czas, ani miejsce stosowne. Ro-
zumiem atoli, ze to, coSmy powyzej rzekli, bedzie
juz dostateczng podwaling do zrozumienia natury
mitosci w Scistem znaczeniu. Kilka uzupetniajgcych
stow tu wystarczy.

Pamietajmy o owej ustawie, wedtug ktdrej ka-
zde jestestwo wiasnie dla tego, ze jest jednoscia, ca-
toscig w sobie, odnosi sie na zewnatrz. Pamietajmy
tez, jakoSmy powyzej okazali, iz im jestestwo be-
dzie bogatszej, glebszej tresci, dzielniejszej indywi-
dualnosci, im to jestestwo na wyzszem miejscu sta-
neto wsréd owej piramidy stopniujacej sie coraz wy-
zej stworzonego $wiata, tern tez odnoszenie sie jego
bedzie giebsze, potezniejsze, tern tez przedmioty, do
ktérych ono sie odnosi, bedg gtebszej wartosci, wyz-
szego znaczenia, bo bedg wiasnie odpowiednie jego
wiasnej istocie. Bo jestestwo w odnoszeniu swojem
uzupetnia sie i widzi siebie, wilasng istote w przed-
miocie, do ktérego sie odnosi. Otéz te zasady wy-
ttbmaczg nam do syta istote mitosci, bo one wpla-
tajg sie w caty jej rozwoj.

Rzeklismy, ze mitosci jest wiasnie potega, wia-
zaca osoby pici odwrotnej. To uczucie jest tem sil-
niejsze a gtebsze, iz w niem stykajg sie oba owe
Swiaty, wrecz sobie odwrotne. Jakoz tu wiasnie, ja-
keSmy rzekli, moce natury i potegi duchowe zar6-
wno a nawzajem sie przenikajg—; idealnos¢ nad$wia-
tna, promienista przeSwieca co ziemskie, uzacnia,
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uszlachetnia co z doczesnosci zrodzone. Bo jak sam
odmienny ksztatt fizyczny odwrotnej pici, ujety wje-
dnosci, sktada dopiero catg idee ludzkiego rodu; tak
i roznica duchowa, usposobienie psychyczne meza i
niewiasty, nawzajem sie odnoszg do siebie, bedac
wzajemnem siebie uzupetnieniem. Owszem, to du-
chowe kochanie jest wyzszym a charakterystycznym
pierwiastkiem mitosci miedzy ludZzmi. Jakoz dla sa-
mej namietno$ci tutecznej, dla samej natury oboje-
tny bytby wzglad na wiasciwosci psychiczne, du-
chowe ukochanej osoby, byle uroki zewnetrzne ne-
city powabem. Przeciez tak nie bywa. Wzajemne
oczynienie kochankéw jest raczej skutkiem ducho-
wego urzeczenia. Tutaj stosunek pici do pici nie
jest wcale czem$ abstrakcyjnem, og6lnem. Tutaj
wiasnie wystepuje indywidualnos¢ kochankéw, a ka-
zda indywidualnos¢ moze jedynie znalez¢ uzupetnie-
nie swoje takze windywidualno$ci;— sama rdznica
ogoblna, piciowa nie wystarczy. A im zacniejsza, gteb-
sza bedzie indywidualno$¢, tern i mito$¢ bedzie szla-
chetniejszg. Gdy za$ indywidualno$¢ prawdziwa, gteb-
sza nie jest cielesno$ci, lecz raczej ducha sprawa,
zatem idzie, ze i mniej Swietne przymioty ciata by-
wajg czesto giebszej i gwattowniejszej mitosci powo-
dem, niz piekno$¢ fizyczna, choéby najwyzsza, choc-
by idealna. Ztad sie tez dzieje, ze nawet najwyz-
szy czar zewnetrznych form, ze wdzieki rozlane po
calej postaci, ze spojrzenia, ze uSmiechu czarodziejskie
moce, cho¢ zwykle bywajg przypisane niby ciatu,
sg przeciez ptomieniem ducha samego, co przeni-
ka indywidualno$¢ i pojawy jej cielesne.
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Wszak wiasnie ten duchowy pierwiastek w mito-
§ci wznosi jg nieskonczenie nad zmystowy zwierze-
cy Swiat; tym pierwiastkiem sie dzieje, ze dtugie
lata, ze smetne oddalenia tracg wiladztwo swoje nad
mitoScig prawdziwg, ze mito§¢ mocniejsza niz skon.
Gdy sie istna mito$¢ zajmie ptomieniem na ziemi,
juz ja oswieca geniusz, co, z pochodnig wreku i ro-
zami wienczony, jest radosci i szczeScia wrdzbitg;,—
przeciez niekiedy geniusz ten zamieni sie na Smierci
aniota, ktory pochodnie ptonaca wywréci i w koro-
nie z cyprysu nad kochankami zapfacze.

Gdy duchowe pierwiastki sg mistrzami w mito-
$ci prawdziwej, gdy kazdy z ulubiencow wsrod ca-
tej pici odwrotnej jedno jedyne jestestwo sobie pro-
roctwem serca wybierze, wiec tez to jedno jestestwo,
wiec ta ulubiona osoba stanie mu za owg catg ptec
odwrotng; w tej osobie, w tej jej indywidualnosci
uosabia sie cata jej pteé, caty rodzaj jej. A im gieb-
szej tresci jest dusza ulubiericow, tern kazde z nich
promienistszg aureolg otoczy kochanie swoje. Bo co
w kazdym z nich goreje najSwietszym ptomieniem,
ile tylko wnim uczu¢ szlachetnych i wzniostych, wto
wszystko ustroi, przyodzieje osobe mitoscig rzewng
wybrang— tern wiec i potezniejsze bedg obu kochan-
kéw Sluby. Bo wiecie, coSmy rzekli powyzej, ze im
na wznio$lejszym stopniu stanie z tresci swojej je-
stestwo, tern silniejszem z innemi wigze sie przy-
mierzem, tern wieksza cze$¢ catego pasma wszech
stworzen zamknie w samym sobie, tern szlachetniej-
szym stanie sie przedstawcg swojego rodzaju, tem
tedy jasniejsza zacnoscig otoczy przedmiot swojej
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mitosci, bo w nim on sie przejrzy, w nim samego
siebie znajdzie.

| uwazmy — gdy mito$¢ jest tak niewyczerpang
osnowg dlafantazyi tworczej, zatem nie dziw, ze mi-
tos¢ jest tak podobna do sztuki i poezyi. Bo, jak
poezya isztuka, tak i mitos¢ jest ideg, jest ptomie-
niem nad$wiatnym, gorejagcym w formie ziemskiej,
doczesne;j.

| baczmyz jeszcze na inne pokrewienstwo twor-
czej fantazyi a mitosci.

Wszak ziemski pierwiastek, choé nie jest powo-
dem mitoSci rzewnej, prawdziwej, jest przeciez jej
0golng podstawg ijest zarazem jej zewnetrznym po-
jawem. Ten ziemski pierwiastek jest tern dfa zacnej,
wzniostej mitosci, czem dla ideatu, poczetego w za-
chwycie mistrza, jest surowy materjat z natury wzie-
ty, czekajacy tworczego, wyzszego tchnienia.

| inne jeszcze jest podobieristwo mitosci do na-
tchnienia wieszczéw i mistrzéw. Jakoz gdy piekno-
§ci geniusz w chwili zachwytu wstgpi w-ducha Smier-
telnego cztowieka, juz ten cziowiek nie jest sam
soba, juz on oddany we wiadztwo wyzszej mo-
cy, ktéra stanie sie jego mistrzynig a pania; a
przeciez z drugiej strony ta moc jest nim samym —
jest wiasnym jego duchem. Dzieto tworczej potegi
rodzi sie na Swiat wolng wolg mistrza, a przeciez
mistrz tworzy, bo nie moze nie tworzy¢. Tak i mi-
fos¢ jest potegag obca, a przeciez wihasng; kochanko-
wie dziatajg z natchnienia tej potegi, wiec niby bez-
Swiadomie, a przeciez dziatajg z wiasnej woli i niby
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z petna Swiadomoscia swoja. Jestto wiasnie owg usta-
wa, przytomna we wszech $wiata stworzonego ogni-
wach , wedtug ktorej jestestwo jest niby czem$ sa-
moistnem w sobie, a przeciez odnosi si¢ do innych
stuchajac wszechwiadnego zakonu. Ta ustawa, ja-
keSmy powiedzieli, na pozor tak sprzeczna z samg
soba, znajduje najwyrazniejsze odbicie swoje w mi-
tosci pici obojej. Te zatem sprzecznosci w losach
kochankéw bywaja wiasnie Zrodtem calego pasma
innych sprzecznosci, ktore w sztuce, w poezyi z ko-
lei zrodzi¢ moga to komiczne, to tragiczne sytuacye.
Bo kochanek to staje w przeciwienstwie do wiasne-
go uczucia, to znéw mito$¢ idealna a ziemska, wiec
natura a duch wystepujg jako potegi wrecz odwro-
tne sobie. To znowu ta odwrotno$¢ moze byé prze-
grodg miedzy jednag a drugg z kochajagcych sie 0sob;
to znoéw treS¢ najgtebsza, wypiastowana nadnie ser-
ca kochankow, zderza sie ze Swiatem zewnegtrznym
i mocami spoteczenstwa; te za$§ wrogie sity ubiera-
ja sie w tysigczne nieprzebrane formy a ksztaity.
Sprzecznos$ci takowe rozwigzujg sie to weselnie, to
wywotujg tragiczno$¢ wiadngcg niewidomie $Swiatem.
Widzimy przeto jak nieprzebrang, jak nigdy nie-
konczaca sie osnowg dla sztuki jest mito$¢, a zwia-
szcza dla fantazyi ludéw chrzescijanskich, u ktorych
serce rozwarto sie gtebig nieznang w dawnym Swie-
cie poganskim.

Przywodze wam na mys$l Fedre, Desdemone,
Ofelig, Malgorzate we Fauscie, Barbare Radziwit-
téwne, Klitemnestre, Joanne d’Arc Szyllera. Ze
wszystkich atoli tych postaci, ze wszystkich figur,
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wyobrazajacych mitos¢, ktore kiedykolwiek stanety
na jawie ludzkim, Romeo i Julia Szekspira najgte-
biej wstrzasnety sercem cziowieka. Ta tragedya za-
iste
zyi

KONIEC TOMU DRUGIEGO
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wnanie $wiatnicy stylu bizantynskiego ze stylem bazyliki
rzymskiej; oba te style sg wyobraznikami wschodu i zacho-
du Europy, 23.— Wspomnienie o kosciele S. Zofii w Kon-
stantynopolu, 26.— Opis kosciotka S. Fosca, 28.— Idea
ubrana w szaty zebracze, 32.— Dla czego trzeba czesto pi-
sywa¢ z zagranicy do domu, 34.— Murano, 35.— Fabryka
szkta na Murano i Marco Polo, 36.— S. Donato, 40.— Styl
romanski jest stylem zajmujacym pierwsza potowe wiekdw $re-
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Rybak oddajacy pierscien dozy weneckiemu, 163.— Ten
obraz w poréwnaniu dzisiejszych obrazéw wystawujacych
uroczystosci urzedowe, 165.— Sg ludzie w ktorych jaki$ de-
mon pali, 166.— Jacopo Robusti (Tintoretto); o zawistkach
wielkiego cztowieka, 166.— Twarda wycwika Tintoretta.—
Ustawa odwieczna ludziom przekazana a checi Tintoretta,
168.— Il furioso Tintoretto, 171.— Kara niechybna gdy
artysta ugania sie za efektem, 172.— Improwizacya w ma-
lowaniu, 173.— Obraz Tintoretta «cudowne uwolnienie nie-
wolnika» 175. — Jakie sa wady kompozycyi w tem dziele,
176.— Paolo CaUari i charakterystyka jego, 179.— On gra
Swiattem w Swietle, 180.— Ziemsko$¢ w jego dzietach, 182.—
Jeszcze stoéw kilka o cechach weneckiego malarstwa, 184.—
Sztuka wenecka staje sie obyczajowa, rodzajowg, 186.—
Rodzina Bassano, 187.— Canalettowie, 188.— Dzieto Ra*
stawieckiego, 189.

Wenecja (dalszy cigg). Przechadzka po patacu dozdéw, sala wiel-
kiej rady i il Paradiso Tintoretta, 190.— Wada kompo-
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zycyi w dziele malarskiém, muzyczném i pisarskiem, 197.—
Doza M. Falieri; znaczenie tragiczne i historyczne jego $mier-
ci, 199.— Dawne historyczne postaci byty wiasnem arcy-
dzietem swojem, 202.— Czasy dzisiejsze w poréwnaniu z nie-
mi, 202.— Przyczyny upadku Wenecyi— Zdobycie jej przez
Napoleona, 205.— Styl dekoracyjny w tym patacu, 214.—
Sala dello scrutinio i Henryk Walezyusz, 216.— Inne znakomite
sale w tym patacu, 217.— Porwanie Europy Pawta Veronese,
218.— Poddasza otowiane i kaznie podziemne, 224.— Ra-
Znie w innych krajach i dorotki nasze, 226.

Wenecya (dalszy cigg). Plac S. Marka z rana, 228.— Gofebie S
Marka w Wenecyi, 229.—Whnetrze kosciota S. Marka w We-
necyi. Styl bizantynski jest w nim przewazajgcym, 230.—
Czasy i duch panstwa bizantynskiego odbity sie wiernie, jako
w symbolice, w swojej architekturze.— Cecha tego stylu,
233.— Budowa koput, 242 (w przypisku).— Konie spizowe
nad gtéwna bramag kosciota S. Marka; zdanie Winkelmana
0 nich, 253.— Drzwi spizowe Sansovina, 256 i niecnik Piotr
Aretino, 258.— O gltowicach (kapitelach) bizantynskich, 260.—
Pokolenia umarte, 266.— Lodzietta Sansovina, 267.— Kil-
ka stébw o0 zyciu tego mistrza, ocenienie jego stylu w rzezbie
larchitekturze, 268.

Wenecja (dalszy cigg). Kant i cztowiek Noumenon i Phaenome-
non, 272.— S. Maria Gloriosa de Frari, 284.— Jeszcze o ce-
chach istoty gotycyzmu, w co sie one zamienity we Wio-
szech, 286.— Kosciot de Frari przyktadem gotycyzmu wio-
skiego, 288.— Posagi konne w kosciotach weneckich, 290.—
Ramy do obrazu mogg by¢ istnem dzietem artystycznem,
292.— Szumno$¢ i bunczuczno$¢ hatasna z marmuru wyku-
ta w pomniku Pesara, 293.— Antonio Canova, 294.— Ko-
sciot S. Giovanni e Paolo znowu przyktadem gotycyzmu wto-
skiego, 297.— Posag Coleoni, 299.— Jakto proporcye gotych
linii i plaszczyzny takze umiejg zagra¢ harmonig, 300. —
Signoria wenecka i gniewliwy mistrz Yerocchio, 301.— Bo-
za Swigtynia przytula do siebie liistoryg wielkich spraw i
wielkie arcygieniuszéw dzieta, 302.— Smieré¢ S. Piotra me-
czennika przez Tycyana, 304'.— O zrodzeniu sie renesansu,
305. — Jego cecha, jego niedostatki zwilaszcza w Wenecyi,
306. — Trzeba odro6zni¢ dwie epoki renesansu, 309.— Re-
nesans umie zastosowac sie do istoty przedmiotu, a zarazem
umie zastosowac sie do materyatu, 310.— Scuola di S- Mar-
co i Scuola di S. Rocco, 312.— O Rabinach w estetyce; kto
chce piesni zrozumieé, niechaj zna ojczyzne piesni, 316.—



524

Madame Adele Bréant, couturiere frangaise, 323.— Patac
Capello i awanturna panna Bianca Capello, 327.— Kosciot
S. Zaccaria, 330.— O systemacie kwadratéw w planach ko-
Scielnych romanskiego i gotyckiego stylu a nawet pézniej-
szych styléw, 334.— O Sansovinie i innych znakomitych ar-
chitektach, 335.— S. Giorgio dei Greci, 336.— S. Salvatore,
839.— Jeszcze kilka stow o renesansie, 340.— Przejscie ar-
chitektury renesansu do stylu prawie czystego klassycyzmu;
Vignola, 342.— Bo6znica miedzy renesansem a odrodzeniem
w S$cistém znaczeniu, 343. — Palladio i cechy jego stylu i
kompozycyi, 345. — Zalety i niedostatki tego stylu, 347.—
Stéwko o klassycznym teatrze francuzkim, 352.— Przykta-
dem stylu Palladia jest S. Georgio Maggiore, 354 a wiecej
jeszcze SS. Redentore, 357. — Magia a harmonia $wiatla,
367.— Po tym stylu nastaje Barocco; kosciot jezuicki w We-
necji, 368.— Koscioty jezuickie cho¢ jednostajne, cho¢ pa-
dty na epoke barokizmu, zwykle wyzszej sa wartosci niz in-
ne im spotczesne, 368.— Kosztownos$¢ niestychana tego ko-
Sciota, 369.— Cacka marnotrawnego i dziecinnego zbytku
Augusta Il w Dreznie, 369.— Przeglad tresciwy dziet ar-
chitektonicznych przez nas w Wenecyi wspomnianych a uto-
zony wedle epok réznych styléw architektonicznych po so-
bie nastepujacych, 370.

Wenecya (dalszy cigg). Pozegnanie sie z dzietami weneckiej sztu-
ki w patacu Manfrini, 377.— Dzieta Jana Belliniego, Gior-
gionego, 379. — Zlozenie do grobu Chrystusa Pana przez
Tycyana, 381.— Portrety przez Tintoretta, 383.— Dziela
innych jeszcze wielkich mistrzéw, 384.— Jerzy Vasari, 386.

Wenecja (dokonczenie). Dzwonnica S. Marka, 387.— Niema
wielkiego cztowieka dla kamerdynera jego, 388. — Szczyt
dzwonnicy a z daleka cmentarz S. Cristofora, 389.— Spiewy
studentéw niemieckich. 391.—Wspomnienie miodosci i im-
prowizator na placu S. Marka, 392.

ZWenecyi do ledyolanu. Most wenecki przez morze a 6w most
Xerxesa, 398.— Wysokie znaczenie przemystu w naszych cza-
sach, 398.— Przeciez on nie jest najwyzszym celem czto-
wieka, 401.— O ciatochwalstwie, 403.—Wspomnienia da-
wniejsze o brzegach Brenty, 404.—Co sie dzieje w glowie,
gdy cztowiek ma lat dwadziescia, 406. — Znaczenie wierz-
by, 408. — Wojazer uwazajgcy wierzby za oliwne drze-
wa, 409.

Padwa. Kawiarnia Pedrocchi, 412.—Widok ulic padewskich,

. 413.— Kaosciét S. Antoniego il Santo, 414. — Kosciét Mar
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donna dell’Arena, 416.— Giotto, 416.— Jego charaktery-
styka, 416.— Stéwko o dziejach Padwy, 420. — Uniwersy-
tet i o wptywie otoczenia architektonicznego nawyktad, 421.—
Swawola dawnych studentéw padewskich, paryzkich, wie-
denskich™ nawet krakowskich, 422.— Lukrecya Cornaro
Piscopia bedaca doktorem filozofii, pisuje listy do Jana IlI
Sobieskiego, 423.— Nie zawsze to dobrze by¢ uczona nie-
wiasta, 424.— Niektére imiona i herby polskie zdobigce
uniwersytet padewski, 424.— Patac Ragione, 425.— Olbrzy-
mia sala i posagi egipskie, 425. — Belzoni, 426.— Ogroéd
botaniczny, 427.— Kosciét S. Justyny, 428.— Targ padew-
ski i Kleparz krakowski, 429.— Patac Papafava w Pa-
dwie, 429.— Ozem sg schody w mieszkaniu naszom? 430.—
i Stragcenie pysznych aniotéw z nieba przez Aug. Fossola-
to, 431.

Werona. Starorzymski amfiteatr, 433.— Zacne miasta opieku-
ja sie zabytkami historyi, 435.— Opis amfiteatru, 435.—
Teatrzyna drewniany ws$rdd olbrzymiej budowy, 437.— Ko-
§ciét S. Zenona, 438— opis jego, 439.— Cztowiek nie sa-
memi myslami zyje, 445. — Dante wygnancem w Weronie,
446. — Gorycz cudzego chleba, 446.— Casa Cappelletti,
447. — Wiadomo$¢ o zyciu i $mierci Romea i Julii, 447
(w przypisku).— Bajeczny sarkofag Julii, 449.— Dom Ca-
puletich, 451.— Rozwiana utuda, 452.— Dom rodzinny Ju-
lii dzi§ furmanska karczma, 453.

Dla czego mito$¢ jest powszystkie czasy nigdy niewyczerpa-
ng trescig dla poezyi i sztuki pieknej? 455.— Powdd a zro-
dto wszelkiej sztuki, 457.— Ogét i indywidualno$¢ jedno-
stek, 458.— Indywidualno$¢ tém silni¢j sie wyraza im wyz-
sze bedg jestestwa, 459. — Indywidualnos¢ cztowieka na
najwyzszym szczeblu swoim staje sie charakterem etycznym,
464. — Znaczenie przypadkowosci, 466.— Zkad pochodzi
pieknos¢ przedmiotow rzeczywistego $wiata, 467.— Indywi-
dualno$¢ przedmiotéw natury dowolnie przez cztowieka utwo-
rzona, 469.— Obszerne zastosowanie szczesliwych przypa-
dtosci, 472.— Artystyczne studya, 474.— Poczatek powota-
nia artysty, poety, 475.— Dalsze zadanie twodrczej fantazyi,
476.— Najwyzsze jej zadanie, 483.— Dzieto sztuki, 486.—
Tryb rodzenia sie dzieta sztuki, 486.— Stosunek artystycz-
nej fantazyi do coraz wyzszych stopni rzeczywistego $wia-
ta, 491. — Dwie ostatecznosci nie mogace by¢ osnowg dla
tworczej fantazyi, 497.— Mitos$¢ jest doskonatg osnowg dla
poety iartysty, 501.— Ogdlne prawo, wladnace svviatem stwo-
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rzonym, jest odnoszenie si¢ wzajemne jestestw do siebie,
503.—Wyjasnienie tego prawa, 507.— Mito$¢ w najwznio-
Slejszem znaczeniu, 512.— Mito$¢ pici obojej, 515.— Pier-
wiastek duchowy i doczesny w mitosci, 516.— Potega mi-
tosci, 517— Podobienstwo poezyi i sztuki do mitosci, 518.—
Sprzecznosci wynikajace ze stosunkéw mitosnych, 519.—
Ztad powod dla ktorego mito$¢ jest nigdy nieprzebrang
osnowg dla poezyi i sztuki, 519.— Romeo i Julia Szek-
spira, 519.
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