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SEtOWO WSTEPNE.

Zebrane w niniejszym tomie rozprawy sg niejednolite zarow-
no pod wzgladem charakteru, jak i wartosci naukowej. ,Uwagi
wstepne" referujg wspotczesne poglady na strukturg logiczng nauk
humanistycznych; czas¢ ich wchodzita w skfad rozprawy o roman-
tyzmie, drukowanej w ,Pamietniku Literackim“ w roku 1917.
Rozprawa p. t ,ldea Renesansu“ jest szkicem informacyjnym
i jako taki drukowana byta w ,Przewodniku Naukowo-Literackim*
w roku 1919. Ukazuje sig ona jednak tutaj uzupetniona i w for-
mie zmienionej. Rozprawa o o$wieceniu usituje na podstawie wy-
nikow badan nowszych i najnowszych w trzech pierwszych
rozdziatach przedstawi¢ istote kultury oswiecenia; rozdziat czwar-
ty jest rezultatem samodzielnych rozwazan, rozwinietych juz
przeze mnie w mojej historji badan literackich w Niemczech.
Zasadnicze mysli rozprawy o romantyzmie przedstawione zostaly
w Polskiej Akademji' Umiejetnosci. Obszerniej tu rozwiniete i umo-
tywowane sg one wyrazem pogladéw, do ktérych doszedtem po
kilkuletniem rozwazaniu problemu romantyzmu. Uwagi koncowe
zawierajg szkic moich zapatrywan na rozwoj historyczny; druko-
wane byly w ,Przegladzie Warszawskim”, Rok 1, No 1

Ksigzka niniejsza przeznaczona jest Cia czytelnika polskiego,
ktory od czaséw wojny zupetnie niemal odciety zostat od moz-
nosci korzystania z obfitej literatury Zachodu. Poniewaz moment
informacyjny odgrywa w tej ksigzce wazng role, przeto nie wa-
hatem sie przytacza¢ w obfitej mierze pogladéw obcych, nieraz
w jezyku ich autoréw, wielokrotnie za$ przytaczalem zapatrywa-
nia uczonych na pewng sprawe w dostownem, lub niemal dostow-

nem brzmieniu, bez specjalnego uwydatnienia. Zaznaczam to ce-
Romantyzm. 1
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lem unikniecia wszelkich nieporozumien. Znawca oceni, gdzie
w tych wywodach znajdujg sie moje oryginalne poglady.

Ksigzki tego rodzaju nie bylbym w stanie napisa¢ bez wy-
datnej pomocy bibljotek. Poczuwam sie przedewszystkiem do
serdecznej wdziecznosci wobec bibljoteki uniwersyteckiej we Lwo-
wie, w szczegblnosci zas winien jestem wdziecznos¢ jej kusto-
szowi dr. R. Kotuli za chetng zawsze i zyczliwg pomoc w pra-
cy. Rowniez bibljoteka uniwersytecka w Warszawie szta mi zaw-

sze uprzejmie na reke, za co jej Kierownictwu skladam podzie-
kowanie.
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UWAGI WSTEPNE.

PROBLEM TWORZENIA POJEC OGOLNYCH W HISTORII.

Ekspozycja problemu. Kwestja powstawania poje¢ wogoble. Cha-
rakter tworzenia poje¢ w naukacti humanistycznych. Indywiduali-
zacja. Zagadnienie wartosci. Pojecia ,podmiotowe". Zagadnie-
nie noetycznej krytyki poje¢ ogélnych w historji. Punkt widzenia
opisowy a genetyczny. Cel uwag metodycznych.

Wyrazy: renesans, oswiecenie, romantyzm stuzg na okresle-
nie pewnych poja¢, ktéremi postuguje sig historja przejawdw
zycia duchowego. Jest rzeczg wskazana, jesli sig takiemi poje-
ciami postugujemy, zda¢ sobie sprawg z ich struktury logicznej
i wartosci poznawczej. Kwestje te w ostatnich czasach dopiero
staty sie przedmiotem Scislejszych dociekan, a, cho¢ nie wszystkie
zwigzane z niemi zagadnienia zostaly wyjasnione, niemniej jed-
nak zapoznanie sig chocby pokrotce ze stanem wspoGtczesnych
pogladow na istotg i wartos¢ pojag¢ w naukach humanistycznych
utatwi orjentacjg w sprawach, o ktére tu chodzi.

Na kwestjg powstawania poja¢ t. j. na ich geneza'psycho-
logiczng rzucit sporo $wiatta K. Twardowski w swojej pracy p. t.
-Wyobrazenia i pojecia“ (Lwéw 1898). Wykazal on, ze pojecia
powstajg drogg abstrahowania pewnych cech z przedstawien kon-
kretnych czyli wyobrazen. Wszelako nalezy sobie uprzytomnicj
ze w tworzeniu pojg¢ inna tendencja ujawnia sie w zakresie nauk
przyrodniczych, a inna w zakresie nauk humanistycznych t j. tra-
ktujacych o objawach ducha ludzkiego. Na roznicg ta zasadnicza
zwrOcit pierwszy uwagg W. Windelband w swojej stawnej mowie
»Geschichte und Naturwissenschaft” (1894). Kwestjg za$ struk-
tury poja¢ w naukach humanistycznych wyjasnit dopiero H. Ri-



ckert(w klasycznem dziele p. t ,Die Grenzen der naturwissen-
schaftlichen Begriffsbildung”. Skrot jego pogladow na tg kwestjg
znalez¢ mozna w artykule ,Geschichtsphilosophie“ w dziele zbio-
rowem, wydanem pod redakcja W. Windelbanda p. t. ,Die Philo-
sophie im Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts* (Heidelberg 1905),
Tom*Il, str. 56 do 87.

Rickert zaznacza, ze proces tworzenia poja¢ ma w naukach
humanistycznych zupetnie inny charakter niz w naukach przyrod-
niczych. W naukach przyrodniczych dazymy przy pomocy pro-
cesu, zwanego generalizacjg, do pojg¢ o zakresie mozliwie szero-
kim, w naukach humanistycznych przy pomocy indywidualizacji
do tworzenia poje¢ zbiorowych, wzglednie poja¢ grup. Indywi-
dualizacjg okresli€ mozna jako proces myslowy, przy pomocy
ktorego staramy sie okresli¢ charakter indywidualny zatem jedno-
razowy, niepowtarzalny pewnego kompleksu zycia duchowego.
W zakresie tego kompleksu duchowego dokonujemy doboru cech,
a zasada, jaka sig tu postugujemy, jest zasada wartosci. Z tego
kompleksu, z tego bogactwa indywidualnej rozmaitosci danego
zjawiska uwzgledniamy tylko te objawy, ktére majg znaczenie ze
wzgladu na pewne ogdlnie uznane wartosci' kulturalne. Podstawg
tworzenia pojg¢ w naukach przyrodniczych jest to, co wspolne
wszystkim objawom czy okazom, w naukach humanistycznych to,
co w danem zjawisku ma znaczenie dla wszystkich ludzi. Pro
duktem tego procesu tworzenia pojg¢ sg w zakresie nauk huma-
nistycznych pojecia zbiorowe pewnych catosci, jak np. roman-
tyzm, osSwiecenie.

Dla usuniecia nieporozumien nalezy sobie zda¢ sprawa, ze
proces indywidualizowania nie ma nic wspolnego z t zw. in-
dywidnalistycznem pojmowaniem dziejow, rozbijajagcem przebieg
historycznego dziania sig na sumg dziatan jednostkowych. Prze-
ciwnie i historja usituje pojmowaé wszystko, podobnie jak nauki
generalizujgce, w pewnym zwigzku. Ten zwigzek mozna nazwac,
jak wywodzi Rickert -v op. cit. str. 69—mianem ogdlnosci w hi-
storji. | stad wzieto sig mylne zapatrywanie, jakoby historja
postepowata generalizujgco, podczas gdy ten proces jest zupeinie
obcy a nawet przeciwny jej istocie, bo to inilieu, w ktore histo-
rja wplata dane zjawisko, jest takze w swoim rodzaju indyvvsidua!-
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nem i tylko jako takie interesuje historyka. 0Ogo6lnem mozna je
nazwa¢ chyba o tyle, ze podporzadkowane mu indywidua sg je-
go czesciami.

Celem, ku ktéremu zmierza historyk, tworzac pojecia pew-
nych grup lub catosci, nie jest uogolnienie tego rodzaju, do ja-
kiego zmierzaja nauki przyrodnicze, lecz przedstawienie indywi-
dualnosci pewnej grupy. Istotg tych poje¢ nie jest wiec wspol-
nos$¢ jako taka, lecz okolicznos$é, ze ich tres¢ skiada sie z czegos,
co jest wspoOlne wigkszej liczbie przedmiotéw, ma wiec w tem.
swojg podstawe, ze o0 ogollnej wartosci decyduje tu tylko indy-
widualnos¢ grupy, a nie indywidualnos¢ jej poszczegélnych czesci.
Samo wiec pojecie danej grupy jak np. romantyzm posiada juz
dos$¢ indywidualnosci. Odpowiada ono postulatom postepowania
indywidualizujgcego, opartego na odnoszeniu poszczeg6lnych zja-
wisk do pewnych og6lnych wartosci i ujmowaniu ich jako pew-
nych indywidualnych catosci.

Stusznie zauwazyt Vossler, ze t. zw. objektywne dziejopi-
sarstwo jest dziejopisarstwem, opartem na wartosciach mozliwie
ogolnych t. j. na podstawie filozofji (Sprache als Schopfung str-
10). Windelband za$ zaznaczyl, ze jakie$ zdarzenie przez to sta-
je sie historycznem, ze sie jego jednorazowe stawanie odnosi
badz to posrednio bgdz bezposrednio do wartosci. Celem, jaki przy-
Swieca przy tworzeniu tego rodzaju pojec, jest uchwycenie przed
miotu jako historycznego. Moze nim by¢ osoba, nardd, epoka, ruch
ekonomiczny” polityczny, czy artystyczny. Ma on by¢ ujety jako
catos¢ w jego jednorazowosci oraz w niepowracajgcej indywidualno-
Sci i przedstawiony w ten sposéb, izby stato sie jasnem, ze zad-
na inna rzeczywisto$¢ nie moze go zastgpi¢. Ta tendencja przy-
Swieca¢ musi kazdemu, kto podejmuje probe uchwycenia takich
zjawisk, jak renesans lub romantyzm. Dazeniem historyka musi
by¢ oczywiscie przy tworzeniu takiego pojecia grupy, zeby obej-
mowato ono indywidualno$¢ wszystkich cztonkow tej grupy, ktére
sg wazne w procesie historycznym. Jest rzeczg bardzo trudng utrzy-
macé tu te roéwnowage i nie tworzy¢ pojec¢ o zakresie zbyt ciasnym
Mnogos$¢ objawow, a specjalnie przy niektorych zjawiskach buj-
no$¢ ujawniajgcych sie indywidualnosci, sprawia, ze konstruowanie
takich poje¢ natrafia na niemate trudnosci tak, ze sg one tylko
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w przyblizeniu odbiciem rzeczywistosci. Zdaniem niektorych lo-
gikow, jak np. Husserla nie jest to bymajmniej jaka$ strong ujem-
na, lecz cechg charakterystyczng takich pojgc.

Istotg takich poja¢ usitowat wyjasni¢ W. Dilthey, wychodzac
z innego punktu widzenia. Pojgcia te okre$la on nazwag ,Subjekts-
begriffe“. Rozumie on przez nie to samo, co Rickert przez ,Grup-
penbegriffe”, wzglednie tak nazwane przez niego ,individualisie-
rende Kollektivbegriffe“. Sg to w jego przedstawieniu pojgcia tego
rodzaju, jak religja, filozofja, sztuka. Ich charakter uwarunkowany
jest przez to, ze wyrazajg one nietylko pewien stan rzeczy, ktory
ma miejsce, jest przezywany przez wiele podmiotow, a zatem co$
0g0llnego o tym samym ksztalcie, co sig w tych wielu podmiotach
powtarza, lecz oznaczajg one zarazem pewien wewnetrzny zwigzek,
w ktory rézne osoby sg ze sobg potaczone. Da sig to zastosowaé
takze i do poja¢ rego rodzaju, jak romantyzm lub oswiecenie. Za-
daniem historyka jest wiec uchwycenie i okreslenie indywidual-
nego charakteru takiego zwigzku, tgczacego te podmioty. Na okre-
Slenie tej tendencji, zmierzajacej wihasnie do uchwycenia indywi-
dualnych ryséw jednostek, grup i systemow, ukut Windelband
okres$lenie ,idiograficzny“ t. zn. opisujgcy specjalne wiasciwosci.

Wyjasniwszy sobie w ten sposoéb w najogolniejszych zary-
sach tworzenie poja¢ w naukach humanistycznych oraz struktu-
rg tych poja¢, nalezy zkolei zastanowi¢ sig nad ich wartoscig
poznawczg czyli ujg¢ kwestjg z punkiu widzenia teorji pozna-
nia. Pojgcia te wtedy tylko zastugujg na miano-doskonatych,
jezeli stajg sia jak najbardziej adekwalywnem t j. wyréwna-
nem przedstawieniem danego zjawiska, czy tworu. Pierwsze py-
tanie, ktére sig tu nasuwa z punktu widzenia krytyki history-
cznego poznania jest to, czy oznaczony przez nas danem mia-
nem (renesans, o$wiecenie) kompleks wzglednie twodr rzeczywiscie
istnieje jako taki ogdlny stan rzeczy, czy istnieje w tym stopniu,
ze wszystkie poszczeg6lne objawy, nim ujete, objete sg pewnym
wewnetrznym zwiazkiem, ktéryby usprawiedliwial nadanie tej o-
g6lnej nazwy. Uzywajac tych nazw, czynimy oczywiscie takie
zatozenie; okreSlamy np. mianem romantyzmu pewien, w ro-
zumieniu teorji poznania, przedmiot ogdlny i czynimy zalozenie,
ze poza poszczegOlnemi zjawiskami romantycznemi istnieje pewien
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duchowy zwigzek, jako jednolita i konieczna podstawa poszcze-
gélnych objawow empirycznych. Pytanie wigc krytyczne opiewac
musi, czy zatozenie to nasze jest stuszne, czy rzeczywiscie istnieje
ten zwigzek wewnetrzny duchowy, czy ten przedmiot og6lny na-
szego poznania ma istotnie byt. Nasuwa sie dalej pytanie, czy
to pojecie wyraza pewien zwigzek, taczacy ze sobg tylko ludzi
danej epoki, czy tez moze tylko pewien stan rzeczy, ktéry sie da
skonstatowa¢ u wielu podmiotdw, pewng strukture psychiczng,
ktéra sie u wielu w roznych czasach niezaleznie powtarza.

Azeby mdéc odpowiedzie¢ na te pytania, nalezy przedewszyst-
kiem zanalizowa¢ dane empiryczne rzeczywistosci, a wiec np. caty
szereg objawow, ktore sie nam wydajg romantycznemi. W tym
celu postugujemy sie najpierw wyobrazeniami ogdlnemi O danym
przedmiocie, a zatem pewnemi wyobrazeniami przyjetemi i utar-
temi, i kontrolujemy, o ile odgraniczenia, dokonane w tych ogol-
nych wyobrazeniach sg stuszne, o ile stuzy¢ one moga za przed-
miot zdan takich np. jak ,romantyzm uwazat fantastyczno$¢ za
istotng ceche poezji". Trzeba sie wiec przekonaé, czy te wyo-
brazenia sg rzeczywiscie wyrazem pewnego jednolitego stanu
rzeczy i albo je przyjaé, albo skorygowaé lub odrzucic.

Nalezy sobie oczywiscie uswiadomi¢, ze, jak w tym wypad-
ku, tak i przy wszelkiem tworzeniu poje¢ pewnego rodzajn, bted-
ne koto jest nieuniknione; chcac bowiem z szeregu objawéw
wysnué poszczeg6lne cechy romantyzmu, musimy juz miec jakie
takie wyobrazenie o romantyzmie, by wilasnie pewne objawy u-
zna¢ za romantyczne. Takie utarte pojecia ogélne stanowi¢ mu-
si zawsze punkt wyjscia, z ktorego wychodzac, droga analizy
faktow i krytyki poje¢ przy pomocy postepowania idiograficznego,
staniemy niejako oko w oko z tym kompleksem zjawisk, ktory
ujmujemy jako pewng cato$¢ i jednos¢ w tern pojeciu.

Tego rodzaju dazenie jest wyrazem pogladu, ktory zwykito
sie okresla¢ mianem historycznego realizmu; jest ono oparte na
wierze w mozno$¢ odtworzenia rzeczywistosci historycznej. Poglad
taki zwalczat filozof G. Simmel, przeczac jakoby byto to rzeczag
mozliwg odda¢ w dziejopisarstwie przesztos¢ bez zmian, przesz-
tos$¢, jaka byta rzeczywiscie. Zdaniem Simmla historja jest two-
rem wyobrazni i refleksji ducha, ktéry z przedhistorycznego ma



terjalu zdarzeniowego komponuje historja, z chaosu rzeczywistosci
stwarza dopiero prawdg historyczng. Stanowisko Simmla i jego
licznych dzisiaj zwolennikéw oznacza walkg z przekonaniem jako-
by historjg stawia¢ sobie mogta za cel wierne odtworzenie tego,
co byto. W przekonaniu Simmla bytby to naiwny realizm hi-
storyczny. Wedle Simmla historjag nie ma by¢ odtwarzaniem
przesztej rzeczywistosci, lecz tworzeniem rzeczywistosci zgota no-
wej, wyzszego stopnia i innego rodzaju. Wszak kazda generacja
widzi co innego w przesztosci i na swdj sposéb jg przetwarza,
tworzy sobie swojg legenda. Ten poglad nie jest bez pewnej
racji, bo historyk jest tworca, ale jesli temu, co tworzy, chce dac
pigtno nauki, to dgazy—przy catej swiadomosci niewystarczalnosci
swoich $rodkéw poznawczych — do mozliwie wiernego odtworze-
nia przesztosci. 1 taki tylko cel przySwieca historji, jako nauce.

Powyzsze wywody metodyczne miaty na celu przedstawienie
pogladéw dzisiejszych na sprawag poja¢ ogoélnych w naukach
0 objawach ducha ludzkiego, a przedewszystkiem w historji. Dwie
wiec nasuwajg sig tu kwestje: kwestja logicznej struktury tych
poja¢ i kwestja poznawczej ich wartosci. Co do kwestji pierwszej,
co do tego, coby mozna niejako okresli¢ jako wyglad tych po
ja¢, to jasne jest, ze roznig sig one zasadniczo od tych pojac,
ktéremi operuja nauki przyrodnicze. Nie chodzi bowiem o mo-
zliwie szeroki zakres tych pojaé, lecz o to, by oddawaly one
charakter indywidualny pewnego kompleksu zjawisk, przez to po-
jecie ujatego. Czy za$ ten kompleks rzeczywistosci istnieje wzgled-
nie istniat jako taki, to juz jest kwestja inna, kwestja noetyczna.
Nalezy zda¢ sobie sprawg z tego, czy ten zwigzek ujgty w na-
szem pojaciu nie jest jaka$ fikcja, a jesli nie, to dlaczego, co u-
prawnia nas do konstatowaaia takiego zwigzku zjawisk, na czem
opiera sig jego istnienie.

Uwagi niniejsze nie majg by¢ bynajmniej okresleniem ce-
lu pomieszczonych tu rozpraw. W rozprawach tu umieszczonych
nie chodzi o eksperymenty na materjale historycznym. Niemnigj
jednak wskazanem jest uswiadomienie sobie pewnych problemow,
na ktore sig z koniecznosci w toku tych rozwazan natkngé musi.
Nie chodzi tu bowiem o konstruowanie poja¢ w rodzaju omawia-
nych, ani tez o $ciskanie ich tresci w ciasne formy definicji.
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RENESANSYZM.

Poczatki renesansyzmu. Ujecie renesansu jako pogladu na $wiat.

Poglad na renesans jako styl. Renesansyzm W literaturze. Poglad

Burckhardta na renesans. Tto historyczne pogladéw Burckhardta.
Heroizm i plastycyzm.

Wyobrazenie, jakie mamy naogdt o renesansie, zawdziecza-
my pieknej ksigzce Jakéba Burckhardta (wyszia w r..1860).
Piekna ksigzka, to moze najtrafniejsze okre$lenie tego dzieta o kul-
turze renesansu. Ksigzka Burckhardta miata dla kultury estetycznej
XIX wieku podobne znaczenie, jak historja sztuki starozytnej Win-
ckelmanna dla kultury estetycznej XVIII wieku. Od ukazania sie
tego dziela stat sie renesans prawdziwg kulturalng potega. Po-
dobnie, jak klasycyzm w w. XVIII, lub romantyzm w w. XIX,
byt i renesansyzm w drugiej potowie XIX w. jednym z tych
wielkich aktéw powtarzania sie dziejow duchowych Swiata.

Burckhardt nie jest bynajmniej tworcg renesansyzmu, —
ksigzka jego jest juz raczej wytworem tego pradu duchowego,
ktorego poczatki siegajg znacznie wczesniej, bo potowy XVIII
wieku. Powies¢ niemieckiego powiesciopisarza Wilhelma Hein-
sego p. t ,Ardinghello und die glickseligen Inseln. Eine ita-
lienische Geschichte aus dem sechzehnten Jahrhundert”, Lemgo
1787 jest moze pierwszym wybitniejszym objawem tego pradu.
Pewnie, Zze obraz, jaki Heinse daje, jest raczej karykaturg, ale w kaz-
dym razie Heinse pierwszy uznat pewng odrebnosé kulturalng zycia
renesansu i miat dla niego prawdziwy kult. Z tego wzgledu ksigzka
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ta, ktéra u Goethego, gdy powrdcit z Wioch peten zachwytu dla
sztuki starozytnej, wywotata odrazg — zastuguje na uwagg. Cho-
ciaz w powiesciach romantykow niemieckich typy wybujatego
indywidualizmu, podobne do tych, ktoére kreslit Heinse, znalazty
gtosny oddzwiagk, naogoét jednak poglad romantykéw—zwilaszcza
pézniejszych — na sztukg, zycie i wartosci historyczne zgota od-
mienny byt od pogladow Heinsego. Wszak chrzescijanskie $red-
niowiecze pociggato ich wzrok, a ich ideat sztuki byt podtug okre-
Slenia Goethego ,nazarenskim“.

Ale ten wiasnie nazarerisko romantyczny poglad na Swiat
i zycie spotkat sig z silna reakcjg, ktorej wyraziste slady wysta-
puja zaraz po rewolucji z r. 1830. Budzi sig do zycia ,mioda
Europa” —,miode Niemcy", ,mtode Wiochy“,—a juz na sztandarach
tej generacji widniejg nowe ideaty, dazenie do przeniesienia nieba
na ziemig i domaganie sig ,emancypacji migsa“. Heinse staje
sig wtedy w Niemczech modnym, Laube lansuje jego poglady
i dzieta. Ulubiona antyteza Heinsego, przeciwstawiajgcego Hel-
lenéw i NazarejczykOw, staje sig modng w czasach, gdy idee
St. Simona znajdujg wielbicieli; a dziata ona jeszcze silnie i na
Nietzschego.

Podobnie i ,mtode Wiochy“ kierowaty swdj wzrok ku cza-
som Odrodzenia, a jeden z ich duchowych przywdédcéw, Genew-
czyk, Sismonde Sismondi, pisze ,Histoire de la renaissance
de la liberté en Italie® (1807). Od r. 1807 do 1818 wychodzita
jego ,Histoire des .républiques italiennes“. Sa to dzieje gmin
wioskich, owiane duchem patrjotycznego liberalizmu. Nazywajac
uwolnienie Rzymu przez Cola Rienzi ,renaissance” i nawia-
zujgc renaissance des lettres" do Petrarki i Rienza, staje Sismon-
di na gruncie starowtoskich tradycji narodowych. Inna rzecz, ze
jego pojmowanie odrodzenia wolnosci nawskro$ nowoczesno-li-
beralne bylo jednostronnem i stwarzato szereg przesadow, ktére
na diugie lata paczyly obraz renesansu.

Z perspektywy rewolucyjnej oglgdat i tworzyt sobie obraz
renesansu Beyle-Stendhal. W obrazie jego niema miejsca dla
sztuki, — jego pociggali tez gtdwnie ludzie renesansu, awanturni-
cy, kondotjerzy. Cezar Borgia zwie sig u niego ,le représentant
de son siecle“. Stendhal — podobnie, jak Sismondi — widzi
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w renesansie czas wolnosci cztowieka w przeciwienstwie do jego
niewoli i kkamliwej kultury epoki ,ancien régime“. Przeciwstawia on
namietno$¢ i naturalnos¢ renesansu czczej i btahej galanterji ,an-
cien régime“. Stendhal wiele przebywat we Wioszech, opisat
swe wrazenia w ,Rome, Naples et Florence", napisat tez ,Histoi-
re de la peinture en Italie“. W tern to dziele méwi o ,renais-
sance des arts" oraz o ,civilisation renaissante“. Bez polotu
i patosu, z iScie objektywnym spokojem kresli on w swych no-
welach dzieje np. wdowy Vittorii Accoramboni, lub ksieni Ca-
stro. Te ,historietty” sg to niby szkice, zaczerpniete z nie-
wydanych kronik wioskich ; rzecza czytelnika jest domalowac so-
bie z nich w duszy petne obrazy. —

Jesli Stendhal ujmowat renesans z punktu widzenia przeciwien*
stwia do epoki nastepnej, t. j. baroku, to Jules Michelet opart
swdj obraz na antytezie do Sredniowiecza. Michelet (1788—1874)
pisat ,de omnibus et quibusdam aliis”. Wydat takze 12-tomowa
.Histoire de la France“. Jej tom siédmy (,Histoire de la France
au seizieme siecle: Renaissance") zawiera dzieje Francji od Karo-
la VIII az do $mierci Ludwika XIl (1515), tom zas 6sm y obejmuje
reformacje, czasy az do $mierci Franciszka 1 Po raz pierwszy zja-
wia sie tu stowo renesans w tytule dzieta historycznego. J. Mi-
chelet, bohater rewolucji lutowej, ujmuje obraz renesansu z perspe-
ktywy rewolucjonisty, widzi w nim pierwsze stadjum oswobodzenia
cztowieka i zarazem pierwszy krok na drodze do wielkiej rewo-
lucji. Ale w obrazie Micheleta sg rysy zgota nowe i niezmiernie cha-
rakterystyczne. Akcentuje on zmyst zycia realnego, rados¢ z zy-
cia, cechujaca te epoke, i podnosi, ze dzieki temu cztowiek uwol-
nit sie z krepujacych go w Sredniowieczu wiezOw spirytualistycz-
nego oderwania od zycia i ascetycznej pogardy Swiata. W Swietnej
.Introduction” do tomu VIl powiada on, ze zdobycza epoki
renesansu byto: ,la découverte du monde, la découverte de I'hom-
me*“, ,une nouvelle humanité et curieuse”, ,L’antiquité retrouvée
se reconnait identique de coeur a I’dage moderne“. Jako istotne
dla renesansu podnosi tez Michelet ,tendresse.. pour la nature".

| Ranke, cho¢ stowa renesans nie uzywa, jednak w ,Ge-
schichte der Papste* (. B., 2 kap.) pod nagtowkiem ,Geistige
Richtung”, charakteryzujgc epoke Juljusza Il i Leona X pisze:
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-Ich mdchte sagen: die Festung, die der Furst dem Feinde ge-
genuber errichtet, die Note, die der Philologe an den Rand sei-
nes Autors schreibt, haben etwas Gemeinschaftliches. Einen stren-
gen und schénen Grundzug haben alle Hervorbringungen jener
Zeit."

Jesli dotychczas mowa byta o renesansie w znaczeniu pew-
nego pogladu na S$wiat — zwlaszcza u Micheleta, — to Ranke
akcentuje juz S$rodki wyrazu tego pogladu na Swiat, ma na mysli
pewng idee stylu, w ktorej ten, wihasciwy owej epoce, poglad na
Swiat znalazt wyraz. A to jest juz drugie ognisko, z ktérego obraz
renesansu czerpat oswietlenie: sztuka renesansu, Wysuwa sie pro-
blem stylu. Podobnie, jak dla myslicieli i historykéw mysli, byt rene-
sans wzorem i ideatem ich pogladu na Swiat, tak reprezentowat dla
artystow i historykdw sztuki idee pewnego stylu. | tu da sie
zauwazy¢, podobnie jak w rozwoju pogladu na $wiat, owo pow-
tarzanie, sie historji: najpierw klasycyzm, pozniej kult gotyki —
wreszcie renesans.

Juz Voltaire w ,Essai sur les moeurs” (1756) uzywa sto-
wa ,renaissance” w odniesieniu do sztuki wiloskiej bez bliz-
szego okre$lenia czasowego. Ale do terminologji historji sztuki
wprowadzit wyraz renesans wiasciwie Seroux d’'Agincourt,
ktéry naukowo i z prawdziwem zrozumieniem historycznem ba-
dat sztuke wioskg (1823). Wyrazu renesans uzyli pierwsi Fran-
cuzi nietylko na oznaczenie sztuki wioskiej, ale i importowanej
z Wioch architektary francuskiej za rzadéw ostatnich krolow
z domu Valois. Mowito sie wiec we Francji takze o renesansie
francuskim obok wiloskiego. We Francji tez zaczeto po raz
pierwszy stosowa¢ wyraz renesans i do historji literatury i ozna-
cza¢ nim epoke, rozpoczynajgca sie wraz’z Marotem, od czaséw
krola Franciszka I. Stato sie to dopiero z poczatkiem XIX wieku.
W roku 1847 wydat we Francji Paul Lacroix swojg ksigzke
. p. t ,Le moyen &ge et la renaisssnce* (1847—52, 4 tomy).

W Anglji William Roscoe wydat w r. 1795 zycie Lo-
renza de Medici, a w r. 1805 zycie Leona X, i przedstawit, jak
renesans rozswietlit mrok wiekéw S$rednich.

W Niemczech Rumohra ,ltalienische Forschungen™ (1827)
inauguruja gtebsze zajecie sie sztukg wioska. Wyrazu renesans
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Rumohr nie uzywa. Znajdujemy go natomiast u Kuglera. Franz
Kugler byt od roku 1833 profesorem historji sztuki w akademiji
sztuk w Berlinie. Wyraz renesans spotyka sie u niego czesto
(KI. Schr., 1lI, 248). Do swojego ,Handbuch der Kunstgeschichte“,
a mianowicie do wydania z roku 1859, wprowadza Kugler wyraz
renesans (t. 1l, 560) na okreSlenie pewnego typu stylu.

Wzmagajgce zrozumienie dla sztuki renesansu nie pozo-
stato bez wplywu i na sam rozwdj nowoczesnej sztuki, a zwia-
szcza architektury. Potowe X1X wieku cechuje pod wzgledem tresci
zycia wielka pustka, — byla to epoka epigonéw pod kazdym
wzgledem. Brak bylo oryginalnej tresci, brak i symbolow dla
niej, brak stylu, brak kultury w tern gtebszem, istotnem znacze-
niu stowa. Wozrastajgcy i wylaniajgcy sie z romantyzmu, jako
dziedzictwo i nas jeszcze ciezko ugniatajace, historyzm miat
sie okaza¢ zbawcg. Tragedje ludzi zyjgcych pod brzmieniem déwcze-
snego historyzmu bardzo pieknie wyrazit Michelet: ,L’histoire,
gtti n’est pas moins que l'intelligence de la vie, elle devait nous
vivifier, elle nous a alanguis au contraire, nous faisant croire que
le temps est tout, et la volonté peu de chose. — Nous avons
évoqué [I'histoire, et la voici partout, nous en sommes assiégés,
étouffés, écrasés, nous marchons tous courbés sous ce bagage, nous
ne respirons plus, n'inventons plus. Le passé tue l'avenir. D’ou
vient que l'art est mort sauf de si rares exceptions? C’est que
I'histoire I'a tué.”

Historja miata zaspokoi¢ te tesknote i potrzebe kultury,
miata da¢ rozwinietej technice, sprawnosci i mechanicznej czysto
rutynie—modele i wzory. Kultura, ktéra w ten sposob powstata,
byta czem$ zgota sztucznem i nieorganicznem, ciggiem prébowa-
niem, nawigzywaniem, szukaniem wsrod starych form wyrazu dla
nowej tresci; W architekturze zwrocono sie tez do czaséw rene-
sansu. W Niemczech byt Gottfried Semper gtdwnym rzecz-
nikiem tego zwrotu. Wybudowany przez niego patac Oppenhei-
ma w Dreznie w r. 1845 byt pierwszym objawem tego nowego
kierunku, ktory wyszedt z Francji, gdzie pionierami jego byli
Le Bas, Gau, Garnier. Ale i w malarstwie francuskiem zwrot ten
da sie zauwazy¢, by wymieni¢ tylko Delacroix (f 1863). Budo-
wa i powstanie wielkich nowoczesnych miast dokonywato sie w Niem-



15

Czech pod znakiem renesansu. Renesansyzm wybit pietno nieza-
tarte na wielkich éwczesnych budowlach miejskich.

Dwa te poglady na renesans, jeden ujmujacy go jako typ
pewnego pogladu na Swiat, drugi jako pewien styl, zjednoczyly
sie w umysle J. Burckhardta w koncepcje kultury renesansu. Bo
czemze innem jest ,kultura“, jesli nie stylowym, oryginalnym
wyrazem pewnego pogladu na $wiat? Burckhardt zwiedzit grun-
townie Wiochy, a jego Cicerone jest dowodem gitebokiego znaw-
stwa sztuki wiloskiej. Studjowat on Rankego i Kuglera, znat
prawdopodobnie poglady Stendhala, a i napewno Micheleta (po-
wotuje sie na niego w 2 wyd.). Nic dziwnego, ze w dziele
swem o kulturze renesansu doszedt pierwszy do syntezy. Dzieto
Burckhardta ma jednak wieksze, niz czysto naukowe znaczenie;
w niem renesansyzm 6wczesny znalazt swdj najpetniejszy wyraz.

Renesansyzm — wyraz ten ukut Fr. Ferd. Baumgarten
w dziele o K. F. Meyerze — jest, podobnie jak klasycyzm lub
romantyzm, pewnym pradem w zyciu duchowem XIX wieku, kt6-
ry to prad poglad na Swiat i styl renesansu uwazat za norme i wzor,
a epoke renesansu wynosit do godnosci ideata, podobnie jak kla-
sycyzm starozytnos$¢, lub romantyzm S$redniowiecze. Jako taki
jest on objawem nowoczesnego historyzmu. Burckhardt podziwia
w kulturze renesansu uwolnienie cztowieka z wiezéw $redniowiecz-
nych pogladéw i przesaddw, wszechstronny rozwoj wyswobodzonego
indywiduum, petnie i swobode zycia, ktérego objawy ujete sg
w formy piekne i artystyczne. Nie byt to zresztg poglad same-
go Burckhardta, cho¢ nikt tak jasno, jak on, go nie wypowiedziat
i tak Swietnie nie przedstawit. H. Taine (,Voyage en Italie*),
Walter Pater (,The Renaissance”. Studies in Art and Poetry
1873), Symonds (,The Renaissance in Italy“), u nas Clite-
dowski, podobne zywili zapatrywania. Burckhardt catkiem wy-
raznie w zakonczeniu swego dzieta stawiat renesans za wzér dla
swej epoki. Uczen za$ jego, Nietzsche, w pelnych zapatu
i polotu stowach wielbit renesans jako ,das goldene Zeitalter
dieses Jahrtausendes trotz aller Flecken und Lastern“. Mysl
Nietzschego jest najpetniejszym wyrazem renesansyzmu w filozofiji,
a nowele Szwajcara Konrada Ferdynanda Meyera najswie-
tniejszem odbiciem renesansyzmu w literaturze pieknej.
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Jakaz byla ta idea renesansu, bedaca wynikiem renesan-
syzmu, ktora w dziele Burckhardta znalazta wyraz klasyczny?

Kultura nowoczesna ma — zdaniem Burckhardta — swoje
zrodto we Wioszech. Wilosi sg pierworodnym nowoczesnym na-
rodem. Ztozyly sie na to nastepujgce przyczyny. Po pierwsze:
wielka walka pomiedzy papiestwem a cesarstwem, ktérej nastep-
stwem byt upadek Hohenstauféw. Byta ona potgczona z ruchem rewo-
lucyjnym, ktéry rozluznit formy Sredniowiecznego feudalizmu i pod-
kopat wiekowe tradycje. Na demokratycznym gruncie, na ktérym
roznice stanowe coraz bardziej nikng, wystepujg indywidua, ktore
bez wszelkich zewnetrznych przeszkod rozwijajg swoje przyrodzo-
ne wiasnosci i sktonnosci. W ten sposéb roznice indywidualne za-
czynajg sie coraz wyrazniej zarysowywac, wystepuje osobowos¢
oryginalna i Swiadoma swej oryginalnosci. W tyranji, opartej na
systemie kondotjeréw, znajduje ta spotegowana energja indywi-
dualna swe ujscie. Poznanie $wiata starozytnego i lektura auto-
réw starozytnych tej roznieconej energji duchowej dodaje nowej
sity, w tym Swiecie starozytnym odnajduje sie nowoczesna dusza
cztowieka renesansu. Z tych trzech pierwiastkbw: uwolnienia
z wiezOw S$redniowiecza, rozwoju indywidualnosci i wyszkolenia
na wzorach antycznych stworzyt duch wiloski nowg kulture. Za-
sadniczym duchowym rysem, cechujacym te Kkulture, jest pewien
moment racjonalistyczny w przeciwienstwie do romantycznej awan-
turniczosci wiekow Srednich. Wszystko, co tworzg ci Wiosi, ma
cechy i charakter racjonalnie obmyslanego dzieta sztuki. Wszystko
jest skonstruowane na nowo i mierzone miarg naukowej, na do-
Swiadczeniu opartej, refleksji. Poniewaz jednak doswiadczenie
to nie wystarcza, zwraca sie mysl ku powagom starozytnym, ktore
stajg sie w ten sposob potegag ksztatcacg i kulturalng. Nietyle
estetyczny, ile raczej praktyczny interes kieruje wzrok ku staro-
zytnosci. Starozytnos$¢ staje sie wyrocznig zyciowej praktyki.
Starozytno$¢ staje sie wychowawczynig tej nowej kultury i pote-
guje ogolng tendencje kierowania mysli i pragnien nie w zaswiaty,
lecz wylacznie ku temu Swiatu i zyciu. Nagroda za to zycie
jest w tern zyciu: stad pragnienie stawy u potomnych. Te zadze
stawy sg w stanie zaspokoi¢ literatura i sztuka, ktére tez obej-
mujg zupetnie inne funkcje zyciowe. Literatura zyskuje przede-
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wszystkiem na znaczeniu i dajg sie juz zauwazy¢ zapowiedzi
przysztej potegi prasy. Te nowe potegi kulturalne rozprawiajg
mge z tradycjg Sredniowiecza, ktore rzeczom tego Swiata odmawiato
samodzielnej wartosci. Nowa kultura, ktora w ten sposéb powstaje,
jest dzietem jednej grupy, jednej sfery towarzyskiej, ktéra w miare
postepu tej kultury odrywa sie od etnicznego podioza wioskiego.
Kulture renesansu, opartg na starozytnych podstawach, tworzy
i szerzy arystokracja, rozwija ona wiasny jezyk, wiasne formy
towarzyskie i wiasng sztuke. Kobieta domaga sie tu réwnoupraw-
nienia z mezczyzng. W tern Srodowisku rozwijajg sie, wsrod da-
zen i staran, by zycie uksztaltowac jako dzieto sztuki, zasady od-
powiedniego wystepowania, grzecznosci, dworskosci, przyzwoitosci
i etykiety, tu rozwija sie nowoczesne pojecie elegancji, oparte na
wyksztatceniu i bogactwie, rozwija sie tu wolnomys$inosé, ktéra
bez wzgledu na stan uznaje i ocenia kazda indywidualnos¢. To-
warzysko$¢ wihoska staje sie europejska i w ten sposdb powstaje
ta suma débr, bez ktérych o kulturze mowy byé nie moze. Brak
tylko jednego: wartosci moralno-religijne sa zaniedbane, S$wiato-
wo$¢ renesansu obnizyla poziom religijnosci.

Tak sie przedstawia w krétkich zarysach podiug C. Neu-
manna, ucznia Burckhardta, poglad jego na renesans. Nie potrzeba
by¢ ani zbyt wielkim znawcg epoki, o ktdrag chodzi, ani zbyt trzez-
wym krytykiem, by nie pozna¢, ze poglad ten byt czems$ zgota
innem, niz t. zw. objektywnem przedstawieniem rzeczy. Byt on dzie-
tem pendzla historyka-artysty, byt on nietylko obrazem, ale, jak kazde
prawdziwe dzieto artystyczne, i wyznaniem zarazem. ,Der Italiener
der Renaissance hatte das erste gewaltige Daherwogen dieses
neuen Weltalters zu bestehen. Mit seiner Begabung und seinen
LeidenschaftenSst er fur alle Hohen und alle Tiefen dieses Welt-
alters der kenntlichste, bezeichnendste Reprasentant geworden,
neben tiefen Verworfenheit entwickelt sich die edelste Harmonie
des Personlichen und eine glorreiche Kunst, welche das indivi-
duelle Leben verherrlichte, wie weder Altertum noch Mittelalter
dies wollten oder konnten.“ Wsréd tej wielkiej pustki duchowej,
jaka cechuje potowe XIX wieku, jest ta charakterystyka renesansu
czem$ wiecej, niz przedstawieniem historycznem, jest ona szuka-

Romantyzm, 2



niem nowej tresci zyciowej, a raczej idealizowaniem nowych warto-
§ci zyciowych, odnalezionych w renesansie.

Ten poglad, ktory odpowiadat potrzebom duchowym wspot-
czesnych, zostat tez przez nich z calg *tapczywosciag wchioniety.
Przyszty czasy entuzjazmu dla renesansu i nasladownictwa rene-
sansu: z pustej nazwy statl sie renesans trescig zycia duchowego
i ideowa kierownica. Jak zwykle, tak i tu, potrzeby duchowe te-
razniejszosci wptywaty na stylizacje obrazu przesztosci. Tak stwo-
rzony obraz renesansu byt projekcjg tych potrzeb w kierunku
przesztosci dziejowej, w ten sposdb wyidealizowanej. Jak zwykle,
tak i tu, pewne powinowactwo duchowe miedzy terazniejszoscig
a wybranym wycinkiem przesztosci byto decydujgcem w dokona-
niu wyboru epoki, ku ktérej zresztg juz od konca XVIII wieku
zwracat sie wzrok z coraz wiekszem zainteresowaniem. Fr. Ferd.
Baurngarten stusznie podnosi (str. 31 i n.), Ze renesans po-
zostawal mniej wiecej w tym samym stosunku do Sredniowiecza,
jak potowa XIX wieku do ,ancien régime“. Zasadniczpm przeko-
naniem, ktére opanowato umysty w polowie wieku, byta wiara
w site wolnego indywiduum i w prawdziwo$¢ przyrodniczego po-
gladu na Swiat, — sg to czasy pozytywizmu i realizmu. Rene-
sansyzm wyrost z tych samych zatozen, co realizm i jest do niego
uzupetniajgcem zjawiskiem.

Wolnos$¢ i przyrodniczy poglad na Swiat obality ,ancien ré-
gime", — one byly ideatami, wypisanemi na sztandarach w po-
towie wieku. Z tej perspektywy zaczeto oglada¢ tez renesans; po-
zytywizm i indywidualizm uznano za gtdwne sity renesansu i, jak
zwykle, na podstawie przezy¢ terazniejszosci wyjasniano przesztosc.
Reakcja przeciw romantycznemu spirytualizmowi osiggneta w po-
towie wieku szczyt napiecia — czas to afirmacji zycia, kultu
i entuzjazmu dla zycia. To, co wielbiono w renesansie, to, co
Burckhardt w nim podnosit, a mianowicie empiryczno-praktyczny
poglad na Swiat, byto wiasciwie odbiciem 6wczesnego pogladu
na Swiat, rzuconem na ekran przesztosci. Podobnie poczynali
sobie historycy wieku o$wiecenia, ktorzy przesztos¢ ujmowali
z perspektywy terazniejszosci, — romantyzm nauczyt pojmowac
terazniejszo$¢ z punktu widzenia przesziosci.

W tym obrazie renesansu, jaki dat Burckhardt, a jaki odpo-
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wiadat pogladowi na S$wiat, panujagcemu w potowie XIX wieku,
byto wszelako co$ wiecej, niz odbicie duchowego profilu czasu;
znalazta w nim rowniez wyraz tesknota czasu i epoki, i'to za-
réwno co do pogladu na zycie jak i na sztuke.

Obraz renesansu, ktory powstat wowczas, byt do pewnego
stopnia urzeczywistnieniem snu o potedze, byt wyrazem kultu
i tesknoty za silnym cztowiekiem, jaki cechuje Owczesng epoke.
Tem sie ttumaczy owo wyolbrzymianie ludzi renesansu i podno-
szenie ich heroizmu. Klasyczny swdj wyraz znalazt ten poglad w na-
uce o nadcztowieku Nietzschego, ucznia Burckardta. Dla Nietzschego
ludzie renesansu byli najpelniejszem urzeczywistnieniem idei czto-
wieka. Heroizacja renesansu byta dzietlem Burckhardta i Nie-
tzschego. Nietzsche, patrzac z pogardg na trzode ludzka, wskazywat.
jej ludzi renesansu, jako zwierciadto prawdziwego cztowieka. Zby-
tecznie dodawaé, ze wyolbrzymiat tych ludzi i tworzyt raczej wi-
zje poetyckie, niz portrety historyczne.

Podobnie, jak heroizm w pogladzie na $wiat, byt plasty-
cyzm w pogladzie na sztuke renesansu zasadniczg koncepcjg re-
nesansyzmu. Podobnie, jak Nietzsche stawial wspdtczesnym za
wzor ludzi-bohateréw renesansu, tak widziat Burckhardt w sztuce
renesansu urzeczywistnienie najwyzszego dlan kryterjum doskona-
tosci artystycznej: plastyki. A patrzac na sztuke wspotczesng,
ktéra w przeciwienistwie do sztuki renesansu, wyrostej organicznie
z gruntu rodzimej kultury, nie mogta by¢ wyrazem zadnej kul-
tury, lecz tylko jatowem wirtuozostwem, stawiatl jej za ideat pla-
styczno$¢ renesansu. Ale i tu znowu *— podobnie, jak Nietzsche
i sam Burckhardt idealizowat ludzi — idealizowat Burckhardt sztuke
renesansu, ktérej studjum bylo wiasciwie dla niego podnietg do
zajecia sie kulturg renesansu. Burckhardt patrzat na zycie, uczucia
i mys$li renesansu wyltgcznie przez pryzmat sztuki — i dlatego
go idealizowal, podobnie patrzat i na Sredniowiecze — i dlatego
je potepiat. | Sredniowiecze i renesans ujmowat Burckhardt przez
medium Srodkéw wyrazu artystycznego i literackiego, a nie 0sg-
dzat tych epok podiug tego, jak déwczesni ludzie rzeczywiscie
dziatali i co czynili.

Poglady Burckhardta na istote renesansu i na geneze kultu-
ry nowozytnej przez kilka lat dziesigtkbw panowaty niepodzielnie
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i staty sie niemal skiadnikiem wyksztatcenia historycznego. Re-
nesansyzm sam przezyt sie rychio, byt on sztuczng maskarada
epigondw. Prerafaelici, a zwlaszcza gltowny rzecznik tego kierun-
ku Ruskin, rozpoczeli zwalczanie akademickiej sztuki renesansyz-
iiiu, a Ruskin winit wogdle sztuke renesansu, ze przyczynita sie
do upadku sztuki nowozytnej. Powoli, gdy tak ostygt zapat
i entuzjazm dla artyzmu renesansu, zaczeto i na kulture rene-
sansu patrze¢ trzezwiejszem ojciem, wtedy i dzieto Burckhardta
stato sie przedmiotem juz nietylko podziwu i uznania, na jakie
zawsze zastugiwac bedzie, ale i krytycznych rozwazan.



2 WYRAZ ,RENESANS".

Pierwsze proby zdania sobie sprawy ze znaczenia tego wyrazu.

Badania filologiczne Burdacha. Religijno-mistyczny punkt wyjscia

rozwoju znaczenia wyrazu. Objekcje Vosslera i Borinskiego prze-

ciwko stanowisku Burdacha. Polityczno-narodowy punkt wyjscia

rozwoju znaczenia wyrazu. Dante a renesans. Odrodzenie kos-

ciota. Idea odrodzenia Wioch i Cola di Rienzo. Odrodzenie n
sztuk i nauk.

Przekonano sie zczasem, ze obraz, ktory dat Burckhardt,
i ten obraz renesansu, w ktéry wpatrzong byta cala niemal dru-
ga potowa XIX wieku, nie jest historyczng prawda, lecz, ze ma je-
dynie znaczenie, jako pewna tres¢ wiasnej kultury tej epoki. Na
obrazie Burckhardta zaczeto robic¢ szereg mniej lub wiecej szczesli-
wych poprawek i retuszowano go mniej lub wiecej delikatnie.
Ogdlna tendencja tych poprawek da sie okreslic w ten sposéb:
sgdzono, iz renesans nie jest poczatkiem czego$ nowego, lecz ra-
czej zakonczeniem, pewnym wydzwiekiem. To tez i stanowisko
Burckhardta, tego ostatniego cztowieka renesansu, nie inauguruje
nowego pogladu na istote renesansu, lecz raczej’ w formie arty-
stycznej i poetyckiej wizji zamyka dawny.

Wyraz renesans, ktory przed ukazaniem sie dzieta Burck-
hardta byt niemal pustym dzwiekiem, nabrat tresd, i to tresci
bardzo bogatej. Zachodzi wiec pytanie, czy i o ile tres¢ ta od-
powiada historycznej rzeczywistosci. Jak kazde pojecie naukowe,
tak i pojecie renesansu nalezy podda¢ analizie logicznej i krytyce
noetyczncj, t. zn. zbada¢ je pod wzgledem formy i tresci. Catly
poglad Burckhardta na renesans nie jest oczywiscie niczem innem,
jak tylko pewng konstrukcjg. Jak przedstawia sie konstrukcja ta
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w Swietle krytyki i co na podstawie tej krytyki pogladéw Burek-
hardta o istocie renesansu powiedzie¢ mozna?

Podstawg wszelkich rozwazan nad istotg renesansu moze byé
przedewszystkiem sam wyraz renesans, leksykologiczne rozpa-
trzenie jego pochodzenia i zmian znaczenia, jakie przechodzit.

Znaczenie stowa renesans bylo przez diugi czas ciemne —
a raczej wydawato sie tak jasnem, ze sie mato kto nad niem za-
stanawiat, bo kazdy niemal co innego przezen rozumiat — jak to
trafnie scharakteryzowat Sy monds (I, 2). Oznacza ono zrazu
odzycie starozytnosci w kulturze nowoczesnej. W tern znaczeniu
pojawia sie to stowo we Francji, zwlaszcza u encyklopedystow.
Epoke krdla Franciszka i okreslono we Francji jako ,renaissance
des lettres jusqu'alors méprisées“. W tern znaczeniu: ,renais-
sance des lettres* przechodzi to stowo do Niemiec. W r. 1796
pisze Mein ers ,Lebensbeschreibungen berihmter Méanner aus
den Zeiten der Wiederherstellung der Wissenschaften®.
W tern znaczeniu pojeciem tern operuje i Herder. W r. 1797
wydaje Heeren ,Geschichte des Studiums der klassischen Li-
teratur seit dem Wiederaufleben der Wissenschaften®. W ro
ku 1827 wydaje Hei nr. Aug. Erhard dzielo p. t ,Geschichte
des Aufblihens wissenschaftlicher Bildung“. W tern znacze-
niu okresla Michelet epoke Franciszka | mianem ,renaissance”,
jako epoke ,on les lettres grecques font leur entrée en occident".
Jest to ,la renovation des études de I'antiquité”. A i Burck-
hardt wyrazu renesans uzywa tez w tern znaczeniu. Voigt
w swojem dziele p. t. ,Die Wiederbelebung des klassischen Al-
tertums" pisze na str. 5 pierwszego tomu o ,Wiedergeburt des
klassischen Altertums”, o ,Neubelebung“; Springer ,Bilder aus
der neueren Kunstgeschichte”, wyd. 1886, str. 211, pisze; ,Fal-
len doch die beiden Begriffe Renaissance und Kultur der Antike
vollstandig zusammen“. Znaczenie to i dzi$ jeszcze bardzo jest
utarte; w nauce szkolnej tlumaczy sie przewaznie renesans jako
odrodzenie starozytnosci, studjow starozytnych.

Ale juz wr. 1840 pisat E. Kaloff w ,Historisches Taschen-
buch* za r. 1840 wazne stowa: ,Es ist Zeit, die Frage zu unter-
suchen, was haben wir unter Renaissance zu verstehen und in
welche Epoche missen wir sie verlegen“. | rzeczywiscie zdawato



23

sie, ze Vasari jest pierwszym, ktéry stowa ,rinascita“ uzywat w tern
glebszem, przenosnem znaczeniu, ze datuje sie ono zatem od po-
towy w. XVI. Ale filologiczne badania wykazaty, ze, idac za wska-
zowka E. Kaloffa, natrafi¢ mozna na to stowo juz znacznie da-
wniej. Badania za$ rozwoju znaczenia stowa rzucito i na rzecz
samg spory snop Swiatta.

Springer zadaje sobie stuszne pytanie: ,Ob aber diese
gegenwaértig allgemein angenommene Ansicht auch schon bei den
Zeitgenossen galt? Diese preisen begeistert die Wiedergeburt (i!
rinascimento) der Kunst und der freien schénen Bildung tberhaupt.
Sie Uberlassen aber spatem Geschlechtern, zu erzdhlen, wie die
wieder gefundenen griechischen und rdmischen Eltern zu neuem
Leben emporblihten”. Springer zwraca wiec juz uwage na inne
znaczenie stowa ,renaissance”, a mianowicie: odrodzenie sztuki
wiloskiej. W tern znaczeniu stowo to jest najbardziej moze w uzy-
ciu, o ile chodzi o okreslenie pewnego stylu i o uzyciu jego
w tern znaczeniu, jak wyzej juz byla mowa.

Znaczenie wyrazu renesans w odniesieniu do sztuki Sledzit
w duchu wskazan Springera A. P hilippi w swej interesujacej
ksiazce i wykazal, jak zaczeto go uzywa¢ na okre$lenie pewnego
specyficznego stylu, zwiaszcza w odrdznieniu od gotyku. Juz
Filippo Villani w ,Liber de civitate Fiorentiae* (okoto ro-
ku 1400) moéwi o malarzach florentynskich, ,qui artem exsanguem
et paene extinctam suscitaverunt“. Wszak niedtugo po r. 1300
stawiat Dante Giotta na poczatku rozwoju nowej sztuki wilo-
skiej, ktérej punktem wyjscia jest dla niego Florencja. Albert i
w swoim, dla poznania estetyki renesansu niezmiernie cennym,
.1rattato della pittura“ ujmuje Brunelleschiego w jedng grupe
z innymi wspdtczesnymi wielkimi artystami wioskimi.  F i-
larete w ,Trattato della architettura“ pisze o Brunelleschim:
~famoso e dignissimo architetto e sottilissimo imitatore di Deda-

lo. Il quéle risuscite nella cittd nostra di Firenze questo modo
autico dello hedificare”, a w anonimowej ,Vita de Brunelleschi“
podnosi u niego i Donatella ,il modo dello edificare antico”.

Ale dopiero Vasari (,Le vite del piii ecceleiti architetti pittori
et scultori italiarii da Cima”bue", 1550) uzywa S$wiadomie wyrazu
renesans.
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Vasari akcentuje znaczenie twdrczych wysitkdw swych wspot-
ziomkOw i podnosi, Zze oOwczesna sztuka wioska jest czem$ rze-
czywiscie zupetnie nowem. Po dhugiej przerwie ciemnych wiekow
Srednich, wiekdw barbarzyristwa, ockneta sie w Toskanie sztuka
wioska, zrazu pod wplywem mistrzéw starozytnych, ale doszta do
takiej doskonatosci, ze sta¢ moze godnie obok starozytnej. W pro-
emiach do swych zyciorysow uzywa Vasari na oznaczenie tej
nowej sztuki wiloskiej wyrazdw: ritrovare, risorgere, rinasci ta.
Rinascitd nie oznacza jednak bynajmniej u niego odnowienia
sztuki starozytnej, przeciwnie wzrost i rozkwit wioskiej sztuki,
ktéra uwolnita sie od skostniatej maniery greckiej. Ta sztuka
wydata dzieta wieksze i piekniejsze, niz kiedykolwiek starozytni
(Proemium do ks. 1), a Atberti w ,Trattato" (ed. Janitschek, str.
49) podnosi, ze stalo sie to ,senza preceptori, senza exemplo
alcuino”. Te nowa sztuke, objaw owej ,rinascitd“ nazwat Vasari
-la moderna”. Uzycie stowa renesans w tern znaczeniu, jako ter-
minu na okre$lenie stylu, przyjeto sie w historji sztuki; wprowa-
dzit je we Francji Seroux d’Agincourt, w Niemczech Fr. Kugler.

Przez rozwazanie Springera i cenne zastosowanie Phillip-
piego, problem postawiony przez Kaloffa rozwigzanym jednak
jeszcze nie byt Uswiadomili sobie catg jego doniosto$¢ dopiero
filologowie. W r. 1892 zauwazyt znany i ceniony historyk jezyka
niemieckiego i leksykolog Rudolf Hildebrand, ze przy ba-
daniu dziejéw stowa renesans trzymac sie przedewszystkiem nalezy
jego pierwotnego znaczenia. Jes$li idzie o zwrot do starozytnosci,
0 obudzenie sie nowego zainteresowania dla kultury starozytnej, to
stusznie uzywa, zdaniem Hildebranda, Burckhardtstowa ,Wiedererwe-
ckung“. Ale ,renaissance“, ,rinascimento“, ,Wiedergeburt“, ,od-
rodzenie* ,sie bezieht sich auf Lebendiges, dessen Leben irgend-
wie in Verfall kommt, sei es durch Alter, Krankheit, Entartung,
oder wie, und einer Erneuerung bedarf* (379). Ci, ktérzy pierw-
si uzywali tego stowa i postugiwali sie tern podobieristwem, nie
mieli na mysli odrodzenia starozytnosci bez odrodzenia cztowieka.
Renesans nie oznacza ani odrodzenia starozytno-
§ci ani sztuki, .ale odrodzenie cztowieka. Te swojg
teze, wypowiedziang w formie skromnego artykutu w niemieckiem
czasopismie pedagogicznem, popart wielki znawca dziejow zycia
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duchowego przekonywujgcemi argumentami. Zwrocit uwage na
popularng basn o zrédle miodosci, na takie wyrazenia zycia co-
dziennego, jak ,czuje sie jakby odrodzony“, wyrazenia z pew-
noscig prastare, zwrdcit uwage na wyraz ava~ewrjai® w misterjach
greckich, a przedewszystkiem podkreslit ogromne znaczenie tego
pojecia w kulcie i kulturze chrzescijanskiej. Cztowiek odradza sie
zarowno przez chrzest jak tez odradza sie na duchu przez wiare
w Chrystusa. Stad tez wyraz avafewqgiv j ivaymaiaSai powtarzajg
sie w Nowym Testamencie (u Piotra I, 3, 23, uJana lll, 3 inast).
Jak gteboko to pojecie odrodzenia (avxyéwrjmc, 7raXiY?eveaia, rege-
nerado) wnikneto w poglady chrzescijanskie, $wiadczy imie Re-
natus. Niedtugo po Hildebrandzie, bo w r. 1895, zwrdécit uwage
na to znaczenie stowa renesans niemiecki historyk sztuki Robert
Vischer w swojej rektorskiej mowie ,Ober das neue Leben“.

Za wskazoéwkami Hildebranda poszedt uczen jego, jeden
z najwybitniejszych wspétczesnych germanistow niemieckich Kon -
rad Burdach. Punktem wyjscia studjow Burdacha byty bada-
nia nad powstaniem nowoniemieckiego jezyka literackiego, ktére
doprowadzity go do zajecia sie renesansem, jego genezg i roz-
wojem. O kwestji, o ktdrg tu chodzi, najobszerniej traktuje Bur-
dach w rozprawie ,Sinn und Ursprung der Worte Renaissance
und Reformation®.

Pojecie odrodzenia jest zdaniem Burdacha pojeciem mistycz-
ne m. Odgrywa ono role zaréwno w starozytnej poganskiej,
jak i w chrzescijanskiej sakramentalnej liturgji. Nie chodzi tu
0 wyobrazenie odzycia po $mierci, lecz o odrodzenie sie z jakie-
go$ stanu przygnebienia i przyttumienia zycia. W Nowym Te-
stamencie spotyka sie to przedstawienie zaréwno w odniesieniu
do jednostki, jak i do og6tu ludzi, zwlaszcza w zwigzka z sakra-
mentem chrztu. Ale dopiero $w. Pawet nadaje temu przedsta-
wieniu gtebszy sens w Il liscie do Koryntjan (4, 16); ,Licet is
qui foris est, noster homo, corrumpatur, tamen is qui intus est
renavatur de die in diern®. Albo do Rzymian (12, 2): ,Et
nolite conformari huic saeculo, sed reformamini in novitate sen-
sus vestri“, przyczem stowo reformari, jak uczy stownik Vulgaty,
oznacza to samo, co regeneran lub renovad. Zada wigc $w. Pa-
wet od chrzescijanina, by w tern doczesnem zyciu sie odnowit,
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odmienit, odrodzit. ,Odnawiajcie sig w duchu serc waszych" —
-Renovamini spiritu mentis Vestrae" (do Efezéw 4, 23), albo:
»,0dnawiajmy sie w nowosci zycia“® — ,Ambulemus in novitate
vitae" (do Rzymian 6, 12). Te przedstawienia, spotykane takze
u $w. Jana, znalazty wyraz w szeregu takich stow, jak: renas-
ci, regeneratio, nova vita, renovari, reno vatio.
Dopiero w mistyce $w. Augustyna, w jego nauce o tasce poglad
chrzescijanski na odrodzenie otrzymat glebszy sens. Cziowiek
grzeszny jest umartym, ale przez taske Bozg, przez inspiratio
dilectionis przemienia sie, staje sie znowu sprawiedliwym,
a to sie zwie reno vatio. Nie jest jednak owo ,renovad in in-
teriorem hominem* tylko oczyszczeniem sie z grzechu, oznacza ono
zarazem pewno obudzenie sie sit duchowych, aktualizacje odro-
dzonego ducha w zakresie dziatania etycznego.

W XIIl wieku mysli te i poglady odzywajg sie na nowo
i wystepujg z wulkaniczng, rzec mozna, sita u wielkich budzicieli
uczucia religijnego: Joachima z Fiore, Franciszka z Assyzu i ich
ucznidw t. zw. spirytualistbw. Wszyscy oni uzywajg jako hasta
W opozycji przeciw dogmatycznemu zaskorupieniu, przeciw czczej
teologicznej wiedzy, na oznaczenie nowego rodzaju poboznosci
w oczekiwanej epoce Ducha Sw. wyrazéw: renovado, nova vita,
renasci, regenerari. W swym wstepie do Apokalipsy (rozdz. V)
pisze Joachim, ze od wystgpienia Jana Chrzciciela sg duchowi
(spirituales) synowie Boga, stworzeni w nim przez Ducha Sw., kto-
ry spuscit sie na Chrystusa w formie gotebicy, ,de quo renas-
cuntur quotidie qui sint filii Dei“. Ta idea odrodzenia odnosi
sie zarowno do duchowego odrodzenia jednostki, jak i kosciota.
Juz kardynat Johannes de Paulo przedstawit $w. Franciszka z As-
syzu papiezowi Innocentemu, jako cztowieka, o ktorym sadzit, ze
przez niego ,Dominus vult in toto mundo fidem sanctae Eccle-
siae reformare“. Ale najblizsi zwolennicy idei $w. Franciszka
z Assyzu kiadli raczej nacisk na indywidualne odrodzenie czto-
wieka wewnetrznego i zyli w zgodzie z papiezem, kurjg i hie-
rarchja. Na znaczenie idei mistycznych, joachimistycznych dla
genezy renesansu zwrocit juz byt zresztag uwage Michelet w VI,
rozdziale wspomnianej ,Introduction”, przedstawit je za$s Swietnie
Emile Gebhart w swojej: ,ltalie mystique", a posta¢ $w.
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Franciszka wzigt H. Th ode za punkt wyjscia swoich badan nad
istotg renesansu — 0 czem bedzie nizej mowa.

Mistyczne wyobrazenie odrodzenia jednostki i reformacji
kosciota zyto przez cate wieki Srednie, ale zbladto i stracito swag
zywos$¢ pod twarda powlokg dogmatyczng. Dopiero od czasu reli-
gijnego podniecenia w w. XII i wzrostu uczucia religijnego za-
czyna ono odzywaé, rozlewa sie szeroka falg wsrod laikéw i staje
sie wyrazem czysto ludzkich uczu¢ i.pragnien oraz hastem dla
Swiadomego postepu réwniez w zakresie czysto Swiatowym, a to
zarowno na polu politycznem i spotecznem, jak tez w obrebie
poezji i sztuki.

Wielka role odegrat tutaj Bonawentura, ktory na przeto-
mie $redniowiecza utorowat droge mistyce nowoczesnej. On od-
dziatal zaréwno na wyobraznie malarzy, jak poetéw, wywart na
owczesng publicystyke i epistolografje nietylko we Wtioszech, ale
w catej Europie w w. XV. wplyw znaczny. Zdeformowana przez
grzechy dusza moze by¢ napowrdt zreformowang, jest to owa re-
formatio animae. Stworzyt jg boski artysta przy pomocy
Lnatury“ na swoj obraz. Owa ,reformatio” jest czems wiecej niz
powrotem do pierwptnego bezgrzesznego stanu, jest ona przemiang
wewnetrzng wyzszego stopnia. ,Kto kocha Boga strzelistg duszg,
ten przemienia sie w Niego“. Ta S$miata formuta mistyki jest zro-
diem idei nadczlowieczeristwa w renesansie. Bonawentura kresli
z wielkg poetycka sitg zasady i reguly zycia Swietego, stosownie
do zasady $w. Pawla: ,in novitate animae ambulemus”. Cata pel-
nia i bogactwo metaforycznego stylu biblji stuzy mu do nakreslenia
owej novitas vitae. Azeby jg uzyska¢ potrzebne sg',nova de-
sideria aeternitatis”, ,nova eloquia scilicet veritatis”, (Marek, 16, 17)
-nova exempla, scilicet caritatis" (Jan 13, 24), ,nova certamina
scilitet virilitatis“, ,nova charismata scilicet suavitatis“. Oto jest
ideat nowego zycia, ktéry w 6wczesnej religijnej liryce odbit sie gtos-
nem echem. Tomas z Celano (autor ,Dies irae") wielbi w swych
hymnach ,transformado in Jesum*, ,iura novae legis“, ,novus
ordo“, ,nova vita". Rdéwniez w namietnej erotyczno-mistycznej
liryce franciszkanskiej, zwiaszcza u Jacopone da Todi, mys$
ta transformacji w Chrystusie w nowe zycie znajduje wyraz w re-
frenie stawnej piesni ,In foco amor mi mite“.
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Z przedstawionych tu narazie w czesci wywodow Burdacha
wynika, ze siegaja one tak gieboko w istote rzeczy, iz nasuwa sie
nawet kwestja, czy nie zbyt gteboko. W odniesieniu do reszty tych
pogladow Burdacha zaznaczy¢ wypada, iz sg one wiasciwie tylko
filologicznem uzasadnieniem zapatrywan Francuza E. Gebharta.
Vossler stusznie zwraca uwage iz Burdach S$ledzi ze szczegélnem
umitowaniem dzieje wyrazu renesans, ktére w tym wypadku by-
najmniej nie sg identyczne z dziejami rzeczy. By¢ moze, ze obraz
i wyraz pochodzi z k6t mistycznych i jest bardzo stary, ale z dru-
giej strony moze on by¢ takze i o wiele mtodszy niz sam ruch;
wszak zawsze i wszedzie marzyli mistycy o odrodzeniu ducho-
wem! Moznaby sie spiera¢ — powiada Vossler — (Dante und die
Renaissance) czy mistyczne pogiebienie religji nalezy wogéle uwa-
za¢ juz za renesans. W gruncie rzeczy jest to spor o stowa. Nie
mozna zaprzeczyé, ze mistyka franciszkanska jest przygotowaniem
nowych czaséw, ale wyrazem renesans okresla sie estetyczng i anti-
chrzescijanskg strone tego ruchu, ktéry od rozktadu spotecznych
wiez6w S$redniowiecza i panstwa bozego prowadzit do wolnosci
jednostki. Mistyke mozna wiec tylko o tyle uwazaé¢ za pierwiastek
renesansowy, o ile uwalnia jednostke od ksiedza, ale jesli prowa-
dzi do zaprzeczenia $Swiata dziata jako sita Sredniowieczna i wstrzy-
mujaca.

Jesli Vossler (poczesci jeszcze przed ukazaniem sie prac Burda-
cha) ostroznie kwestjonuje geneze renesansu z ducha mistycyzmu,
to K- Borinski wrecz przeczy mozliwosci takiego ujecia sprawy.
Borinski twierdzi, ze pojecie renesansu jest pochodzenia wytgcznie
Swieckiego, a mianowicie literackiego (renatae litterae), a wynikiem
specjalnie klasyczno {jlogicznego zainteresowania i wytworzonych
przez nie stosunkéw. Borinski wskazuje ze szczegdlnym naciskiem
na poczatek VI ksiegi Liwiusza, gdzie spotyka sie najpierw takie zda-
nie: ,parvae et rarae per eadem tempora litterae fuere..” a zaraz
potem zwrot: ,velut a stirpibus latius feraciusgue renatae urbis..."
przyczem idzie tu o odrodzenie Rzymu po zniszczeniu go przez
Gallow. Zdaniem Borinskiego nabierato to specjalnego znaczenia
okoto roku 1300 w zwigzku z awignonska niewolg papiestwa. Bo-
rinski sgdzi, ze zbyt silne akcentowanie momentow ,tiarodowo-biblij-
nych“ w odrodzeniu, ktore sie na ten ruch przenosi z reformacji, sprze-
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starozytno-katolickiemu ideatowi oswiecenia. ROznica za$ pogan-
skiej idei odrodzenia od chrzescijanskiej polega®na tem, ze zwig
zane z nig przedstawienia o wedrowce dusz maja za podioze ten
Swiat i ten czas w odroznieniu od czysto spirytualistycznych wy-
obrazen koscielnych. Oczywiscie, ze dwa te kola poniekad sie
uzupetnialy. Burdach przedstawia wiasnie w drugiej czesci swych
wywodow, jak te kota sie przecinaja.

Hasto nowego zycia i mys$l odrodzenia coraz szersze' zataczata
kregi i ze sfery duchowno -religijnej przechodzita zwolna w sfere
Swiecka. Kamieniem granicznym na drodze tego zwrotu ku seku-
laryzacji idei odrodzenia jest autobiograficzno-alegoryczne opo-
wiadanie Dantego ,Vita nuova“. Wszak zasadniczg trescig
tego dziela jest wewnetrzna przemiana, odpowiadajgca odrodzeniu,
przez oczyszczajaca site mitosci. Ta sita mitosci stwarza ow ,dolce
stil  nuovo“, nowe, nowoczesne $rodki wyrazu poety, ktéry —
jak z duma wyznaje — tworzy tylko, gdy ,Amore“, niebianska
mitos¢ go natchnie. Podobnie jak joachimici spodziewa sie on
~reformatio interioris hominis“, ale rownoczesnie oczekuje przemiany
kosciota oraz wszystkiego, co ziemskie, panstwa i spoteczenstwa;
czeka on podobnie jak joachimici nietylko na papa angelicus, ale
i na dux novus. Prastara idea zbawcy S$wiata i podanie o ce-
sarzu'-zbawcy, ktére — jak Fr. Kampers wykazat — tkwi gteboko
w przedstawieniach starozytnych, nabiera w tym og6lnym zwigzku
idei odrodzenia innego znaczenia, a na gruncie wioskim otrzymuje
specjalny, narodowy charakter. Najpetniejszym wyrazem idei wew-
netrznego oczyszczenia i przeksztatcania jednostki i spotecznosci,
idei renesansu i reformacji, jest ,Divina Commedia“. Syn Dan-
tego Pietro Alighieri w komentarzu do Commedii (cd. Nannuncci,
Florentiae 1845) wyrazit te mysl dosadnie: ,,Causa vero finalis est,
ut.. vitiosos homines a vitiis removeat et remotos ad purgandum
se ipsos dirigat®. ,Rifatto si come piante novelle, Rinovellato
di novelle fronde* (Purg'33, 143) wraca poeta po napiciu sie
wody Ennoe.

1z tym pogladem Burdach nie godzi sie Vossler. Zdaniem jego
jedynie wedle kalendarza, ale nie z ducha nalezy Dante do otocze-
nia ludzi odrodzenia. Przeciwnie, miedzy kierunkiem rozwoju jego
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mysli a tendencjami renesansu niema zadnej ciggtosci. Dante, kt6-
ry wystepuje na poczatku tej epoki, posredniczy miedzy terazniej-
szoscig a przesztoscig. Nie jest on wolnym od przesadéw Srednio-
wiecznych, ale wystepuje w wielu wypadkach przeciw nim. Wal-
czy on konsekwentnie przeciw $redniowiecznym prerogatywom fa-
ciny, ale jego idea unormowania i ustalenia vulgare illustre, ordi-
nale, aulicum et curiale opiera sie — zdaniem Vosslera — na
Sredniowiecznym teologicznym pogladzie na istote i rozwdj jezyka
jako na pomieszanie, od wiezy Babel poczgwszy, od Boga
ustanowionej jednosci jezyka. To samo da sie powiedzie¢ o sto-
sunku Dantego do starozytnosci. Wypowiada wprawdzie Dante
w De vulgari eloguentia zdanie, ze poeci nowozytni tern prawidtowiej
tworzg, im blizej nasladujg starozytnych i ma co prawda Dante—
jak to wykazat zwihaszcza E. Moore (Studies in Dante, Oxford 1896)—
powazng-znajomos¢ starozytnosci, wszelako — jak przekonywu-
jaco wywodzi Vossler — ujecie i ocena starozytnosci jest jeszcze
u niego zupetnie Sredniowieczna. Cata kulturalna praca Rzymu
wydaje mu sie tylko przygotowaniem przyjscia Chrystusa, wobec
czego uznaje on z punktu widzenia Sredniowiecznego celowy tan-
cuch od Eneasza do Chrystusa. Czyli — jak Vossler formutuje—
Dante nie uznat teoretycznie wihasciwej wartosci starozytnosci, lecz
wyczut artystycznie i oddat jej wihasciwg fizjonomie. W ogolnie
przyjetym sensie stowa Dante humanistg nie by}, raczej wie-
szczem, wierzacym w przysztos¢ i zycie nowe, ktorego ideat opie-
wal w swym poemacie. Nie jest wolnym od pierwiastkéw Srednio-
wiecznych, lecz wystepuje z calg powaga swej osobowosci prze-
ciw wielu przesagdom S$redniowiecza. Odrodzenie, o ktérem Dante
bardzo nie jasno tylko marzy, jest za$ nietylko odrodzeniem je-
dnostki przez mitos¢, ale takze odrodzeniem kosciota i panstwa.

Jesli chodzi o stosunek do kosciota, to—jak wywodzi R. W o -
kan — pod wzgledem potepienia $wieckiego panowania kosciota,
symonji, chciwosci oraz rozrzutnosci duchowienstwa i jego obo-
jetnosci w sprawach koscielnych, pisarze z epoki humanizmu sa
prawie zupetnie ze sobg zgodni. Szczytna, z punktu widzenia ideatu
chrzescijanskiego, idea Grzegorza Wielkiego ztgczenia w kosciele
wszelkiej wladzy Swieckiej prowadzita do uswiatowienia kosciota,
tern bardziej, ze sama kurja rzymska, domagajaca sie od wier-
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nych odwrocenia sie od zycia doczesnego, przedstawiata obraz
wprost przeciwny. To tez Wolkan uwaza, ze walka, ktora pod-
niosta sie przeciw dazeniom kosciota do whadzy sSwieckiej z jed-
nej strony, a do abnegacji Swiata z drugiej strony, ta walka prze-
ciw wiezom, ktore krepowaty coraz dotkliwiej, jest pierwiastkiem
popychajagcym i punktem wyjscia wszystkich wielkich ruchéw na-
stepnych stuleci az po reformacje. Nastepstwem tej walki jest, zda-
niem Wolkana, sekciarstwo, mistyka, liryka prowansalska i huma-
nizm, a to wihasnie dlatego, ze tgczy on historje i literature wio-
ska i rzymska, budzi poczucie narodowe i wytwarza pojecie lite-
ratury narodowej jako dalszego ciggu literatury rzymskiej a przez
to otwiera dla tworczosci i polityki nowe pole dziatania. Tak
rozpatrywany humanizm okazuje sie cztonem najwazniejszym oraz
punktem szczytowym i koncowym w tej walce, ktora wprowadza
ludzkos¢ Sredniowiecza w swobodng atmosfere wiekow nowozytnych.
Walka ta toczy sie na dwa fronty: prowadzg jg cesarze, walczac
0 Swojg potege, i szeroki ttum wiernych, bronigc swych praw do
zycia. Byt wiec humanizm we Wioszech walkg wszystkich przeciw
wszystkim: walczyli ze sobg cesarz i papiez, kosciét ze swoimi
wiernymi synami, duch nowej wiedzy ze scholastyka, komuny ze
signiorjami. Nic tez dziwnego, 7ze Dante marzyt o idealnym sta-
nie pokoju wszechswiatowego.

Dante marzy — jak przedstawia Burdach — o tym ideal-
nym stanie pokoju $wiatowego, ktéry opiewali poeci rzymscy
epoki Augusta i w swoich listach, w ,De monarchia“ oraz w,Con-
vivio“ stan ten uwielbia. Malujac jednak ten idealny stan, ten
swoj ideat polityczny, uzywa juz nietylko duchownych, biblijno apo-
kaliptyczno-mistycznych srodkow stylowych, lecz czerpie ze skarbca
tradycyj narodowych idei ,una Italia*. Zwraca sie wiec do zrodet
starorzymskich. W ten sposob idea odrodzenia nabiera charakteru
polityczno narodowego. To jest —obok wykazania jej pierwotnego,
ogolnego religijnego charakteru drugi gtéowny wynik filologi-
cznych badan Burdacha. | tu trzeba, zdaniem jego, siegngé
okiem az do trecento. Wowczas to w latach najzacieklejszych walk
partyjnych, gdy papiez zyt poza granicami Wioch i Rzymu, a za-
tem na wygnaniu, stworzyli wtoscy emigranci, miedzy nimi
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Dante i Petrarka, obraz duchowy Wioch i stali sie przez to
wtasciwymi tworcami renesansu (,Deutsche R.“;str.21).

W przeciwienstwie do tego zapatrywania sadzi Borinski nie bez
pewnej przesady, ze wihasciwym twoOrcg renesansu w tym sen-
sie jest raczej Bonifacy VIII, ktéry przez swoje wystapienie prze-
ciw Francuzom spowodowat przeniesienie stolicy apostolskiej do
Avignonu i przez to stworzyt negatywnie w Rzymie i we Wio-
szech potrzebny dla kietkowania idei renesansu, nastrdj wygnanio-
wy, a w Avignonie rozpalit ognisko renesansu. Wiasnie na wy-
gnaniu w Avignonie Petrarka, ktory widziat ten zwrot i przeczu-
wat jego znaczenie dla swej ojczyzny, uzywa celowo z calg i petng
Swiadomoscig obrazu odmtodzenia, odrodzenia, przebudzenia i oc-
kniecia z ostupienia. Od Dantego (Purg. 6, 112) zapozycza onto
dawne porownanie: Rzym, opuszczony przez cesarza i papieza,
wydaje mu sie smutng wdowa, opuszczong przez dwu mezow.
W jego elegjach, optakujgcych upadek, zmierzch, utrate wiadzy
i potegi Rzymu, ukazuje sie wieczne miasto jako chora staruszka.
Ale podtrzymuje go na duchu mysl przysziej Swietnosci wiecz-
nego grodu, zjawi sie nowy pan: dux novus, ktory Rzym obudzi.
Zaklina wiec bohateréw starozytnej Romy: Scypionéw, Brutusa —
i Rzym powstaje odmiodzony. W tern przedstawieniu poetyckiem
catkiem jasno i wyraznie wystepuje juz idea odrodzenia i powro-
tu idealnego wieku. W poetyckich listach maluje Petrarka ten
idealny stan przysztosci — 6w wiek ztoty. W r. 1352 wzywat
Petrarka lud rzymski do niesienia pomocy wigzionemu w Avigno-
nie trybunowi Cola Rienzo i wielbit jego zastugi, wyraznie tez
zaznaczyt, ze Rienzo podnidst sprawe, ktora przez wieki cate byta
pogrzebana, a ktéra stanowi droge do reformacji panstwa i stwa-
rza wiek ztoty. Cata ta gloryfikacja Rienza obraca sie i krazy
okoto mysli odrodzenia. Petrarka chwali Rienza, iz dzieki niemu
~sedno rzeczy sie zmienito, oblicze ziemi stato sie innem, a i stan
duchowy roznym od poprzedniego, ze nic z tego, co zyje pod
niebem, nie pozostato do siebie podobném“. Kiadzie wiec nacisk
nie na odnowienie, odzycie martwych starozytnosci, starozytnej
sztuki i literatury; nie to jest decydujacem.

Z trzech zrodet starozytnych czerpie symbolika Odrodzenia
obrazy nowego zycia. Jedno, to wiara w powrdt umartych



33

do zycia, drugie, to poetycko-religijny kult ptaka Feniksa, a trze-
cie, to nadzieja powrotu zitotego wieku. Fantastyczny nastrdj epoki
augustejskiej odzywa na nowo, a jej romantyzm, objawiajacy sie
jako zwrot do starorzymskich czasow w zwiazku z ideg o0go6lnej
palingenezy $wiata i odrodzeniem, czyni ten wiasnie Swietny cza-
sokres w dziejach starozytnego Rzymu Zrodtem narodowego na-
tchnienia i wiary w lepsza przysztos$¢, ktora to wiara odzywa sie
u Dantego, Petrarki i Rienza. Wergiliusz nabiera juz catkiem in-
nego znaczenia. Czwarta Ekloga, stowa Klitumnusa w Georgikach,
proroctwa w VI ks. Eneidy, a obok tego takze i ,Carmen saecu-
lare* inaczej przemawiajg juz do Owczesnych umystow.

,Magnum ab integro saeclorum nasci tur ordo
iam redit et virgo, redeunt Saturnia rcgna
iam nova progenies caelo demittitur alto.”

Dante ttumaczy te stowa (Purg. 22, 70), ktdére tak trafnie
oddawaty nastrdj czasu (..,Seol si rinnuova,.”). Ale i z ,Meta-
morfoz" Owidjusza czerpie ta epoka zrédta natchnienia i Srodki
wyrazu, wszak Owidjusz gtosit wieczng przemiane rzeczy, czasow
(»et nova sunt semper”, Met. XV., 184), uzywat tez symbolu Fe-
niksa w odniesieniu do wiecznego miasta:

»una est, quae reparet seque ipsa reseminet, ales
Inde ferunt...
Corpore de patrio parvum phoenica renasci.”

Wazniejszem jednak, niz poetycka tworczosé, byta polityczna
dziatalno$¢ 6wczesnych Wochoéw, czerpigca rowniez podniety z tych
poetyckich i fantastycznych obrazéw. Odrzucajgc niemal zupetnie—
jak juz wyzej zreszta bylo zaznaczone —owo podioze religijno-
mistyczne, uwaza jednak i Borinski, ze przygotowaniem nastrojo-
wego tla dla epoki renesansu jest tesknota do powrotu wieku
augustjanskiego, tempus Octavianum, ktérej pierwsze slady odnaj-
duje juz w pewnym niemieckim dokumencie wieku. Uzywanie
poje¢ inclinatio i declinatio imperii nabrato dopiero u Lionarda
Bruni, dzieki wkasnie idei odrodzenia, gtebszego moralnego sensu.
Idea odrodzenia panstwa i nowego zycia kietkowata juz w cza-
sach bezkrolewia, ale niewola awignoriska i grozacy Rzymowi upa-
dek przyczynity sie do wzrostu tej idei. Znaczenie zrodet litera-

Romantyzm. 3
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ckich zwlaszcza Wergilego dla genezy tych idei bylo tem wieksze,
iz wytworzyto sie przekonanie, ze wiek Apollina wyprzedzi¢ musi
wiek Saturna t. zn. wiek poetycki poprzedzi¢ ma wiek zioty po-
koju i sprawiedliwosci. Zdaniem Borinskiego idea odrodzenia ma
u Dantego zabarwienie literackie i to w sensie starozytnej nauk’
0 odrodzeniu. Wskazuje na to wstep do Purgatorio:

»,Ma qui la morta poesia risurga
O santé muse.poi che vostro sono......"

Symbol teniksa zjawia sie tez u Dantego (Interno 24, 101) i u Pe-
trarki (VIII canzona).

Jedno zwilaszcza nowe zrddio idei odrodzenia odkrywa Bo-
rinski w starozytnosci. Jest niem pisarz rzymski Rutilius Na(u)-
matianus (417 po Chrystusie), ktory pierwszy mowi z utesknie-
niem w bardzo serdecznym tonie o odrodzeniu Rzymu i przepo-
wiada w swoim poemacie to odrodzenie. Borinski nie bez pewnej
przesady akcentuje zwiaszcza stowa poematu Naumatiana 1,137
»,0rdo renascendi est crescere posse malis“ Borinski dopatruje
sie w tych stowach zarodkow uniwersalistycznej idei wrotnosci
czasu. Pierwsze odbicie politycznego motywu renesansu, przeje-
tego z starozytnosci, odnajduje Borinski u Macchiavella, ktérego
teorja odnawiania panstw przez zwrot do ich stanu poczgtkowego
jest juz czysto humanistyczng teorja odrodzenia, bo czyni to
oczyszczenie zaleznem od ducha, a nie od natury zewnetrznej.
Macchiavelli uwaza, ze zdobycie Rzymu przez Gallow byto ko-
niecznem, azeby obudzi¢ potrzebe nowego zycia i dzielno$¢ (vir-
tu). Ma wiec Macchiavelli wyraznie na mysli to odrodzenie ,przez
nieszczescie“, ,malis* jak moéwi Rutilius. Ale Macchiavcll mdwi
1w innym zwigzku o odrodzeniu Rzymu; w ustepie ,lstorie fio-
rentine“, traktujgcym o Rienzim, pisze Macchiavelli, ze Cola di
Rienzo mianowat sie trybunem Rzymu, a dziatalno$¢ jego wy-
warta tak potezne wrazenie, iz prowincje wioskie, widzac, iz Rzym
sie odradza, ,yedendo come Roma era rinata" oddawaly mu
czesc.

Cola di Rienzo chce te idee odrodzenia wprowadzi¢ w czyn.
Historja uwazata go doniedawna za pétwarjata. Znaczenie Cola
di Rienzo dla idei odrodzenia bardzo silnie, zbyt silnie moze akcentuje
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tyrandw i barondéw, poczytuje mu za zastuge, ze obudzit na nowo
zainteresowanie dla prawa rzymskiego i administracji rzymskiej
i stat sie tworca zwigzku panstw wioskich pod egidg Rzymu,
twadrcg programu narodowej jednosci wioskiej (,unanimitas“). We
wszystkich ceremonjach uroczystych, urzadzanych przez niego,
i uroczystych aktach, zaréwno np. w pasowaniu sie na rycerza i ,kan-
dydata Ducha Sw.“, jak i w koronacji na augusta, jak wreszcie
w szeregu listow i pism ulotnych, ktére z powodu wspaniatego
stylu budzity podziw nawet przeciwnikdéw, powtarza sie ciggle
w Swiadomem nawigzaniu do tropiki koscielnej i liturgicznych
obrzedéw idea odrodzenia, jako wyraz odnowienia wielkos¢
i wolnosci Rzymu oraz wilasnego wewnetrznego odnowienia czto
wieka. Rienzo uwazat sie za dziedzica Konstantyna, brat kapiel
w jego chrzcielnicy w baptisterium lateranenskiej bazyliki, wy-
Swiecajgc sie tym symbolicznym aktem na kandydata i rycerza
Ducha Sw. (,Candidatus Spiritus Sancti“). Réwnocze$nie jednak
uwazat sie za antagoniste Konstantyna, za odnowiciela starego,
rzymskiego Rzymu w przeciwienstwie do grecko orjentalnej ,nova
Roma“ z nad Bosforu. Celem jego dziatalnosci byto regeneratio
Romae, regeneratio Italiae. Uwazajgc sie za postannika boskiego,
za dziecie cesarzy, pragnat odrestaurowa¢ Rzym i Wiochy na
podstawie narodowej— w przeciwienistwie do monarchji byzantyn-
skiej. Wiedzgc, ze pryncypat Augusta opieral sie na potestas tri-
bunicia, odnowit trybunat i nazwat sie Augustem. Nazywat on
siebie ,Nicolaus Severus et Clemens, libertatis pacis iusticieque
Tribunus et sacre Romane rei publice liberator®. Studjowat on
z zapatem starych rzymskich autorow’, Liwiusza i Wergilego, ogla-
dat ruiny, odczytywat napisy i stad czerpat podniete do kultu
»sacri Romani populi,* ,sacre Romane reipublice”, ,alme Urbis",
stad zapat do odrestaurowania dawnej Swietnosci Rzymu i Wioch.

Dziatalno$¢ Rienza charakteryzuje ten romantyczny zwrot do
pizesztosci, to oczekiwanie czego$ wielkiego, co ma przyjsc
i przyjs$¢ musi — rzecz znamienna zresztg dla catego w. XIV.
Rienzo ma te Swiadomos$¢, ze inauguruje on nowg epoke. Liczy
on lata od uwolnienia Rzymu. Liczba 500, liczba mistyczna
w S$redniowiecznej historjozofii, wystepuje w jego listach. Po pie-
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ciuset latach wskrzesit napowrdt wolno$¢ rzymska. Swdéj zamach
stanu wykonuje Rienzo w dzien Zielonych Swiatek, gdyz widzi
w nim spetnienie stéw psalmisty, odczytywanych we mszy na to
Swieto; ,Mitte Spiritum Tuum et renovabis faciem terrae".
Sadzit on, ze Duch Sw. odnowit i ducha narodu rzymsk:ego:
~toto populo de singularitate aniini et de insolita periculi pre-
sumpcione vehementius stupescente, cepit vigor eorum mortuus
quodainmodo respicare” (w liscie do ces. Karola 1V). Wierzy
Rienzo w ciagte objawianie sie Ducha Sw. i w ciagte odnawianie
dusz przez niego. Przez tego Ducha Sw. Chrystus ,Romanum po-
pulum inspiratione Spiritus Sancti ad unitatem et concordiam revo-
cavit“, on zas przyjat na siebie obowiazek i dziatat ,ad reforma-
cionem et renovationem iustitiae, libertatis, et securitatis statusque
pacifici prefatae Romane Urbis — secundum ordinem antiquae iu-
stitiae per virtutem iustae fortisque militiae moderane“. Pewnie,
ze w tern dziataniu Rienza widoczng jest fantazja, fanatyzm, ale
idea odrodzenia wystepuje u niego jaskrawo w swej catej wielo
postaciowosci; ujawnia sie zaréwno jej religijne pochodzenie, jak
i religijno-etyczny charakter, jak wreszcie moment polityczno-
narodowy o specjalnem wioskiem pietnie.

Ale tu nasuwa sie kwestja, jakie jest przejscie od tego pojecia
politycznego, ktére wyrosto na tle tradycji filologiczno-humanistycz-
nych do pojecia odrodzenia w odniesieniu do sztuk i nauk, do kul-
tury?

Borinski zwrdcit trafnie uwage na sgsiedztwo, w jakiem na po-
czatku VI ksiegi u Liwiusza znajduje sie pojecie odrodzenia, zwrocit
on dalej uwage na wielce znamienny fakt, ze w pewnych kotach
wyrazu ,odrodzenie” unikano poprostu tendencyjnie. U papiezy
zwhaszcza renesansowych wyraz ten, zaczerpniety ze stownictwa
duchowo religijnego, wydawat sie niewlasciwym w odniesieniu do
objawéw kultury, w kotach humanistow nie chciano uzywaé okre-
Slenia, ktére miatlo wprawdzie dobrg tradycje starozytng, ale znaj-
dowato sie i w Pismie Swietem (list $w. Piotra 123). W kotach
reformatoréw (Melanchton, Zwingli) wyraz renesans w odniesieniu
do religji zostat wziety ze Swiata antyczno-klasycznego, a nie —
jak sadzit Burdach — ze sfery religijnej zastosowany i do sfery
kulturalnej. Melanchton rozumie przez ,renascentia studia“ greke
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i literaturg starozytng. Ale te wzmianki przygodne nie bylyby
jeszcze nadaty temu wyrazowi glebszego sensu, jakiego zczasem
nabrat. Wptyneto na to odkrycie wowczas poematu Rutiliusa Nau-
matiana, opiewajgcego swoj powr6t z Rzymu do Galji. W poema-
cie tym byta modlitwa dziekczynna do Dea Roma, w ktérej rzym-
ska idea renesansu ujeta zostata niby w kanon. Dopiero od cza-
su, gdy Gr. Geraldi zwrdcit uwage na Rutiliusa a Onofrio Pan-
vinio w swem dziele ,Rei Publicae Romanae commentariorum
libri 11* uznat zastugi i znaczenie Rutiliusa, nadszedt czas, gdy
wyraz odrodzenie, pomimo swego chrzescijanskiego charakteru,
mogt by¢ uzyty takze w odniesieniu do Rzymu, jego starozyt-
nosci i kultury. Albowiem Ow ordo renascendi przez nieszczescia,
prorokowany przez. Rutiliusa, sprawdzit sie istotnie na Rzymie.
Idea za$ odrodzenia czasu zlotego, ktérego sie po tern odrodzeniu
spodziewano i o ktérem niby o $nie arkadyjskim marzono w po-
ezji, w odniesieniu do sztuk plastycznych wystepuje po raz pierw-
szy u Vasariego w ,Proemion“ do biografii (1550), moze nie bez
wplywu B. Aurianiego—jak przypuszcza Borinski — ktory czerpie
z terminologji starozytnej Plinjusza i stoikébw. W tym samym
czasie (1559) we Francji radca krolewski Jacques Anugot w de-
dykacji tlumaczenia Plutarcha Henrykowi Il méwi o wielkiem
dziele odrodzenia, ktére Francja zawdziecza ojcu tego kréla. Sto-
wo to przyszto — zdaniem Borinskiego — do Francji w orszaku
Katarzyny Medycyjskiej oraz Trissina, ktory sie tam zjawit w ro-
ku 1554.



3 PROBLEM GENEZY RENESANSU.

Badania Francuzow: Michelet, Gebhart. Niemiecka krytyka po-
gladow Burckhardta: Thode, Neumann, S. Singer. Renesans a $re-
dniowiecze. Teorja $redniowiecza.

Filologiczne badania Burdacha, uzupetnione przez uwagi Bo-
rinski go, stwarzajg trwalg i pewng podstawe pod te poglady, kto-
re z krytyki dzieta Burckhardta w lat kilkanascie po ukazaniu sie
jego ksigzki wytonity.

Burckhardt moéwi co prawda w dziele swojem o Fryderyku Il

nazywa go pierwszym nowozytnym cztowiekiem, ale naogdt od-
nosi sie jednak wrazenie, jakgdyby podzielat on jeszcze teorje
-Katastrof‘. Raptem, nagle i niespodziewanie zjawia sie renesans
jako co$ zasadniczo przeciwnego wiekom $rednim, jako co$ catkiem
niespodziewanie nowego. Burckhardt ignoruje niemal ten wazny
fakt doswiadczenia historycznego, ktéry trafnie formutuje Johannes
Weiss w tych stowach: ,Das Neue ist immer im weiten Masse
eine Umlagerung é&lterer Elemente nach einem neuen Prinzip auf
Grund starkerer Krafte und eigenartigen Erlebens der Wirklichkeit"
(Arch. f. Religionswiss. 1913, str. 428). Zresztg lezalo to w ten-
dencji sposobu przedstawiania Burckhardta, lecz byto zarazem i staba
strong jego ksigzki, ze przedstawiata ona obraz stanu, a nie da-
wata historji stawania sig, rozwoju; jego ujecie byto statyczne
a nie genetyczne. | tu punkt gtdwny, o ktory zaczepili krytycy
Burckhardta: Thode i Neumann. Krytyka ich dotyczy kwestji za
sadniczej: stosunku renesansu do t. zw. Sredniowiecza.

Przyznaé trzeba, ze, jesli idzie o genetyczne ujecie problemu
renesansu, i tu Francuzi udeptali Niemcom drogi. Wiec przede-
wszystkiem cenna a niedoceniona ,Introduction* Micheleta zawiera
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znacznie wiecej, niz inodny od czasow Burckhardta frazes o od-
kryciu Swiata i cztowieka. W désmym paragrafie pisze Michelet:
.La Renaissance s'était présentée au douzieme siécle comme la
sibylle & cet ancien roi de Rome, les mains toutes pleines d’avenir,
chargées des livres du destin. 11 hésite ; de cing volumes, elle en
brale deux, et pour trois demande le méme prix que pour cing.
Il hésite; deux volumes disparaissent encore dans les flammes. Il
lui arrache ce qui reste, et il achéte a tout prix. — C’est ainsi
qgue la Renaissance, en son premier essor, offrit tout d’abord
a I'homme les voies rapides et directes de I'initiation moderne ;
si bien gne les raisonneurs et les mystiques méme de ce premier
age se font entendre de nous bien mieux que tous leurs succes-
seurs“. Umyst ludzki nie poszedt za tern pierwszem wezwaniem,
a droga dalsza wymagata znacznie wiecej trudu.

W swojem poszukiwaniu za ,pierwszym* cztowiekiem nowo-
zytnym idzie Michelet jeszcze glebiej w wieki $rednie niz Bur-
dach lub Thode, uwaza za niego Abelarda, jako autora dzieta ,Scito
te ipsum" — ,poznaj siebie samego“. W bardzo ciekawym roz-
dziale p. t ,De la création du peuple des sots“ okresla Michelet
trafnie znaczenie Abelarda. ,Au moment ou Abailard ha-
sarda ce petit mot que des idées n'étaient pas des étres, que les
abstractions qu’on appelait les universaux n’'étaient pas des réalités,
mais des conceptions de I'esprit, toute I'école se signa d’horreur.
L’insurrection réguliere commenga contre la raison. Abailard fit
pour elle amende honorable, comme fera plus tard Gallilée.. La
raison étant prohibée, I'intuition restait peut-&tre. L’esprit, auquel
on défendait de marcher, se mit a voler. Il s’appuya des puissan-
ces d’amour et de seconde vue qui permettent au génie d’atteindre
la vérité lointaine et d'anticiper l'avenir. Les mystiques, par les-
quels le pape avait accablé Abailard, vinrent, dans leur parfaite
innocence, lui offrir la révélation de I'age du libre Esprit“... (§ VI.)

iX Michelet pierwszy poznat i uznat zasadniczy problem psycho-
logiczny renesansu: pewien zwrot od racjonalizmu do irracjonalizmu
i wskazat droge do zglebienia istoty renesansu. Wszelako nastepnie
Burckhardt przez swoje pojmowanie renesansu, jako objawu czy-
sto racjonalnego, sprowadzit badania nad tg epokag z wiasciwych
toréw, a to gtdwnie dlatego, ze nie uswiadomit sobie nalezycie pro-
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blemu genezy renesansu. Michelet bardzo pieknie ujmuje problem
przejscia od S$redniowiecza do renesansu w drugim paragrafie ,In-
troduction”. ,Le moyen &ge finit plusieurs fois avant de finir".
»Il finissait des le douziéme siécle, lorsque la poésie laique opposa
a la légende une trentaine d’'épopées; lorsque Abailard, ouvrant
les écoles de Paris hasarda le premier essai de critique et de bon

sens. — Il finit au treizieme siecle, quand un hardi mysticisme
dépassant la critique méme, déclare qu’a I'Evangile historique suc-
céde I'Evangile éternel et le Saint-Esprit a Jésus. — Il finit au

quatorzieme, quand un laique, s’emparant des trois mondes les
enclét dans sa Comédie, humanise, transfigure et ferme le
royaume de la vision. —Et définitivement, le moyen age agonise
aux gquinziéme et seizieme siécles, quand I'imprimerie, I'antiquité,
I’Amérique, I'Orient, le vrai systtme du monde, ces foudroyantes
lumiéres, convergent leurs rayons sur lui“. To, co Michelet pisze
tu o zakonczeniu wiekdw S$rednich, o tych wiekach $rednich, ktére
sie niejako skonczy¢ nie chciaty, jest pierwszg prébg ujecia pro-
blemu genezy renesansu.

Burckhardt tego problemu sobie nie uswiadomit, czy tez
problem ten historyka kultury, pod tym wzgledem przypominaja-
cego tradycje historjografji wieku os$wiecenia, nie interesowat.
I, jak Winckelmann znalazt Herdera, ktéry wiasnie czysto syste-
matycznemu i zanadto idealistycznemu traktowaniu dziejoéw sztuki
greckiej przeciwstawit genetyczny punkt widzenia, tak i przeciw
Burckhardtowi powstali podobni Herderzy. A pierwszym z nich byt
uczony francuski.

W r. 1885 ogtosit Emile Gebhart w ,Revue des deux
Mondes" p. t. ,La Renaissance italienne et la philosophie de I'hi-
stoire. La théorie de Jacob Burckhardt" szczegotowg analize
dzieta Burckhardta. Gebhart zarzuca Burckhardtowi, ze renesans
zjawia sie w jego przedstawieniu i znika catkiem nagle i niespo-
dzianie ,Ainsi les points d’attache de la renaissance, soit avec
le moyen age, soit avec le milieu du XVI-e siecle sont a peine
visibles. Les personnes auxquelles la culture du moyen age n’est
point familiere seront déconcertées par |'apparition un peu
brusque du génie nouveau de I'ltalie; elles ne saisiront
que d'une fagon confuse I'originalité de cette révolution intellec-
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tuelle, et verront peut-étre en elle une création spon-
tanée de I'histoire absolument indépendante de
passé italien” (str. 344). Gebhart idzie—S$wiadomie czy nie-
Swiadomie? — w $lady Micheleta ,Ainsi, au moyen &ge, la tradi-
tion a primé I'invention personelle.. Cependant, dés le XII e sié-
cle, I'ltalie avait rejeté peu a peu des ses épaules la charge pe-
sante du passé, et déja une aurore de renaissance [I'éclai-
raitt quand le crépuscule des vieux ages semblait s'épaissir de
plus en plus sur la France* (347).

Gebhart—podobnie jak i inni badacze francuscy — chciatby
wykaza¢, ze we Francji zaswitala jutrznia odrodzenia. ,La sco-
lastique... avais été, en un certain sens, a ses debuts, une ten-
tative de liberté, et la premiére opposition de I'esprit de critique
a l'autorité. Mais elle perdit tout, dés le principe par I'exccs de
la méthode.. C'est a la France qu’appartient en propre la scola-
stique”. Gebhart podnosi znaczenie wplywdw literatury francuskiej
na wloska. ,La littérature frangaiSe........nns exprimait
a merveille ce que tout I'Occident pensait, regrettait, ou souhait-
tait*. ,Etait il réservé a la France du nord de produire un Dan-
te ou un Arioste, a la France méridionale d'avoir un Guido Ca-
valcanti ou un Pétrarque? La croisade des Albigeois n'a pas
laissé a notre Midi le loisir de donner tous ses fruits; une civili-
sation noble, brusquement disparue, a emporté le secret de son
propre avenir“. ,L’expérience historique du moyen age a donc
été compléte pour la France. Notre civilisation n’a point su pro-
longer ou rejeuné son originalité. La culture premire de
I’Occident a produit chez nous ses derniéres conséquences. L’lta-
lie, rebelle de bonne heure a cette culture, a fait manquer chez
elle I'experience. Son moyen &ge portait les germes
les plus féconds de sa renaissance” (351). Tak wiec
hiperkultura $redniowieczna zacigzyta zbytnio na Francji, a Wio-
chy, miaty specjalne warunki do wytworzenia nowej kultury. Ja-
kiez byty te warunki? Gebhart podnosi najpierw mieszanine et-
niczng najezdzcow: ,elle ne prit de ses maitres que" ce qui lui
plut et arrangea a son gre sa civilisation, sa vie publique et sa
foi".
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Drugi moment, na ktéry Gebliart kiadzie nacisk — obok
etnicznego—to moment religijny, ,..le pfus grand effort des Ita-
liens fat dirigé du coté de I'indé pendance religieuse®.
Gebhart zwraca uwage na gtosy wiloskie, ktore juz bardzo wcze-
$nie domagajg sie reformacji. Bardzo trafnie charakteryzuje
tu Gebhart specyficznie wioski chrystjanizm. ,Le christianisme
italien est une création singuliere. |l tient beaucoup de la foi
primitive; le dogme étroit, la morale rigide, la pratique sévére, la
hierarchie génent fort peu son indépendance: I'inspiration indivi-
duelle, la communion directe du fidéle avec Dieu, qui forment
le fond de la religion franciscaine, sont peut-étre les plus
essentielles traditions de I'ame italienne. Une peurée parait sou-
vent chez leurs premiers écrivains, tels que Dante et Francesco
de Barberino: c’est dans le coeur qu’est la religion vraie". A za-
tem mistyke franciszkanska i wloskg uwaza Gebhart za punkt
wazny na drodze do wyzwolenia cztowieka.

Ale i w zakresie czysto rozumowym ,dans le domaine ra-
tionel" zachowujg Witochy juz w wiekach .$rednich pewng auto-
nomje. ,Elle pense librement et d’'une fagon trés saine". Scho-
lastyka byla we Wiloszech wyltgcznie udziatem teologéw i mni*
chow i rychto stala sie przedmiotem posmiewiska. Moralisci
wioscy jak Brunetto Latini, a takze i Dante, idg w swych opi-
sach natury i serca ludzkiego jedynie drogg doswiadczenia, aiw
dzietach naukowych Wiochéw niema czczej djalektyki. Produk-
tem tego samodzielnego rozumu jest sceptycyzm religijny, ktory
np. we Florencji wystepuje juz jaskrawo z poczatkiem w. XII.
Wolnomysliniejsi  Gibellini majg juz wybitne rysy ludzi nowo-
czesnych.

Reasumujgc tedy swoje rozwazania, dochodzi Gebhart do na-
stepujacej konkluzji: ,Tandis que la France s’arréte dans I'oeuvre
de la civilisation, I'ltalie ouvriere, plus tardive est toute préte
a inventer une civilisation nouvelle. Elle tient en ses mains I'in-
strument de tout progrés, I'art de penser clairement; elle sait
opposer a l'autorité de la tradition la valeur ratio-
nelle et I'énergie de l'individu. Elle passe d’'une fagon
presque insensible du moyen age a la renaissance” (354).
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Przyzna¢ trzeba, ze Gebhart nietylko w sposéb bardzo zre-
czny wyczul stabg strong dzieta Burckhardta, t. j. brak genety-
cznego ujecia problemu, ale wskazat takze gtéwne punkty widze-
nia, ktore przy rewizji pogladéw Burckhardta nalezalo wzigé pod
uwage, a wiec moment religijny i narodowy (etniczny). Gebhart
tez pierwszy zwrocit uwage na to, ze renesans nie byt czems, co
znagta i znienacka sie zjawito, lecz, ze miata tu miejsce powol-
na ewolucja na specjalnem podtozu narodowem, nie bez wpltywéw
obcych. Podczas, gdy Gebhart poddat poglady Burckhardta kry-
tyce zupetnie bezstronnej, wolnej od wszelkich uprzedzen kultu-
ralno-politycznych, krytycy niemieccy — Thode i C. Neumann—
przeciwstawili ideom Burckhardta swoje dos¢ jednostronne teorje.

W tym samym roku, w ktérym Gebhart ogtosit swojg re-
cenzje ksigzki Burckhardta, wydat Henry. T hode dzielo ,Franz
von Assisi und die Anfédnge der Kunst der Renaissance in Italien*
(Berlin 1885). To, co Michelet zaznaczyt, a na co i Gebhart wska-
zywal, uczynit Thode przedmiotem obszernego i podstawowego
dzieta, w ktorem wzigt sobie za cel wykazanie znaczenia ruchu
franciszkanskiego dla rozwoju nowoczesnej kultury a specjalnie
dla renesansu. ,Mit Franz und in Franz erfahrt die mittelalterli-
che Menschheit die volle Gewalt der jedem Einzelnen innewoh-
nenden Gefuhlskraft, und diese unsere Erfahrung fiihrt eine von
den dogmatischen Allgemeinbegriffen sich befreiende erste Erkenn-
tnis des eigenen Wesens mit sich®. (521). Prosty, .'naturalny,
szczery poglad Franciszka z Assyzu na religje chrzescijanska, wy-
razony w kazaniach i poezjach, powotat do zycia nowag sztuke
chrzescijanska, a, wkasciwy Franciszkowi i jego uczniom, zwrot do
kontemplacji wptynat na pogiebienie zajecia sie przyroda, w kté-
rej widziano obraz boski. Wielki ruch na polu budowy kosciotéw
i klasztoréw, przyozdobianych freskami, obrazami do ottarzy i pom-
nikami wszelkiego rodzaju” otwierat nowe drogi dla rozwoju sztuki.
Jesli sobie uswiadomimy zwigzek pomiedzy religijnemi usitowa-
niami mnichéw zebraczych a podnoszacg sie do zycia dziatalno-
Scig artystyczng w w. XIII i XIV, to obserwator sztuki Quatrocenta
musi przyznaé, ze opiera sie ona na sztuce wieku poprzedniego
a stanowi tylko dalszy stopien do doskonatosci, osiggnietej naste-
pnie w dzietach Leonarda, Rafaela i Michata Aniota. Jest to je-



M

dna wielka zamknieta w sobie linja rozwoju. .Es kan keine Frage
sein, dass um 1400 eine neue Phase in der Entwicklung eintritt,
und das hat nichts Verwunderliches.- Auf zwei Jahrhunderte hinaus
hatte jene Reform des Franz stark und nachhaltig gewirkt — da
begannen in Italien neue Ideale das Volk machtig zu locken und
anzuziehen. Petrarca und Boccacio sind die ersten, welche sie
voraus verkinden, erst um die Wende des Jahrhunderts werden
sie das Gemeingut Aller. Die Bewegung der Humanitat, wie
wir die Volksbewegung des XIlI und XIII. Jahrhunderts zu bezei-
chnen gewagt, schldgt eine neue Richtung in dem ,Humanis-
mus“ ein“ (525). Tym nowym pierwiastkiem charakterystycznym
dla tego nowego ruchu jest pierwiastek starozytny.

Poglady swoje na istote renesansu przedstawit Thode obszer-
niej w czasopismie ,Bay.reuther Blatter” (XXII, 134). Juz to samo
okresla doktadnie ich charakter. Thode nalezat do gminy czcicieli
Ryszarda Wagnera i zgodnie z pOzniejszemi pogladami mistrza
przypisywat pierwiastkowi chrzescijanskiemu wielkie znaczenie kul-
turalne. Stad tez — i tu wystepuje cate przeciwienstwo jego po-
gladu do Burckhardta, a jeszcze bardziej naturalnie do Nietzsche-
go — akcentuje wielkg role, jakg odegrat pierwiastek religji w re-
nesansie. W swej ksigzce o Michale Aniele (w ktorej Il-gi tom
owa rozprawa O renesansie jest wpleciona jako wstep) pisze Thode:
~Heute beginnt die zuerst in meinem Buche Uber Franz von As-
sisi dargelegte grundverschiedene Ansicht, nach welcher ein gros-
ser ununterbrochener Zusammenhang in dem Werden dieser Kunst
von zwolften bis zum sechzehnten Jahrhundert herrscht und de
ren Quellen und Ideen in der sozialen und religibsen Bewegung
des zwdlften und dreizehnten Jahrhunderts zu finden sind, sich
zu verbreiten* (12). ,Eine alle christlichen Voélker des Occidents
ergreifende machtige religiose Erregung ist es gewesen, welche,
Gefiihl und Phantasie befruchtend, im zwolften und dreizehnten
Jahrhundert die Hochstes verheisseude Wandlung in den geistigen
Anschauungen und damit in der gesammten Kultur hervorrief
(14). Uosobieniem tego religijnego podniecenia i tego pragnienia
wejscia w osobisty, bezposredni stosunek do Chrystusa jest wia-
$nie Franciszek z Assyzu. Nastepstwem
zwolennikdéw, dziatalnosci, ozywionej naN

\yitiej Sckoty Pedar offazej
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czysto ludzkiego pierwiastka w chrzescijanskiej religji. To za$ po-
taczenie pierwiastka czysto ludzkiego z boskim stwarzato po raz
pierwszy od Czaséw mistycznych pogladéw greckich podstawy
prawdziwej i wielkiej sztuki. Tg wielkg sztukg jest dla Thodego
naturalnie twdérczos¢ Dantego, w ktérej przewaza mistyczny pier-
wiastek franciszkanski. To podniecenie religijne nadaje tez pietno
filozofji, jak tego dowodem Ficino.

I Carl Neumann, uczeh Burckhardta, z podobnego jak
Thode punktu widzenia, atakuje poglady swego nauczyciela i wy-
stepuje, jako obrorica niedocenionego przez Burckhardta srednio-
wiecza i pierwiastka chrzescijariskiego w renesansie. Neumann sg-
dzi, ze Burckhardt w dwu kierunkach odsuwat sie od sprawiedli-
wej oceny S$redniowiecza. W calym — po generacji ,Mtodych
Niemiec" odziedziczonym—pogladzie na swiat Burckhardta tkwito
przekonanie o glebokiej przepasci miedzy Sredniowieczem i odro-
dzeniem, podobnie glebokiej jak miedzy chrzescijanistwem a po-
ganstwem. Sadzit on, ze sg to dwa bieguny, ktére sie nigdy zet-
kna¢ nie moga. Ta antyteza ,Miodych Niemiec" przeszta w krew
Burckhardta, to tez akcentowat on bardzo silnie Swiecki charakter
wioskiego renesansu. Z drugiej strony kierowat sie Burckhardt po-
lemikg Wiochéw z epoki rozkwitu renesansu, zwrdcong przeciw
sztuce ,gotyckiej“, ktorg przeklinat n. p. Filarete jako objaw bar-
barzynstwa. Stowo ,rinascimento” jest, zdaniem Neumanna, wy-
tworem wioskiej Kliki, ktéra dawata w ten sposdb wyraz pogar-
dzie dla .barbarzyhncow“, a zarazem dumng byta z tego, ze plynie
w niej niebieska krew starozytnosci. Ci za$ zaslepiency wioscy
nauczyli potomnos$¢ patrze¢ na sredniowiecze pod katem widzenia
spustoszenia przez nie catej kultury, co miato by¢ dzietem barba-
rzyncéw i Gotéw, niszczycieli kultury, stworzonej przez staro-
zytnos¢.

Jezeli niektorzy badacze renesansu wbrew teorji katastrof
nie chcieli w nim uzna¢ niczego niespodziewanego i nagle sie
zjawiajgcego i wskazywali na to, jak powoli rozwingt on sie z wie-
kéw $rednich, to nie brak byto znowu z drugiej strony uczonych,
ktorzy poszli w tym kierunku za daleko i twierdzili, ze wtasciwie
wszystkie tendencje renesansu tkwig juz w Sredniowieczu. Wy-
mieni¢ tu wypada przedewszystkiem z dawniejszych prac studja
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Waltera Patera, a z nowszych S. Singe ra. W wykladzie p. t.
~Mittelalter und Renaissance” stawia sobie Singer za cel zbadanie,
czy istnieje zasadnicza réznica miedzy typem cztowieka srednio-
wiecznego a cztowieka renesansu, takiego jakim go kresii Burck-
hardt. Wynik rozwazan swoich formutuje Singer sam. ,Aber das
Gesagte mag genligen, um zu zeigen, dass das Mittelalter keine
einférmige Masse ist, dass das Schlagwort von der Entdeckung
des Individualismus nur sehr cum grano salis zu verstehen ist,
das samtliche Tendenzen der Renaissance sich
schon im Mittelalter vorfinden, mehr oder weni-
ger entwickelt, und dass sdmtliche Tendenzen des
Mittelalters in der Renaissance wiederkehren”
(str. 28).

Biorgc wszelako za punkt wyjscia zmiany typu cztowieka,
nie moglibySmy wilasciwie jednak nigdy dojs¢ do zadnego po-
dziatlu na okresy, epoki: pewne typy ludzi bowiem z wszelkg
pewnos$cig stale i ciagle sie powtarzaja, i co do tego ma Singer
naturalnie racje, ze to, co raz rzeczywiscie zyto, to zyje przez
wszystkie czasy. Ale w tym wypadku nie o to chodzi, lecz o to,
na jakiem tle, w jakiem $rodowisku wystepuje ten typ cztowieka,
oraz w jakiej formie zyje wiasnie to, co z ubiegtych epok pozo-
staje. Wywody Singera sa bez kwestji dla poznania duchowego
zycia wiekdéw Srednich interesujgce, ale wynik, do jakiego do-
chodzi, jest co najmniej naiwnym. Wszelako zastugujg te wywo-
dy z dwu innych wzgleddw na uwage jako objaw do pewnego
stopnia symptomatyczny. Sg one wyrazem reakcji przeciw opero-
waniu tego rodzaju terminami, jak ,nowy cztowiek", ,cztowiek
Sredniowieczny"; sg to terminy zgota nieuchwytne i nie dajace
sie ani S$cisle okresli¢, ani dokladnie czasowo wyznaczy¢: pewne
typy ludzkie i formy struktury psychicznej powtarzajg sie bowiem
stale i zawsze. W tern tkwi gtdwnie staba strona catego podziatu
na okresy Lamprechta i jego szkoly, ktéra wysuwa psycholo-
giczny punkt widzenia na plan pierwszy. Pewne typy cztowieka
powtarzajg sie, ale w pewnych okres$lonych epokach wystepuje
jako wyraz wiekszej ilosci pokrewnych objawdw, zjawiajgcych
sie na tej samej powierzchni historycznej, takze pewien po-
glad na Swiat i zycie, ktéry raczej i tatwiej jest uchwytny,
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niz specyficzny rodzaj indywidualnych przezy¢. Tak wiec wywo
dy tego rodzaju, jak Singera, przestrzegajg przed uzywaniem ta-
kich okreslen, jak ,indywidualizm“, na oznaczenie epok, — bo
szczersza i wiekszg sytnpatjg kierowane zagtebianie sie w wiekach
$rednich, dowodzi np., ze do wykazania ,nowosci“ renesansu, ta-
kie okreslenia nie wystarczaja.

Ale i z innego wzgledu, ogolniejszego, sg wywody Singera—
a rowniez Thodego, Neumanna — wazne. Ujawnia si¢ w nich
dagznos¢ do podkreslenia ciggtosci zycia histo-
rycznego, tak silnie akcentowana przez Rankego przeciw usi-
towaniu odgraniczania pewnych zamknietych w sobie epok, rze-
komo sie powtarzajgcych, lub wykazujgcych pewng réwnolegtosé
i réwnobiezno$¢ rozwoju.

Krytyka pogladow Burckhardta na stosunek $redniowiecza
do renesansu, cho¢ moze nieco jednostronnie i mato objektywnie
prowadzona, ma dla zrozumienia dziejéw zycia nowozytnego i dla
usuniecia penych przesagdéw niemate znaczenie. Zamiast przepasci
i jaskrawego przeciwienstwa w samej istocie epok wystepuje tyl-
ko pewna zmiana duchowa, uwarunkowana biegiem czasu. Stusz-
nie twierdzi Goetz (Histor. Zeitschr. 98, 51): ,In der Ertrte-
rung dieser neuen Anschauungen von der Renaissance stehen wir
heute und es handelt sich dabei genau so stark, um die Wertung
der Renaissance, wie um die des Mittelalters. Denn das hat si-
echerlich diese neue Forschung zutage gefordert, dass das Mittel-
alter voll von sog. Renaissanceziigen ist. Ja mehr sich uns die-
ses scheinbar starre Leben erschliesst, um so reicher, eigenartiger,
menschlicher wird es. Es zeigt sich, dass nur unsere Augen schar-
fer werden missen, um richtig zu sehen”. W miarg, jak te studja
Sredniowiecza bedag postepowaé, zacieraC sie bedzie ta ostra roz-
nica, ktdrg doktryneryzm historykbw w wieku o$wiecenia po raz
pierwszy silnie zaakcentowal, a ktéra zndéw entuzjazm romanty-
kéw bez $ladu chciat zatrze¢. Wiele ryséw, ktore zdaniem Burck-
hardta sg cechg ,nowego cztowieka", okaze sie moze jako wia-
Sciwos¢ specjalnie wioska.

Nastepstwem pogladu, ktéry akcentuje pewne wspdlne ce-
chy sredniowiecza i renesansu, jest tez reakcja, w formie zwrotu
intensywniejszego ku badaniu wiekdéw S$rednich. ,Die Bewunde-
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rung fir die Renaissance fihrt den Historiker notwendig zu einer
vermehrten und immer warmeren Anteilnahme am Leben des Mit-
telalters” (Goetz). Tak sie przedstawia konsekwencja pracy histo-
rycznej, w ktérg poglady Burckhardta wprowadzity pewien fer-
ment — lecz zarazem ozywczy prad. Ostateczny wynik tych stu-
djéw moze okaza¢ sie wreszcie bardzo radykalny.

Badania lat ostatnich wykazaty, ze cata ta antyteza, na kto-
rej opart konstrukcje swojg Burckhardt, a ktéra przenikata histo-
rjozofie francuskag i niemieckg od Winckelmanna i Goethego az
po Nietzschego, opiera sie w gruncie rzeczy na praktycznej po-
trzebie podziatu na okresy, jaki sie wytonit u nauczycieli historji

w w. XVII, a opanowat historjografie w. XVIII. Dilthey bardzo
trafnie nazwat wiek XVIII wiekiem najbardziej ze siebie zadowo-
lonym. Wiek XVII i XVIII uwazat sie za dziedzica wielkich prze-

wrotow duchowych odrodzenia i reformacji, ktore rozproszyty
~ciemmnosci“ wiekdw Srednich (,Pétrarque a été un des premiers
pour prononcer le mot, & accréditer la fable de ténebres du
moyen &ge". Cochin w Rev. d. quest, hist., LIII, 591). Wieki
Srednie  w przekonaniu tych historykow byly przerwg w roz-
woju  kultury, ktérej podstawy data starozytnos¢. Te to epoke
przerwy w rozwoju kultury, nazywali oni ,media aetas“. Po-
niewaz zas ci protestanccy szkolarze (jak sie Burdach wyraza) sta-
rali sie podziat na epoki uskuteczni¢ podtug mozliwie bijgcych
w oczy kryterjow, wiec datowali koniec $redniowiecza badzto od
odkrycia Ameryki, badz od zdobycia Konstantynopola, albo wresz-
cie od reformacji Lutra. Przeciw kazdemu z tych fundamentow
podziatlu podnies¢ mozna powazne zarzuty. Na geneze pojecia
Sredniowiecza rzucity tez badania Borinskiego (Wiedegeburtsidee
106 nast) wiecej Swiatla. Pierwszy Flavio Biondo sprzeciwit sie
lekcewazeniu pod wzgledem kulturalnym epoki poaugustejskiej
t. zn. od Augusta po jego czasy i sadzit, ze czas ten od upadku
Swietnosci panstwa starozytnego nalezy okreslic mianem ,Aetas
subsequens®. W tem tkwi zarodek pojecia Sredniowiecza. Na
ustalenie tego pojecie wptynat fakt, ze od roku 1300 (,Anno santo“)
t. j. roku jubileuszowego zaczeto liczy¢ za inicjatywg Mikotaja
Kuzariczyka epoke nowozytng, tempus novissimum; w duchu za$
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wspotczesnych chiliastycznych mrzonek okres od narodzenia Chry-
stusa az po owe czasy uchodzit za medium tempus. Termin ten
coprawda zrazu sie nie przyjat,'podobat sie dopiero bezdusznym
registratoronr i autorom podrecznikow historycznych w wieku 17.
Christoph Cellarius (Keller) z Halle pisze w tytule swogo dzieta
-Historia universalis breviter ac perspicue exposita in antiquam et
medii aevi ac novam divisa”. Czas od zatozenia wschodniego
imperjum az do zdobycia go przez Turkéw uwaza on za okres Sred-
niowieczny; piszac o wieku 15, stwierdza, ze na zachodzie pod-
niosty sie wtedy nauki z diugotrwatego barbarzynstwa, a to wsku-
tek ucieczki najuczenszych Grekéw przed Turkami do Wioch. Wiochy
wieku 17 nazywa litterarum renatarum mater”, lecz dodaje ostroz-
nie ,seu ejus quae medii aevi apellatur continuatio ad nostra tempora”.
Przemiany jakim za$ ulegly w zwigzku z pojeciem S$redniowiecza
poglady na te epoke w wieku 18 i 19 przedstawit A. Dove
w swojej rozprawie ,Der Streit um das Mittelalter w ,Histori-
sche Zeitschrift* t. 116 (1906).

Pojecie Sredniowiecza jest wytworem w. XVII., wieku, naj-
mniej moze rozumiejgcego historje; jest ono, jak Burdach powiada,
~legenda” naukowa, ktéra nie miata ani celu, ani zamiaru zglebi¢
istoty i genezy pewnej epoki zycia duchowego. Badania nad isto-
tg i genezg renesansu przyczynity sie wiele do obalenia tej ,le-
gendy“, w ktorg w szkole wcigz nam jeszcze wierzy¢ kaza.

\
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V.

RENESANS A STAROZYTNOSC.

Poglad Burckhardta na stosunek renesansu do starozytnosci.
Poglady C. Neumanna i ich krytyka przez Krumbachera. Po-
glady na stosunek sztuki renesansu do starozytnosci. Problem
humanizmu. Greka i facina. Renesans jako ruch narodowy. Ro-
mantyczny charakter renesansu. Ekspansja renesansu i kosmopo-
lityzacja idei renesansu. Klasycystyczny poglad na historje.

Jesli przeciw samej metodzie Burckhardta krytyka podniosta
powazne zarzuty, dajace sie sprowadzi¢ do nieuwzglednienia pro-
blemu genezy renesansu, to takze i poglad Burckhardta na
istote renesansu wywotal objawy sprzeciwu. Co do kwestji
genezy renesansu, chodzito przedewszystkiem o stosunek renesan-
su do Sredniowiecza, co do kwestji istoty renesansu idzie o sto-
sunek renesansu do-starozytnosci.

W kwestji tej Burckhardt w trzecim rozdziale swej ksigzki,
zatytutowanym ,Die Wiederbelebung des Altertums®, wyraza sie
dos¢ jasno: .Auf diesen Punkt unseres kulturgeschichtli-
chen Ubersicht angelangt, missen wir des Altertums geden-
ken, dessen ,Wiedergeburt® in einseitiger Weise zum Gesamt-
namen des Zeitraums Uberhaupt geworden ist. Die bisher geschilder-
ten Zustdnde wirden die Nation erschittert und gereift haben
auch ohne das Altertum, und auch von den nachher aufzuzéhlen-
den neuen geistigen Richtungen ware wohl das Meiste ohne das-
selbe denkbar... Darauf missen wir beharren als auf einem Haupt-
satz die'ses Buches, dass nicht die Renaissance allein, son-
dern ihr enges Biindnis mit dem neben ihr vorhandenen italieni-
schen Volksgeist die abendlandische Welt bezwungen hat“. Jas-
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niej trudno sie wyrazi¢. Burckhardt zatem upatruje istote rene-
sansu—stowa renesans, jak z powyzszego widaé¢, uzywa w znaczeniu
odrodzenia starozytnosci — w potaczeniu pierwiastka starozytnego
z narodowym duchem wioskim. Pomimo réznych, przewaznie
nieudatych, préb obalenia tego pogladu, zdotat on sie do dzi$ dnia
utrzyma¢; jedynie tylko co do roli, jaka kazdemu z tych pierwia-
stkéw jako konstytutywnemu czynnikowi w renesansie wyznaczy¢
wypada, panuje rozbiezno$¢ zdan.

Nie zdziwi nikogo, kto $ledzit w poprzednim rozdziale przed-
stawienie pogladow Thodego i Naumanna, ze role pierwiastka
starozytnego w renesansie negujg oni niemal zupelnie. Gidwna
trescig ich teorji jest wiasciwie, jak sie Goetz wyrazit ,die Ent-
thronung des Altertums®.

Omawiajgc wyzej cytowane zdanie Burckhardta, stwierdza
Neumann (Deutsche Rundschau 94, 380), ze dla Burckhardta
renesans jest wlasciwie tylko odrodzeniem starozytnosci. Bo drugi
czynnik, ktéry Burckhardt wymienia, t. zn. narodowy duch wio-
ski, nie jest w gruncie rzeczy niczem innem; wedle Burckhardta
bowiem by} zawsze takze i w Sredniowieczu na poty starozytnym.
Z tak pojetym Burckhardtem — zdaniem niektérych: z takag ka-
rykatura pogladéw Burckhardta — polemizuje Neumann, a polemi-
ka ta dotyczy roli pierwiastka starozytnego w renesansie.

W bardzo oryginalnie pomyslanym wyktadzie p. t. ,Byzan-
tinische Kultur und Renaissancekultur*® (,Hist.Zeitschr-
91), wypowiedziat Neumann swe poglady na ten problem. Tok
mysli Neumanna jest taki. Rozkwit nowoczesnej kultury nie jest
wynikiem oddziatania kultury starozytnej. Starozytnos¢ byta, co-
prawda, przy jej powstaniu czynnikiem bardzo waznym i oddzia-
tata na nig powaznie, ale z chwilg, gdy doza tego skiadnika stata
sie zbyt silng, gdy przeszta powoli w krew i mieso owej epoki, stata
sie sztuka 6wczesna bezduszng, a kultura weszta na droge upad-
ku. (e tak rzeczywiscie byto, tego dowodem, zdaniem Neuman-
na, kultura bizantynska. Ona nam najlepiej pokazuje, ze w wiel-
kim ruchu kulturalnym we Wloszech u schytku Sredniowiecza nie
byla starozytnos$¢ tg wiasciwg sitg, oddziatujacg na jego uksztat-
towanie, albowiem w Bizancjum starozytno$¢ oddziatywata bardzo
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Dante, ani wogo0le takiej kultury, jak wioska.

Juz sama konstrukcja tego rozumowania, cho¢ napozor uj-
mujgca, nie jest przekonywujgcg. Wszak, gdy mowa o plonie,
nietylko ziarno nalezy uwzgledni¢, ale i grunt, na jaki pada. To
tez nietrudne miat zadanie znakomity bizantynista K. Krutnba-
cher w zwalczaniu argumentéw Neumanna (por. Krumbacher:
-Dje griechische Literatur des Mittelalters* w Kultur d. Gegen-
wort, I, 8, str. 275 n., oraz jego recenzje z rozprawy Neumanna
w ,Byzant. Zeitschr.”, t. XIll, str. 275). Rola, na ktorg padto
w Bizancjum ziarno starozytnosci, nie lezata tak dtugo odtogiem,
jak we Wioszech. Bizancjum przestato juz by¢ wrazliwem na
ciggle dawki ducha starozytnoscig Inaczej we Witoszech. Tam byt
poprostu gtod jakiej$ nowej karmy duchowej, a wskutek szcze-
Sliwej mieszaniny etnicznych pierwiastkdw italskich i germanskich
ziarno starozytnosci w)rdato plon obfity. Zupeiny upadek stosun-
kéw politycznych i spotecznych na wschodzie, grozby napadow
mongolskich nie sprzyjaty tez kielkowaniu nasienia starozytnosci
w Bizancjum.

Cho¢ jednak samo to poréwnanie Neumanna opiera sie na
bardzo kruchych podstawach, a wywody Krumbacherg obality je
wreszcie, to jednak same tezy Neumanna pozostajg w mocy, ,Der
Unterschied der tatsdchlichen Renaissance und dei ver-
meinten Renaissance liegt sozusagen in der Dosierung“. Jak
dtugo ta starozytnos¢ byla przymieszkg do tego, co kultura wio-
ska odziedziczyta ze S$redniowiecza, tak dtugo byta czems$ bardzo
korzystnem. ,Sobald die Antike aus einer Wirze und Zutat sich
in Kérper und Fleisch italienischer Kultur unwandelte, sobald sie
die Herrschaft an sich riss, ist sie eine Gefahr aller mo-
dernen Kultur geworden“ (231). Ta kultura renesansu od-
dziata na nowoczesng kulture szkodliwie. We wstepie swego
dzieta o Rembrancie zaznacza Neumann: Ze przez kulture rene-
sansu rozumie¢ nalezy ten Swiat kulturalny, ktdéry, wyrdstszy
z wioskiego, przemienit sie w kosmopolityczny, a ktérego cechami
sg poganstwo, machiawelizm, arystokratyzm, indywidualistyczny
anarchizm a przynetg t. zw. liberalny poglad na Swiat, otwiera-
jacy wszedzie drogi wirtuozostwu. Jest rzeczg charakterystyczng,
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ze Neumann, ktérego trudno posgdza¢ o wyznaniowg ciasnote,
dochodzi w konsekwencji swego ideatu chrzescijansko-germanskie-
go do podobnego pogladu na renesans, jak katolicki historyk P a-
stor. Neumann odrdznia ,tatsachliche Renaissance* i ,vermein-
tliche Renaissance“, Pastor (Gesch. d. P&pste, 3 wyd., t. I, str.
15), ,die falsche heidnische" i ,die wahre christliche Renaissance”.

Podobnie zapatruje sie i Thode na role pierwiastka staro-
zytnego i widzi w nim raczej site szkodliwa, niz czywczg i twor-
cza. Zdaniem jego okoto r. 1400 zaczyna sie nowa faza w roz-
woju, ktdrg zwiastujg Petrarka i Boccacio. ,Die Bewegung der
Humanitat, wie wir die Volksbewegung des XII. und XIII.
Jahrhunderts zu bezeichnen gewagt, schlégt eine neue Richtung
in dem ,Humanismus*” ein. Hatte man bis dahin das Evan-
gelium und die Natur zu Fihrern auf dem Wege zur Wahrheit
und Schonheit genommen, so gesellt sich jetzt ein dritter zu je-
nen Beiden: die Antike* (Franciscus v. Assisi, 524). Ten pier-
wiastek ogranicza sig, zdaniem Thodego, do wptywu czysto for-
malnego. ,Das Wesentliche bleibt doch immer die volkstimliche
Religionsanschauung..“ Pomimo wptywu starozytnosci jest sztu-
ka Quattrocenta czysto chrzescijariska. Czerpie tylko ze starozyt-
nosci tyle i o tyle, o ile to jej jest potrzebnem i dla niej zba-
wiennem. Dopiero w w. XVI zaczyna sie niesmaczne nasladowanie
starozytnosci (,ein recht geschmackloses Antikisieren*). Tak wiec
wplyw starozytnosci oddziatywa na sztuke renesansu—ktora obej-
muje, zdaniem Thodego, czas od 1200 do 1500—dopiero od roku
1400 i jest wylacznie formalny. Nie inaczej ma sie rzecz z po-
ezjag. Okoto r. 1400 zamiera juz nawet nasladowanie Dantego
i sonetéw Petrarki. Przez sto lat opanowuje starozytna literatura
duchowe zycie, a jezyk Hfacinski staje sie literackim. Wsrod fi-
lologicznych dyskusji milknie $piew. W czczych dialogach i li-
stach omawiane sg z teatralng 'afektacjg zasady poganskiej mo-
ralnosci badzto stoickiej, badz epikurejskiej, a réwnoczesnie toczy
sie walka najwstretniejszg bronig. ,Wohin ist das Ethos der
Dichter- und Denkenseele geflohen, wohin die Liebe?* (Michel-
angelo“, str. 35). Wartos¢ studjow humanistéw polega tylko na
tem, ze odkryli nowe zrédia, ktére pozniej mialy dopiero okazaé
swg site — ale z poezjg nie majg one nic wspodlnego, byty dla
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niej wprost szkodliwe. W swym sadzie o roli pierwiastka staro-
zytnego jest Thode o wiele tagodniejszy od Neumanna i Pa-
stora, cho¢ czyni ten pierwiastek tez — ale nie wylgcznie—odpo-
wiedzialnym za upadek zycia moralnego i ,poganizm“, charakte-
rystyczny dla pozniejszego renesansu. Uwaza, ze wiekszg wine
ponosi tu kosciot.

I francuscy historycy sztuki doszli do podobnych rezultatow.
Na uwage zwlaszcza zastugujg wywody, ktére pomiescit Louis
Courajod w ,Gazette des beaux arts“ 1888/9. Za czynnik de-
cydujacy w sztuce renesansu uwaza Courajod naturalizm, sta-
rozytnos¢ bowiem oddawna juz oddziatywata na sztuke. Dopiero
uczeni wieku XVI i XVII wywnioskowali z literackich zrodet, ze
sztuka wiloska w. XVI zdazata za starozytnoscig. Niccolo Pisano—
.revenant*, ktory jest nasladowcg sztuki péznogreckiej i rzym-
skiej, nie znajduje uznania, akierunek jego nie moze sie utrzymac,
Rzezba wioska w trecento jest z wyjatkiem kilku dziet monotonna
idzie za wzorami starozytnemi i wioskiemi, dopiero okoto r. 1400
zjawia sie whasciwy i prawdziwy naturalizm. Wedle Courajoda wy-
kazujg wiec dzieta wioskiej sztuki przed t. zw. renesansem wplyw
starozytny, a poczatki rzekomego renesansu sg wilasnie niesiaio-
zytne. Twdrcy tego renesansu byli raczej zwolennikami gotyki
(Pisanello, Quercia, Ghiberti, Donatello). Wspdidziatajg oni tak
samo w artystycznym ruchu, zwanym renesansem, jak bracia
van Eyck, lub francuscy ,imagiens“, ktdrych pod rubryke stylu
antycznego nikt nie umiesci. Starozytnosci przypadta w rozwoju
sztuki wioskiej do pewnego stopnia rola wedzidta, powstrzymujg-
cego zbytnig wybujatos¢ naturalizmu, byla ona ,idéal réalisé”, ale
niczcem wiecej. Wyrazem ,renesans“ powinno sie, zdaniem Cou-
rajoda, oznacza¢ w historji sztuki ruch europejski, ktory pow-
stat jako objaw pewnego znuzenia i przesytu tradycyjng gotyka—
zamiast tego oznacza sie tein stowem—zbyt ciasno—ruch artysty-
czny, wychodzacy z Wioch, w ktérym pierwiastek starozytny od-
grywa decydujgcg role. Renesans artystyczny nie przyszedt do
Wioch z profesorami greczyzny — juz dawno przedtem chylit sie
ku upadkowi renesans ,franko flamandzki®. Courajod (podobnie
jak Burdach) cofa wiec poczatek sztuki renesansu az do Niccola
Pisano, nastepnie przyjmuje renesans francuski, ktéry w odréznie-
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niu od poézniejszego w w. XVI nazywa ,premiere renaissance”,
a ktéry wychodzi z poétnocnej Francji i Burgundji, sadzi wreszcie,
ze ten renesans oddziatat na dawniejszg sztuke wioska, podczas
gdy wptyw starozytny byt do$é¢ ograniczonym.

W pogladach Courajoda tkwi pewna racja, bo rzeczywiscie
Giotto i szkota jego, patrzac na $wiat oczyma wysubtelnionemi
przez Dantego i przenikajgc ten $wiat uczuciem podnieconem i ozy-
wionem, pokonali konwencjonalng S$redniowieczng maniere i po-
trafili zywo przetworzy¢ to, co po starozytnosci nowozytna sztuka
odziedziczyta. Przez to, ze umieli inaczej patrze¢ i odczuwac, osig-
gneli wiekszg prawde wewnetrzng, dali silniejszy wyraz zycia psy-
chicznego w ruchach i gestach, poszczeg6lne postaci i sytuacje
ujmowali z wiekszem osobistem zainteresowaniem, a przez to
stworzyli podstawy indywidualizujgcej sztuki renesansu. Cho¢ jed-
nak sztuka ta oparta byla na glebszej i dokiladniejszej obserwa-
cji natury, niestusznem jest nazwac jg ,naturalizmem“, jak to czyni
Courajod lub inni historycy sztuki, przedstawiajagcy jej rozwgj
z punktu widzenia zmagania sie dwdch pierwiastkow: realistycz-
nego i antycznego. (Tak n. p. Weese w swoich ,Renaissance-pro-
bleme* na str. 22). Pod wzgledem naturalizmu przewyzszata sztuke
wipska sztuka gotycko-germanska. To tez z innego punktu widze
nia, ale zasadniczo podobnie jak Courajod, os$wietla Max Dvo-
rak wilasciwe podstawy stylu w malarstwie renesansu. Widzi on
w nim wpltyw powracajacej fali, ktdra, wyszedtszy z Wioch, ude-
rzyta o Flandrje. Sztuka Jana van Eycka, ktory sam ksztalcit sie
na wzorach wiloskich, oddziatata wrotnie na sztuke wioska, a po-
most stanowita tu sztuka Vittore Pisanello, ktéry pozostawat pod
wptywem nowego francusko-flandryjskiego naturalizmu.

Radykalniej jeszcze, niz Courajod lub Dvorak, zapatruje sie
Reymond (Gazette des Beaux Arts 1894) na geneze wioskiej
sztuki renesansu. Twierdzi on, ze swojg oryginalno$¢ i. nowocze-
sno$¢ zawdziecza ona ludom, germansko latyfiskim. T. zw. rene-
sans (cinquecento) wyprzedza epoka latynsko-germanska (1150 —
1500). Renesans (starozytnosci) nie odkryt natury cztowieka, uczy-
nili to raczej ludzie w. XIV. Starozytnos$¢ za$ odciggata raczej od
natury, a pociggata ku sobie.
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Reymond mowi o ,peuples germano-latins". Ale nacisk
gtowny na pierwiastek germanski w renesansie potozyli zwolen-
nicy t zw. teorji ras, z hr. Gobineau na czele, ktérzy uwazaii
Germanow za najszlachetniejszych przedstawicieli rasy aryjskiej
Na jakich takich podstawach usitowat oprze¢ te teorje w odnie-
sieniu do wiloskiego renesansu Ludwik Woltmann w dziele
.Die Germanen und die Renaissance in Italien“ (Leipzig 1905).
Woltmau stara sie wykaza¢, ze cata kultura po-rzymska we Wio-
szech jest dzietem rasy germanskiej, ktéra dzieki swym wyzszym
przyrodzonym zdolnosciom zdotata osiggna¢ tak wspaniate rezul-
taty. Wplywom germanskim przypisa¢ nalezy wzrost papiestwa,
tak waznego dla rozwoju renesansu. Na podstawie statystycznego
zebrania argumentéw genealogicznych, lingwistycznych i ikono-
graficznych (,tipo biondo“ na obrazach) stara sie Woltmann uza-
sadni¢ swag teze. Krytyka odrzucita ja, bo przedewszystkiem,
jesliby Germanom miata przypas¢ Iwia zastuga w sztuce renesan-
su, dziwicby sie nalezy, czemu ta sztuka nie zakwitta w Niemczech.
Woltmann nie liczy sie zupeinie z materjalng podstawg rozwoju
kultury i sztuki renesansu, jakg byto bogactwo handlowych i prze-
mystowych centréw wioskich, jak Wenecja i Florencja. Podnidst
to trafnie Wolfflin w innym zwigzku: ,Raffael und Tizian haben
nur klassisch werden koénnen, weil Alles vorbereitet war, als sie
erschienen—vor Allem das Handwerk" (,Albrecht Durer", str. V).
Nie ulega kwestji, ze Germanie mieli udziat w rozwoju zycia
wloskiego, — ale nie jako rasa germanska, lecz jako zmieszany
z narodem wioskim pierwiastek etniczny.

Podobue stanowisko, jak Francuzi, zajmuje H. Wolfflin
(Die klassiche Kunst, Einleitung). Twierdzi on, ze t. zw. klasy-
czna sztuka wiloska jest naturalnym dalszym ciagiem quatrocenta
i zupetlnie swobodnym wyrazem narodu wioskiego, a nie powstata
z nasladowania obcych wzordw, wiec np. starozytnosci, lecz wy-
rosta samorzutnie. Sztuka wiloska w czasie rozkwitu renesansu
pozostaje wiloskg, a ,idealne" spotegowanie rzeczywistosci jest
w niej tylko spotegowaniem rzeczywistosci wiloskiej. Stosunek do
starozytnosci objawiatl sie raczej jako podziw, ktéremu nie brak
bylo pozorow pewnego dziecinnego zawstydzenia, lecz nie jako
nasladowanie. Vasari pisze o ruinach starodawnych budowli: ,re-
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lique di edificij, che noi come cosa santa onoriamo e come
sole bellissimo c’ingegniamo d’'imitare“. PoOzny renesans, a zwla-
szcza barok odczuwa starozytno$¢ jako norme, ale bynajmniej nie
jako norme, ktérag nalezy uznawac, raczej przeciwnie pragnie wyjs¢
poza nig. Podobnie jak w poezji, tak i w plastyce wzrosto po-
czucie wihasnej wartosci i przekonanie, ze starozytna sztuka nie
jest niczem wiekszem ni lepszem. Nawet skromny zazwyczaj
Michat Aniot moéwi o swoich planach do S. Giovanni de Fioren-
tini, ze ani Grecy, ani Rzymianie nie osiggneli niczego podobne-
go w swych Swigtyniach. Objawem za$ zupeilnego zobojetnienia
dla starozytnosci jest fakt, ze Sykstus V kaze rozbiera¢ Septizo-
nium Severi, by mie¢ kamienie na inne budowy (,Renaissance
u. Barock”, Einleitung § 6).

Z wiekszg ostroznoscig, niz Reymond, i w eleganckich fra-
zesach ujmuje problem Eugéne Miintz w swojej ,Histoire de
Part pendant la Renaissance (Paris 1889). | on przyznaje: ,il
serai excessif de soutenir que la Renaissance procéde uniquement
de I'antiquité. Ce serait méconnaite la liberté de I'esprit humain
et le caractere propre de la civilisation italienne. Mais cette con-
cession faite on n’en sera que mieux autorisé a affirmer que
I'enseignement de l'antiquité formait la note domi-
nante et comme la raison détre de la Renaissance*.
| pyta: ,Ne pourrait-on pas appeler également la Renaissance
I'antiquité ajoutée a la nature™ (str. 12). Wiosi nie nasladowali
wzoréw starozytnych, lecz przyswoili sobie dziedzictwo starozytne,
tak, ze ono przeszto w ich krew, ozywione potegg nowozytnego
genjuszu i chrzescijanstwa. Miintz uznaje: ,la richesse d’he-
ritage laissé a la Renaissance par le moyen age, je veux dire par
la tradition chrétienne“, zbliza sie zatem najbardziej do stanowi-
ska Burckhardta.

W odniesieniu do sztuki sformutowa¢ mozna obecny stan
zapatrywan na ten problem w nastepujacy sposéb. Sztuka wioska
wchodzi w wieku XIIl1 w epoke wielkiego rozwoju i przechodzi do
przedstawienia rzeczywistosci. Te nowe tory wskazuje malarstwu
i plastyce wioskiej Giotto. Architektura przechodzi w Xl w. od
stylu romanskiego do gotyckiego i zyskuje tez nowe warunki foz-
kwitu. Ale w tym calym rozwoju niema $ladow wplywow staro-
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zytnosci, jest to raczej naturalny rozwdj wewnetrzny. W sto lat
pbzniej zaczyna sie nowa epoka sztuki wioskiej: realizm bierze
gore. W architekturze zwycieza idea budowy centralnej, zaczer-
pnieta ze siarozytnosci, a wzorowana na Panteonie. Wtedy dopie-
ro wystepuje u artystow zywsze zainteresowanie si¢ starozytnoscia,
a nagie cialo ludzkie staje sie ideatem przedstawienia. Tu wska-
zuje starozytnos¢ cele i drogi, ale tylko na chwile, albowiem pod-
czas rozkwitu klasycznej sztuki renesansu taczy sie narodowa kul-
tura ze starozytna, i to polaczenie daje wihasnie najwspanialsze
wyniki. Zatem — wedle Goetza — nalezaloby w rozwoju sztuki
wioskiego renesansu odrdzni¢ trzy epoki: w pierwszej z nich le-
dwo spostrzec sie daje wplyw starozytny, w drugiej ma decy-
dujgce znaczenie, w trzeciej wystepuje w tgcznosci z kulturg na-
rodowa.

W zwiazku z omawiang tu kwestjg roli pierwiastka staro-
zytnego w renesansie pozostaje problem humanizmu, przez
humanizm rozumie sie bowiem wilasnie poglad na Swiat, ktory
uwaza za stosowne ksztatci¢ wszechstronnie sity ducha ludzkiego,
gldwnie przy pomocy i pod wptywem kultury starozytnej. Dzie-
je wyrazu humanizm nie sg coprawda tak dobrze znane, jak
dzieje wyrazu ,renesans — probe historji wyrazu humanizm daje
Chamard str. 240, a nad stosunkiem renesansu do humanizmu
zastanawia sie w duchu przestarzatych pogladéw Faguet (str. XV
nast). W kazdym razie ten wiasnie moment ksztatcenia jest silnie
zwigzany juz z pierwszem pojawieniem sie stowa. Juz bowiem
Gellius w ,Noctes atticae” (XIII, 17) pisze: ,sed humanitatem
appelaverunt... id propemodum quod Gracci rcarSstav vocant, nos
eruditionem institutionemque in bonas artes dicimus*. W tern
znaczeniu S$ciSle okreslonem uzywa pojecie ,humanitas“ Leo-
nardo Bruni Aretino w swojem pismie, ,De tribus vatibus
florentinis“. Z duma stwierdza on, ze posiew humanitatis kietku-
je we Florencji. Od poczatku za$ w. XVI stowo humanista wcho-
dzi coraz bardziej w zycie, w ,Epistulae obscurorum virorum“
jest juz zupetlnie znanem, potocznem wyrazeniem. Co sie za$
tyczy wyrazu ,humanizm“ to pojawia sie on po raz pierwszy
w dziele K. Hagena ,Deutschlands literarische und religiése Ver-
haltnisse im Reformationsszeitalter” I.; mowiac o Dantem, Petrarce
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i Boccaciu nazywa ich autor ,die ersten Reprasentanten des Hu-
manismus“. 0d Voigta zas$ stowo to nabrato zupetnie prawa obywa-
telstwa w naukowem stownictwie. Voigt, przedstawiajac tylko
pierwsze stuleeie humanizmu, nie czynit tego zupeinie dowol-
nie. Liczyt sie on z faktem, ze t. zw. ruch humanistyczny to zn.
jezykowo-stylistyczne i antykwaryczno-literackie studja stanowity
podwaliny pod zwrot do starozytnosci w sztuce, ktéra Swiadomie
nawigzywata do tradycyj literackich, jak to wykazat K. Borinski
w swej ksigzce ,Die Réatsel Michelangelos. Wszak Leon Batti-
sta Alberti radzit artystom utrzymywac stosunki z poetami, auto-
rami i czerpa¢ od nich tematy.

Od czasu dzieta Voigta dwa te pojecia renesans i humanizm
coraz bardziej ze sobg zespalano. | Chamard definjuje humanizm
jako ,kult dla odrodzenia starozytnosci klasycznej“ (244). Coraz
bardziej zyskiwat grunt pod nogami dogmat, ze wiasciwie cata
bujno$¢ i wspaniatos¢ renesansu i kultury nowozytnej ma swe
zrédta w odzyciu kultury starozytnej. Stosunkowo po6zno wystg-
pita reakcja przeciw takiemu pojmowaniu rzeczy i dzi$ jeszcze
bynajmniej nie odosobnionemu. (Wernle np. pisze str. 35
-Hier haben wir uns einfach mit dem Faktum zu begnlgen, dass
die Befreiung des modernen Geistes von der mittelalterlich kir
chlichen Kultur eben unter dem Zeichen der Renaissance des Al-
tertums und nur unter ihm erfolgt ist*). Jasno postawit kwestje
dopiero Thode: ,Welche Rolle aber spielt.. der Humanismus in
der Renaissance?* Burdach protestuje przeciwko oddzielaniu tych
poje¢ i wskazuje nietylko na chwiejnos¢ w przenosSnem uzywa-
niu stéw, ale catkiem stusznie podnosi tez, ze zasadnicza tenden-
cja obu zjawisk jest pokrewna, a nawet indentyczna. Jest nig
dazenie do nowych wartosci, dagzenie do urzeczywistnienia wy-
ksztatcenia nowego, idealnego typu cztowieka.

Ta tendencja ksztatcenia zycia, nowego formowania go, ma-
jaca swe zrodto pierwotne w przezyciach religijnych, znajduje
najpierw i przedewszystkiem wyraz w formie literackiej. Okresla
to trafnie Br an di ,Was die Dichter brachten, war die hdchste
Bildung. Was gab anders Dante als Bildung, was Petrarca? Die
Dichter lehrten, Bildung sei nicht Wissen, sondern Leben, Bildung
sei nicht Totes, sondern etwas Gestaltetes, Bildung finde man
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nicht in Kompendien und ,Spiegeln“, sondern in den Biichern,
die lebendingen Menschen aus dem Herzen gestromt seien“. A ksig-
zek takich nie potrzeba dopiero pisaé, nie trzeba na nie czekac,
one sa, tylko zapomniane i zagrzebane, trzeba je odnalez¢ w ich
najczystszej formie. Duchowa kultura osiggneta w w. XIII wy-
soki rozwdj doskonatosci i miata w sobie warunki dalszego i $wiet-
niejszego rozkwitu, miala ped do wyjscia ze sfery religijnych
przezy¢ w dziedzine ogo6lnoludzkich i wszechludzkich ideatow.
Gdy w tej dgznosci wzrok ludzki jat coraz bardziej zwracac sie
ku przesztosci, otworzyty mu sie olbrzymie obszary starozytnej
literatury i kultury, ktére dopiero zaczynatl odczuwaé, na ktére
uczyt sie patrze¢ i ktére zaczynat rozumieé. Spotegowanie funk-
cji rozumienia jest cechg kazdej epoki odrodzenia. Cztowiek re-
nesansu odkryt starozytno$¢, odkryt jej zawartos€. Zachwycony
wielostronnoscia, formalnem wykonczeniem tej nieprzebranej kry-
nicy wrazen, dochodzi Petrarka do wniosku, ze do urzeczywist-
nienia ideatu og6lno ludzkiego prowadzi tylko znajomos$é staro-
zytnosci grecko rzymskiej, czyli stwierdza, ze dla idei humanizmu
pierwiastek starozytny jest konstytutywnym.

Ale dla powstania idei humanizmu i dla genezy rene-
sansu ,konstytutywnym on nie byt — lecz tylko konsekutywnym,
albowiem to odczucie i zrozumienie starozytnosci, ktére wplyw jej
uczynito tak poteznym, byto uwarunkowane ogdlnym stanem du-
chowym cztowieka wieku XIII, wysubtelnieniem jego sit ducho-
wych, jednem stowem jego odrodzeniem. Odrodzenie cztowieka
byto warunkiem odrodzenia starozytnosci, ktéra bez tego bytaby sie
stata pewnie wazniejszym niz w $redniowieczu pierwiastkiem zy-
cia umystowego, ale nigdy zycia duchowego, ,It was not their
discovery which caused the Renaissance. But it was the intelec-
tual energy, the spontaneous outburst of intelligence, which ena-
bied mankind at that moment to make use of them“ (Symonds
I, 3). Warunkiem humanizmu byta, jak to ftafnie formutuje Thode,
~Humanitat“. _Er (seil, der Humanismus) war eine Folge der
Humanitat, der freien Menschlichkeit, welche die Reform des
Franz Italien geschenkt hat“ (Michelangelo Il, 56). Platon wy-
brany zostat za przewodnika, albowiem jego filozofja zawierata
artystyczny poglad na $wiat, odpowiadajagcy duchowym potrzebom
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narodu wloskiego a zarazem zaspakajaty tesknote duszy chrzesci-
janskiej do natury bozej. Wielkie znaczenie przypisuje rowniez
Borinski w wymienionej ksigzce o Dantem platonizmowi w rene-
sansie. Ale i tu platonizm nie jest czems$ zgota nowem, jak to
wykazuje Clemens Baeumker w swem uroczystem przemdwie-
niu ,Der Platonismus im Mittelalter* (Minchen 1916).

Naog6t jednak stwierdzi¢ wypada, wbrew opinji takich ba-
daczy jak Symonds, ze znajomo$¢ greczyzny we Wioszech nie
byla szczegdlng, studja jezyka greckiego przeniosty sie na potnoc
i tam sie dopiero rozwinety. Liczba hellenistéw nie byta w w. XV
we Wiloszech zbyt pokazng i nikt nie zechce chyba twierdzic,
jakoby mieli oni zywe odczucie literatury greckiej. Znajomos$é
greczyzny, stanowigca punkt ambicji pewnych sfer, byla dos¢
powierzchowna. Inaczej znow przedstawia sie sprawa staro-
zytnos$ci rzymskiej. Ta weszta Wiochom niejako w krew
i kosci i przenikneta zupelnie ich zycie. Jednoplemiennos¢ i po-
krewienstwo jezykowe stanowito gtdwng podstawe tego poczucia
jednosci i ciggtosci tradycji. Trafnie to okre$la znakomity histo-
ryk literatury wioskiej de Sanctis: Il popolo italiano ha avuno
due vite, due civilta, due religioni, due lingue; e pure non sono
due pépuli, ma uno: e corne il fanciullo si riconosce nell’ uomo,
coi’ Tantico popolo si riconosce nel nuovo La continuita tra
Tantico ed il nuovo € il primo carattere della- vita e delT arte
italiana“; zaznaczy¢ przytem wypada — na co zwraca uwage
Borinski (Weltwiederbelebungsidee str. 8l nast), — ze ta idea
odrodzenia narodowego i oswobodzenia byta wprost wrogg dla
Grekow i kultury greckiej. Ariost w Orlando Furioso (44, 90)
zsyta aniota, by pokaral Grekow, ktorzy obrazili Boga. Tasso, (Ger.
lib. 1, 51) uwaza, ze Grecy ponosza zastuzong kare. Ze sie to
odnosi nietylko do polityki, tego dowodzi wrogie dla sztuki grec-
kiej stanowisko Vasariego, ktéry uwaza za glupote nasladowac
vecchi artefici di Grecia, przyczem juz odrdznia vecchi od anticchi.
Wiasnie na czads renesansu przypada to wazne zrdéznicowanie po-
je¢ stary i starozytny. We Francji natomiast wplyw greczyzny
byt znacznie wiekszy (Borinski str. 83 nast). ,Grec” wygrywano
przeciw ,Romain®, przez antiqgue wskutek kontaminacji z attique
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ozumiano we Francji greczyzne; Rabelais odrdznia antique od
moderne (Gargantua 23).

Znamiennem jest w tym zwigzku rowniez unikanie wyrazu
renesans U pionierbw tego ruchu we Francji. Nie dzieje, sie to
ze wzgledéw religijno-duchowych (wzglednie nietylko z tych
wzgleddw), ale raczej—jak to usituje wykazaé¢ Borinski (str. 86)—
ze wzgledéw polityki kulturalnej. Dla Francuzow ,Roma renata“
nie byla, jak dla Wiochéw, istota renesansu, lecz odrodzenie sta-
rozytnosci wogoéle. Pojecie ,Roma renata“ wyrosto u Wiochéw na
tle reminiscencyj antygalijskich i od czasu niewoli awinionskiej
ruch ten caly miat ukryta, niemniej jednak wyrazng tendencjg
antygalijska. Z drugiej strony w nacjonalistycznym programie re-
nesansu francuskiego, sformutowanego przez J. Du Bellay w ,La
défense” lezato wiasnie ponowne zajecie Rzymu celem dokonania
duchowego rachunku starozytnych ,sacres trésors“. Claude F a u-
chet, wybitny starozytnik francuski wystgpit nawet ze Smialg te-
za. ze zarowno Grecy jak i facinnicy w zakresie poezji nau-
czyli sie od swych zwyciezcow Galléw, miat on na mysli zwia-
szcza rym.

Tak wiec w renesansie wystepujg dos¢ silne antagonizmy
narodowe, bo renesans wystepuje w swem gldwnem najwaz-
niejszem stadjum jako ruch narodowy. To uwydatnienie
narodowego pierwiastka w renesansie jest wazng zdobyczg now-
szych badan nad genezg renesansu, zwlaszcza Burdacha. To trzeba
silnie zaakcentowa¢ wraz z nowszymi badaczami: renesans wyszedt
z Wioch i jest objawem specyficznie wioskim. ,Observons donc,
plus simplement, que, — quoique l'on puisse penser de la Renais-
sance en général et des deux cents cinquante ou trois cents ans
d'histoire au cours des quels se sont dévelloppés, contrariés et
-finalement enchainés les faits ou les idées qui la constituent.ce
qui est bien certain, c’est qu’elle a commencé par étre, a l'origine,
un fait, sije puis ainsi dire, proprement et exlusivement
italien®“ (Brunetiere Hist. d. 1 Litt. fr. classique, 1) ,,Ce qui la
caractérise et ce qui la définit en son principe, c'est bien la re-
prise du génie italien par lui méme (6). ,But it must never be
forgotten that as a matter of history the true Renaiccance began
in Italy. It was there that the essential qualities which distin-
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guish the modern from the ancient and the mediaeval world were
developed* (Symonds, Il, 23). ,Die Renaissance entstand in Ita-
lien, vorbereitet seit der Mitte des XIll Jahrhunderts, entfaltet
im vierzehnten, auf ihrer Blitenhéhe im XV Jahrhundert. Sie war
dort durchaus eine nationale Bewegung® (Burdach, Deutsche
Renaissance str. 21). ,Die Renaissance, nach ihrem Wesen und
Ursprung, in Wahrheit war also eine vaterldndische Sonderange-
legenheit Italiens* (25). Stosunek do starozytnosci rzymskiej byt
we Wioszech zrazu reakcjg narodowa przeciw zagranicy, przeciw
.barbarzyncom" z Francji i z Niemiec. Stad tez, jak Burdach
twierdzi, chwila narodzin renesansu byla zarazem chwilg narodzin
nowoczesnej Swiadomosci narodowej wogdle, a we Wioszech
w szczegdblnosci.

Z tego narodowo wioskiego punktu widzenia ujety w swych
poczatkach, renesans przedstawia sie zupeinie inaczej. Renesans
wioski byt takim samym zwrotem do przesztosci narodowej, jak
nim byt po6zniej romantyzm. Niezadowolony z terazniejszosci
chcial renesans pokaza¢ wspotczesnym obraz dawnej Swietnej
przesztosci. Na hohenstaufskim dworze w Sycylji zaczeto tworzyé
poezje w narodowym jezyku wiloskim, ale trzymano sie jeszcze
zrazu niewolniczo wzoréw prowansalskich. W drugiej potowie XIlI
w. pisali poeci gornowtoscy swe erotyki w jezyku prowansalskim,
opowiadania za$ rycerskie i historyczne w jezyku francuskim.
We Wioszech Srodkowych powstata coprawda nowa liryka w je-
zyku wioskim, ale trzymata sie rowniez niewolniczo wzoréw pro-
wansalskich. Chodzito o uwolnienie sie z tej .duchowej niewoli
Francji. Renesans chciat da¢ Wtochom narodowa poezje, narodo-
wa forme i styl. Naturalnie, ze i w sztuce wczesnego renesansu
dadza sie zauwazy¢ wptywy francuskie i flandryjskie, czasy awi-
nionskie oddziataty tu silnie, ale renesans jako taki jest ruchem,
ktéry z zupelng $wiadomoscig celéw stara sie wyswobodzi¢ Who-
chy z tej kulturalnej wspolnésci z Francja i uzyska¢ dla nich
autonomje narodowa. Petrarka i Rienzo nienawidzili kultury fran-
cuskiej. Epokowe znaczenie ma tu przedewszystkiem Dantego
rozprawa: ,De eloquentia vulgari“, ktora stwarza podwaliny na-
rodowego jezyka literackiego wogole, a we Wioszech w szcze-
golnosci. Ksigzka ta zarazem jest protestem przeciwko panowaniu
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jezyka ftacinskiego. Rienzo dat w swej dziatalnosci wyraz jaskra-
wy tym dazeniom do narodowej jednosci i samoistnosci Witoch.
Petrarka za$ dal w sonetach obraz siubjektywnych przezyé
charakteru wioskiego, a w swojej ,Africa” wystgpit jako prorok
i piewca Swietnosci politycznej i kulturalnej swojego narodu.
Goracy patrjotyzm bije z jego facinskich poezyj, traktatow, pism
polemicznych i listow — a Wilochy nazwat on ,magistra mundi“.

Renesans wioski miat ten romantyczny sentyment dla naro-
dowej przesztosci i tu zrédto jego antykwarycznych zainteresowan.
Byt to objaw tego ogo6lnego zwrotu ,ad fontes“, do prabytu.
Dante entuzjazmuje sie zarowno starorzymskimi wodzami i poli-
tykami, jak i poetami. Rzym prawdziwy zaczyna sie dla nie-
go i dla wczesnego renesansu coprawda dopiero w epoce cesar-
stwa. Narodowi ,tacinskiemu* przyznaje on—podobnie jak w religji
Izraelowi — w polityce wybrane stanowisko. Ta rzymska $Swiado-
mos$¢ nie byla wprawdzie Swiadomoscig szczepowej jednosci, ale
kulturalnej tacznosci i tradycji prawa rzymskiego, i w tej formie
byta silnie rozwinietg. Nie jest to jeszcze poczucie narodowe
w dzisiejszem znaczeniu, ale raczej — jak Vossler: str, 307 —
przyznaje uczucie kulturalnej jednosci. ,Erst aus dem rdmischen
Rechtsbewusstsein entspringt schliesslich eine Art rdmischen
Nationalbewusstseins. Auch fur Dante wird rechtlicher
Sinn und romischer Sinn so sehr gleichbedeutend, dass er alles
Gute in seinem Vaterland auf rdmischen, alles Gemeine auf bar-
barischen, langobardischen, fiesolanischen Namen zurickfihrt*
(Vossler, 308).

To poczucie jednosci kulturalnej kieruje i pobudza zaintere-
sowanie antykwaryczne, ktére wzrasta i uzyskuje coraz wiekszg
wihadze nad umystowosciag wioskg. Miedzy humanistyczng tacing
a volgare istnieje zywy antagonizm. Z rozwojem poezji wioskiej
wzrasta Swiadomos$¢ wartosci whasnej i zupeinej rownorzednosci
z poetami starozytnymi. Leonardo Bruni Aretino pisze dialog:
»De tribus vatibus florentinis“ (1401), w ktérym pyta ,cur hi (to
zn. Dante, Petrarka i Boccacio) non sint omni humanitatis ratione
inter veteres illos adnumerandi“. Tych za$ starozytnych uwazano
takze za swoich. ,Das altrémische Altertum als nationale, als ita-
lienische Vergangenheit anzuschauen*und wieder zu vergegenwar-
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tigen, dies war die Quelle des neuen Stils, des war die Wur-
zel der grossen Renaissance, welche die Welt verjlingen
sollte”. (Burdach: Bericht, str. 42).

Ale renesans wioski znalazt sie w podobnej sytuacji, jak ow
uczen czarnoksieznika w baladzie Goethego; $wiat starozytny, ktory
renesans swem czarodziejskiem stowem do zycia powotat, osiggnat
niebawem nad nim tak wielkg wiadze, ze popadt on w zupeing
u niego niewole i zalezno$¢. Powoli zaczeta znikaé i zanika¢ owa
pierwotnie tak silnie rozwinieta tendencja narodowa, dogmat
0 absolutnej normatywnod$ci antyku zyskiwal sobie
coraz ogdlniejsze uznanie. Po epoce, ktérg stusznie Settem-
brini nazwat ,lo Svolgimento spontaneo”, nastata epoka ,1'Erudi-
zione". Wszystkie akademje wioskie pracujg nad owg ,erudizione®
1 stwarzajg podstawe pod powierzchowng maskarade ,llI s'agit
d’effacer, d’abolir et d’anéantir mille ou douze cents ans d’histoire,
et I'érudition en parait le meilleur ou le plus sir moyen. Mais la
conséquence en est qu'il s’insinue, par I'antique dans I'esprit de
la Renaissance, un principe de ruine, que personne peut étre
n'a mieux caractérisé, mieux défini, ni mieux nommé qu’'un cri-
tique italien Francesco de Sanctis, en appelant I'indifférence au
contenau“ (Brunétiére, 18). Owa ,l'indifferenza del con te-
nuto“ tern sie objawia, ze nie dba sie o to, czy ma sie rzeczy
wiscie co do powiedzenia, ale jak sie powie. Literat dba tylko
o to, by myslom — skadkolwiekby one pochodzity— nada¢ forme,
a do tegp celu stuzy mu caty magazyn frazesow, sentencyj i t. zw.
.elegancji“. W ten spos6b powstaje literat i forma literacka: ,,il
letterato et la forma letteraria“. Podnosi to i Symonds: ,This vice
of regarding only the exterior of literature produced a fatal we-
akness in the dissertations of the age\

Renesans zyskuje na ekspanzji, staje sie coprawda europej-
skim, ale traci na wewnetrznej giebi i wartosci. Problem ten przed-
stawit bardzo zywo i interesujgco Edgar Quinet (Les révolu-
tions d’ltalie Livre, IL, 1). ,Au milieu du quinziéme siécle mon
sujet m’abondonne, ou plutét change de nature.. Je cherche des
écrivains nationaux, je ne trouve que des imitateurs des Latins...
Au treizieme siécle, au temps de Dante I'idéal de I'ltalie est tout
italien; il est étroit, enchainé a la commune, mais du moins, il est

Romantyzm. 5
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fécond dans son patriotisme, il est passioné, il vit. Maintenant,
considérez quel travail s'accomplit pendant le quinzieme siecle,
cette époque si vide en apparence aboutit a un immense résultat
historique; elle change I'idéal du genie italien. Encore une fois
I’ancienne question se présente: la patrie ou le imande; et la
réponse est I'opposé de celle qui avait été faite dans le passé. Le
génie italien met tout son effort a s’effacer-lui méme, a s’ensevelir,
pour ne laisser subsister en lui que le génie de I’'humanité”.
Renesans wioski staje sie kosmopolitycznym. Wy-
raznie akcentuje to np. Neumann (,Rembrandt”, str. XIV), okresla-
jac kulture renesansu jako Swiat mysli, ktoéry, wyréstszy na pod-
tozu wioskiem, stat sie kosmopolitycznym. | ta to kultura p6znego
renesansu, wybitnie kosmopolityczna i o wielkiej tatwosci przy-
stosowania sie—widzimy to ng przykiadzie Polski, gdzie tak rychto
ak glebokie zapuscita korzenie — odbyta tryumfalny pochéd po
tEuropie, a tak, jak wyszia przewaznie ze sfer arystokratycznych,
tak tez przez nie gtownie byla przejmowana.

Rozwazania i badanie ostatnich czaséw nad rolg pierwiastka
starozytnego w renesansie zebrat i przedstawit bardzo trafnie Wal-
ter Goetz (Bericht, 25). Wzmozony wplyw starozytnosci rozpo-
czyna sie, zdaniem jego, juz wraz ze scholastykg i z poczatkami
przejecia prawa rzymskiego. Scholastyka pierwsza nadata starozyt-
nosci autorytatywne stanowisko. Ale w wieku XIIl rozkwitta kul-
tura wihoska, ktdra zdaje sie by¢ pochodzenia czysto S$redniowiecz-
nego. Wszedzie jednak wplywata starozytnos¢ na kultury narodo-
we. Jest kwestjg, czy w rozwoju renesansu w w. XIV i XV ma
ona decydujgce znaczenie. Ta kwestja da sie tylko naturalnie
rozstrzygng¢ na podstawie doktadnego opracowania poszczegol-
nych dziedzin; o wynikach takiego opracowania dla sztuki byta
juz mowa. Z rozpatrywania poszczegOlnych dziedzin wynika, ze
starozytnos¢ w procesie powstawania renesansu nie jest statg wiel-
koscig i raz nie dziala wecale, raz silniej, to znéw decydujgco.
Znaczenie jej w kazdym razie nie jest tak wielkie, jak to sie na-
ogot jeszcze zawsze przyjmuje, a powiedzie¢ nawet mozna, ze
z chwilg, gdy sie ona w kulturze renesansu staje czem$ dominu-
jacem, zaczyna sie wilasciwie zmierzGh renesansu. Z tego
wzgledu np. stusznie ocenia zdaniem mojem 'Brunetiére role pla-
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tonizmu w renesansie: ,rien n'a contribué davantage a dénaturer
I'esprit de la Renaissance que ce faux et vague idéalisme dont le
nom méme de Platon est devenu synonyme* (str. 23). Brunetiére
widzi w tern przyczyna upadku realizmu sztuki wtoskiej. Neumann
pojmuje sztukg Rembrandta jako reakcjg przeciw zwyrodnieniu
renesansul.

Podobnie jak poglad, pojmujacy renesans jako co$ zasadniczo
przeciwnego S$redniowieczu, tak i poglad, uwazajgcy starozytnosé
za istotny czynnik renesansu, jest wynikiem z jednej strony braku
znajomosci istotnego stanu rzeczy, z drugiej pewnych historjogra-
ficznych uprzedzen. Co do pierwszego, to poglad na renesans jako
na odkrycie starozytnosci i zwrot ku niej opierat sig na niedoktad-
nej znajomosci wplywu starozytnosci na pozniejszg kulturg chrze-
Scijanska. ,Niemals in Wahrheit ist die Antike untergegangen.
Keine Macht der Welt, auch nicht das Christentum hat einen so
ungeheueren Anteil an der Weltgeschichte wie die Antike" (Neu-
mann ,Rembrandt”, 92). Odnosi sig to w znacznej mierze i do
Sredniowiecza i zbytecznem byltoby tu powtarza¢ uznane zdanie
o tern, jaki wplyw miata starozytnos¢ na kulturg sredniowieczng—
a nawet na t. zw. poezjg ludowa w wiekach S$rednich. Renesans
uswiadomit sobie tylko problem stylu i formy w poezji starozyt-
nej i tern wyszedt istotnie poza epoka poprzednia.

Poglad na to tak wielkie znaczenie starozytnosci dla kultury
renesansu opiera sig — podobnie jak poglad na ,barbarzynstwo"
.ciemnego” $redniowiecza—na sadach przedstawicieli pdzniejszego
renesansu, dla ktérych ,humanitas“ rdéwnata sig wiasciwie znajo-
mosci ducha greckiego — tak zresztg juz u Cicerona wedle zesta-
wien Reitzensteina. Leonardo Bruni Aretino, ktory pierwszy
to pojacie doktadnie okresla, byt zarazem pierwszym wybitniejszym
grecysta. W ten sposOb starozytnos¢ grecka nabierala znaczenia
pierwiastka normatywnego w kulturze—o tg normatywnos¢ kultury
greckiej w zakresie poezji toczy sig pozniej zrazu we Wioszech,
nastepnie we Francji i Anglji owa niezmiernie charakterystyczna
walka ,des anciens et des modernes“, z ktorej, na czas jaki$ przy-
najmniej, klasycyzm wychodzi zwyciesko, a znajduje to takze wy-
raz w specjalnym klasycystycznym pogladzie na hi-
storja, wigc w XVIII wieku w epokowej historji sztuki staro-
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zytnej Winckelmanna. Wedle tego pogladu kultura helleriska jest
czem$ organicznem o charakterze oryginalnym, a jako peiny wyraz
tego, co ogélno ludzkie, ma wartos¢ normy i wzoru. Oprocz tej
idealizacji starozytnosci greckiej cechuje ten poglad jej zupetne
izolowanie, uwazanie jej za zamkniety w Sobie rozwo6j o charak-
terze reprezentatywnym. Swiat starozytny, jako taki, zamkniete
w sobie koto, jest czem$ bezwzglednie przesziem, nie stoi on
w rozwojowym zwigzku ze Swiatem nowozytnym, lecz jedynie
w formie ruchéw ,odrodzeniowych” nan oddziatywa. Ten poglad
podzielajg wielcy historycy i filologowie niemieccy, jak Boeckh,
K. O. Muller, Wilamowitz i E. Meyer; widzg oni bowiem w tern
zamknietem kole rozwoju starozytnej kultury jedno$¢ przedmiotu
swych badan. Przeciw temu stanowisku data sie zauwazy¢ w ostat-
nich czasach reakcja, ktorej wyniki najdobitniej . sformutowat
J. Kaerst.

Kaerst stwierdza (,Studien zur Entwicklung der universal-
geschichtichen Anschauung“ Il, Hist. Zeitschr. 111,300 i 303), ze
z punktu widzenia ciggtosci zycia historycznego nie mozna uwa-
zac historji starozytnej za zamknietg catos¢, lecz jako podstawe
do dalszych rozwojow, zatem i klasyczna starozytno$¢ nie stano-
wi z punktu widzenia historycznego zamknietego w sobie przed-
miotu. To rozszerzenie historycznego horyzontu nie pozwala nam
takze widzie¢ w renesansie odrodzenia czegos, co zyio, i bylo,
i skoniczyto sig, lecz raczej oddziatywanie czegos, co w ogélnym
rozwojowym procesie dziejdw nie przestato by¢ zywym pierwiast-
kiem, lecz w danych epokach silniej, w innych stabiej sie ujaw-
niato. Poglad na renesans jako na odrodzenie starozytnosci jest
takg sama ,legendg“ historyczng, jak nig jest poréwnanie rene-
sansu z tern storicem, ktdre rozéwietlito ,mroki“ $Sredniowiecza.



V.

PROBLEM SYNTEZY RENESANSU.

Wyniki badan a pojecie renesansu (typ cztowieka a zmiany
pogladu na $wiat). Punkt wyjscia renesansu. Sekularyzacja jako
istotna cecha renesansu. Obudzenie sie indywidualnosci. Zasadni-
cze wyniki pogladu renesansu na $wiat. Materjalne podstawy
kultury renesansu. Rola teorji w rozwoju renesansu. Renesans

i przeciwreformacja. Idea renesansu. ,

Wyniki dotychczasowych rozwazan przedstawiajg sie w znacz-
nej mierze negatywnie,—bo tez rzeczywiscie nowsze badania nad
renesansem stuzyly raczej obaleniu fatszywych pogladéw, niz sta
wianiu nowych. Badania te tern gtownie rdznig sie od dawniej-
szych, za ktdrych ostateczny rezultat uwaza¢ mozna ksigzke Burck-
hardta, ze podczas gdy badania dawniejsze zwracaty sie do czaséw
Swietnosci renesansu i jego najwiekszego rozkwitu, nowsi badacze
zwracajg ‘baczniejszg uwage na geneze i poczatki renesansu. Stad
réznica znaczna miedzy tym nowym obrazem a dawnym, stad tez
potrzeba wprowadzania takich termindw, jak protorenesans, lub ta-
kich odréznien, jak ,prawdziwy“ i ,falszywy“ renesans — jak to
czyni Neumann i Ppstor.

Czy i jak da sie skonstruowac pojecie renesansu, ktdreby
nie byto ani zbyt szerokiem i ujmowato wiasnie owg specyficzng
wiasciwos¢ tego zjawiska, ani tez zbyt ciasnem i nie pomijato zad-
nego z jego objawow, to jest wazna i zasadnicza kwestja. Nie
idzie tu, coprawda, o jaka$ scistg definicje pojecia renesansu,
niemniej jednak koniecznem jest zdanie sobie sprawy z jego genus
proximum. Przeciw pojmowaniu renesansu jako nowej epoki rozwoju
duchowego zycia, jako epoki, w ktérej wystepuje ,,nowy cztowiek",
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~cztowiek nowozytny“ wystgpita do$¢ uzasadniona reakcja. Tego
rodzaju okreslenia, jak ,Erwachen der Personlichkeit”, ,Ausserung
eines neuen Lebensgefiihls® (Wernle), ,die Offnung der schénen
Seele” (Brandi), brzmig wprawdzie pieknie, ale mowig niewiele.
Historyk przy pomocy analogji i uogdlniern dochodzi do tego ro-
dzaju pogladu, co do ktérego istotnej wartosci zachodzi¢c mogg
powazne watpliwosci — wszak pewne typy ludzkie powtarzajg sie
stale. Przypus¢émy wiec, ze liczba ludzi tego danego typu
byta nawet bardzo pokazna, to przeciez powstaje pytanie, czy ta
klasa typu jest wiasciwg tylko tej danej epoce.

Dla pewnej epoki charakterystycznem nie jest wiec jaki
typ ludzi i jaka forma zycia w niej sie objawia—bo sg to w grun-
cie rzeczy innefabilia, lecz raczej to, jak w danej epoce zapatrujg
sie ludzie na Swiat i zycie. Naturalnie, ze ten poglad na zycie
cztowieka jest odbidem jego osobistych przezy¢, ale dziata nan takze
cata tradycja literacko-naukowa, a zatem elementy uchwytne i do-
stepne badaniu naukowemu. Tak wiec bierze dzis gore przekona-
nie, ktére widzi w renesansie pewien typ pogladu na
Swiat: geneze renesansu okresla trafnie Schmeidler jako
~Weltanschauungsbewegung®”.

Nie ulega dzi$ zdaje sie zadnej kwestji, ze punkt wyj-
§cia tego ruchu byt religijny. Podnosi to z catym na-
ciskiem Emile Gebhart w ,Avant-Propos“ do swej ,Italie mystique*.
.La poésie, I'art et la politique, qui, dés le XIII siécle, firent de
I'ltalie le principal foyer de la civilisation occidentale, ont recu
du sentiment religieux une constante et trés noble inspiration. La
facon particuliere dont ITtabe congcut de bonne heure I'idée du
royaume de Dieu et de la voie qui y conduit; I’étonnante liberté
d’esprit avec laquelle elle traita le dogme et la discipline, la sé-
rénité qu’elle sut garder en face du grand mystére de la vie et
de la mort; I'art qu’elle mit a accorder ensemble la foi et le ra-
tionalisme... I'élan d’amour qui I'emporta souvent jusqu’'au plus
haut idéal chrétien.. c'est la religion originale d’ltalie,
la religion de Pierre d’Amiens, d’Arnauld de Brescia, de Joachim
de Flore, de saint Frangois.. C’est aussi la religion de Dante,
et de Pétrarque, de Giotto, de Fra Angelico et de Raphaél,
d’Olimpia Morata, de Vittoria Colonna et de Michel Ange“. Geb-
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hart wykazuje tez wptyw kultury gibellinskiej na te religijnos¢
wiloska ,Elle a montré qu’il était possible, par le développement
naturel de la raison, de se détacher absolument du christianisme*
(str. 181). W ten sposéb dali Hotenstaufowie pétwyspowi apenin-
skiemu lekcje niezawistosci intelektualnej. Kultura sycylijska stwo-
rzyta wprawdzie niedowiarkow i indyferentystow, ale data zarazem
podstawy niezawistosci religji od kosciota ,elle a raffermi, chez
les Italiens le goOt de la religion personnelle, la recherche libre
des choses divines...” (182).

Filologiczne badania Burdacha poglad ten potwierdzity.

Sledzac pochodzenie wyrazu renesans, doszedt Burdach
w swych badaniach do zgota odmiennego, cho¢ niezupetnie nowego
pogladu na samg idee renesansu. Polemizujgc z wywodami Bran-
di ego (,Das Werden der Renaissance“, 2 Abdr., str. 8), stwier-
dza Burdach, ze obraz nowego zycia, odrodzenia nie wystepuje
dopiero z koncem XV. i poczatkiem XVI. w., i ze nie wolwczas
dopiero zaczyna sie mysle¢ o czem$ wiecej, niz o samych studjach
starozytnosci, nie wowczas dopiero zaczynajg teologowie bardziej
zagtebiac sie w mysl odrodzenia i dawac wyraz nadziei tego odrodze-
nia, lecz ze obraz nowego zycia, odrodzenia unosi sie juz nad
epoka Bonawentury, Dantego, Petrarki, Boccacia i Rienza, aww XV.
i XVI. ma juz swoje istotne ustalone znaczenie. ,A obraz ten
odnosi sie od poczatku do czego$s wiecej, niz do studjéw, stuzy
juz przy swem pierwszem zjawieniu sie jako wyraz pragnienia prze-
miany i- przeksztatcenia kultury duchowej, zrazu kosciota i panst-
wa, pézniej przedewszystkiem literatury, sztuki, zycia etycznego
i spotecznego. Jest on wyrazem upragnionego przewartosciowania
zrazu kryterjéw polityczno-religijnych, a pézniej za$ coraz bardziej
etycznych i artystycznych“. Burdach zaznacza z naciskiem, Zze
wszyscy pisarze wiloscy, a takze poeci i uczeni, zastanawiajac sie
nad rozwojem i rozkwitem kultury wioskiej, ujmowali trecento, wiek
Dantego i Giotta, jako punkt zwrotny, jako poczatek; zwiaszcza
Vasari uwaza trecento, quattrocento i cinquecento za jedno$¢ wzma.
gajacego sie i potegujacego ruchu odrodzenia narodowego.

Byt to wiec w swych zaczgtkach ruch religijny, ale nie ko-
Scielny, nawet antykoscielny; cel jego byt dwojaki: odrodzenie
jednostki, reforma ogotu, kosciota. Specyficzng cechag tego religij-
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nego obudzenia byto religijne podniecenie jednostki, ktora zado-
wolenia swych religijnych potrzeb szukata w bezposredniem obco-
waniu z Bogiem, a Boga odnajdywata w giebi przezyé duszy
whasnej i w pieknosci przyrody, a nie w bezdusznych dogmatach
i czczych modlitwach. To byto stanowisko spirytualistow wioskich,
to byla religja Franciszka z Assyzu, religja uczucia a nie dogmatu.
Caly stosunek do $wiata i ludzi opierat sie na uczuciu. Zywa
zmystowos$é, wrazliwos¢ na podniety zewnetrzne i silnie rozwinieta
wyobraznia nadawaty tej religji ceche czego$ zmystowego i nadzmy-
stowego zarazem. Chrystus czy Marja, wedle Franciszka z Assyzu,
to nie jakie$ zaswiatowe zjawiska; czipwiekowi zdaje sie, ze widzi
sie ich tu na ziemi—czuje ich obecno$é¢ w kazdym kwiecie, w kaz-
dem zwierzeciu, w kazdym cztowieku. Nie byto w tej religji zim-
nej askezy klasztornej, lecz mito$¢ i rado$¢ z zycia. Byta to rze-
czywiscie zupetna przemiana religji ,eine Sédkularisierung,
eine Entdisterung der Religion, ein neuer Gottesdienst, der in
der Schonheit und Herrlichkeit der diesseitigen Welt ihren
Schopfer verehrt, jak méwi Burdach o religji owej epoki (Deutsche
R. 33). ajak mowi A. Le Franc ,c’est une laicisation intellectuelle de
I’lhumanité* | w tern tkwi niejako cata tajemnica rene-
sansu, tu sie odrazu odstania jego istota w calej petni. Nie
jest nig nic innego, jak wiasnie to uswiadomienie, zwrot ku zyciu
doczesnemu (Wernle 79), sekularyzacja wszelkich wartosci i obja-
wow zycia duchowego—od religji poczawszy. Renesans byt zrazu
W pierwszym rzedzie odrodzeniem religijnego uczucia; uznat, ze
zrodtem tego uczucia nie sg dogmaty teologéw, lecz ze korzenie
jego tkwig w duszy czlowieka i w jego osobowosci.

Ten zwrot do tego, co ziemskie—zwrot, dokonany swym
pierwszym zaczatku z pobudek religijnych—a odwr6cenie sie od
tego, co pozaswiatowe, nadnaturalne, owo pokonanie ultramonda-
nizmu cechuje poglad na $wiat epoki renesansu. W tym procesie
sekularyzacji musiata naturalnie nastepnie i starozytno$¢ poganska
odegra¢ wazng role ,Das erste Samenkorn in der Sakularisierung
des Mittelalters wird nicht durch die sogenannte Renaissance,
sondern durch die niemals vollig unterdrickte Weltlichkeit des
heidnischen Altertums gelegt” powiada Fester (Hist. Viertel-
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Jahrschrift (T. 11, 443). W tym procesie i barbarzynska kultura
germanska przygotowata grunt pod renesans.

Zdaniem Troeltscha (Hist. Zeitschr. 110, 526) cecha wiasci-
wa renesansu tkwi nie w nieokietzanym indywidualizmie, lecz we
wzrastajgcem oderwaniu sie od tamtego Swiata, oraz w tesknocie
polaczenia chrzescijanskiej duszy z nowoodkryta zmystowoscig
i wspaniatoscig natury. To jest wiasciwie punkt wyjscia Fran-
ciszka z Assyzu i tu zrodlo renesansu: afirmacja zycia, po-
tepienie askezy. Ale w spirytualizmie i wetranciszkanizmie
tkwit jeszcze inny niezmiernie wazny dla renesansu pierwiastek.
Ten wzlot uczucia religijnego, to przeniesienie punktu ciezkosci
w przezyciu religijnem z zaswiatow do wnetrza wihasnej jazni da-
wato tez catkiem inne niz dotad poczucie wtasnej ludzkiej
wartosci. ,L’homme sy retrouvé lui méme'!, jak powiedziat
Michelet. ,Sous I'action de la Renaissance, la religion jadis mai-
tresse unique, absolue, de la via présente, s’est vue réduite a pré-
parer la vie future”, stala sie faktem indywidualnym (Chamard
186). Jak wywodzi Petit de Julleville (Hist, la literature T.
Il 27) renesans nie zniszczyt chrystianizmu, lecz starat sie oprzeé
religie na sumieniu indywidualnem podczas gdy S$redniowiecze
starato sie podda¢ catego cziowieka religji W S$redniowieczu reli-
gja wigzata, z poczatkiem ruchu franciszkanskiego zaczyna wy-
swabadza¢ jednostke.

Niewatpliwie, ze w Sredniowiecznym katolicyzmie pierwiastek
chrzescijanisko-indywidualny odgrywa wazng role—ale indywiduum
wystepuje tylko jako cztonek pewnego zwigzku. Idea samodziel-
nosci osobistej tkwi wprawdzie gteboko w chrzescijanstwie, ale nie
mogta sie zrealizowa¢ z powodu tego zwigzania koscielnego, ktorego
peta tylko niekiedy subjektywnie zabarwiona pobozno$¢ zdotata roz-
luznié. Z punktu widzenia koscielnego jest indywiduum przedmio-
tem opieki koscielnej, a nie podmiotem religijnej dziatalnosci
(Kaerst Hist. Zeitschr. 111,287 i nast). Ten indywidualistyczny
ruch, majacy swe zrédto w mistyce, a objawiajagcy sie w religij-
nem zyciu spirytualistbw wiloskich, toruje droge humanizmowi,
jest on w scistem stowa znaczeniu odrodzeniem cztowieka, odro-
dzeniem duszy ludzkiej. Te dusze ludzkg odczuwa sie jako site
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i potege i uwaza sie za obraz wszech$wiata, za mikrokosmos. Ta
idea mikrokosmu jest zasadniczg w filozofji renesansu.

Z tego punktu widzenia ujmuje tez angielski badacz J. A.
Symonds istote renesansu. Uwaza renesans za ,intellectual eman-
cipation”. ,, The Renaissance was the liberation of the reason from
a dungeon, the double discovery of the outer and the inner world”
(I, 11). ,This what the world Renaissance really means is new
birth to liberty — the spirit of mankind recovering consciousness
and the pover of self-determination, recognising the beauty of the
outer world, and of the body through art, liberating the reason
in science and the conscience in religion, restoring culture to the
intelligence, and establishing the principle of political freedom“
(I, 22). ,The history of the Renaissance is not the history of
arts or of sciences, or of literature, or even of nations. It is the
history of the attainment of self-conscious freedom by the human
spirit manifested in the European races..” (Il, 3).

To poczucie wihasnej wartosci i osobowosci jest gtdwng pod-
nietg praktycznej psychologji, psychognozy renesansu. ,Est sane
cuique naturaliter ut in vultu et in gestu, sic in voce et sermone
quiddam suum ac proprium quod colere et castigare quam mutare
quam facilius, tum melius atque felicius est*. W tych stowach
Petrarki, w tern zaakcentowaniu ,quiddam suum ac proprium“
odzwierciadla sie to nowe poczucie osobowosci. Powstaje i bu-
dzi sie cata literatura psychologiczna, petna refléksyj na
temat charakterow ludzkich, namietnosci i temperamentéw. Ona
podnieca jeszcze uwage na indywidualne roznice i kieruje kulturg
osobowosci. | ta literatura nawiazuje do tradycyj starozytnych
i wczesnochrzescijanskich. ,In dem nun von dem Beginn der
Renaissance ab eine Verweltlichung dieses unvergleichlichen
Bestandes, gleichsam eine S&kularisation dieser kirchlichen Guter
eintrat, erhielt dusch diesen Zusammenhang die Literatur uber
den Menschen ihren Reichlum und ihren eigentimlichen Cha-
rakter (Dilthey: Arch. f. Gesch. d. Phil. IV, 627).

W tem religijnem podnieceniu tkwi zaréwno zrodio renesan-
su jak i reformacji. W literaturze spirytualistow dwa te stowa
stale wystepujg tgcznie. Thode, Hermelink a za ich przykiadem
i inni uwazali renesans i reformacje za jednorodne zjawisko. Roéz-
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nice zasadniczg co do obu podniesionych punktéw wyswietlit
Swietnie E. Troeltsch. Afirmacja zycia jest w obu razach inna.
W reformacii jest to poddanie sie cztowieka zwroconego ku tam-
temu Swiatu przepisom zycia i zarobkowania, w renesansie jest to
wytadowywanie sie mikrokosmu wsrod boskiego makrokosmu, kté-
rego boskos$¢ objawia sie wiasnie w pekni jego naturalnych istot-
nych popeddéw. Indywidualizm renesansu jest zupetng autonomjg
podmiotu, nie uznajgcego autorytetu, zwigzanego tylko regutami
logiki w pracy intelektualnej, indywidualizm reformacji nie jest
bezwarunkowg autonomjg religijng lecz pewnem uduchowieniem
i uwewnetrznieniem rzeczywistosci objektywnych, wiazacych z pun-
ktu widzenia supranaturalnego. Stad niezwykia socjologiczna
energja reformacji (str. 540, 535).

Istota pogladu na S$wiat, jaki wytworzyt rene-
sans, polegata na zupetnej zmianie kierunku zainteresowania. Nie
byta ona jednak tylko odwrdceniem sie od zaswiatowych prze-
stworzy do wnetrza wiasnej jazni, ale miata tez grunt realniejszy,
odnosi sie za$ tez do zakresu dziatan politycznych i gospodar-
czych. Ten zwrot dokonuje sie na gruncie wtoskim.
To odrodzenie za$ wihasne cztowieka byto zarazem narodowem
odrodzeniem Wiloch, oznacza ono wejscie Wioch w dzieje
ogodlne Swiata i powstanie kultury wiloskiej zupetnie odmiennej od
francusko-teologicznego i rycerskiego Swiata. Rozwdj i wzrost
tego pierwiastka narodowego w renesansie uwydatnit Bur-
dach W swej pracy o Cola di Rienzo. To poczucie narodowe
jest naturalnie jeszcze do$¢ niejasnem, a cate pojecie ojczyzny
whoskiej mglistem, ale jest ono charakterystycznym objawem ogdl-
nego odrodzenia. Na istote i ,ducha“ tej nowej epoki sktadajg
sie, jak Swietnie wywodzi Chamard, trzy pierwiastki: kult sztuki,
7adza wiedzy i pragnienie stawy. Te pierwiastki dajg epoce od-
rodzenia charakter gteboko indywidualistyczny, rdznigcy jg od
wiekéw srednich.  Indywiduum czuje, zenié¢ nie krepuje juz jego
rozwoju i dazy do jego realizacji w catej peini swych sit.

To nowe zainteresowanie zwraca sie ku wszelkim dobrom
doczesnym—panstwa wioskie podnosza sie i odradzaja gospodar-
czo. | to jest ten moment, w pogladzie na renesans w obawie
przed materjalistycznem pojmowaniem dziejow tak zaniedbywany,
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a niezmiernie wazny. Jest to odrodzenie gospodarcze
~wirtschaftliche Renaissance”, jak je v. Bezold nazywa. Pienigdz
staje sie potegg — pienigdz i kredyt stajg sie podstawg rozwoju
wioskich republik miejskich, zrédiem -nowej przedsiebiorczosci,
warunkiem zycia i uzywania. Cala energja zwraca sie ku zdoby-
waniu nowych $rodkéw materjalnych i ku organizacji zycia go-
spodarczego. Bez tych materjalnych podstaw nie bytby
poglad renesansu na Swiat zdobyt sie na kulture
wihasng i tak wspaniatg—wszak kazda kultura musi miec
podstawy materjalne. ,Erst als die Fulle sinnlichen Lebens
alle Formen sprengte und von der zarten Spiritualitat einer immer
vorbleibenden Christlichkeit sich loste als die burgerliche Kultur
einer aristokratisch-héfischen wich und die letztere die grosse ge-
messene Form verlangte, griff man zu den grossen typisierenden
Formen der Antike und rang um ihre Erfullung mit der un-
endlich gesteigerten Lebensfille, ein Gbermenschliches Beginnen,
das mit dem Barock und dem Akademismus in neue Konventio
nalitdten verlief, das aber allerdings mit seiner Verherrlichung
der Sinnlichkeit und seinem Gefuihl menschlicher Schdpfermacht
einen volligen Gegensatz gegen die mittelalterliche Welt bedeu
tete" (Troeltsch 527).

Jako ostatni pierwiastek renesansu zjawia sie starozytnos$é¢;
Z nig osigga renesans najwyzszy rozkwit, ale ona podcina zara-
zem jego zywotne sity i prowadzi do rozkladu. Coprawda idea
Swiatowosci uzyskuje dzieki temu pierwiastkowi starozytnemu
petng realizacje, ale uczucie religijne stygnie i mnoza sie gwat-
townie objawy t. zw. poganizmu renesansu; réwniez i uczucie pa-
trjotyczne stabnie—renesans przestaje by¢ odrodzeniem wioskiem,
a staje sie kosmopolitycznem. Wplyw starozytnosci czyni
w kulturze wioskiej gteboka ryse i rozdziera jej jednolitos¢. Jedno-
stronny kult obcej starozytnosci odrywa sztuke i kulture od jej
naturalnego podioza ludowego i narodowego, stwarza roztam na
dwie kultury: na kulture elity duchowej i kulture szerokich mas
ludowych, wiernych tradycji koscielnej. Wyzsze sfery, ktore miaty
udziat w tej kulturze, odsuwaty sie od ludu i jego przewaznie re-
ligijnej kultury, ktéra im sie wydata nieokrzesanoscig. Charak-
ter arystokratyczny, ktory od poczatku tkwit w renesansie,
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ujawnia sie coraz silniej, kult i cze$¢ wybitnej jednostki zyskuje
W wawrzynie wymowny symbol.

Zrodiem pogladu na $wiat renesansu byto podniecenie i obu-
dzenie zycia uczuciowego, wzrost znaczenia pierwiastkow
irracjonalnych. Renesans byl wprawdzie w swem pierwszern
i poczgtkowem stadjum reakcjg przeciw intelektualizmowi schola-
styki, ale, dgzac do zupeinej niezaleznosci i autonomji cztowieka
od wszelkich zewnetrznych krepujacych go mocy i poteg, musiat
te autonomje osobowosci oprze¢ wreszcie 0 to, co jedynie czto-
wiekowi daje panowanie nad $wiatem i otoczeniém t.j. o rozum.
Racjonalizm cechuje tez poglad na $wiat pdznego renesansu, ra-
cjonalizm stat sie tez whasciwym fundamentem renesansu. ,Nous
comprenons enfin pourquoi cette nation parvenue a la maturité,
la reflexion I'emporte sur les facultés sensitives et imaginatives
qui s'étaient incarnés dans le moyen age, et pourquoi la Renai-
ssance marque I'avénement de la raison, de la ,Deesse Rai-
son"“. L’ltalie pese et calcule au lieu de suivre, comme les na-
tions jeunes les impulsions de coeur, les élans de I'imagination”
(Muintz 111, 9). Zjawia sie nieodtgczny towarzysz racjonalizmu:
teorja, zwlaszcza sztuki a gtdwnie poetyka, owa typowa poe-
tyka renesansu, tak mato juz dla poezji majgca zrozumienia,
zjawia sie i typowo renesansowa teorja zycia—pisze jg stawny
Baltasar Castiglione i kresli ideat ,gaiantuomo“. Ale rzecz cha-
rakterystyczna: w traktacie jego odzywa sie znowu tesknota do
pogtebienia uczucia religijnego. Castiglione gtosi harmonje pla-
tonskiego erosu z Ewangeljg. Jego traktat ujmuje coprawda
wszystkie zasadnicze tendencje pogladu renesansu na zycie, ale
ujawnia zarazem jego przesilenie.

Sfera arystokracji duchowej, o ktorg renesans sie opierat,
nie byta dos¢ silng .podpora. Renesans potrzebowat za$ oparcia
0 wielkie i silne podstawy — mecenat bogatych amatoréw nie
wystarczat i stwarzat tylko pasorzytnictwo. Wobec tego nie po-
zostawato renesansowi nic innego, jak szukaé zwigzku z Koscio-
tem i absolutystycznie rzadzacymi ksigzetami. Ale wilasciwg
potega stat sie renesans dopiero w zwigzku z katolicyzmem
1 przedwreformacjg. Autorytatywny duch przeciwreformaciji
potaczyt sie z artystycznym pierwiastkiem renesansu, ktory zrzu-
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cit z siebie wszelkie cechy poganskie i ustatkowat sie stosownie
do potrzeb Kosciota. Dwa ostatnie tomy swego dziela zatytuto-
wat Symonds ,The catholic réaction”. Ta kultura renesansu
i przeciwreformacji data Tassa,Cervantesa, Corneille’a, Raci-
ne’a, Kartezjusza, Pascala, Rubensa i Berninicgo. ,Die formale
Kultur der romanischen L&nder zeigt zwar die unmittelbare Fort-
setzung der Renaissance, und durch die Gegenreformation breitet
sich diese sogar erst recht in den katholisch gebliebenen ndérdli-
chen Volkern aus, aber das geistige Leben wird wiederum in
Beziehung und unter die Herrschaft des religiosen Empfindens
und der Kirche gebracht, weit bewusster und starker als es im
Mittelaler der Fall gewesen war* (E. Gothein ,Staat und Ge-
sellschaft des Zeitalters der Gegenreformation“ w Kultur d. Ge-
genwart Il, 5, | str. 138). Tak wiec oznacza wprawdzie przeciw-
reformacja tryumf kultury renesansu, wchiania jg w siebie i roz-
wija, ale oznacza zarazem bankructwo ideatdw renesansu.

Idea renesansu ulegta w swym rozwoju rozlicznym zmia-
nom i przemianom, jak kazda wielka idea historyczna. Najpet-
niejszy wyraz znalazta ona przeciez w dziele Jakéba Burckhard-
ta. Krytyka idei historycznych jest najwyzszem zadaniem teorji
historycznego poznania. Zdawato sie czas jakis, ze krytyka idei
Burckhardta wypadta dla niego druzgoczgco. Wszak niedawno
jeszcze pisat H. Hermelink: ,Die neueste Forschung uUber die
Anfange der italienischen Renaissance hat das grundlich verzeich-
nete Bild J. Burckhards verworfen“... Jest to sad niestuszny.
Obrazy Burckhardta zachowaty i zachowajg swojg site i plastyke,
jego formuta: ,odkrycie Swiata i cztowieka" wyraza najlepiej idee
pogladu renesansu na $wiat. Ale ten jego obraz ujety byt z fal-
szywej perspektywy, a raczej brak mu bylo perspektywy, a for-
mufa wyabstrahowang byla ze zbyt ciasnego zakresu faktéw. Pod
tym wzgledem wyszty nowsze badania poza Burckhardta i to sta-
nowi ich istotng wartos¢. Z punktu zas$ widzenia tej perspektywy
i formuta Burckhardta nabiera innego znaczenia, a obrazy jego
w innem ukazuje sie o$wietleniu — moze mniej Swietnem, ale za-
to prawdziwszem.
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GENEZA KULTURY OSWIECENIA.

Stosunek badaczy do problemu o$wiecenia. Nazwa .o$wiecenie”.
Melanchton i nauka o $wietle naturalnem. Poczatki t. zw. systemu
naturalnego u Melanchtona. Dziatalno$¢ Melancbtona. Sekciar-
stwo w Niderlandach. Zarodki kultury oswiecenia w Niderlandach.
Dziennikarstwo. Nowy styl pisarski. Obcy w Niderlandach.
Znaczenie Niderlandéw dla kultury oswiecenia. Gtowne osrodki
kultury niderlandzkiej. Centra i drogi rozwoju kultury os$wiece-
nia. Znaczenie Niemiec w rozwoju kultury os$wiecenia.

Podczas gdy o renesansie istnieje juz literatura przebogata,
a 0 romantyzmie ukazujg sie coraz to nowe prace, ta epoka du-
chowej kultury europejskiej, ktérej rozwdj przypada miedzy
estatnie wydzwieki renesansu, a pierwsze objawy romantyzmu,
jest przez badaczy bardzo zaniedbana jednag z przyczyn tego
stanu jest wlasnie to, co mezowie nauki owej epoki najzaciecigj
zwalczali, a mianowicie pewien"przesad, pewne uprzedzenie; stad
wrogie poniekad, a w kazdym razie przewaznie niezyczliwie od-
noszenie sie¢ do tego czasokresu dziejow ducha ludzkiego.

Od czasu gdy Herder w pelnej temperamentu i rozma-
chu broszurze ,Audi eine Philosophie der Geschichte* wy-
stgpit z gwattownym i namietnym pamfletem przeciw tej t. zw.
epoce os$wiecenia, te oskarzenia powtarzajg sie stale, a historycy,
skadingd nawet bardzo w swych sadach trzezwi, sklonni sg w tej
epoce upatrywac¢ znacznie zagtebienie fali dziejowego drgania,
wyrazniej mowiac: okres upadku, z ktérego, zdaniem ich, duch
ludzki wzniost sie na wyzyny dopiero na skrzydtach romantyzmu.
To uprzedzenie ma swoje zrodtlo w historjografji romantyzmu.

Romantyzm. f
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Nawigzujgc poczesci do Herdera, (ktéry sam zresztg pozniej sta-
nowisko zmienit) stworzyli historycy epoki romantycznej opowiesé
o matej wartosci i wstecznosci kultury oswiecenia, opowies¢, ktora
po dzi$ dzien ma pochopnych wyznawcdw.

Drugiem zrédtem tej niecheci do epoki oswiecenia jest sta-
nowisko katolikéw, ktorzy, nie bez racji zreszta, upatrujg w oswie-
ceniu objawy ducha protestanckiego, ten wazny okres dziejow
mysli ludzkiej ujmujg jednostronnie, a w gltownych jego przed-
stawicielach widzg przedewszystkiem wrogoéw kosciota i jego na-
uki' COprawda nie brak i w obozie przeciwnym w t. zw. wol-
nomys$inym badaczy, ktorzy, jak Draper i Locky, na zbyt znéw
ciemnem tle koscielnem pokazujg S$wiatto tego wieku.

W ocenie osSwiecenia nie _btak—wreszcie | jednego uprze-
dzenia natury poniekadrTiarodowej. Os$wiecenie byto ruchem
miedzynarodowym, kosmopolitycznym, raczej moze ponadnarodo-
wym i antynacjonalistycznym. W uksztattowaniu pogladéw tej
epoki braty udziat zrazu kolejno, a pdzniej solidarnie wszystkie
narody. U niektorych wiec badaczy ten kosmopolityczny charak-
ter Oswiecenia budzi juz sam przez sie odraze; istnieje tez roz-
dzwiek zapatrywan co do udziatlu poszczegdlnych narodéw w kul-
turalnym dorobku tej epoki.

Przy calej jednolitosci zasadniczych pogladéw wykazuje
przeciez kultura o$wiecenia na gruncie réznych charakteréw na-
rodowych pewne do$¢ znamienne réznice. Indywidualizacja na-
rodow postepuje oczywiscie z biegiem dziejéow. OsSwiecenie jest
przy catej swej tendencji unitarystycznej bardziej pod tym wzgle-
dem wielobarwne niz renesans, chociaz dopiero przy romantyzmie
pomimo jednorodnosci zasadniczych tendencji wystepuje ta rézno-
rodnos¢ w calej petlni. Stad tez przy rozwazaniu oswiecenia
wskazanym jest $ledzi¢ nietylko jego rysy ogdlne, ale i cechy
indywidualne, ktére sie wytworzyty u rozmaitych narodéw, spot-
dziatajgcych w tym ruchu.

Prob syntezy epoki o$wiecenia w wiekszym stylu brak jest
dotychczas. Na geneze i istote o$wiecenia rzucity najwiecej mo-
ze Swiatla prace W. Diltheya. Nie broni on ani nie oskarza tej
epoki, nie ogranicza sie tez tylko do przedstawienia poszcze-
goélnych objawéw jej kultury, lecz stara sie zglebi¢ istote ca-
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tego tego ruchu i siegng¢ do jego podstaw. Ze stanowiska po-
niengd juz jednostronnego, bo protestanckiego ujmuje w Swietny
sposéb oswiecenie protestancki teolog i historyk E. Troeltsch
w krétkim tylko coprawda artykule w protestanckiej encykloped;i
oraz przygodnie w szeregu rozpraw. Przedstawien szczegétowych
poszczegolnych objawow kultury tego wieku nie brak zwiaszcza
w literaturze angielskiej, wszelako bez prob gitebszego wnikniecia
w istote oswiecenia.

Rozwazajac geneze tej epoki, ktdrg za wzorem niemieckim
i w jezyku polskim zwykto okresla¢ sie mianem os$wiecenia, na-
lezy sobie zda¢ sprawe podobnie, jak przy renesansie i romantyz-
mie, z nazwy. Jest ona pochodzenia niemieckiego. W wieku 18 ym
przyjeta sie i ustalita w Niemczech nazwa ,Aufklarung“. W innych
jezykach brak jest nazwy specjalnej, we Francji sporadycznie tyl-
ko spotyka sie okreslenie ,le siécle de la lumiere”, zresztg prze-
waznie uzywa sie okreslenia: wiek filozoficzny. Anglik Lecky, pi-
szgc o wieku 18-ym, uzywa nazwy ,the Spirit of rationalism“.

Nazwa o$wiecenie pochodzi oczywiscie od Swiatla: nasuwa,
sie pytanie, skad sie wzreta w"“Tym zwiazku. Pochodzenie jej
stanie sie jasnem, jezeli sie siegnie do pogladow i pism tego
meza, ktorego ze wzgledu zaréwno na jego poglady, jak i na ca-
ta dziatalno$¢ wypadnie nazwac protoplasta idei oSwiecenia. Me-
zem tym jest Filip Melanehton. Epokowe jego znaczenie
dla rozwoju mysli nowozytnej odkryt i ocenit nalezycie dopiero
Dilthey. W umysle Melanchtona tgczy sie w sposéb jasny w no-
wym zupetnie sensie pojete objawienie, odkryta starozytnos¢ i bu-
dzaca sie do zycia wiedza przyrodnicza. Zatozeniem za$ pola-
czenia tych czynnikdw i podstawg zespolenia ich w pewien system
wiedzy jest nauka o Swietle naturalnem, lumen naturale. Ta nau-
ka jest fundamentem filozoficznym catej naukowej i nauczyciel-
skiej dziatalnosci Melanchtona. Ona jest, jak stara sie wykazaé
Dilthey (Archiv 6, 137), punktem oparcia catego systemu oSwie-
cenia, ktdre tez Dilthey okfesla mianem ,systemu naturalnego”.

Nauke o Swietle naturalnem czerpat Melanchton z Cicerona.
Ale u Melanchtona wystepuje ona w dos¢ charakterystycznem
potgczeniu. W ,Loci", ,de lege naturae“, 1559, pisze Melanchton
~Philosophi lioc lumen vocant notitiam principiorum, vocant Xxotvig
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awotac et rcfio”sie”. Melanchton wiec powotuje sie z jednej stro-
ny na nauke stoickag, w mys$l ktérej owe notiones communes
uwazane byly za wrodzone, z drugiej strony zgodnie z Arystote-
lesem uwaza rozum za zdolnos¢ poznania zasad. W systemie
Melanchtona ma Cicero wigksze znaczenie niz Arystoteles, zwila-
szcza jezeli chodzi o pisma Cicerona jako zrodio nauki o lumen
naturale. Melanchton mogt poznac stoikéw tylko za poSrednic-
twem Cicerona, i na nich sie wielokrotnie powotuje. Wplyw
filozofji stoickiej na geneze i rozwdj nowoczesnej mysli europej-
skiej w:epoce os$wiecenia nie moze by¢ dos¢ silnie akcentowany.
Znaczenie wpltywu tego odkryt dopiero Dilthey. Znaczenie to polega
przeddwszystkiem na nauce stoickiej o /oval ewotat, ktore w mysl
interpretacji Cicerona — oryginatu pism stoickich jeszcze nie zna-
no — stanowig podstawy wiedzy bezposredniej, sg bowiem wspodlne
wszystkim ludom (consensus gentium) i obejmujg zasady pozna-
nia teoretycznego, etycznego, prawnego i politycznego. W tej
nauce tkwig zrodla systemu ,naturalnego“ t z. pogladéw na
naturalng religje, naturalng moralno$¢ i naturalne prawo.

W systemie Melanchtona dajg sie zaledwo zauwazy¢ pierw-
sze Slady tych znamiennych pogladow, ktére wytworzylty wiasnie
ow, tak zwany przez Diltheya, system naturalny. Te Slady dajg
sie zauwazy¢ zwiaszcza w etyce Melanchtona: zrédiem naturalne-
go prawa etycznego jest wiasnie naturalne Swiatto rozumu.
Zaleznos¢ etyki Melanchtona od teologji jest jeszcze znaczng, ale
juz nie absolutng. Melanchton sprzeciwia sie — i to jest wias-
nie dla genezy idei oswiecenia krok wagi najwiekszej — poddaniu
filozoiji pod wiadze teologji, a samodzielno$¢ te filozofji usituje
oprze¢ na nauce o Swietle naturalnem, ktére jest dla niego iden-
tycznem z ,naturalis ratio® (naturalnym rozumem). U Melau-
chtona daje sie wiec zauwazy¢ juz tendencja usamodzielnienia
wiedzy, tendencja, ktora, wyréstszy zczasem do znaczenia zasad-
niczego przeciwieristwa, a nawet konfliktu miedzy wiarg a wiedza,
stanowi istotng tres¢ pogladéw wieku os$wiecenia. Ta nauka
o Swietle, przejeta z filozofji starozytnej, jest zrodlem zasadniczem
pogladow epoki a zarazem jej nazwy, poniekad hastem tej epoki
(»que chacun dans sa loi cherche en paix la lumiére!*, co pod-
nosi Faguet, ,Dix-huitieme siécle* str. XV).
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Nietylko wszelako ta nauka o lumen naturale w swej tresci
i ze wzglagdu na swg nazwe zastuguje w tym zwiagzku na uwage,
ale cata dziatalnos¢ Melanchtona, ktorego zwano praeceptor Ger-
maniae; jego dziatalno$¢ oswiecajgca i pedagogiczna jest poniekad
zapowiedzig gtownego wysitku tej pedagogicznej epoki, zmie-
rzajagcej do os$wiecenia i poznania bliznich. W wykladach Me-
lanchtona mozna ujrze¢ pierwsze skupienie sie tych pierwiastkow,
ktére dla kultury oswiecenia staly sie konstytutywnemu Ale ca-
tej gorliwej dziatalnosci Melanchtona brak byto rozmachu i tej
energji w torowaniu nowych drog, ktéra jedynie zdolna jest do stwo-
rzenia czego$ catkiem nowego i poteznego. Teologja protestancka,
ktorg Melanchton usitowat wyswobodzi¢ z wiezéw scholastycyzinu,
rychto zaskrzepta w nim zpowrotem, a ten scholastycyzm pro-
testancki byt niejednokrotnie jeszcze bardziej skostniatym i bez-
dusznym niz $redniowieczny. Humanizm poczat dopiero w Niem-
czech wydawac pierwsze owoce, lecz .rozwing¢ sie nie mogt:
gwattowne bowiem wzburzenie umystéw, ktére wywotata reforma-
cja podcieto korzenie humanizmowi niemieckiemu. Z potgczenia
najczystszych humanistycznych tendencyj filozoficznych z ra-
dykalnym pogladem na znaczenie i warto$¢ objawienia wyrosta
na innym, réwniez germanskim gruncie, kultura o$wiecenia. Tym
gruntem staty sie Niderlandy.

Jesli Kant okre$la os$wiecenie jako wyjscie ludzkosci z jej
matoletnosci, to jednym z najwazniejszych objawow tej petnolet-
nosci i samodzielnosci byto krytyczne stanowisko wobec dogma-
tow .wiary. Objawia sie ono po raz pierwszy w sposéb bardziej
zdecydowany w krytyce dogmatu, dokonanej przez socynjanow
i arminjanéw. Poniewaz dziatalno$¢ socynjanéw rozwijata sie
przedewszystkiem na gruncie polskim, przeto $miato sgdzi¢ mozna,
ze dzieki braciom polskim Polska, ktéra juz w epoce humanizmu
zadziergneta wiezy z kulturg wszechswiatowa, stala sie w jej
rozwoju jednym z waznych czynnikow postepu. Pretensje dog-
matéw do znaczenia absolutnego zostaly obalone, a dogmaty,
uznane za dzieto rozumu, poddane zostaty jego krytyce. W zu-
petnej niezaleznosci od tradycji sformutowano na podstawie biblji
nowg nauke wiary. Podczas gdy w krytyce socynjanow przewazat
krytyczny punkt widzenia, wyrosta na gruncie uzyznionym przez
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nowa filologje francusko-niderlandzkag bardziej pozytywna krytyka
arminjanoéw, ktdrej pierwszym niemal klasycznym reprezentantem
jest Hugo Grotius, cztowiek o umysle uniwersalnym.

Hugo Grotius, znany przewaznie tylko jako filozof prawa,
stanat, jak na to wskazat Dilthey, na gruncie, stworzonym przez
nowgy filologje zwlaszcza przez zaczatki krytyki historycznej, i nie
bez kontaktu z geografjg i antropologia zaczagt bada¢ dogmaty,
a przekazane w biblji ich sformutlowanie poczat zestawia¢ z pis-
mami autoréw Swieckich. Byty to pierwsze objawy budzacej sie
krytyki historycznej. Grotius pierwszy odwazyt sie zerwa¢ zapo-
ry miedzy bibljg, a pisarzami S$wieckimi i prébowat nawet do
ustepdw Pisma stosowac estetyczny punkt widzenia. Te usitowa-
nia (ich rozwdj przedstawitem w Gesch. d. d. Literaturwiss str.
406) ktérych ukoronowaniem jest wreszcie dzieto Herdera ,Vom
Geist der ebrdischen Poesie”, znalazty wyraz w Ars Critica oraz
w licznych rozprawach Le Clerca (Clericus), wybitnego uczonego,
nalezacego do sekty remonstrantéw.

Dziatalno$¢ Le Clerca jest niezmiernie znamienng dla catpgo
charakteru kultury niderlandzkiej wieku 17-go, tej kultury tak
mato znanej i zgota niedocenionej w rozwoju mysli i ducha no-
wozytnego. W Holandji dzieki inicjatywie Le Clerca rozwinat
sie nowy czynnik, ktéry stat sie niebawem jednym z gtéwnych
rozsadnikow idei o$wiecenia i jej potegi. Czynnikiem tym jest
dziennikarstwo. Le Clerc rozpoczat wydawac wielkie pisma pe-
rjodyczne. ktore koncentrowaty na swych szpaltach caty wspot-
czesny ruch umystowy. Byly to ,Bibliotheque Universeller* od
roku 1686 do 1730 i ,Bibliotheque Choisie® 1703 do 1718.
Nie byly to coprawda pierwsze przedsiewziecia tego Todzaju, bo
francuski ,Journal de Scavans“ zaczat wychodzi¢ jeszcze w roku
1655. Ale w Holandji wytworzyly sie wiasnie specjalne warunki
dla takich zamierzen. Niderlandy staty sie w drugiej potowie
17-go wieku osrodkiem catego ruchu umystowego, tam bowiem
chronili sie zaréwno uchodzcy francuscy przed przesladowaniam,
religijnemi, jak i angielscy z epoki rewolucji. W ten sposob
wytworzyt sie w Niderlandach bardzo zywy ruch umystowy,
a wskutek zetkniecia sie najroznorodniejszych zywiotéw powstat
ferment, w ktorym kietkowaty gtéwne mysli i prady oswiecenia.
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W Niderlandach wyksztatcit sie kosmopolityczny charakter catego
ruchu, wielce dla niego znamienny, owo poczucie solidarnosci
narodow i obywatelstwa Swiatowego, idei, ktéra znalazta pOznie
najpetniejszy wyraz w wolnomularskich dialogach Lessinga p. tj
-Ernst u. Falk“. Z Niderlandéw prowadza drogi ideowe na
wszystkie strony Europy, stad wiedzie gosciniec nadreriski do
Szwajcarji, réwniez ojczyzny uchodzcdw, ktéra w wieku 18-ym
obejmuje podobna role kosmopolitycznego centrum duchowego
i jest niem — przy réwnoczesnym ciasnokantonalnym partyku-
ryzmie — poniekad po dzien dzisiejszy.

W Niderlandach wytwarza sie nowy jezyk naukowy, nie
ciezki paragrafowy styl, tchnacy scholastycyzmem, lecz lekki,
swobodny i pobudzajgcy mysli sposob wyrazania sie. Pierwszym
przedstawicielem tego stylu jest wiasnie Le Clerc, pierwszy mozna
powiedzie¢ feljetonista naukowy. Wydaje on nawet zbiér takich
feljetonéw p. t. ,Parrhasiana“. W Niderlandach wystepuje zupetl-
nie wyraznie encyklopedyczna tendencja oswiecenia i to zaréwno
pod wzgledem teoretycznym, t. zn. jako dgzno$¢ opanowania
catoksztattu wiedzy ludzkiej i przepojenia jej tym nowym duchem,
jak tez pod wzgledem praktycznym, t. zu. zainteresowania tg
wiedzg k&t najszerszych.

Oswiecenie idzie na zdobycie Swiata, tamie wszelkie zapory
ekskluzywnosci i ujawnia tendencje wybitnie uniwersalistyczna.
Wystepuja pierwsze objawy demokratyzacji nauki. Na ustugach
tej idei stojg pisma perjodyczne. Mnozg sie one coraz bardziej
W Niemczech wychodzg zrazu tacinskie ,Acta eruditorum" (1682).
ale niebawem ukazujg sie niemieckie ,Zeitungen von gelehrten
Sachen® i caly szereg nowych organow, rézne ,bibljoteki“, z kt6-
rych zwlaszcza ,Allgemeine Bibliothek” plodnego pisarza, ruchli-
wego wydawcy, stawnego i przez przeciwnikow literackich
zniestawionego Nicolaia, gtéwnego pioniera ructu oSwiecenia
w Niemczech, staje sie centralnym, niemal oficjalnym organem
catego ruchu.

Nowe ideje promieniujg z Niderlandow na wszystkie
strony Europy, a powracajgcy stamtagd do swych krajow oj-
czystych uchodzcy lub studjujgcy tam niosg $wiatto nowych po-
gladéw.
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W$réd uchodzeow w  Niderlandach znajduje sie Pierre
Bayle, wybitny pionier kultury o$wiecenia we Francji. Wydaje
on tam na uchodzctwie z iscie nowoczesng redaktorska pomysto-
woscig czasopismo literackie p. t ,Nouvelles de la République
des lettres” od 1684 do 1687 r. Bayle jest jednym z gtdwnych
kierownikow ruchu oswiecenia, a jego ,Dictionnaire Philosophique”,
tlumaczony niebawem na wszystkie jezyki (na niemiecki z cieka-
wemi uwagami przez Gottscheda i towarzyszy), staje sie bibljg
oswiecenia. Od stownika Bayle’a do encyklopedji francuskiej te
droga rozwoju nietylko o$wiecenia francuskiego, lecz o$wiecenia
w ogéle, ktére ze swego zrazu przewaznie negatywnie sceptycz-
nego stanowiska wchodzi w zakres rezultatdw pozytywnych.
Analiza szczeg6towa poszczeg6lnych artykutdw tego stownika, np.
artykutu ,Pyrrhon“, analiza coprawda jeszcze niedokonana, po-
zwala zajrze¢ w warsztat pracy umystowej pierwszych pionieréw
oswiecenia i pokazuje calg ideologje brzasku oswiecenia, ktorego
Swiatto z Niderlandéw rozchodzito sie i na inne kraje. Bayle na-
wigzywat w swych pracach do krytyki wiary, uprawianej przez
teologéw niderlandzkich, nie uznawat jednak ich teologji racjonal-
nej, bo nie dowierzat sile rozumu.

W Niderlandach przebywal tez czas diuzszy angielski filozof
Shaftesbury, ktorego ogromne znaczenie dla rozwoju mysli
nowoczesnej ocenit dopiero wiek 20-ty. Shaftesbury zerknat sie
tam z Le Cierkiem i Baylem i przejgt sie nietylko duchem panu-
jacych tam pogladéw, ale tez formg i stylem przedstawienia ich.
Stat sie on twdrcg angielskiego essayizmu, tego sposobu trakto-
wania’zagadnien najpowazniejszych w formie lekkiej i przystepne;j,
tern fatwiej trafiajgcej do umystéw i wypleniajacej z nich prze-
sady, ktérym zacietg walke wypowiedziato o$wiecenie. Destruk-
cyjny sceptycyzm Bayle’a przerodzit sie u Shaftesbury’ego w ele-
gancki ironizm. Ale pobyt Shaftesbury’ego w Niderlandach miat
znaczenie nietylko ze wzgledu na to, ze przejat sie on panujgcg tam
atmosferg. W Niderlandach bowiem dokonano woOwczas waznego
odkrycia filologicznego, ktore, zarysowane niewyraznie przez
Melanchtona, podwaliny oswiecenia umocnito i stworzylo pod-
stawy najbardziej miarodajnego kierunku os$wiecenia, t j. racjo-
nalizmu.
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Znaczenie Niderlandéw w rozwoju kultury nowoczesnej po-
lega gtdwnie na tem, iz tam [filologiczna tradycja humanizmu
zdotata zespoli¢ sie w doskonatej formie z wolnosciowg tendencjg
reformacyjng. W Niemczech, gdzie odrazu wybuchty gwattowne
spory i starcia reformacyjne, humanizm rozwingc¢ sie nie mégt i zwigdt
zawczasu. Ideje humanizmu niemieckiego, jego usitowania bardziej
naukowe niz zyciowe, przeszczepit na grunt holenderski wielki syn
tego narodu, Erazm z Rotterdamu. Niebawem, takze i pod wpty-
wem francuskim, zakwitty w Niderlandach studja filologiczne.
Lipsius, Heinsius i G. J. Vossius, uczony encyklopedysta — to
nazwiska najwybitniejszych filologow holenderskich. Studja filo-
logiczne majg tez znaczenie dla kultury os$wiecenia ze wzgledu
na wspomniane odkrycie: odkrycie i wydanie oryginalnych tekstow
filozofow stoickich.

Wyzej juz byla mowa o wielkim wplywie filozofji stoic-
kiej na tok mysli nowoczesnej, zwlaszcza w zaraniu jej rozwoju.
Filozofja ta znana byta tylko na podstawie pism Cicerona. Ory-
ginat grecki stoikow wydat dopiero znakomity filolog niderlandzki
Justus Lipsius. Wzmogto to wplyw tych myslicieli starozytnych
na poglady filozoficzne oswiecenia. Pisma filologéw niderlandz-
kich, a wiec J. Lipsiusa ,Mauducatio ad stoicam philosophiam*
oraz D. Heinsiusa o etyce stoickiej utatwity 6wczesnym myslicie-
lom zrozumienie oryginalnych zrdédet zapatrywan stoickich.

Zasadnicza i podstawowa dla kultury oswiecenia nauka o auto-
nomji rpzumu, t. j. przekonanie, ze rozum jest zupeinie wystar-
czajagcy dla poznania natury i kierowania zyciem, ma swoje zréodto
w nauce stoickiej o logos. Nauka stoikéw o rozumie wszechswiata
wymagata uznania rozumu jako organu poznania. Rozum byt dla
stoikbw normg i rzeczywistoscig zarazem, a ta identyfikacja nomos
i fysis jest wiasciwg wszystkim myslicielom wieku o$wiecenia,
u ktorych wiasnie doszukiwanie sie norm, regut i zasad staje sie
gtébwnem zadaniem filozofji. . Z drugiej strony wszelako i psycho-
genetyczny sensualizm nie byt obcy filozofji stoickiej, materjat po-
znania bowiem wyprowadzali stoicyz wrazen zmystowych, z ktorych,
zdaniem ich, powstajg ogdlne przedstawienia. Podstawa racjonalizmu
stoickiego, byta nauka o xotval'l'vvcitai, wspolnych wszystkim ludziom
przedstawieniach, ktéra w interpretacji Cicerona nabierata sensu
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uznania idei wrodzonych. Jesli chodzi wszelako o recepcjg idei
stoickich w wieku oswiecenia, to najwazniejszg byta identyfika-
cja rozumu z naturg. Poglad ten staje sig podstawa catego
systemu naturalnego, a wiec nauki o naturalnej religji, naturalnej
etyce i naturalnetn prawie.

Wszystkie te poglady, znane az do czasu odkry¢ filologicznych
z dowolnej nieraz interpretacji eklektykéw rzymskich, zaptodnity
mys$l nowoczesng, a panteistyczne zarodki metafizyki stoickiej
w potgczeniu z metafizykg Plotyna wytworzyty obok deistycznego
racjonalizmu kierunek panteistyczny, wzgladnie panenteistyczny,
jak u Shaftesbury’ego.

Tén odkryty przez holenderskich filologow w swojej formie
czystej i autentycznej stoicyzm oddziatywat na wszelkie kierunki
mysli nowoczesnej. W Niderlandach z poczatkiem wieku 17-go
dane byly wiasnie wszystkie warunki, ktore umozliwiaty powsta-
wanie tej nowej kultury. Trzy gldwne centta zycia holender-
skiego stanowity jej osrodki: Leyda, Amsterdam i Haga Ley-
da posiadata najwybitniejszg uczelnig filologiczng. Hugenota
Jozef Justus Scaliger, wybitny filolog z Francji, znalazt w Leydzie
nowg ojczyzng i miat tam nietylko mozno$¢ pracy naukowej, ale
i pole dla rozwinigcia pedagogicznej dziatalnosci, co w owych czasach
powszechnego zgietku i walk nigdzie prawie mozliwem nie byto.
Leyda zwang byla Athenae Batavae, a Holandja byta istotnie
Attyka Swiata. Sorbiére pisal, iz w Leydzie powietrze tak jest
przesigkniete nauka i kultura, iz nawet ,les artisants en ont quel-
ques teintures”.

Amsterdam byt siedzibg handlu zamorskiego, a olbrzymie
dochody, ktore stad piynety, dawaly konieczne dla powstania
wszelkiej kultury duchownej zasoby materjalne. Liczne podréze za-
morskie umozliwialy poznanie kultury pierwotnej, ktérej znajomosé
w wielkiej mierze zuzytkowali deisci. Odbito sig to na rozwoju
studjéw historycznych. W Amsterdamie, tym zmaterjalizowanem
miescie, gdzie gietda absorbowata nawet umysty ludzi nauki, za-
tozono w roku 1631 uniwersytet. G. J. Vossius, ktéry zginat tra-
giczng S$miercig, przyttoczony foljantami usuwajacej sig $ciany
bibljcteki i filozof Burleus przeszli z Leydy do Amsterdamu.
Amsterdam, w ktorym pracowaty drukarnie na ustugach wszyst-



91

kich sekt, zwany byt Eleutheropolis, Kosmopolis, Alethopolis lub
Irenopolis.

Siedzibg jednak wielkiego Swiata holenderskiego oraz nowe
kosmopolitycznej kultury towarzyskiej, ktorg po6zniej dopiero zna-
lazta swéj wyraz w towarzyskiej par exellence sztuce wieku oswie-
cenia, zwanej rococo, byta Haga. Tam zyt ,der Nederlantsche
Papagay“, méwiagcy wszystkiemi jezykami, przewaznie jednak po
francusku — pierwszy objaw owej mody, wiasciwej calej tej ,ga-
lanckiej“ epoce. Nalezatlo do dobrego tonu nie mé#d¢ po holen-
dersku. W Niderlandach dajg sie zauwazy¢ i inne rysy kultury
oswiecenia, a wiec pragmatyzm i utylitaryzm. Znajomos$¢ kultury
starozytnej stuzyta wiec w duchu pragmatyzmu do celéw prak-
tycznych—rozumiano juz tam istote filologji stosowanej. Maurycy
Oranski gromadzit dla celow praktycznych wielki ksiegozbidr stra-
tegicznych traktatow starozytnych. W Holandji tez wystepuje po
raz pierwszy owo charakterystyczne dla tej epoki poczucie wia-
snej wartosci, ta zarozumiatos¢, ktora znalazta wyraz najpetniejszy
w idei postepu.

W Niderlandach kultura oswiecenia nie wydata procz Hu-
gona Grotiusa i Spinozy wielu mezéw znakomitych, a jednak
W rozwazaniu toku rozwoju kultury nowoczesnej nie wolno pomi-
na¢ tego kraju, ktéry po Wioszech na czas jaki$ obejmuje kierow-
nicze stanowisko. Przechodzi ono nastepnie do Anglji, gdzie
ideje oSwiecenia rozwijaty sie na gruncie przygotowanym przez
Bacona. Wielcy mysliciele francuscy wieku 18-go pozostajg pod
decydujagcym wplywem Aijgiji i albo do niej podrozujg albo
tez z myslicielami angielskimi, wzglednie z ich pogladami, spo-
tykaja sie na gruncie neutralnym, zwlaszcza w Szwajcarji, ktéra
byta w owych czasach waznym wymiennym rynkiem ideowym.
Ten ideowy prymat Anglji w 18-ym wieku jest juz dzi§ czems$
niezaprzeczalnem, uzuanem nawet przez Niemcow, by wymienic
chociazby sensacyjng ksigzke Spenglera ,Der Untergang des
Abendlandes”.

Dzieje przenikania sie wzajemnego tych wpltywow jednej
wiasciwie kultury, ktéra réwnoczesnie niemal w roznych ogni-
skach budzita sie do zycia, a w réznych kolejno najwyzsze zyski-
wata napiecie, nie sg jeszcze dokladnie opracowane. Prace Fran-
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cuzéw J. Texte'a (Rousseau), Dedieu (Montesgieu), Cohena (Fran-
cuzi w Niderlandach), Sayous (perjodyczna prasa francuska),
Vettera (Wptywy angielskie w Niemczech), Korffa (Voltaire
w Niemczech), Fr. Bjaune (Burke w Niemczech) rozpatrujg czes¢
tylko tych zagadnien. Trudno wiasciwie w tej epoce mowic
o wplywach, wytwarza sie bowiem w tym czasie zwigzek ludzi
nie oddzielonych Zadng granicg narodowg czy jezykowa. Jestto
wiasnie ten kosmopolityzm umystowy i literacki, ktéremu hotduje
nowa arystolgacja duchowa, postugujgca sie jezykiem francuskim
jako Swiatowym. Wytwarzajg sie nowe centra tego zycia, zrazu
Paryz, potem Londyn, potem znowu i na diugo Paryz. Jednym
Z objawow tego nowego ruchu naukowego sg powstajace wtedy
towarzystwa naukowe, stuzace wymianie mys$li i majgce na celu
publikacje nowych odkryé¢, zrazu przedewszystkiem w dziedzinie
nauk przyrodniczych. Z takiego zebrania przyrodnikéw powstato
w Londynie ,Royal Society", a we Francji w roku 1666 ,Aca-
démie des Sciences”, a pierwej jeszcze ,Académie frangaise“ dla
celéw jezykowo literackich. W Anglji zaczynajg wtedy wychodzi¢
pierwsze tygodniki tresci przewaznie literackiej, t. zn. czasopisma
moralne, i znajdujg niebawem w catej Europie chetnych nasla-
dowcdw.

W Niemczech, w tym kraju o potozeniu centralnem, krzy-
Zujg sie te najréznorodniejsze tendencje. Kultura o$wiecenia jest
tu najmniej oryginalng, ale najbardziej ekspansywng i przenika
do najszerszych warstw, pozostawiajgc widoczne slady w mato-
mieszczanstwie niemieckiem jeszcze ~ wieku 19-ym. U Niemcow
tez, tego narodu refleksyjnego i systematycznego, rychto caty
wynik pracy oswiecenia zostaje sparagrafowany w podrecznikach,
a nawet genjalny Leibniz znany jest zrazu tylko przez posrednic-
two podrecznikéow Christjana Wolffa. Niemcy tez pierwsi (Men-
delsohn, Meiners) stawiajg sobie pytanie: ,Co to jest oSwiecenie?T
a Kant daje na to pytanie klasyczng odpowiedz, ktéra stuzyé
musi za podstawe wszelkich rozwazan nad istotg tego zjawiska.
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PROBLEM POZNANIA | ZAGADNIENIE RELIGHNE
W EPOCE OSWIECENIA.

Definicja Kanta i jej sens. Autonomja myslenia i nowa filozofja.
Racjonalizm. Sensualizni. Os$wiecenie francuskie. Problem reliyji.

Definicja Kanta brzmi w spos6b nastepujacy: ,Aufklarung
ist 'der Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten
Unmindigkeit. Oswiecenie jest wiec, zdaniem Kanta, wyjsciem
cztowieka ze stanu niesamodzielnosci, raczej niepetnoletnosci, w kto-
ry popadt sam z wihasnej winy. Przez te niepetnoletno$é¢ zas rozu-
mie Kant nieumiejetnos¢ postugiwania sie wiasnym rozumem bez
pomocy drugich. Popada za$ w nig czlowiek z wiasnej winy dla-
tego, gdyz przyczyna jej jest nie brak rozumu, lecz brak odwagi
postugiwania sie nim. Podstawg oswiecenia jest, zdaniem Kanta,
przedewszystkiem wolnos¢ postugiwania sie wihasnym rozumem
i to glownie w rzeczach religji. W tej dziedzinie bowiem uwaza
wiasnie Kant brak odwagi i te niesamodzielno$¢ za najbardziej
szkodliwg i najbardziej hanbigca. Dotyka tez Kant wolnosci sa-
déw w sprawach politycznych. Opierajac sie na tych pogladach
Kanta, okresla Troeltsch oswiecenie ,jako poczatek i podstawe
wiasciwej nowoczesnej epoki europejskiej kultury i historji, w prze-
ciwienstwie do panujacej az po owe czasy, przez koscidt i teo
logje krepowanej kultury, przeciw ktdrej podniosty sie juz przy
koncu t. zw. wiekdéw S$rednich prady zywej opozycji (str. 225).
Zgodnie z pogladem Kanta upatruje Troeltsch istote o$wiecenia
w opozycji przeciw dotychczasowemu rozdzwiekowi miedzy obja-
wieniem a rozumem i przeciw praktycznemu panowaniu supra-
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naturalnego objawienia rad zyciem. Tendencja o$wiecenia jest
wiasnie iminanentne wyjasnienie objawienia przy pomocy ogdlnie
uznanych srodkéw poznawczych i ustalenia racjonalnego porzadku
zycia, ktéryby stat na ustugach celéw praktycznych, posiadajacych
warto$¢ ogolna.

Poczatki tego wyswobodzenia sie z wiezOw teologji i tej
sekularyzacji wszelkich wartosci siegajg juz wczesnego renesansu;
w epoce os$wiecenia proces ten dokonuje sie wtornie z tern wiek-
szg sitg, jako reakcja przeciw Kkatolickiej kontrreformacji i prowa-
dzi wreszcie do autonomji mys$lenia w wieku 18-ym. Przez for-
mute ,autonomja myslenia“ okreslit Dilthey bardzo trafnie istote
osSwiecenia. Dokonywa sie za$ ta autonomja dzieki temu, iz my-
Slenie staje sie w tej epoce rzeczywiscie najpotezniejsza funkcjg
duchowa, wydziera przyrodzie tajemnice i prowadzi w zakresie re-
ligji, etyki i prawa do zasad ogOlnych i przez wszystkich uzna-
nych. W tern tkwi zrédto jaskrawego intelektualizmu epoki oswie-
cenia rowniez i w zakresie zagadnien estetycznych i praktycznych.

Autonomja myslenia, ktora przeradza sie powoli w tyranje
rozumu, jest nastepstwem tryumfow mysli ludzkiej po jej zwy-
cieskim pochodzie w dziedzinie tajemnic przyrody. Epokowe
odkrycia Galileusza, Kartezjusza, Huyghensa i Newtona przeko-
nywujg czlowieka o potedze jego rozumu i dajg mu te wiare
w siebie, ktora niebawem przybiera formy nieznanej dotychczas
pewnosci siebie. Swiat caty podlegt mysli ludzkiej, ona odkryta
nowe jego czesci i zeglowata nieznanemi drogami. Ale nietylko
ziemia oddala sie pod panowanie mysli, wszech$wiat caty wy-
jawit Galileuszowi i Kepplerowi swoje tajniki i pozwolit wszystko
naprzdd przewidzie¢, i obliczy¢. Juz, wOwczas w przekonaniu
tych ludzi ,savoir® byto jednoznaczne z ,prévoir". Hasto Bacona
~dissecare naturam“ przeoblekato sie w rzeczywistos¢. Galileusz
uwazal, ze jedynie przy pomocy matematyki czyta¢é mozna
w ksiedze przyrody; jak dalece za$ matematyka stata sie wowczas
ideatem wiedzy, tego dowodzi choéby Spinoza, ktory pisat swoja
etyke ,more geométrico”. Mechanika”®, ktdra wowczas zaczeta sie
rozwija¢, nie bez czysto utylitarnych pobudek ze strony mie-
szczanskiego przemystu, wytworzyta owg metode, znamienng dla
catej epoki, a stosowang tez i w zakresie nauk humanistycznych:
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analize kompleksow i konstrukcje przy pomocy zasad apriorycz-
nych. Mechanika dazyta do wyjasnienia zjawisk na podstawie
zasad ruchu pewnych okreslonych wielkosci.

Wspaniate wyniki matematyki i mechaniki wplynety na
powstanie i rozwdj nowej filozofji. Uniezaleznita sie ona w zu-
petnosci i wyswobodzita z petdow teologji, ktérej przestata by¢

stuzebnicg, ale wyswobodzita sie tez z pod wpltywow filozofji
starozytnej, rozpowszechnianych przez filologje. Stosunek wielkich
systemow filozoficznych i ich tworcow do epoki oswiecenia wy-
maga specjalnego wyjasnienia. Nie mozna—jak trafnie zaznaczyt
Troeltsch—wielkich myslicieli 6wczesnych podporzadkowywaé pod
pojecie oswiecenia, bo mysli ich rozwijajg sie poczesci niezalez-
nie od tendencji oSwiecenia, a poczesci wyrastajg wysoko ponad
poziom j'ego z natury rzeczy zbyt przyziemnych pogladéw. Filo-
zofowie osSwiecenia, piszacy w sposéb popularny, t. z. w Niem-
czech filozofowie popularni (M. Mendelsohn, Nicolai, J. A. Eber-
hardt, Garve) rozrabiali niejako tylko esencje mysli  wielkich
filozoféw i postugiwali sie tym rozczynem w niszczeniu resztek
teologji i przesadow wszelkiego rodzaju. Nie mozna Hume'a czy
Leibniza nazwac¢ filozofami oswiecenia, cho¢ ich poglady daty
kulturze oswiecenia wiele, nie nowych zresztg zasadniczo pod-
niet. Ale filozofowie, najbardziej wdwczas czytywani, starali sie
przystosowa¢ nowe poglady wielkich myslicieli do potrzeb ducho-
wych inteligentnej publicznosci. Tak dziatali wiasnie w Niem-
czech owi filozofowie popularni, tak w Anglji po czesci Shaf-
tesbury i Locke, takze i Hume w swoich ,Essays*“, oraz deisci angiel-
scy; we Francji Bayle, Voltaire, Grimm i oczywiscie encyklopedysci.

Problem poznania wysuwat sie u tych filozoféw na plan
pierwszy. Rozwigzanie tego zagadnienia szto w dwodch kierun-
kach: racjonalistycznym i empiryczno-sensualistycznym.

Racjonalizm jest najbardziej charakterystycznym, ale bynaj-
mniej nie jedynym kierunkiem mysli wieku oswiecenia, jak sie
to jeszcze twierdzi¢ zwyktb. Racjonalizm ten wystepuje wpraw-
dzie w formach rozmaitych, ale we wszystkich ma pewne tysy
wspolne, dla epoki o$wiecenia znamienne i istotne. Jego ideatem
jest wiedza matematyczna, stad tez i metoda matematyczna ucho-
dzi za najdoskonalsza. Podstawa wiedzy naszej nie jest w Swie-
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tle tego pogladu ani doswiadczenie ani tradycja czy autorytet*
lecz bezposrednia pewnos$¢ jednostki, uzyskana przy pomocy lu-
men naturale, ktore daje ideje ,clarae et distinctae“. Nie chodzi
o fakt psychogenetyczny wrodzonosci tych idei, lecz o ich bez-
posrednig oczywisto$¢, ktora nie jest udziatem poszczegdlnej
jednostki jako takiej, lecz wiasnoscig rodzaju ludzkiego. Jestto
wspolny wszystkim ludziom rozum, rozum ogdlny ,raison u#u-
verselle“, jak pisze Charron, zrédto prawa i Swiatta w nas. Ten
ponadindywidualny rozum, ktéry umozliwia nam wszelkie pozna-
nie i kieruje zyciem naszem, panuje nad Swiatem jako sita kos-
miczna. Jest to wiec stoicka identyfikacja rozumu i natury. Na
tem wiasnie oparta jest autonomja rozumu, ze jako cze$¢ ogdlne-
go rozumu S$wiata nie moze uzna¢ nad sobag nic wyzszego, zad-
nego autorytetu, nawet boskiego objawienia, ale tez i nic nizsze-
go, a wiec i rozumu indywidualnego. Taki ponadindywidualizm
jest zarazem antyindywidualizmein.

Racjonalizm dazy w swojem zamierzeniu do ogarniecia catej
petni zjawisk Swiata fizycznego i duchowego, zycia indywidual-
nego i spotecznego, gospodarstwa, religji i sztuki. Dazy wsze
dzie do odkrycia tego, co ,naturalne“, i chce oczysci¢ rzeczywi-
sto$¢ drogg krytyki negatywnej z wszelkich przymieszek ztudnej
zmystowosci czy przypadkowosci. Tendencja racjonalizmu jest
nomotetyczna, dazy wszedzie do wykrycia praw i prawidtowosci,
jest to tendencja niwelujgca, antyindywidualistyczna. Przeniesienie
odkrytych w Swiecie fizycznym praw mechaniki na wszystkie
zjawiska poteguje ped do schematyzowania i prowadzi do zaniedbania
danych zmystowych, samych faktéw i zjawisk na rzecz wyszuki-
wania tych praw. Ten poglad nie ma zrozumienia dla stawania
sig, rozwoju on nie uznaje—tylko ukiad i stosunek sit obliczalnych,
nie ma tez zrozumienia dla nieprzewidzialnych imponderabiljow zy
cia psychicznego jednostkowego i zbiorowego. Psychologja tego
kierunku nie uwzglednia znaczenia zmystow i czynnikéw emo-
cjonalnych w zyciu jednostki. Te poglady skodyiikowane w Niem-
czech w podrecznikach Chr. Wolffa weszty niejako w krew oswie-
conego spoteczenstwa, opanowaly caty system nauk a takze i teo-
logje, ktéra sie do tych zasad potrafita przystosowac. Ten
ped do schematyzacji i formaliztnu cigzy na calem zyciu oSwie-
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cenig i wybija pietno na wszystkich jego objawach, nie wygcza-
jac poezji i sztuki.

Wytwarza sie racjonalna estetyka,—,naturalny system“ obej-
muje i te dziedzine. Dilthey opisal jego znaczenie i wartos¢
w tym zakresie, v. Stein przedstawit jego geneze, a Lanson dat
wiele ciekawych przyczynkéw do jego zrozumienia. ,, Naturalny
system* estetyki wytworzyt sie we Francji pod wptywem filozofji
Kartezjusza i dalszego rozwoju racjonalizmu. Kartezjusz w dziet-
ku o muzyce wykreslit linje tego systemu. tatwo$¢ rozroznienia
i tacznos¢ wrazen, a wiec co$ racjonalnego, stanowi istote ,podo-
bania“. Naczelng zasade francuskiego klasycyzmu, zasade ,po-
rzadku“ (Lordre) rozwija i filozoficznie uzasadnia dopiero Leibniz.
-Wszelkie piekno bierze sie z porzadku“. Kryterjum tego po-
rzadku jest oczywiscie natura, nasladowanie jej jest najwyzsza
zasada estetyczng. Bo piekno jest tylko jedna z form zjawiania
sie logicznosci, sztuka jest zmystowem uprzytomnieniem harmo-
nicznego zwigzku Swiata. Nasladowanie za$ natury oznacza u te-
oretykow plytkich, idacych $lepo w Slady Arystotelesa, kopjowanie
wycinkow przyrody, a u myslicieli gtebszych, jak Shaftesbury lub
uczen Baumgartena, G. F. Meier tworzenie tak, jak natura. Jej
tajemnice zgtebi¢ moze tylko rozum, on to w formie regut wy-
raza zasady, majagce swa podstawe w racjonalnym porzadku Swia-
ta. Ten punkt widzenia daje sie zauwazy¢ nawet w dzietach
o tak empirycznym i analitycznym pokroju, jak dramaturgja Les-
singa. Ten punkt widzenia jest wyrazem nastroju czasu.

Przeciwwage niwelujacego racjonalizmu stanowit kierunek
sensualistyczny, ujawniajgcy sie gtdbwnie w angielskim empiryzmie.
Hume wyraznie méwi o faktach (facts) i przyznaje wrazeniom
absolutnie pewng rzeczywistos¢. Stanowisko Hume’'a niestusznie
okre$lono mianem sceptycyzmu w odniesieniu do poje¢ substan-
cjalnosci i przyczynowosci — jest to raczej pozytywizm. Hume
nie ograniczat sie wszelako do rozwazan czysto teoretycznych,
jego essays, w ktérych omawiat szereg zagadnienn aktualnych np.
sprawe charakteru narodowego, czynig zen jednego z wybitnych
pisarzy wieku oswiecenia. Essay, rozpatrujgcy szereg konkretnych
probleméw, odpowiadat wiasnie stanowisku empiryzmu, wedle
ktérego rozum czerpie tres¢ z doswiadczenia, a nie wytwarza jej

Romantyzm. 7
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ze siebie. Empiryzm angielski miat przewaznie skitonnosci sen-
sualistyczne i materjalistyczne. Wynikiem tego liczenia sie z rze-
czywistoscig, z tern, co bliskie i realne, jest zasadniczy charakter
oswiecenia angielskiego, oparty na zdrowym rozsadku (common
sense), a wrogi wszelkiej spekulacji.

Pozytywizm angielski nie znalazt jednak wiekszego oddzwieku
w Anglji samej, rozwinat sie natomiast raczej we Francji. Grunt
byt tu przygotowany przez sceptycyzm Bayle’'a. We Francji tez
dojrzewa tendencja, wroga wszelkiemu systematyzowaniu, upra-
wianemu z takg luboscig przez Niemcéw. Hasto ,point de sy-
steme”“, ktére wyszto z Angiji (Shaftesbury pierwszy zwalcza
system), przyszto i do Niemiec i przyjete zostato przez ,filozofow
popularnych®. Os$wiecenie francuskie jest najbardziej radykalne,
a radykalizm ten przebija sie w stosowaniu zasad filozoficznych
wyzyciu. Wyrazem tego radykalizmu jest voltairowskie hasto w wal-
ce z kosciotem: ,¢crassez linfame“, hasto, za ktérem idg mezo-
wie oswiecenia we Francji. Ten radykalizm przekonan wraz z ten-
dencjg stosowania ich w zyciu cechuje Kklasyczne dzietlo wieku
oswiecenia we Francji, ,systeme de la nature Holbacha. Ta biblja
materjalizmu ma uwolni¢ cztowieka od wszelkiej obawy przed
czem$ nadzmystowem, by tern bardziej w pehni sit umystowych
mogt korzysta¢ z zycia. ,Duch wolny“, libertyn jest ideatem
tego pogladu, ktéry dat pole do wielu dyskusyj. Tenze sam ra-
dykalizm cechuje wystgpienie Rousseau, ktory ze swemi ideami
wychodzi wiasciwie poza ciasny Swiat o$wiecenia.

Walka z teologjg i cudownos$cig toczyta sie we Francji przez
caty wiek 18ty z wielkg zacietoscig i skonczyta sie tryumfem
nowego przyrodoznawstwa. Przebieg we Francji tej interesujgcej
kampanji opisat D. Mornet w swej ksigzce o wiedzy przyrod-
niczej we Francji w wieku 18-ym. Najzacietszym epizodem tej
walki byt spér o teorje Buffona. W cuda wierzyli jeszcze Gro-
tius, Newton i Bayle. Zczasem dopiero wytworzyto sie przeko-
nanie, ze cudownos$¢ jest zaprzeczeniem wiedzy, oczywiscie roz-
szerzono to na sztuke, co wywotato plytkie sady o dramatach
Shakespeare’a i potrzebe rewindykacji cudownos$ci w sztuce przez
krytykdw szwajcarskich, Bodmera i Breitingera. Miedzy teologja
a wiedzg, opartg na doswiadczeniu, nie mogto by¢ kompromisu,
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Jak do tego dazono w Angljt a zwlaszcza w Niemczech. Kos-
cielny supranaturalizm i antropocentryzm zostat powoli i zupetnie
zachwiany. Nowa metoda badan, polegajagca tja pofgczeniu my-
Slenia matematycznego z obserwacjg i eksperymentem, prowa-
dzita do coraz wigkszych postepéw; wytwarzalo to poczucie
zadowolenia z siebie i Swiadomosci postepu w tej najzarozumial-
szej epoce.

Przeciez zadowolenie z siebie nie moglto zaspokoi¢ tej
naturalnej—jak Hume w swojej ,nhaturalnej historji religji“ usito-
wat wykazac—potrzeby religji. Istotng tre$¢ oSwiecenia wypetnia
wihasciwie walka rozumu z religja objawiong. Czy skonczyla sie
ona kleska religji? Nie mozna tego twierdzi¢, bo potrzeba re-
ligijna szukata réznych ujs¢ i przyjmowata rdézne formy zaspoko-
jenia. OS$wiecenie dazy do pogodzenia religji i kultury. Jako
ecel przyswieca tym dazeniom roziozenie religji pozytywnej na
moralnos¢ i filozofje.

Nadzieje, ze uda sie stworzy¢ religje rozumowe, wystepuja juz
w wieku 15 pod wplywem stopniowego ujarzmiania natury przez
rozum. Potegujg sie one zczasem. Walki miedzy wyznaniami i sekta
mi prowadzity do potrzeby uznania czego$ wspolnego, co mogto-
by sta¢ sie platformg dla uzyskania pokoju. (Dilthey, Archiv 7,
29). Tak kietkowata mysl pewnego jadra prawdy wspdlnej wszyst-
kim religjom i wytwarzata sie dgznos¢ do filozoficznego ugruntowania
chrzescijanistwa ogolnego, prawdziwego. Ten transcendentalny punkt
widzenia w ocenie prawdy ponadreligijnej przy roéwnoczesnem
zaznaczaniu moralnych wartosci religji ujawnia sie w rozmowach
Jeana Bodina p. t. ,Heptaplomeres®. Wystepujg tam przedstawiciele
réznych wyznan. Przez usta jednego z interlokutoréw, nazwiskiem
Toralba, wypowiada Bodin zupetnie wyraznie idee religji natural-
nej, ktéra w zamaconej formie wystepuje w poszczegélnych reli-
gjacli. Ten dialog Bodina wyrost wlasnie—jak Dilthey wykazat—
na gruncie przesytu i obrzydzenia z powodu ustawicznych sporéw
teologicznych i ma pewien wydzwiek melancholijny.

Potrzeba religijna, ktéra prowadzi u Bodina do pierwszego
«sitowania stworzenia poréwnawczej religjologji, staje sie z koniecz-
nosci problemem. Herbert z Cherbury, ktérego znaczenie oce-
asit nalezycie tez dopiero Dilthey—uznaje autonomje $wiadomosci
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religijnej i wskazuje tory wielkim angielskim analitykom $wiado-
mosci. Rozum ma zdolno$¢ wytwarzania, zdaniem jego, wszystkich
prawd, a wiec i moralno-religijnych. Objawienie ma tylko war-
tos¢ prawdopodobieristwa. Za kryterjum prawd wiecznych uwaza
Herbert z Cherbury wzorem tradycji stoickiej zgodno$¢ og6lng lu-
dzi, kierujacych sie moralnym instynktem. W S$wietle tych po-
gladéw, uznajacych warto$¢ objawienia tylko o tyle, o ile potrafi
utrzymac sie ono wobec krytyki rozumu, objawienie stawalo sie
whasciwie czem$ zgota zbednem i ostawata sie jedynie ,religja
naturalna®.

Dopiero Hume zrozumiat istote religji, ale, gdy wystapit ze
swojg naturalng historjg religji, byt to juz zmierzch o$wiecenia.
Filozofowie religji wieku oS$wiecenia, tworcy religji naturalnej,
starali sie z niej usung¢ wszelkie czynniki irracjonalne, pierwia-
stek zmystowy i mistyczny. To prowadzito do systemu zupetnie
mdtego i odrapanego z wszelkiego czaru religijnej tajemniczosci;
boskos¢ staje sie martwym tworem pojeciowym a religijnos¢ ogra-
nicza sie do pojmowania tych wyabstrahowanych zasad i do sto-
sowania ich w dziataniu. Z retort myslowych oswiecenia wychodzi
religijnos¢ pozbawiona catego uroku niepojetosci, jako czczy
system dogmatow i norm etycznych. Te tendencje znajdujg naj-
petniejszy wyraz w angielskim deizmie. Jeden z jego twdrcow
Toland gtosit ,Christanity not mysterious” (Londyn 1696), a Locke
starat sie wykaza¢ rozumowos¢ chrzescijanstwa, wobec ktorego
deisci zadali zupelnej swobody krytyki. Ta swoboda i wolnos¢
myslenia, ktérej domagat sie A. Collins w programowym ,Discours
of free-thinking“, jest wyrazem wspoélnego wszystkim deistom po-
stulatu wolnej mysli, skad pochodzi nazwa wolnomyslicieli. Ta
swoboda mysli przybierala nieraz formy gryzacej ironji i kpin,
jak u Voltaire’a. Ale obok tego deistycznego racjonalizmu.wy-
stepuje i forma inna: poglad panteistyczny, wzglednie panentei-
styczny, poglad, wytworzony juz w epoce renesansu, ktory znaj-
duje w Shaftesburym najwybitniejszego przedstawiciela. Zrodiem
religji jest dla niego—oczywiscie z wytgczeniem wszelkiego obja-
wienia — nie pojmowanie rozumowe, lecz zachwyt nad piek-
noscia przyrody, na ktérej cze$¢ pisze Shaftesbury podniosty
hymn.
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Metafizyczny moment u Shaftesbury’ego t Spinozy, rozwi-
niety pod wpltywem filozofji starozytnej, nie odgrywat w deizmie
waznej roli. Zachwyt kosmiczny nad pieknoscig Swiata prowadzit
do phytkich i niesmacznych rozwazan ideologicznych tego prze-
sigknietego optymizmem wieku. Teodyceja wieku tego uczy, ze
Swiat ten jest najlepszy ze wszystkich mozliwych, bo jest naj-
pozyteczniejszy, urzadzony tak, by ludzi uszczesliwic. A je-
$li nie daje wszystkim peinego szczescia, to wina ich prowadzenia
sie. Tu tkwi tez to zrédio etyki wieku o$wiecenia i réwnie po-
wierzchownego systemu moralnosci, ktéry w deizmie z czasem wy-
rugowat resztki metafizycznego pierwiastka. Religja staje sie
powoli* identyczng z moralnoscia. | tu gloszono zasade natural-
nej moralnosci. Chodzito o zupelng niezalezno$¢ norm etycznych
od objawienia, o zupelng autonomje cziowieka i w dziedzinie
praktycznej. Zasada autonomji moralnej wystepuje u Bacona
i Charrona pod wplywem starozytnej tradycji stoickiej, zycie
~secundum naturam“ jest dla Charrona normg. Dziatanie etycz-
ne to dziatanie zgodne z rozumem i naturg, ktora, wedtug Shaf-
tesbury’ego ujawnia sie w formie naturalnego instynktu, morat sense.
Ten rozum pozwala nam pozna¢ Boga, od ktorego czujemy sie
zalezni i wobec ktérego mamy zobowigzania. Dzialajagc wiec
zgodnie z wskazaniami naszego rozumu, speiniamy obowigzek reli-
gijny i dziatamy dobrze. W ten sposéb u angielskich etykow
Clarka (1705) i Wollastona (The religion of nature 1724) natu-
ralna religja staje sie identyczna z moralnosciag. U Shaftesburego
za$ zachwyt i entuzjazm, wywotany pieknoscig Swiata, sktania nas
do pieknego, a wiec dobrego postepowania. Moralisci deistyczni
spotykali sie z opozycjag. Mandeville wySmiewat socjalng etyke
Shaftesburego i uznawat egoizm za istotng sprezyne w rozwoju
cywilizacji; podobnie sadzit Helvetius, Ze bez egoizmu nie bytoby
Lesprit“. Tu wystepuje wszelako juz inne niezmiernie wazne i zna-
mienne dla catej epoki zagadnienie, a mianowicie problem kultury.



PROBLEM KULTURY W EPOCE OSWIECENIA.

Doskonatos$¢, szczeScie, pozytek. Problem spoteczny i polityczny.
Filozofja panstwa i prawa. Kierownicze idee epoki a poglad na
przeszto$¢. ldea postepu. Humanitaryzm.

-The proper study of mankind is man“. Cel wszelkiego
badania, nawet teoretycznego, jest praktyczny: jest nim szczesli-
wos¢ cztowieka. W rozumie tkwi, wedle pogladéw tej epoki +—
jak wskazuje Dilthey—prawo natury, domagajace sie od cztowieka
doskonatosci. Doskonato$¢, doskonalenie sie to jedno z hasel-
wieku oswiecenia. Ten postulat jest obowigzkiem, wynikajgcym
z prawa naszej natury. Wedle filozoféw niemieckich doskonatos¢
te osigga cztowiek, panujagc nad swojemi namietnosciami. To pa-
nowanie wilasnie, ktdre staje sie dla nich obowigzkiem, prowadzi
do postepu ogolnego. Ten postep, zdaniem Leibniza, daje poczu-
cie szczescia, ten postep, w mys$l jego pogladow’, dotyczyt
rozwoju indywidualnosci, petni sit, dziatajacych w monadach. Ale
poglad ten, ktéremu poézniej dali wyraz w swych zapatrywaniach
wielcy pisarze niemieccy, nie byt przewaznie uznanym, a nawet
znanym. Indywidualizm wieku oswiecenia przybrat naogét zgota
inng forme, wrecz odmienng od arystokratycznego indywidualizmu
wieku renesansu. Kult osobowosci wystepuje u Shaftesbury’ego,
ma dla niej zrozumienie Leibniz, ale indywiduum jest pojmowane
naog6t jako pewne quantum wyzywajacej sie energji w celu
osiggniecia maximum szczescia. Kryterjum etycznego dziatania
byto osiggniecie tern postepowaniem ,the greatest hapiness
of the greatest number‘ — najwiekszego szczesScia najwiekszej
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liczby ludzi. Byla to teza utylitaryzmu angielskiego, w ktorym
wyrazit sie przecietny punkt widzenia catego os$wiecenia.

Teorje utylitaryzmu etycznego wywodzi¢ nalezy odLocke’a,
ktéory w walce z intuicjonizmem etycznym zaznaczyl, ze nie zna
wrodzonych zasad etycznych procz pragnienia szczescia i wstretu
do nieszczescia. Ten poglad, rozwiniety nastepnie szczegétowo
przez Benthama, pozostawat w Scistym zwigzku z ,selfish system*“
przyjmujagcym za pewnik, ze natura cziowieka jest egoistyczna
Poniewaz ta egoistyczna natura czlowieka prowadzi¢ musiata do
og6lnej wojny, wiec — zdaniem empirykéw — wiasnie w celach
utylitarnych, by uniknaé¢ tych przykrych koniecznosci, powstaty"
pewne formy wspotzycia spotecznego i politycznego, przedewszyst-
kiem panstwo. Ten utylitaryzm wiec i praktyczny punkt widzenia
wyciska swe pietno na catym pogladzie oSwiecenia na Swiat i zy-
cie. Bo i w odniesieniu do spotecznych ugrupowanh i urzadzeh
politycznych nasuwato sie ludziom tej epoki pytanie, dotyczace
ich wartosci dla sprawy uszcze$liwienia ludzkosci. Nie geneza tych
form i urzadzeh wzglednie ich podstawy psychologiczne, lecz ich
krytyka z punktu widzenia utylitarnego stanowi zagadnienie filo-
zofji spotecznej i politycznej wieku 18-go.

Wozrost handlu holenderskiego i angielskiego oraz poczatki
przemystu w wiekszym stylu wywotujg powoli zupetlny przewrot
stosunkoéw ekonomicznych i spotecznych. Teokratycznie rzadzony
Swiat feudalnych wiasnosci i cechowego ustroju powoli zanikat,
zanikaty tez réznice w potozeniu gospodarczem; miedzy nauka
nawet—ktora zaczynata sie ,stosowac” —a wytwoOrczoscig nawig.
zywal sie pewien kontakt. To pociggatlo za sobag wyréwnanie
roznic, obudzenie sie poczucia ekonomicznej samodzielnosci i pra-
gnienie osobistej wolnosci w najszerszych sferach. Powstawato
nowe mieszczanstwo, ktore te atmosfere oswiecenia wdychiwato
i w duchu jej naogét liberalnych zadan wystepowato z nowym
programem spotecznym. Ten program spoteczny tkwit zrazu
w teorjach starozytnych, ale nastepnie we Francji i Anglji usamo-
dzielnit sie zupelnie w zwigzku z programem naturalnej moralno-
§ci. Ten program przenosi zupetnie celowo i $wiadomie do za-
gadnien spotecznych i ekonomicznych wiasnie klasyk utylitaryzmu
Bentham oraz W. Godwin. Fizjokraci francuscy (Quesnay) zadaja
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zapewnienia przez panstwo posiadania. Wylaniajg ste kwestje
uprawnienia posiadania indywidualnego a takze i ideje komunistycz-
ne znajdujg gtosicieli (Mably, Morelly).

Teorjom fizjokratycznym chodzito o naturalny ustréj rzadu,
najkorzystniejszy dla rodzaju ludzkiego. | ustroj polityczny byt
rozpatrywany z punktu widzenia utylitarnego. Dominujgcy wptyw
kosciota na panstwo zanikat. Zmiana pogladéw na istotE celu
panstwa pociggneta za sobg i zmiane srodkéw, zmierzajacych do
osiggniecia tego wiasnie celu, i doprowadzita do wytworzenia po-
jecia suwerennosci i teorji absolutyzmu. Ugruntowana na diugie
lata przez Machiavellego polityka racji stanu, w ktorej duchu
dziatata taka Katarzyna Medycejska, poddana zostata—jak Diithey
wywodzi — po nocy $w. Barttomieja (1572) zasadniczej rewizji,
a pisarze protestanccy zajeli sie problemem granic praw i wladzy
panujacych. Nowowytworzone spoteczenistwo mieszczanskie zaczeto
szuka¢ nowych podstaw prawa, prawa oczywiscie e,naturalnego”.
Wptywy stoickie oddziatywaly takze i na wytworzenie pogladu
0 zupelnej rownosci wszystkich poddanych wobec prawa. Nie
przeszkadzato to jednak uznaniu potrzeby zjednoczenia wykonaw-
czej kompetencji politycznej dla dobra poddanych w rekach wia-
dzy panstwowej. Powstawata nowa teorja prawa panstwowego.

Jako pierwszy teoretyk aksolutyzmu wystgpit Bodin i roz-
wingt w swem dziete ,De re publica“ zasade ,princeps regibus
solutas”. Johannes Althus proklamowat zasade suwerennosci ludu
1jego majestatu. Zasady prawa natury starat sie wyprowadzié
Hugo Grotius. Dgzeniem jego byto, zgodnie z calem usitowaniem
oswiecenia, znalezienie niezmiennych, tkwigcych w naturze rzeczy
i majacych og6lne znaczenie poje¢ i zasad prawa natury. ,Prawo
natury jest tak niezmienne, iz nawet przez Boga zmienionem by¢
nie moze“. To jest nietylko klasyczny wyraz jego pogladdw,
ale i wielce charakterystyczny moment dla catego systemu natu-
ralnego, ktéry opiera sie wiasnie na niezmiennosci wszystkich
zasad, ktore motywuje niezmiennoscig natury ludzkiej. Grotius
opiera sie na tradycji stoickiej i z Cicerona czerpie poglad, ze
w ludzkim instynkcie samozachowawczym, ktéry sie objawia
w walce ludzkiej, tkwi pewna zasada prawa natury i narodéw.
Hobbes siega do tradycji epikurejskiej i uwaza parnstwo
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za wynik ukfadu, zawartego celem obrony od nedzy w walce ze
sobg pozostajgcych jednostek. Ten poglad panuje — coprawda
nie niepodzielnie — w wieku 18; na nim opiera Hobbes swoja
teorje absolutyzmu. W Anglji rozwija sie w wieku 18, prze-
waznie w zwigzku z konkretnemi wypadkami, olbrzymia teoretycz-
na literatura polityczna, ktorej rozwoj Sledzi szczegotowo Leslie
Stephan w drugim tomie swojego dzieta. Ta literatura oddziatuje
we Francji, zwlaszcza na Montesquieu i Rousseau; a wzajemnie
literatura francuska wplywa na angielskg. Teorja absolutyzmu
ustepuje powoli zasadzie suwerennosci ludu. Po.Althusie wyste-
pujg z tg zasadg Locke, Montesquieu, a swoj szczyt osigga
ona w teorji kontraktu spotecznego,Rousseau, ktory przyznaje lu-
dowi wiadze wykonawczg, przekonany (teoretycznie) o zasadniczo
dobrej i spotecznie usposobionej naturze ludzkiej. Rewolucja
przerwata swym wybuchem te czysto teoretycznie rozwazania.

Teorja prawa naturalnego idzie w Niemczech torami od-
miennemi, a w Halle, ,z ducha panstwa pruskiego“, jak twierdzi
Dilthey, rozwija sie swoisty kierunek prawa naturalnego. W mysl
tej teorji, oddzielajgcej filozofje prawa od moralnosci, ogranicza
sie dziatalnos¢ panstwa jedynie do zewnetrznej ochrony prawne;.
Temu dazeniu ograniczenia dziatalnosci i ingerencji panstwa do
minimum, ktoremu hotdowat jeszcze W. v. Humboldt, przeciwstawit
sie poglad Leibniza i Wolffa. Zdaniem ich celem ukladu pan-
stwowego jest wzajemne popieranie sie jednostek w celu dosko-
nalenia sie i oswiecania. W ten sposéb w duchu tego pogladu,
ktéry w wieku 18 zyskuje wielkie uznanie, parstwo jest bardzo waz-
nym czynnikiem rozwoju kultury. Caty ruch kulturalny i oS$wie-
ceniowy ogniskuje sie w panstwie, ktore go organizuje i poddaje
pewnym prawidtom, nawet w dziedzinie dobrego smaku, w sztuce.
Dzieki temu wytwarzato sie pojecie wysokiej kultury w pan-
stwach oswieconych, ztgczonych solidarnoscig pracy w interesie
wihasnie tego oswiecenia. Trafnie pisze Voltaire o 18 wieku: ,wi-
da¢ byto, jak powstaje powoli w Europie republika uczonych po-
mimo wojen i przeciwienstw religijnych”. Tak rozwijaty sie obok
siebie wielkie kierownicze ideje nowego pogtagdu na Swiat: autonomja
rozumu, panowanie ducha ludzkiego nad ziemig przy pomocy pozna-
nia, solidarnos¢ naroddéw wsréd ich walk o wladze oraz wiara
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w istotg postgpu, wynikajagca z o0gdélnego znaczenia naukowych
prawd, pozwalajgcego oprzec¢ jedne z nich na drugich. Te ideje nape.*
nialty ludzkos¢ nowem poczuciem zycia (Dilthey ,Das achtzehnte
Jahrh. u. d. hist. Welt, ,D. Rundschau” 108, 254). Powstato pojecie
wielkiej kultury. Ma ona swoje trwate podstawy wiasnie w po-
tedze prawnie uporzadkowanej monarchji, w rozwoju handlu,
przemystu i bogactwa. ,Ta kultura wznosi sie na tych4pod-
stawach jako silnie umocniona, ogdlne uznanie majaca wiedza,
jako oswiecenie i wiladza cztowieka nad natura, a potem wypusz-
cza swe kwiecie .w sztukach, uszlachetnionych przez myslenie,
wykwintnym smaku i w wytwornych formach obejécia i obycza-
jow. To pojecie wielkiej kultury czerpato o$wiecenie samo z sie-
bie“ (loc. cit. 256). Byto ona dlan ocenag zjawisk przesztosci.
Poglad wieku o$wiecenia na his torje jest wynikiem tego po-
czucia pewnosci siebie, zadowolenia z siebie, jakie te epoke cechuje.
Utarto sie przekonanie, ze wiek o$wiecenia jest wiekiem zgota
ahistorycznym. Jest to prawdg tylko w pewnem Scisle okreslo-
nem znaczeniu. Bo trzeba zaznaczyé, ze wiedza historyczna po-
czynita w wieku 18 znaczne postepy zar6wno co do rozszerzenia
zakresu studjow historycznych, jak i co do udoskonalenia metod
badania. Zakres badania historycznego zostal przedewszystkiem
rozszerzony przez wciggniecie wen zjawisk kultury, ktore dotych-
czas nie zajmowaty historykéw. Byto to zupetnie zrozumiate,
ze wobec wielkiego rozkwitu kultury w tej epoce wtedy wias-
nie rozpoczeto rozpatrywa¢ bieg kultury ludzkiej przez wieki
poprzednie. Wytworzono umiejetnie technike ujmowania i przed-
stawiania zjawisk kultury. Ujmowano je z ogdlnego punktu wi-
dzenia dziejow powszechnych i albo brano pod uwage poszcze-
g6lne odrebne systemy kultury, ktérych rozwdj $ledzono przez
wieki cate (tak Montesquieu w dziele o prawach), albo stafano
sie przedstawi¢ kulture poszczeg6lnej epoki (tak Voltaire w dziele
ojLudwiku X1V), lub tez wreszcie w przedstawieniu dziejow pewnego
panstwa czy narodu robiono przekroje na wazniejszych punktach
rozwoju (tak Hume w swojej historji angielskiej, po czesci Robert-
son i Gibbon). Analityczna metoda angielska Swiecita tu tryumf,
stosowana przez Home’a zaréwno do zjawisk estetycznych, jak i hi-
storycznych. Zakres badann historycznych rozszerzony tez zostat
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znacznie przez to, ze weciagnieto wen dzieje kultury; ludéw pry-
mitywnych. Stato sie to gtéwnie dzieki deistom, ktérzy, wyko-
rzystujac zywy handlowy ruch okretowy, wysytali badaczy na
poszukiwanie ,religji naturalnej”, ktorej przejawy niespaczone spo-
dziewali sie znalez¢ wiasnie u ludéw dzikich i nawpot dzikich..
Oczywiscie, ze dawato to mozno$¢ zapoznania sie z pierwotnym
ustrojem spotecznym, jezykiem i sztuka ludzi pierwotnych i roz-
szerzato horyzont dla wzroku historycznego.

Dopiero w epoce oswiecenia zaczeto zapatrywaé sie na hi-
storje jako na nauke. Az do tego czasu byta historja tylko luz-
nem wyliczaniem faktow i ciekawych zdarzern bez wszelkiego wew-
netrznego zwigzku. Wzrost og6lny zmysti> krytycznego stworzyt
grunt podatny pod rozwoj krytyki historycznej, bardzo jednostron-
nej wprawdzie i owianej duchem sceptycyzmu. Bolingbrocke’a,
przeceniane i niekiedy plytkie ,Leiters on the study and use of
history* (1738) poréwnat Voltaire trafnie z dziatalnoscig Newtona.
Podobnie jak ten ostatni usungt btedy fizyczne, tak Bolingbrocke
zniszczyt zdaniem Voltaire’a glupote teologiczng: ,Puisse bientét
I'Europe entiere s’éclairer a cette lumiere“. Usitowania oparcia
historji o podstawy naukowe podjete zostaty w Niemczech. W roku
1752 ). M. Chladenius wydat swoja ,Allgemeine Geschichtswissen-
schaft, w ktorej usitowal, nawiazujac do fildzofji Wolffa, stworzyc
naukowe podstawy wiedzy historycznej. Jednak jeszcze w roku
1765 oswiadczyt lipski historyk Hansen w swej mowie pozegnal-
nej ,Yon der Theorie der Geschichte”, Ze historja przedstawia
szereg zdarzen, ze niema w nigj zadnych ogdlnych zasad, nie jest
wiec nauka. Starania w kierunku ugruntowania naukowosci historji
podjeli historycy z Getyngi: Gatterer i Schlézer. W rozprawie
-von dem historischenlPlan®“ stwierdza Gatterer, ze zadne zjawisko
nie jest odosobnioné (,insularisch®), jedno od drugiego zalezy
i wszystko wptywa wzajemnie na siebie. Schlézer wprowadza po-
jecie ,rewolucji“ w rozwoju historycznym, w mys$l bowiem teorji
katastrof* wieku o$wiecenia nie kazde zjawisko zastuguje na mia-
no historycznego, a tylko to, ktére wywotuje gwattowny wstrzas
i jest brzemienne w skutki.

Cata historja w mys$l tego pogladu przedstawia pewien zwig-
zek zjawisk historycznych. Historyk za$ ustala ten zwigzek na
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nasadzie wyboru, dokonanego na podstawie teorji katastrof. Gat-
terer twierdzi: ,Der hdchste Grad des Pragmatischen in der Ge-
schichte ware die Vorstellung des allgemeinen Zusammenhanges
der Dinge in der Welt“. -Pojecie pragmatycznosci to jedno z pod-
stawowych w pogladzie wieku os$wiecenia na historje. Wyraz
.pragmatyczny” ma dwa znaczenia, ze sobg zlgczone. Oznacza
on przedewszystkiem metode wyjasniania S$ciSle przyczynowego.
Wiedza przyrodnicza przy$wiecata tu jako ideat. To za$ objasnie-
nie przyczynowe byto w duchu tej teorji bardzo jednostronne
i wylgcznie indywidualistyczne to zn.,, ze uwazalo jednostke za
jedynego pioniera rozwoju historycznego, ktory atomizowato, row-
niez w duchu O&wczesnych teoryj przyrodniczych, na niezmierng
liczbe dziatan jednostkowych. Pojecia indywidualnosci zbiorowej,
jak panstwo i narod historykom tym naogét bylo brak, cho¢ wy-
stepuje juz u nich pojecie ,ducha" (esprit) jako wyrazu pewnych
tworéw zbiorowych i epok. Historja byta pojmowana jako wynik
dziatania jednostek, dbatych o swoj interes, wzglednie o dobro
ogblne. 1 tu tkwi wiasnie zrodto drugiego znaczenia wyrazu
pragmatyczny. Ta historja chce by¢ pozyteczng i pouczaé
czytelnika o tern, jak nalezy dobrze dziata¢, a czyni to wiasnie
przez to, ze pokazuje, jak pewne wybrane jednostki dziataty,
jakie ustugi oddaty ludzkosci. Przez to zacheca czytelnikéw do
podobnie uzytecznego postepowania dla ludzkosci. Pragmatyzm
i utylitaryzm charakteryzujg stan duchowy ludzi w wieku 18.
Utylitarny punkt widzenia przebija we wszystkich dziedzinach
dziatania umystowego.

Ten pragmatyzm — podobnie jak w wieku XX u Ameryka-
néw—byt wywotany poczuciem wielkosci i wazkosci rezultatow,
do ktérych doszta ludzkos¢ w swym rozwoju dziejowym. Nic
charakterystyczniejszego, jak definicja historji niemieckiego histo-
ryka Spittlera; uwaza on jg za ,wiedze o sposobie powstania te-
razniejszosci“, tej wtasnie doskonatej terazniejszosci. Tu jest zrodio
tej, dla wieku 18 niezmiernie znamiennej, idei postepu. Caty roz-
woj dziejowy pojmowany jest jako postep ludzkosci, ktérego szczyt
osiaggniety zostat wiasnie w wieku 18 W r. 1750 wystgpit Turgot
w Sorbonie ze swojg rozprawg o0 stopniach rozwoju ludzkosci,
antycypujac poglady Comte’a i stwierdzajac w rozwoju ludzkosci
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trzy epoki: teologiczng, metafizyczng i empiryczng. To pojecie
postepu, ktérego widoczne zarodki tkwig w filozofji Kartezjusza*
rozwija uczen i przyjaciel Turgota, Condoreet. Pojecie Rousseaua
ciggtej zdolnosci doskonalenia sie jest dla niego gwarancjg sta-
tego postepu ludzkosci. Idea postepu byla oczywiscie zupetnie
ahistoryczna. Okazato to najjaskrawiej rozpatrywanie sztuki i po-
ezji wiekdw ubiegtych w epoce oswiecenia. Tu lezy punkt wyjscia
owej ,querelle des anciens et des modernes® o warto$¢ nowej
poezji w stosunku do starozytnej. Modernisci, opierajagcy sie na
ideach Kartezjusza i Fontenelle’a, uwazali, ze poezja ludzkosci poz-
niejszej, ktdra wiecej wie i umie, musi by¢ z natury rzeczy do-
skonalszg niz poezja starozytna, ktéra im sie wydawata dziecinng
i ktdérg jako takg przedstawiali. A i tak wielki umyst, jak Voltaire,
nie mogt wznies¢ sie na jakie$ samodzielne stanowisko i twier-
dzit, ze ludzko$¢ osiggta w sztuce najwyzszy punkt postepu, nie
pozostaje wiec nic innego jak tylko nasladowa¢ to, co zrobili
inni.

Idea postepu miata wprawdzie dla rozwoju syntezy historycz-
nej pewne znaczenie dodatnie, ale zarazem byla jednym z szko-
putdéw, ktory nie pozwalat dojrze¢ mysli historycznej w wieku 18.
Drugg przeszkodg bylo zgota niehistoryczne nastawienie sie wobec
faktow dziejowych. Kiedy w wieku 18 ,system naturalny“ ogarnat
juz wszystkie niemal dziedziny zycia kulturalnego, kiedy stworzono
juzteorje naturalnej religji, moralnosci, prawa, a nawet i ,System
naturalny* sztuki, zadano od historji potwierdzenia tych teoryj.
Patrzano wiec na przesztos¢ nietylko z punktu widzenia ide-
alow terazniejszosci 6wczesnej, ale i jej teorematdéw. Doszuki-
wano sie zatem w przesztosci dowodow genezy i rozwoju natural-
nego prawa, religji. Od tej jednostronnosci nie byt wolny nawet
najwybitniejszy historyk wieku 18, nietylko w Niemczech ale mo-
ze wogoble wtedy—Winckelmann, twdrca historji sztuki. Wyabstra-
howawszy sobie ze sztuki greckiej ideat artystyczny, mierzyt nim
sztuke innych naroddw, dla ktérych nie miat pelnego zrozumienia.
Przekonanie o wartosci samoistnej dla siebie kazdej epoki ma dopiero
Herder, ale i on nie pozostaje mu wiernym i on mierzy pozniej
dzieje podiug pewnego ideatu. Ideatem tym jest idea humani-
tarnosci.



110

Idea humanizmu wystepuje i oddziatuje dwukrotnie w cza-
sach nowozytnych: w epoce ienesansu i w ruchu nechumanistycz-
nym, ktorego granice trudno jest wykresli¢, ale ktérego najwyzszym
punktem rozkwitu jest klasyczna literatura niemiecka. "l w jednym
i drugim wypadku mamy do czynienia z zupetnie Swiadomem
nawigzaniem do kultury starozytnej. Uniwersalistycny i kosmo-
polityczny ideat ksztatcenia sie wieku oswiecenia konkretyzuj”™ sie ja-
ko ideat neohumanistyczny—w epoce romantyzmu dopiero wytania
sie ideat wyksztatcenia narodowego. lIdeatem ksztatcenia nazywa-
my wyobrazenie, w ktérem sie wyraza idea pewnej normy ksztat-
cenia; dokonuje sie to oczywiscie nie bez udziatu tworczej wy-
obrazni. Ten ideat ksztalcenia w epoce renesansu nie wsze-
dzie dojrzat. Ruch odrodzenia zostal w Europie przewaznie zatamo-
wany w swym rozwoju przez ruch reformacyjny. Neohumanizm
jest zdaniem przewaznej liczby historykéw tylko kontynuacjg hu-
manizmu. Zasadnicza roznica tkwi w tem, ze podczas gdy huma-
nizm byt udziatem drobnej garstki elity duchowej, neohumanizm
rozlewa sie szerokiem tozyskiem po catej sferze politycznie juz
uswiadomionego mieszczanstwa.

Idea neohumanizmu ptynie z réznych zrodet Jednem z naj-
wazniejszych jest oczywiscie o$wiecenie, oswiecenie jako postulat
i ideal, tak, jak formutowal je Voltaire. Drugiem zrodiem jest
Rousseau’a nauka o wolnosci i kulturze naturalnej, a w zwigzku
z tem przekonanie, ze cziowiek nie jest biernym przedmiotem
wykonawczej wiladzy panstwowej, lecz ze musi by¢ w panstwie
i czynnym podmiotem, a wiec takze i cata kultura winna by¢ czynnie
wytwarzana przez jednostki. Rousseau upatrywat ideat takiego zycia
jednostek, swobodnie i autonomicznie wyladowujgcych swg energje
duchowg, w ,naturze“, ktOrg przeciwstawiat kulturze. Niemieccy
jego uczniowie skionni byli to idealne zespolenie natury z kulturg
widzie¢ w Grecji. To idealizowanie Grecji — zrédto trzecie — przy-
gotowat gldwnie Winckelmann przez swojg historje sztuki staro-
zytnej, dzieto o wartosci nietylko naukowej, lecz wazne tez jako
czynnik kulturalny; w dziele tem przedstawit on nie sztuke grec-
ka jedynie, ale i zycie greckie jako wzér. Dalszym czynnikiem
powstania nechumanizmu jest kult uczuciowosci i marzycielstwa,
ktéry w Niemczech znalazt w liryce Klopstocka wyraz najpetniejszy,
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wstrzasnat duszami ludzkiemi i wyrwat je z odretwienia niemej kon-
templacji rozumu i jego dziet. Herder siegat swoim wzrokiem gteboko
w zamierzchte epoki dziejéw i nadstuchiwat w tworach i utwo-
rach tych ludzi wyrazéw ludzkosci czystej i nieskazonej i na za-
sadach idealistycznie pojmowanej etnologji konstruowat ideat hu-
manitarnosci, ktorym mierzyt przeszte i wspdiczesne zjawiska.
Z tych zrdédet wszystkich czerpali Goethe, Schiller i pierwsi roman-
tycy niemieccy, ale w system ujat te idee dopiero Wilhelm
v. Humboldt, ktérego nazwa¢ mozna trafnie filozofem neohuma-
nizmu. Te mysli dojrzewaly powoli zagranica i w Niemczech
wsrod fermentu i wrzenia epoki ,burzy i naporu“.

Na ideat humanitarnosci, sktadajg sie wedle wywodow
biografa W. Humboldta, E. Sprangera, trzy zasadnicze mo-
menty. Punktem wyjscia jest indywidualnos¢, ktorej prawo bytu
i rozwoju uznaje sie w catej pelni. Wszelako nie jest to juz to
pojecie atomistyczne wieku oswiecenia, izolujace jednostke, od-
rywajace jg od otoczenia i zamykajgce jg w sobie, jak w mona-
dologji Leibniza. Do istoty humanitarnosci nalezy rozszerzenie
indywiduum, a wiec wszechstronno$¢, czyli uniwersalnos¢, ktéra
usituje wchtongé w siebie wszelkie objawy zycia i bytu i to nietylko
w sensie intelektualnym, bo takze uczucie i wola bra¢ majg udziat
w tern uniwersalnem ksztatceniu sie. Chodzi zaréwno o poznanie
rzeczywistosci, jak i o jej ocene, przyczem uwzglednia sie we-
whnetrzne zycie naszej duszy i wzbogacenie stanu jej posiadania.
Najwazniejszym wszelako jest moment trzeci, ktéry okresla wiasnie
stosunek wzajemny pierwszego i drugiego, napozor sie wyklu-
czajacych; chodzi wiasnie o miare trafng i stuszng, tak, by indy-
widualizm i uniwersalnos¢ tgczyty sie w petnie, w totalnos¢ oso-
bowosci. Ta totalnos¢ jest momentem trzecim, a objawia sie jako
pewien poped do formowania i ksztattowania petni zycia. Te mo-
menty, ktére Spranger konstatuje jako istotne dla idei humanitar-
nosci, spotykamy juz poniekad zaznaczone w pogladzie na zycie
angielskiego filozofa, Shaftesbury’ego, dla ktérego réwnowaga jed-
nostki i bytu ogolnego stanowi estetyczny niemal postulat a pet-
nia, ,a whole“, jest najwyzszym ideatem zycia i sztuki.

Ideat cztowieka podlegat zmianom. W epoce renesansu
»1'uomo universale* ma wyrazne znamie estetyczne, w Hiszpanji



112

-l hombre de buen dexo“, ma podkiad estetyczny, we Francji
~bel esprit*, w Anglji ,gentleman*. Shaftesbury pojmuje gentle-
mana jako ,moralnego“ wirtuoza. 1 na Shaitesbury’ego dzia-
taty wplywy starozytne, a cho¢ grunt, na ktérym rozwingt swgj
ideal cztowieka, byt zgota rozny, ruchliwszy i niespokojniej-
szy, to jednak przerwany przez reformacjg zwiazek z tradycjg
starozytng w zakresie pogladu na cziowieka odzyt u Shrfftesbu-
ry’ego na nowo. Przez pobyt wspélny z filologami niderlandzkimi
uzyskuje Shaftesbury na nowo kontakt z kulturg starozytng, a jego
ideat cztowieka staje sig niejako tacznikiem migdzy dawnym hu-
manizmem wioskim a wytworzonym w Niemczech neohumanizmem.

Nie jest to rzeczg przypadkows, ze w tej epoce, kiedy Goethe
zaczyna hotdowa¢ ideatowi humanitarnosci, kobiety stajg sig wy-
obrazicielkami tego ideatu. Problem ptciowosci, mitosci i kobiety
staje sig aktualnym w zwigzku z ideologja neohumanizmu. Wedle
Humboldta powstajg rodzaje przez rozdziat charakteru gatunko-
wego na dwie zasady. Sg to: u kobiety odbiorczo$¢ i materja,.
u mazczyzny samoczynno$¢ i forma; materjg pojmuje Humboldt
w sensie silnego uczuciowego zabarwienia zycia wewnetrznego,
forma, w duchu Kaniowskim, jako zasadg intelektualng. W czyn-
nosci tworzenia przedstawia mezczyzna zasadg pobudzajgcg, kobieta
tworcza. W tej sile tworczej tkwi tez i wplyw zbawienny ko-
biety na mezczyzng. Dlatego tylko w obcowaniu z kobietg lezy
mozno$¢ uzyskania peini charakteru meskiego. Kobieta jest wy-
chowawczynig w duchu humanitarnosci.



V.
ZMIERZCH OSWIECENIA.

Czynniki rozktadowe o$wiecenia i ich zrodta. Sentymentalizm.

Ped do cudownosci. Metoda analityczna. Psychologizm w este-

tyce: genjusz i smak. Ironizin. Mistycyzm. Interpretacja wszech-

Swiata: dynamizm i ewolucjonizm. Hisforyzm. Wozrost tendencji

idiograficznej  Symbolizm. Intuicjonizm. Teorja znakéw'. Fr.
Hemsterhuis.

Utarto sie naogdl przekonanie, ze potowa wieku 18 ozna-
cza rozkwit idei i kultury osSwiecenia. Jest to zapatrywanie po-
dobnie btedne jak identyfikowanie o$wiecenia z racjonalizmem.
Od potowy wieku 18 zaczyna sie powolny, a poOzniej bardzo
raptowny rozklad oswiecenia, zaczyna sie tez zmierzch racjonali-
zmu, ktéry byt tylko jednym z czynnikow os$wiecenia. Juz u tak
banalnego nawet — jesli chodzi o zawartos¢ filozoficzng — pisarza,
jak Wieland spotykamy sie z opozycja przeciw jednostronnemu
kultowi rozumu; inne ideaty, jak gracja, urok wewnetrznej harmoniji,
zajmujg miejsce wylacznego uwielbienia rozumu. Czynniki roz-
ktadowe oswiecenia tkwity poczesci — jak tkwig zawsze w odnie
sieniu do kazdego ruchu umystowego czy duchowego — na dnie
dusz ludzkich, spychane tam przez autonomje rozumu, ktéra sie
niebawem przerodzita w tyranje i w tej formie utrzymala sie
jeszcze w poczatkach wieku 19, zwiaszcza w matomiejskiem zyciu
niemieckiem. Czynniki rozktadowe oS$wiecenia zostaly poczesci
wytworzone przez dgznosci oswiecenia samego, ktore w ten sposéb
pielegnowato zarodki swego zniszczenia.

Naturalne zrdodlo reakcji przeciw uroszczeniom o$wiecenia
tkwito przedewszystkiem w zakresie tych przezy¢, dla ktoérych przed-

Romantyzm. 8
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stawiciele tej epoki nie mieli zgota dostatecznego zrozumienia,
a wiec w zakresie przezy¢ religijnych. Sentymentalizm, ktory biegnie
rownolegle z racjonalizmem w epoce o$wiecenia jako wcale znamien-
ny i wybitny cho¢ ukryty prad zycia duchowego, jest zjawiskiem
co do swej genezy bardzo skomplikowanym. Waldberg wykazat
w swych studjach nad romansem nowoczesnym, ze zrédet senty-
mentalizmu w powiesci, zrédet ekstatycznych zachwytéw nad
-piekng duszg“, szuka¢ nalezy w mistyce hiszpanskiej 16 wieku,
zwlaszcza u Sw. Teresy de Jezus. W mistyce tej tgczy sie na-
mietny zar odczucia $wiatowego z podnieceniem religijnem, a kult
dla objawienia boskiego ze zrozumieniem tego, co ludzkie. Brak
tu spekulatywnego charakteru starej mistyki wtoskiej, z ktorej tona
wychodzi renesans, podtoza, wtasciwego i mistyce niemieckiej; tu jest
upojenie wrazeniami, ktére porywa dusze, a i religijnos¢ jest po-
krywka zmystowosci, ktdra wraz z awanturniczym charakterem na-
rodowym Hiszpanéw wyzywa sie w powiesciowosci. Tu panuje—
jak trafnie okreslit Waldberg — goragczka odkryé, ktéra dawniej
u Hiszpandw zwracata sie ku nowym ladom, a teraz skierowywuje
sie ku duszy, ku jej nieznanym dziedzinom i skarbom. Analiza
duszy osigga szczyt niebywatej subtelnosci. Cechuje te mistyke
charakter zmystowy, sensualistyczny, a wyrasta ona z pedu za-
spokojenia istotnej potrzeby duchowej. Ta mistyka o polorze.
estetycznym staje sie moda zwihaszcza wsrdd kobiet.

Mistyka hiszpanska oddziatywa w wieku 17 z elementarng
sitg na kulture duchowg Francji, gdzie i niezaleznie od tych
wplywow wystepujg nastroje sentymentalne np. u La Fontaine’a.
Waldberg pisarza tego uwaza wrecz za proroka sentymentalizmu
i melancholizmu we Francji. Rozwdj sentymentalizmu francuskiego
skreslit Waldberg w swej znakomitej ksigzce o powiesci senty-
mentalnej we Francji, w ksigzce, w ktérej kiladzie konieo legen-
dzie o wylgcznie angielskiej proweniencji sentymentalizmu. Gile-
boka analiza przezy¢ ludzkich, wyptywajaca ze wzmozonego pedu
do autoobserwacji, wytwarza zgota nowy typ literacki powiesci, kt6-
rej gldwnym czynnikiem staje sie rozmarzenie i nastréj. Kto ma
w reku Owczesne pamietniki i korespondencije, ten musi stwierdzic,
ze powiew sentymentalizmu byt az nazbyt wiernem odbiciem
rzeczywistosci (oczywiscie i powies¢ wtornie oddziatywata na rze-
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eczywistosc!); wystarczy wskazac listy Ninon de Lanclos do marki-
za de Sevigne lub listy Gleima do J. G. Jacobiego. List by}
ulubiong forma zwierzenia i dlatego jako $rodek techniczny od-
grywa polzniej tak wazng role w powiesci sentymentalne;.

1 w Niemczech wyszedt prad uczuciowosci z giebi przezyc
religijnych nowego, na uczuciu opartego, chrzescijanstwa, ktore
rozwijato sie w gminach sekt protestanckich. Ten nowy ruch
religijny protestancki, ktéry budzi sie w 17 wieku i zblizony jest
bardzo do mistyki, gdyz zada tez bezposredniego kontaktu z Bo-
giem, nosi nazwe pietyzmu. Dziata on oczywiscie nazycie reli-
gijne i uwalnia je z zakrzeptych juz formut protestanckiego scho-
lastyzmu. Wczytywanie sie w biblje, indywidualne jej odczuwanie,
proby uchwycenia jej ,emfatycznego“ sensu i afektdw piszacych
ja autoré6 — to wszystko razem wraz z wzmozong autoobserwacja
i autoanalizg pobudzato uczucie i fantazje i podkopywato wiare
w rozum. Ta nowa religijnos¢ znalazta przedewszystkiem wyraz
w liryce, zwiaszcza Klopstocka. Ale i epos jego, ,Messiada“ ma
akcje czysto wewnetrzng. Rodzimy niemiecki sentymentalizm
wyrost na gruncie pietyzmu, ktéry pielegnowat zycie wewnetrzne
i lubowat sie w wyobrazeniach duchowego narzeczenstwa z Chry-
stusem. Prowadzito to za soba delikatng ptaczliwos¢ i czutdstko-
wos$¢.  Przy calej tendencji ku wnetrzu nie odwracat sie pietyzm
bynajmniej od Swiata zewnetrznego, a wiec od przyrody. Poeta
(np. Brockes) podziwia w najdrobniejszych przejawach Boga, ro-
zum boski, ktory sprawia, ze nawet co$ pozornie szkodliwego jest
przeciez celowem, a wiec pozytecznem. Potega zgtebionej rozumem
przyrody budzi zachwyt.

Tu j-st zrédlo sentymentalizmu angielskiego—podniecanego
zresztg takze przez separatystyczne sekty, — sentymentalizmu an-
gielskich poetéw krajobrazu, u ktérych przewaza nastrdj ponuro
melancholijny. Ale i refleksje nad naturg ludzkg, refleksje moralne
prowadzg do pobudzenia uczuciowosci, litosci i wspodtczucia. Stad
wywodzi sie uczuciowo$¢ moralizatorska angielskich powiesci Ri-
chardsona, ktére rychto znaidujg nasladowcow. Podobne nastroje
wspotczucia i zatosci dla nieszczesnych ofiar, jednostek moralnie
mato wartych wyciskajg i w komedji ,wzruszajgcej” strumienie
tez i dajg poczatek odrebnemu rodzajowi francuskiej ,comedie
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larmoyante® oraz mieszczanskim dramatom Diderota. Wzbierajgca
ze wszech stron fale sentymentalizmu #aczy w prad silny i po-
tezny o wielkietn znaczeniu literackiem Rousseau w ,Nowej Helo-
izie". Sentymentalizm staje sie literackim pradem kosmopolitycz-
nym. W Niemczech czerpie on nadto pobudki i $rodki wyrazu
z pietyzmu.

Podniecenie zycia religijnego, sttumionego i w swydh pod-
stawach wyszydzanego, prowadzi nietylko w ostatecznych konse-
kwencjach do uznania autonomji uczucia — niemiecki psycholog
J. G. Sulzer pierwszy uznaje uczucie jako odrebny pierwiastek
zycia psychicznego—ale powoduje i reakcje innego rodzaju. Bu-
dzi sie tesknota do cudownosci, do tego, co tajemnicze, nadnatu-
ralne. Znajduje ona zaspokojenie w réznych tajemnych stowa-
rzyszeniach i zwigzkach, przedewszystkiem w wolnomularstwie.
Motyw tajnego zwigzku staje sie ulubionym w literaturze opo-
wiadan. WySmiewana i wyszydzana przez teoretykOw poezji
wieku oswiecenia cudowno$¢ znajduje zapalonego obronce w szwaj-
carskim krytyku Bodmerze, ktéry zada w tym kierunku rozsze-
rzenia granic sztuki wiasnie o sfere cudownosci. -Jego argumen-
tacja jest wszelako Scisle racjonalistyczna i opiera sie na analizie
pojecia mozliwosci. Trzeba sobie zda¢ sprawe, ze i cudowno$é
wzglednie tajemniczo$¢ w poezji i literaturze wieku 18 ma
zrazu podkiad czysto racjonalistyczny. W tych opowiadaniach,
podobnie jak u gtébwnego apostota wiary w cudownos¢ w w. 18
w Niemczech, Lavatera, cud jest ostatecznie trywjalnem ziudze-
niem rozumu. | to jest zasadnicza rdznica miedzy pogladem na
cudownos$¢ w epoce oswiecenia a w epoce romantyzmu. W epoce
oswiecenia nawet i u tych, ktorzy cudu szukali i uznawali go, byt
on wiasciwie zewnetrzng formg, dekoracjg, ,trywjalizacjag ponad-
zmystowosci" jak to okreSla Walzel. Tym ludziom to wystar-
czatlo. W epoce romantyzmu wiara w cud plyneta z catego du-
chowego ujecia rzeczywistosci, ktore nie obce juz bylo wiekowi
18, w formie reakcji przeciw jednostronnemu kultowi rozumu.

Duchowe ujecie rzeczywistosci to zn. zapatrywanie sie
na wszechswiat jako na co$ duchowego, ozywionego duchem,
ktére natrafiamy w renesansie, odzywa sie na nowo w wieku 18
wihasnie gtdwnie w formie reakcji przeciw ciasnemu pogladowi
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racjonalizmu. Poglad na S$wiat wieku oswiecenia oparty byt na
zasadach mechaniki i analogje mechaniczne stosowat do wyjasnie-
nia wszystkich zjawisk takze i zycia duchowego. Podobnie jak caty
Swiat fizyczny konstruowano w sposob logiczno-racjonalny, tak tez
przy pomocy zasady mechanicznej przyczynowosci i metody geo-
metrycznej starano sie wyjasni¢ zwigzek faktow, mechanizm przed-
stawien, budowe spoteczeristwa. Klasycznym przedstawicielem tego
kierunku byt w Anglji Hobbes. Wytworzona i wydoskonalona
przez Anglikbw metoda analityczna, z ktorej Scistosci dumng byta
kultura oswiecenia, stala sie wiasnie jednym z najwazniejszych
czynnikow rozktadowych. Te bron oswiecenie ukuto samo prze-
ciwko sobie. W miare jak drogg analizy badzto naukowej, badz-
to czysto amatorskiej i dyletanckiej, jak w sferach sentymental-
nych, wgtebiano sie w tajniki duszy, odkrywano dziedziny uczu-
ciowe—i w zwigzku z uznaniem przez Leibniza nieSwiadomosci i roz-
woju w zyciu duchowem — caly atomistyczny poglad na dusze
musiat rung¢; z chwilg bowiem uznania i przedstawienn ,ciem-
nych“ nie dala sie utrzymac istota atomow, ich jednorodnosé
i réwnowaznos¢.

Analityczny Kkierunek, par excellence racjonalistyczny, pod-
niecat w ten sposéb w Anglji'zrazu pierwiastki antyracjonalne,
ktére tam pojawiaty sie w réznych formach. Z Anglji, klasyczne-
go kraju kultury oswiecenia, wyszta tez we wszystkich kierunkach
i reakcja przeciw racjonalizmowi o$wiecenia. | tam nie brakio
podtoza mistycznego; teozoficzna filozofja przyrody Cudwortha
i More’a, energetyczny spirytualizm Glessona przygotowaty grynt
juz w wieku 17. Nawigzujac do tradycji sokratycznych, wskazy-
wat Shaftesbury na poznanie siebie jako jedyny archimedesowy
pewny punkt oparcia filozofji. To samopoznanie — w Niemczech
pod wptywem teorji pietystycznych, ,die Hollenfahrt der Selbst-
erkenntnis” jak je,nazywa Hamann—jest dla Shaftesburye’'go klu-
czem do otwarcia tajemnic Swiata i sztuki. Samopoznanie prowadzi
Shaftesburye’go do zgota odmiennego poglagdu na dusze i zycie
duchowe. Staje sie on jesli nie tworca, to % kazdym razie
pierwszym gtosicielem teorji aktualnosci, dla ktérej dusza nie jest
substancjg lecz dziataniem czynnem, ,action life or Operation®.
| tak samo wytwory duszy, a wiec przedewszystkiem sztuka. Tak
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powstat aktualistyczny poglad na dusze. Dla Hume’a, ktory zaprze-
czal substancjalnosci duszy, jest ona tylko sumg wzglednie kom-
pleksem wewnetrznych przezy¢. Zycie emocjonalne duszy, popedy,
dazenia stajg sie przedmiotem obserwacji i materjatem dla indukcji;,
wyniki psychologji znajdujg zastosowanie w etyce, estetyce a nawet
i medycynie (lekarze Braun i Gardiner). W Anglji zmienia sie
zupetnie metoda psychologji, z racjonalnodogmatycznej staje sie
ona empiryczno-opisowg. Coraz to nowe dziedziny zycia zostajg
uchwycone w swej odrebnosci i wyzwolone z pod ujecia czysto
intelektualistycznego. Dokonuje sie to jednak bardzo powoli.
Poglady Addisona na wyobraznie, ,on imagination”, wykazujg
jeszcze zabarwienie zupelnie intelektualistyczne. Sulzer dochodzi
chwiejnym krokiem do uznania trzech zasadniczych wiadz zycia
psychicznego.

Ale w Anglji zmienia sie tez zasadniczo funkcja psychologji;
psychologja doskonalona dzieki analizom filozofow angielskich
nabiera znaczenia dominujgcego. W Anglji powstaje psycholo-
gizm. Wyrosty na gruncie kultury oswiecenia jako naturalny objaw
jego zapedow analitycznych, staje sie on niebawem przez swe
genetyczne ujecie rzeczywistosci najzawzietszym i najniebezpiecz-
niejszym wrogiem o$wiecenia, w ktérego “system gwattownie
sie wzera. Pod jego naporem wali sie estetyka racjonalistyczna.
Analiza przezycia artystycznego i twdrczosci estetycznej otwiera
zupeinie nowe aspekty. 1tu grunt przygotowuje Shaftesbury.
Hutcheson, Harris, Burke, Young, Webb, Home rozwijajg i do-
skonalg te metode. Zjawiajg sie zasadnicze pojecia estetyczne:
smak i genjusz. To pierwsze pojecie, nie obce juz mistyce w sen-
sie przeno$nym, wywodzi sie w odniesieniu do zagadnien este-
tycznych z Hiszpanji. Baltazar Grazian uwazat ,buen gusto” za
podstawe wszelkiej kultury. Toczg sie diugie walki i psletnika
na temat istoty smaku. Shaftesbury czyni to pojecie podstawowem
dla swej catej filozofji. Porusza on juz zagadnienie ogo6lnowaznosci
smaku przy jego subjektywno-instynktownym charakterze (uznanym
i przez Leibniza). Hume wprowadza dla rozwiazania tego zawitego
problemu pojecffe ,standart of taste” i opiera je na sympafji ludzi
miedzy sobg i ludzi do rzeczy. Home zas, najwybitniejszy analityk
wsérdd estetykow angielskich bierze to pojecie za podstawe swego
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systemu. W jego estetyce osigga antyracjonalistyczna i antykla-
sycystyczna estetyka angielska szczyt rozwoju, realistyczna i em-
piryczna tendencja duchowego zycia angielskiego wystepuje tu
w catej petni, a psychologizm S$wieci swoj tryumf przez wyrazne
zaznaczenie, 7e zjawiska estetyczne sg faktami psychologicznemu

Najwiekszy cios zadato wszelako estetyce klasycystycznej,
pojecie genjusza. Pojecie to rozwija sie w Anglji, od Shaftesbu-
ry’ego poczawszy, zrazu zupetnie jeszcze pod znakiem racjonalizmu.
Stuzy ono wszelako odrazu na oznaczenie pierwiastka oryginalnosci
i tworczosci w dziedzinie fantazji W latach pieédziesigtych for-
muje sie w Anglji nowe pojecie genjusza, a w Niemczech ugrun-
towuje sie ono w zwiazku z psychologjg Leibniza. W roku 1757
ukazujg sie Younga ,Conjectures on Original Composition. In Letter
of Sir Charles Grandison". Opozycja przeciw klasycyzmowi fran-
cuskiemu i poetyce o$wiecenia wystepuje w tern piSmie w calej
petni. Teorja nasladowania natury, gtéwna podpora estetyki kia-
cystycznej, zostaje ostatecznie potepiona. Ostatnia faza walki ,sta
rych i miodych* konczy sie w Anglji kleskg klasykow, przeciw
ktorym Kkieruje J. Warton niezmiernie ostrg ocene dziatalnosci
eleganckiego i poprawnego Augustejczyka Pope’a (1756). Twor-
czo$¢ genjalna—to tworczosé oryginalna! Tworca genjalny a ory-
ginalny—to synonim w mys$l wywoddéw Younga. ,,C6z rozumiemy
przewaznie przez genjusz, jezeli nie zdolno$¢ tworzenia wielkich
rzeczy bez tych srodkow, ktore sie zazwyczaj za konieczne do tego
celu uwaza? Genjusz rézni sie od dobrego rozumu jak czarodziej
od dobrego budowniczego; on wznosi swoj gmach przy pomocy
Srodkéw niewidzialnych, ten uzywajac sztucznie zwyklych $rod-
kéw. Dlatego uwazano zwykle genjusza za co$ boskiego. Nigdy
sie nikt nie stat bez boskiego natchnienia wielkim cztowiekiem".
.Nauce jesteSmy wdzieczni, genjusza wielbimy". ,Genjusz wycho-
dzi z reki natury jak Pallas z gtowy Zeusa w zupeilnej wielkosci
i dojrzatosci“. ,Reguty sg to tylko niby kule, potrzebna pomoc
dla chromego, ale przeszkoda dla zdrowego. Homer je odrzuca
i podobny jest do swego Achillesa przez naturalng site swego
ducha“. ,Sg w poezfi tajemnice, ktorych nie mozna wyjasnic,
a tylko podziwiac“. Wszystko zas$, co doskonate, lezy poza utartg
droga. Dwie sg ksiegi, z ktdrych powinien czerpa¢ poeta: ksiega
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natury i ksiega czlowieka, a nie starozytno$¢. Czemuz miatby
by¢ genjusz dzi§ czem$ rzadszym niz w starozytnosci? ,W zacza-
rowanym Kkraju wyobrazni moze genjusz zupetnie dziko sie wio-
czy¢, tam ma tworczag potege i moze swobodnie panowaé nad
swem panstwem cieniow. Otworem stoi przed nim wielkie pole
natury ! “

W tych wywodach znajdujemy wreszcie sformutowane nowe
pojecie genjusza i wypowiedziany nowy poglad na tworczosc,
zasadniczo rézny od ciagtego, az po owe czasy, mieszania
tworczosci artystycznej i pracy naukowej. To pojecie genjalnosci
Younga pozostaje w zwigzku—jak wykazat v. Stein —z jego gle-
boka religijnoscia; genjusz jest dla niego natchnionym przez Boga
entuzjasta. Entuzjazm za$ jest juz dla Shaftesbury’ego warunkiem
wszelkiej oryginalnej tworczosci. Opozycja przeciw regutom i prze-
ciw dogmatyzmowi norm i zasad estetycznych, ktéra tak jaskrawo
sie ujawnia w przytoczonych wywodach Younga, tkwi w kulturze
literackiej drugiej potowy w. 18 i jest zupeinie zrozumiatym obja-
wem naturalnej reakcji. ,Go(t immuable” staje sie juz nawet we
Francji nieznosnym. Juz Marmontel poréwnuje reguty z ciezkie-
mi tancuchami w rekach komentatoréw ,dont ils ont chargé le
génie“. Tiumacz dramatéw angielskich La Place (1795) pisze
Smiato: ,Je préféré la licence qui me réveille a I'exactitude qui
m’endort”. Gaillard w ,Poétique a I'usage des dames” (1749) stwier-
dza, ze regulty nie sg dla ,génie éclatant et vigoureux“. Ale
gtdbwnym rewolucjonista we Francji jest Jean Sebastian Mercier.
On zwalcza stawne trzy jednosci. ,Que m’importe ce fatras de ré-
gies! J’aime mieux lire Gil Blas que tout Boileau. Richardson
me touche bien autrement que toutes les tragédies du divin Ra-
cine“. Séron de la Tour (1762) pisze zupetnie w stylu Younga:
-,Un génie éclairé de lumiéres profondes juge l'usage avant que
de s'y soumettre. Regles, préceptes, coutumes, rien ne I'arréte”.
Genjusz jest niby ,un rocher dont la hauteur et I'escarpement
effraient”. ,Elargissez I'art“— (o jest whasciwie hasto Merciera, wy-
powiedziane w jego ,Nouvel essai sur l'art dramatique” (1773).

To hasto przyjmuje sie i w Niemczech. Wielki apostot no-
wej poezji, genjalny filozof, krytyk i filolog J. G. Hamann roz-
wija oryginalnie pomysty Younga, a siegajac okiem w pradzieje
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poezji i kultury, dochodzi do zupeinie nowoczesnej koncepcji po-
ezji jako wyrazu przezy¢, przedewszystkiem emocjonalnych, jed-
nostek i narodow. W $lady jego idzie jego wielki uczen Herder,
ktérego ,Dziennik podrozy“ jest najwspanialszym chyba dokumen-
tem przewrotu w zyciu duchowem Europy, spontanicznego niemal
wybuchu irracjonalizmu. Rozpoczyna sie w Niemczech ta pierw-
sza w dziejach literatury wielka rewolucja, znana pod nazwa ,bu-
rzy i naporu“, od dramatu Klingera ,Sturm und Drang“. Mercier
jest obok Younga jednym z uwielbianych pisarzy. Do szturmu
przeciw Kklasycyzmowi francuskiemu, kulturze rococo i mdiego sen-
tymentalizmu prowadzi tych ludzi mtody Goethe, a na sztandarach
majg oni wypisane: oryginalnos¢ i genjalno$¢. Poczucie sity
tworczej, majace swe zrdodto w jednosci wszystkich sit duchowych,
w ktorych Hamann upatrywat istote tworczosci, znajduje symbol
w postaci Prometeusza. Ten symbol, wprowadzony przez Shaftes-
bury’ego, nabiera zycia i sity realnej, jako wyraz tego bezmier-
nego pedu i tytanizrnu, ktérego wyrazem najpetniejszym staje sie
w Niemczech wiasnie tworczos¢ mtodego Goethego.

Gleboka przemiana w warto$ciowaniu zycia i sztuki ma swe
zrodto w tern wihasnie sokratycznem samopoznaniu, ktore juz dla
Shaftesbury’ego, wielkiegopioniera mysli i duchowosci wspotczesnej,
jest archimedesowym punktem filozofowania, punktem oparcia
w rozpychaniu ciasnych a dla matych duchéw wygodnych muréw
oswiecenia. Sokratyzm, potaczony z wiarg w daimonion, ktora
stanowi np. u mfodego Goethego zasadniczy punkt jego pogladu na
Swiat, objawia sie tez w innej formie, inny tez pocisk wychodzi z tej
kuzni samopoznania, ktory podobnie jak psychologizm i tyta-
nizm trafiaew najczulszy punkt oswiecenia, w jego pewnos¢
siebie, w jego zadowolenie z siebie, ktdrem np. tak Swietnie
tlumaczy Lessing upadek dramatu francuskiego. Tym nowym po-
ciskiem jest iron izm.

| ironizm pozostaje w Scistym zwigzku z tern, co stwierdzita
teorja psychologiczna w drugiej potowie w. 18, a co byto™ wow-
czas istotnie bardziej niz kiedykolwiek faktem; wyrasta z potrzeby
pewnej aktywnosci duszy, z potrzeby ruchu i Scistego zwigzku ze
Swiatem zewnetrznym i wlasnym wewnetrznym. Dazenie to do
ruchu objawia sie zwilaszeza w formie samopoznawania, zagtebia-
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nia sie we wiasnych przezyciach, w formie przyjazni, mitosci, za-
chwytu. To wszystko skilada sie na wzmozenie samopoczucia
jednostki, ktéra w formie sentymentalizmu szukata jeszcze oparcia
0 innych. Ale w miare jak cztowiek czuje sie sobg—Kkulture tego
»Self*, kulture osobowosci uwazat juz Shaftesbury za naczelny
postulat ksztatcenia—tern trudniej jest mu to, co obce, odczué i po-
ja¢ w catej peini jako rzeczywisto$¢. Tu tkwi wedle wywodow
Brtiggemanna pierwotne zrddto ironji, ktéra w epoce romantycz-
nej staje sie jedng z dzwigni catego pogladu na Swiat. Tylko
jest zasadnicza réznica miedzy tg ironjg, jako naturalnym obja-
wem zycia duchowego w tej epoce przejsciowej, a ironjg, jako
postulatem teoretycznym w doktrynie romantyzmu niemieckiego.
Bo u ironistow wieku 18 chodzi o niemozno$¢ brania poznania
Swiata na serjo. Jestto ironjg czysto negatywna, objaw ktére-
mu romantycy nadajg poOzniej, robigc ,cnote z biedy“, sens po-
zytywny.

Teorja ironji nowoczesnej, ktorej pojawienie sie w zyciu
duchowem wieku 18 zostalo wilasnie wyjasnione, ugruntowang
zostata przez Shaftesbury’ego. Catkiem Swiadomie nawigzuje on do
Sokratesa i kultury greckiej. Bylo to objawem zupetnie zrozu-
miatym, ze w epoce, ktéra we wszystkich dziedzinach zycia,
a wiec zarbwno w nauce jak i w salonie dazyla do osiagniecia
pewnych nieztomnych zasad, a ich przekroczenie uwazata za
Smieszne przestepstwo — zjawiata sie ironja jako konieczny akt
samoobrony indywiduum wyzwolonego, a wzglednie chcacego sie
wyzwoli¢ z wszelkich petdw systemu. Systematyzowanie to
w wieku os$wiecenia wytwarzalo na wszystkich polach pewng
opieszato$¢ duchowg, wyniklg z poczucia posiadania doskonatosci
1 pewien fanatyzm zasad i regut. Zdaniem Shaftesbury’ego nic nie
posiada w tym stopniu sity zerwania maski z twarzy zycia i*praw-
dy jak dowcip. Ironjg ta wiec nie jest bynajmniej objawem scep-
tycyzmu, lecz wynika z checi dojscia do prawdy przez zajecie
w postukiwaniu jej zgota odmiennego stanowiska przez wyniesie-
nie sie nie ponad prawde, lecz ponad zwykte stanowisko zawodo-
wych jej poszukiwaczy. Ironjg jedynie daje skuteczng bron przeciw
.gravity" t j. temu dostojenstwu, przybranemu w poczuciu posia-
dania prawdy.
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Kult Sokratesa i ironji sokratycznej uprawiat w Niemczech
genjalny ,mag potnocy“ Hamann. Ale u niego, ktory wyczyty-
wat z biblji tajemnice $wiata i bytu, ma ironja inne zrédta —
jest ona wihasnie jednym ze Srodkdw, przy pomocy ktorego Bdg
przez biblje przemawia do ludzi. Bdg moéwi ciemnym jezykiem
natury i ludzkich dziejéw, a ma na mysli niebianska jasnos¢
i ponadzieinskg wspaniatos¢. Ten styl byt dla Hamanna ideatem,
on chrystjanizuje niejako ironje Sokratesa, a w jego pojeciu sta-
je sie ona wgladem w nicos¢ wszystkiego, co jednostkowe,
skonczone, ziemskie wobec wszechducha boskiego. W ten spo-
sob staje sie Hamann teoretykiem ironji w Niemczech i artystycz-
nym ironikiem. ,Ungewissheit und Zuversicht* sg dla Hamanna
Srodkiem przenikania prawdy drogg ironji; ujawnia sie to w jego
stylu, ktory jest antytezg a poniekad i parodjg ciezkiego schola-
stycznego i pedantycznego stylu pisarzy wieku o$wiecenia w Niem-
czech. To, co ci uwazali za rzecz samo przez sie zrozumiata,
a wiec utarte komunaly oswiecenia i gtowne artykuty katechizmu
oswiecenia, wypowiadane w tonie patetycznym,—to staje sie dla
Hamanna wiasnie problemem, przedmiotem wySmiewania i wykpi-
wania.

Ironizm pomimo swych istotnie pozytywnych zamiaréw t. j.
zamiaréw osiggniecia prawdy byt w gruncie rzeczy objawem nie-
zadowolenia i przejawem negatywnym, skierowanym przeciw uro-
szczeniom oswiecenia na réznych polach zycia duchowego. Nie
brakto"wszelako w epoce rozkwitu oswiecenia préb innego roz-
wigzania zagadki Swiata niz drogag czysto mechanicznego tluma-
czenia zjawisk, jak to czynili filozofowie o$wiecenia. Jesli poglad
na Swiat oSwiecenia nawigzywal, badzto posrednio, badzto bez-
posrednio do tradycji filozofji stoickiej, to kierunek przeciwny
pogladom os$wiecenia opiera sie na Plotynie i na teorji epikuryj-
skiej. Co do Plotyna to nalezy zaznaczy¢, ze tym filozofem,
ktéry wprowadzit niejako zasadnicze mysli metafizyki Plotyna
w prad rozwoju nowoczesnej filozofji, byt wiasnie Shaftesbury.
Cata tendencja zagtebiania sie i zatapiania we wiasnej duszy (,nach
Innern fuhrt der geheimnissvolle Weg“ — pisze pdzniej Novalis)
wywodzi sie nietylko z mistyki, ale jest juz przygotowana przez
Plotyna.
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Droga ta do wnetrza duszy odstania nietylko jej tajemnice,
ale i tajemnice Swiata. Dla racjonalistdw, jak Shaftesbury, Ha-
mann, St. Martin analogja jest kluczem do otwarcia tajemnic
Swiata, a samopoznanie kluczem do zrozumienia wszechbytu. Bo
nie o pojmowanie rozumowe chodzi tym ludziom, ale o rozumie
nie, o rozumienie sensu wszechbytu. Tak, jak zycie psychiczne
nie jest ruchem substancji duchowej wedle zasad, przewidzianych
przez mechanike, lecz ruchem, dziataniem sit, tak tez i wszech-
Swiat. Przeciw mechanicznemu poglagdowi na S$wiat, wiasciwemu
oswieceniu, wyrasta coraz wyrazniej poglad dynamiczny. Analo-
gja dynamiczna wypiera powoli analogje mechaniczng. Nauka
Leibniza o monadach jako jednostkach sit stwarza podioze pod
pandynamigm, skrajnie przeciwny mechanicznemu, pojmowaniu
oswiecenia. Transcedentne pojecie Boga sie przezywa. Bdg jest
pojmowany wiasnie jako sita, Swiat ozywiajgca i przenikajgca —
to jest panenteizm. Prad ten idzie z Anglji, gdzie wspomniani
juz Cudworth i More ostro wystepowali przeciwko mechanistycz-
nemu i atomistycznemu pojmowaniu nowej fizyki, patrzac na
przyrode jako na ozywiong przez sity wewnetrzne, boskie, pojmu-
jac ja jednem stowem dynamicznie. Zaczeto patrze¢ na Swiat jako
na system sit i odkrywano rdzne ich dziatania i formy dziata-
nia np. poiarnos¢, przycigganie i odpychanie, réznicowanie i catko-
wanie. Te sity konstatowano i w przyrodzie anorgatiicznej ale
przede wszystkiem w organicznej. Zasada organiczna staje sie powoli
zasadg wyjasnienia wszystkich zjawisk; jest to zasada wewnetrz-
nego zwigzku i wzajemnej zaleznosci czesci jednej catosci. Wy-
stepuje to juz zupeinie wyraznie u Shaftesbury’ego w jego pojeciu
Jrelations“, w pojeciu ,rapports“ u Diderota i Montesquieu,
wreszcie u Herdera, Goethego a najwybitniej podzniej u Schellin-
ga. Ma to wplyw decydujgcy na poglad na sztuke, gdyz dzieto
sztuki jest tez pojmowane wiasnie jako zywy, wewnetrznemi sita-
mi ozywiony, organizm. Dzieto sztuki jest organizmem; organizm
Swiata wykazuje naodwrot wartosci estetyczne.

W Scistym zwigzku z dynamicznem pojeciem rzeczywistosci
pozostaje takze pojecie rozwoju. W duchu pogladéw os$wiecenia
istniat tylko ruch czastek substancji. | tu poglady Leibniza, péz-
no dopiero odkrytego i zrozumianego, dziataty zaptadniajgco. Roz-
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woj zycia duchowego przekonat naocznie, ze cala teorja niezmien-
nosci natury ludzkiej, stanowigca jeden z filarébw os$wiecenia, jest
pogwatceniem rzeczywistosci. W ludziach tej epoki tkwi tesknota
przemiany, rozwoju, ktorg odzwierciedla powies¢ edukacyjna
(Bildungsroman). Herder przenosi mys$l rozwoju na calg ludzkos¢
jako na pewng cato$¢ organiczng. Goethe pierwszy $ledzi rozwgj
w naturze, w zyciu ro$lin i zwierzat. Ten moment rozwoju roz-
szerza sie na caly kosmos i staje sie tez podstawg nowego ujecia
zjawisk historycznych.

Podobnie jak metoda analityczna, przeniesiona z dziedziny
mechaniki do zjawisk psychicznych, wywotata psychologizm, kt6-
rego bystre fale przyczynity sie do poderwania gmachu os$wiece-
nia, tak tendencyjne zagiebianie sie w historji w tym celu, by
wykazaé¢ w przesztosci potwierdzenie teorji ,naturalnego prawa,
religji i moralnosci, posuneto tak dalece zainteresowania historyczne
w tym ahistorycznym wieku, iz historyzm, ktory stad wyrost,
stat sie — obok psychologiznm — niebawem drugim pradem, ktdry
podmyt podstawy oswiecenia. Im bardziej wgtebiano sie w prze-
sztos¢, tern bardziej nauczano sie mimowoli jg rozumie¢. 1 oto,
gdy inni pisali dzieje naturalnej religji, Hume napisat naturalne
dzieje religji i wykazat naturalny jej rozwoj z wrodzonych czto-
wiekowi instynktéw. To bylo dzielo rewolucyjne. Gdy znowu
inni pastwili sie nad ciemnosciami wiekow S$rednich, Herder,
studjujgc bieg dziejéw, doszedt do przekonania, ze nie mozna
jednej epoki uwazac za szczebel do drugiej, lecz kazdg trzeba stara¢
sie zrozumie¢ niezaleznie od innych i oceni¢ jej wkasciwg samoistng
warto$¢. A wprawdzie w swym genjalnym pamflecie przeciw hi-
storjografji wieku oswiecenia p. t. ,Auch eine Philosophie der Ge-
schichte” przedstawiat Herder wieki $rednie w zbyt bengalskiem
Swietle, ale utorowat droge idei rozwoju w historji i wykazat ca-
ta ptytkos¢ idei postepu.

Stosunek historji do zycia zaczyna od potowy w. 18 ulegac
zmianie powolnej i zasadniczej. Podczas bowiem, gdy w epoce
oswiecenia patrzano na historje wytacznie z punktu widzenia te-
razniejszosci, jej potrzeb i ideatéw, to teraz historja zaczyna fo-
woli zdobywa¢ wiadze nad zyciem. Herder za$ zajmuje sie historjg
literatury w zupelnie nowym sensie, méwi on juz o pragma-
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tycznym pozytku z historji, bo chce czerpac z przesztosci podniety
dla teraZzniejszosci, zgda Swiadomego nawigzywania do przesztosci
literackiej. Historja staje sie powoli potegg, rodzi sie historyzm
romantyzmu.

Ale i w innym jeszcze sensie dynamiczne ujecie rzeczywi-
stosci wplyneto na zmiane w ujmowaniu zjawisk historycznych
i na pokonanie ciasnoty oswiecenia. Ujecie mechaniczne byto kwan-
tytatywne—wyjasniato Swiat z ruchu jakosciowo réwnych, a tylko
iloSciowo w sumach réznych atoméw, ujecie dynamiczne jest kwa-
litatywne. Intelektualizm wieku o$wiecenia, oparty na matematyce
i mechanice, abstrahowat od wszystkiego, co specyficzne, odreb-
ne, indywidualne, a rdznice sprowadzat do miary i ilosci zasadni-
czo jednorodnej substancji. Ujecie wiecej irracjonalne uwzgled-
niato rdznice, rozmaitos¢, zmystowg, konkretng wiasciwos¢ rzeczy
i ich niezmierzong rdznorakos¢. Przeciw niwelujacej tendencji
oswiecenia ujawniata sie tendencja roznicujgca, a generalizujgca
i nomotetyczna tendencja o$wiecenia znajdowala przeciwwage
w indywidualizujgcej i idiograficznej t. j. starajacej sie uja¢ wias-
ciwy i specyficzny charakter kazdego zjawiska i osoby. Shaftes-
bury pierwszy uswiadomit sobie ten problem; dazyt on do tego,
by zgtebi¢ ,a pecular, original caracter" kazdej rzeczy w Swiecie.
Kartezjusz twierdzit ,cogito ergo sum“ —ale co lo jest to ,ja",
-what constitutes the We or 1?* pyta Shaftesbury, co stanowi ta-
jemnice osobowosci, to, ze ja wlasnie jestem sobg, ,this thing of
Personality”. Istote osobowosci upatruje Shaftesbury nie w substan-
cji, lecz w czems$, co dziata i realizuje pewng site i energje. Ten
poglad idiograficzny stosuje Hamann do wszystkich zjawisk zycia
duchowego, a przedewszystkiem do literackich. Jego interesujg spe-
cyficzne wihasciwosci tych twordw i pisarzy, ,idiotyzmy*, ,der in
den Idiotismen wahrgenommene Eigensinn®. Cztowiek to -styl,
a wplywa nan kazda chocéby nieznaczna zmiana namietnosci. Kazdy
opowiada inaczej i nie mozna robi¢ autorom z tego zarzutu, ze
sg do siebie niepodobni. Te metode idiograficzng Herder stosuje
w wielkiej mierze do zjawisk literackich i stara sie zgtebi¢ specy-
ficzny charakter autoréw biblijnych, poezji ludowej i Shakespeare’a.
Te metode stosuje rowniez Goethe do zjawisk przyrody.



127

Podstawg tej metody byto przekonanie, ze poza zjawiskami
tkwi nie jaka$ niezmienna nieruchoma substancja, lecz ze w Swie-
cie, w catej rzeczywistosci objawia sie pewna wyzsza sita, ktérg
niektérzy identyfikowali z Bogiem. To miato tez wazne konse-
kwencje epistomologiczne. W mysl bowiem tego pogladu rzeczy-
wisto$¢ cata, wszystkie zjawiska, caty Swiat byt zbiorem symbo-
Iéw, z ktorych dzieki enrrgji mojej duszy stwarzam sobie dopiero
obraz jednosci. Ten poglad tkwit korzeniami w filozofji Plotyna,
a nowy sens nadat mu zgodnie z swym dynamizmem takze Shaf-
tesbury. Wedle jego symbolicznego ujecia rzeczywistosci czytamy
w Swiecie Boga tylko w ,charakterach* — literach. Tak wytwo-
rzyta sie nauka o ,szyfrowanem pi$mie natury”, nauka o znakach,
tak niezmiernie charakterystyczna dla catego irracjonalnego prze-
fomu w w. 18 Widzimy tylko symbole i znaki tej rzeczywistosci
wilasciwej, poza ktorg ukrywa sie Bog. Dla Hamanna i mistyka
francuskiego St. Martina S$wiat jest takim systemem boskich sym-
boléw, ktére nalezy odszyfrowa. W ten spos6b problem sto-
sunku wyrazu do rzeczy wyrazonej, problem rozumienia stat sie
najaktualniejszym problemem epistomologicznym. Starano sie ro-
zumie¢ wszystkie $rodki wyrazu, a w tern poczynaniu ma swe
zrodlo takze fizjognomika gieboko religijnego Lavatera. W nigj
wihasnie Hgczy sie tendencja idiograficzna z symboliczng na
podstawie o biblje opartej — podobnie jak u Hamanna i St-
Martina — mistyki. Nauka o znakach, semiotyka, staje sie w ten
sposéb w w. 18 znowu aktualng Rozwija sie ona wtedy zu-
petnie niezaleznie od tych zatozen metafizycznych np. Locke’a,
dla ktérego logika jest wlasnie semiotyka, lub u Condillaca, u kto-
rego logika opiera sie na systemie znakow ,signes“. Condillac
podaje bardzo sprvtnie obmjslany system ,djalektéw ludzkich"
Sensu glebszego nabiera ta semiotyka dopiero w zwigzku z owym
symbolizmem metafizycznym.

Epistomologiczng konsekwencjg tego pogladu na swiat jest in-
tuicjonizm niemieckich filozofow wiary, ktdrzy w sposob dos¢ orygi-
nalny przetworzyli nauke Hume’a o ,belief* t j. o wierze w rze-
czywistos¢. Ale podczas gdy u Hume'a wiara ta opierata sie na
zewnetrznem spostrzezeniu—do wszystkiego, co poza tern, odnosit
sie Hume sceptycznie—u Hamanna, wierzacego w Boga, rozszerza
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sie ta wiara na Boga i jego objawienie w calej przyrodzie,
Fr. H. Jacobi, opierajac poznanie na religji jako na prafakcie
natury ludzkiej, byt kontynuatorem Hamauna, filozofja rozumo-
wa bowiem zdaniem Jacobi'ego nie jest w stanie nigdy wyjas-
ni¢ tego, co pierwotne. Wszelkie poznanie rozumowe jest ,spino-
cyzmem®, naukg o0 mechanicznej koniecznosci w zakresie bytu
skonczonego. O egzystencji naszej jesteSmy przekonani jedynie
przez wiare. Te wiare nazwat Jacobi pOzniej uczuciem i ona jest
jedynie poznaniem bezposredniem. Zaréwno w tern ujeciu Jaco-
biego jak i w pokrewnych usitowaniach tkwig proby ztamania
przeszkody, jaka postawit w poznaniu S$wiata transcedentalnego
Kant przez nauke o rzeczy w sobie. W tym kierunku rozwija sie
dalej filozofja romantyczna w swych najréznorodniejszych odcie-
niach, przyczem ,magiczny idealizm" Novalisa uchodzi¢ tu moze
za jaknajcharakterystyczniejszg probe porywow zgiebienia tajem-
nicy tego, co niepoznawalne.

Symbolizm w zwigzku z naukg o znakach wywart tez
wplyw decydujacy na pewne koncepcje estetyczne. Dzieki niemu
obalona zostata ostatecznie mimetyczna teorja, upatrujgca istote
sztuki w nasladowaniu przyrody. Miejsce ciasnej tej teorji, ktora
catego szeregu zjawisk flfcliryzmu nie byla w stanie wyjasnic,
zajeta teorja symbolizmu, uwazajgca sztuke nie za odbicie rzeczy-
wistosci, ale za jej wyraz. Nalezy sobie tylko uprzytomni¢, ze
i teorja nasladownictwa operowata pojeciem znaku, ale w zgota
innym sensie; jezeli bowiem sztuka jest nasladownictwem natury,
to nasladownictwo odbywa sie w roznorakim materjale, ktérego-
poszczegdlne modyfikacje uwaza¢ nalezy za znaki. Barwy, zarysy,
miny, stowa sa takiemi znakami. Rozpadajg sie one na znaki
naturalne i sztuczne czyli konwencjonalne, do ktérych to ostatnich
Locke zalicza np. mowe. Teorje znakéw w tym sensie rozwipeli
Harris, Mendelsohn, Lessing i Herder. Ale juz u Herdera, a przed-
tem u Winckelmana i Hamanna, spotykamy sie z innem ujeciem
znakdw, nie jako tego, co co$ oznacza, ale tego, co co$ wyraza,
poza czem sie Kkryje pewna wyzsza rzeczywistos¢ i pewna tres¢
duchowa. Poglad ten stanowi podstawe oryginalnych zapatrywan
estetycznych St. Martina i Hamanna, a w szczeg6tach swoich
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rozwiniety przez teoretykOw sztuki i estetykdéw staje sie punktem
wyjscia estetyki i hermeneutyki romantyczne;.

Nowe ujecie znakéw, zasadniczo rézne od utartego pogladu
teorji znakéw w w. 18 i przedtem (Filodemos Epikurejczyk,
Locke, Condillac, Bonnet, Degerando), stanowi podwaline nowej
hermeneutyki i nowego pojmowania i rozumienia sztuki. Juz
Winckelmann, pierwszy wielki liermeneuta, odréznia pieknos¢
wyrazu cd pieknej formy, w ktorej sie przebija ,duchowa natura”.
Dla Hamanna nietylko cala sztuka, ale cata natura byla sym-
bolem: ,Alle Erscheinungen der Natur sind Trédume, Gesichte
Ratsel, die ihre Bedeutung, ihren geheimen Sinn haben. Das Buch
der Natur und der Geschichte sind nichts als Chiffren, verbor-
gene Zeichen..“. Podobnie sadzili Schiller i Hoélderlin. Herder
uwazat wszelkg sztuke za alegorje, wyraza ona bowiem przy
pomocy zmystowego wyrazu doskonato$¢ wewnetrzna. Nad tenii
kwestjami dyskutowat Goethe we Wioszech z K. Ph. Moritzem,
wybitnym estetg i estetykiem; Moritz w swej rozprawie ,Uber die
bildende Nachahmung des Schénen“ (1788) sformutowat kwinte-
sencje tej estetyki symbolicznej, dla ktérej mikrokosmos dzieta
jest odbiciem makrokosmu. Goethe wyrazit to w starosci stowami:
.Die Kunst ist eine Vermittlerin des Unaussprechlichen”. Sym-
bolizm jest podstawg estetyki romantycznej i romantycznego po-
gladu na Swiat.

Zebrane w tym rozdziale fakty wyjasniajg, jak dokonywat
sie w drugiej potowie w. 18 rozktad kultury oswiecenia, przyczem
nawigzywano do pogladéw i przekonan, ktore gtosit juz w poczatku
wieku wielki apostot irracjonalizmu Shaftesbury. Druga potowe
wieku 18 wypetnia wihasnie ta walka racjonalizmu, gtdwnej pod-
pory oswiecenia, z irracjonalizmem. Budza sie do zycia droga
naturalnej reakcji nowe prady, wywotane przez o$wiecenie. Budzi
sie sentymentalizm, idyllizm, psychologizm, ironizm, immoralizm,
tytanizm, dynamizm, historyzm, indywidualizm w ujmowaniu zja-
wisk i symbolizm. Z wiru tych kiebigcych sie pradéw wyrasta
i ksztattuje sie romantyzm zrazu na tle zupetnie kosmopolitycznem.

Zasadnicze poglady, ktore sktadajg sie na irracjonalistyczne
ujecie Swiata, znalez¢ mozna w pismach Shaftesbury’ego, ktory je
poruszyt i przedstawit bez pretensyj naukowych. Ten filozof an-

Romantyzm. 9
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gielski, piszacy na poczatku wieku 18, pdzno stosunkowo zaczat od-
dziatywac¢. Gldéwnie w Niemczech znalazly idee jego goracych wiel-
bicieli. By¢ moze, ze niektérzy uczeni, jak np. Walzel, ten wptyw
przeceniajg. Nie brak byto wszelako procz filozofji Shaftesbury’ego
i innych punktow zeSrodkowania tych pogladow, rozwijajacych
sie w okresie panowania kultury osSwiecenia, a rdéwnoczesnie
i przeciwdziatajagcych jej gtdbwnym wytycznym ideowym. U po-
czatku kultury oswiecenia stoi z programem, godzacym wiasnie
w jej podstawe, Anglik Shaftesbury, u schytku tej epoki Holender
Franciszek Hemsterhuis.

Byt on synem filologa Tyberjusza Hemsterhuisa i od niego
nauczyt sie sztuki rozumienia, hermeneutyki, ktérg stosowat do
zjawisk catego Swiata. Tak zamyka sie kolo w Holandji, gdzie
po raz pierwszy skupity sie pomysty i poglady réznych myslicieli
w pewng jednolitg kulture, charakterystyczng dla epoki oswiecenia
i stamtad tez wyszedt ten mysliciel, ktory, nawigzujac do pogladow
oswiecenia, poza nie wyszedt w kazdym kierunku, a, wykazu-
jac w swych pismach charakter spokojny i tagodny, dat prze-
ciwnikom oswiecenia bron silng i skuteczng. Shaftesbury i Hem-
sterhuis to dwaj pionierzy nowoczesnego irracjonalizmu, zblizeni
do siebie nietylko przez kierunek swych mysli, ale i przez zakres
zainteresowan, w przewaznej mierze estetycznych.

Hemsterhuis wydawat sie Hamannowi zbyt racjonalnym, bo
tez nieraz jeszcze tkwi on istotnie gteboko korzeniami swej mysli
w racjonalizmie, ale z tych korzeni wykwitajg zgota irracjonalne
twory. Najciekawszg ilustracjg tego jest stosunek Hemsterhuisa
do matematyki, ktéra uwazat za krélowg nauk (i Novalis byt
zapalonym wielbicielem matematyki). Hemsterhuis wielbit New-
tona, ale wlasnie bardzo znamiennem jest jakie wnioski wyciggnat
z jego teorji. Newton pojmowat Swiat jako antagonizm sit.do-
srodkowych i odsrodkowych. Hemsterhuis interpretuje oryginalnie te
nauke i, podobnie jak juz usitowal to czyni¢ Hutcheson, inter-
pretuje nature zupetnie w duchu irracjonalnym, biorac za podstawe
tej interpretacji, jak i Shaftesbury, przezycia wewnetrzne. 0Ogla-
dane od wewnatrz, jest przyciaganie wieczng tesknotg, niezaspo-
kojonem pragnieniem zigczenia sie. Sita, ktéra trzyma gwiazdy,
nie rézni sie od ludzkiego pragnienia. Taka asymilacjg rézuo-
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rodnych sit jest np. i proces odzywiania. Pedem, trzymajacym
w tgcznosci wszechswiat wskutek przyciggania jednorakich matery;,
wzglednie ich czastek—jest mitos¢. Te za$ site neutralizuje sita
przeciwna, odsrodkowa — egoizm. System mitosci jest typowym
przyktadem irracjonalnej interpretacji racjonalnej teorji wszech-
Swiata na podstawie whasnych przezyé. Interpretacja taka jest cechg
charakterystyczng sposobu mys$lenia romantycznego. W stylu tego
myslenia jest tez cala teorja Hemsterhuisa mitosci kosmicznej, wy-
prowadzona z matematycznych formut Newtona. Geometrycznie
wyjasnia tez Hemsterhuis mitos¢ cztowieka do bliznich i Boga.
Intensywnos$¢ mitosci jest rézna zaleznie od przedmiotu, ku kté-
remu jest skierowana, zaleznie od stopnia wspdtmiernosci i pokre-
wienstwa z tym przedmiotem. Mniej kocha sie piekng statue, niz
przyjaciela, przyjaciela mniej niz ukochang, ukochang mniej niz
Boga, w tesknocie do Boga bowiem mito$¢ osiaga szczyt naj-
wyzszy. Ale poniewaz to zjednoczenie z Bogiem, podobnie jak
z ludzmi, w tern zyciu nie jest mozliwem — Hemsterhuis ma na
mysli jedno$¢ metafizyczng w duchu platoriskiego mitu—to mitos¢
cztowieka do bliznich i Boga pozostaje wiecznie przyblizeniem,
~une approximation éternelle“, a do Boga zblizamy sie jak hiper-
bola do asymptotyr Te poglady recypowane, pochtaniane niemal
przez Schillera i romantykdw niemieckich, odezwaly sie z calg
sita w romantycznym pogladzie na Swiat.

Hemsterhuis tgczyt Newtona z Sokratesem przez Newtonow-
skie ,nescio“. | dla niego podobnie jak dla Shaftesbury’ego i Ha-
manna poznanie siebie, wejscie w siebie stanowito fundament filozo-
fowania, podstawe ostatecznej oczywistosci, pewnos$¢ whasnych prze-
zy¢, przedewszystkiem uczu¢. Nalezy wiec ksztalci¢ ten zmyst we-
wnetrzny ,moralny”, dgzgac przy pomocy niego do jasnego poznania
wewnetrznej sfery jazni. Tak duch rozkoszuje sie samym soba,
jest to rozkosz najwieksza wstuchiwac sie w drgania wiasnej duszy.
Jest to realizm uczuciowy zgota rozny od mdiej sentymentalnosci.
Jego dazeniem jest poznanie formy zycia duszy, formy zwigz-
kow miedzy funkcjami duszy. A wiec nie dawanie sie porwac
uczuciu, ale intelektualne rozkoszowanie sie niem, stanowi cel
tego zaglebiania sie. To jest whasnie niezmiernie wazne dla genezy
romantyzmu. Oczywisto$¢ rozpoznawanych uczué stanowi podstawe
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wszelkiego poznania, a to dlatego, poniewaz i $wiat zewnetrzny,
przedmiot naszego poznania, jest przetkany pierwiastkami uczu-
ciowemi. lIrracjonalizm tkwi wiec i w poznawanym przedmiocie
i w poznajgcym podmiocie. Ta jednorodnos$¢ stanowi wiasnie
gwarancje poznania. Celem poznania jest uchwycenie zwigzkow
(,rapports*) Swiata przy pomocy ,sentir® lub ,intuition“, uchwy-
cenie wzajemnego ustosunkowania sie przedmiotéw swiata, ktory jest
wielkim zwigzkiem stosunkow ,rapports”, ,relations”. Jedno z gtéw-
nych dziet Hemsterhuisa nosi tytuk: ,Lettres sur L'Home et ses
Rapports* (1772). ,La conviction purement sentimentale nait dans
I'essence et sauroit étre communiquée”. Jest to zupelne pogwat-
cenie zasady oswiecenia, opartej na rozumie i wierze w moznosc¢
podawania wynikéw jego rozwazan.

Niewystarczalnos¢ rozumu wystepowata w catej oczywistoscig
gdy chodzito nie o pojmowanie natury, ale o rozumienie cztowieka.
Da sie ono osiggng¢ przy pomocy ,organu moralnego”, ktory jest
jednoznaczny ze zmystem wewnetrznym, dla ktorego Shaftes-
bury miat pierwszy zrozumienie. To jest wihasnie ten organ, ktory
daje nam mozno$¢ uzywania wiasnego ja i rozumienia innych; ich
wnetrze ujawnia sie przy pomocy ,signes communicatifs“. Ten
organ nie daje nam jednak rozkoszy estetycznej (jak u Shaftes-
bury’ego i u Hutchesona). Hemsterhuis, ktéry bardziej realnie brat
problemy estetyczne, (jak to wynika z jego ,Lettre sur la sculp-
ture”) uwazal, ze rozkoszy dostarcza nam przy pomocy zmystow
(wiec np. ucha, ktére daje pewng harmonje, oka) intuicja. Dusza
uwaza to za najpiekniejsze, 0 czem w najkrotszym czasie moze
sobie wyrobi¢ wyobrazenie; szuka konturéw prostych, aby uchwycié¢
w nich zawartosc.

Estetyka Hemsterhuisa tkwita jeszcze korzeniami swemi giebo-
ko w racjonalizmie, jak to choéby z powyzej przytoczonego pogladu
wynika. ,ldea porzadku“ odgrywata w tej estetyce wielkg role; inna
rzecz, ze ta idea nie jest juz czems objektywnie danem, lecz rézng za-
leznie od indywidualnosci. Hemsterhuis odrézniat subtelnie wy-
obrazenia wytworcze od odtworczych, ktére to ostatnie powstajg
w jednej chwili jako cato$¢, bez kolejnego dopiero nastepstwa
czesci po sobie. Stopien pieknosci zalezy od sity przezycia ca-
tosci, (pojecie odgrywajace wielkg role u Shaftesbury’ego).



133

W pieknie chodzi o forme polgczenia elementéw w catos¢; w for-
mach zywych nie martwych, potgczenia i nastepstwa elementéw
dopatrywat sie Hemsterhuis tajemnicy piekna. Filozofja Hem-
sterhuisa jest pierwszg proba filozofji formy, coprawda tylko
szkicowg. W rytmie barw, tonéw i standw, w formie zycia
ujawnia sie ten wzajemny zwigzek i stosunek wszechrzeczy roz-
dzielonych. Tu odstania sie wspolnos¢ i pokrewienstwo wszelkich
objawéw zycia. Sita za$ ducha, ktéra ujmuje to pokrewienstwo
wszechrzeczy uzyskuje najwyzszy stopien napiecia w entuzjazmie
poetyckim. ,Najgtebsze rozumowanie, najmadrzejszy i najbardziej
obmyslany pochéd rozumu dostarczytby nam tylko bardzo mato
nowych praw, gdyby nie byt podtrzymany, kierowany i popy-
chany przez ten entuzjazm, ktory nas zbliza do idei“. Bez poezji
nie byloby postepu wiedzy. ,Duch poezji jest jutrzenka, ktéra
oswieca i uzycza mowy posggowi Memnona“.

W tym pogladzie na $wiat odzywa sie w sposéb gtosny
i zdecydowany wiara w potege poezji, w jej znaczenie dla rozu-
mienia Swiata i zycia, przekonanie, ktore stanowi gtéwny artykut
wiary romantycznego pogladu na Swiat.






ROMANTYZM.






ZMIANY POGLADOW NA ISTOTE ROMANTYZMU.

Pierwsi wielbiciele i oskarzyciele romantyzmu. Metody badania,

a sposoby oswietlania romantyzmu. Ks. Fr Krupinski. Z. Kacz-

kowski. Oskarzyciele francuscy: P. Lasserre, E. Seilliere, I.. Maig-

ron; Ignacy Chrzanowski. Obroficy romantyzmu. Stanowisko
objektywne.

Zaden z pradéw zycia duchowego i literackiego nie wywotat
ani tak sprzecznych sadéw ani dyskusyj tak ozywionych jak roman-
tyzm. Jest to zrozumiatem dlatego, bo juz w samym brzasku roman-
tyzmu, a co wazniejsze wtedy, kiedy osiagnagt szczyt rozkwitu, ci,
ktérzy go tworzyli, nie zdawali sobie sami jasno sprawy z pod-
toza i istoty kierunku, ktory reprezentuja. Niemcy, ktérzy z na-
tury catego swojego usposobienia, najgtebiej zastanawiali sie nad
romantyzmem, nie doszli tez do jasnego i w przyblizeniu nawet
jednolitego ujecia sprawy. Moznaby juz dzi$ napisa¢ wecale cie-
kawg rzecz na temat: romantyzm a potomno$¢. Jakim zmianom
ulegat np. poglad na romantyzm w Niemczech, a zwiaszcza po
wojnie, przedstawit O. Walzel w rozprawie ,Romantik im neuen
Lichte". Zaden prad literacki nie spotkat w chwili swego powsta-
nia takiego sprzeciwu i nie wywotat tak zywej opozycji, ktorej
Slady po dzi$ dzieh dajg sie Sledzi¢, jak wiasnie romantyzm.

Ta opozycja, jaka rychto, zrazu w ukryciu, potem gtosno
i coraz gtosniej wystepowata przeciw romantyzmowi, wywolywata
ozywiong obrong, a po $rodki w tej obronie uciekano sie do
arsenatu pewnego i skadingd dla romantykéw sympatycznego
t. j. do historji. Jest to zresztg objaw spotykany i gdzieindziej
w dziejach zycia duchowego i literackiego, ze prady i kierunki,
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wystepujagce nawet z bardzo wielkg pretensja do oryginalnosciag
uwazaja za wskazane legitymowaé sie swg genealogjg i wyka-
zywacé, ze, wprawdzie nowe i oryginalne, jednak nie wystepujg
bez precedensdéw. Programy szkdt- literackich, by wspomnie¢ dla
przyktadu rozprawy Schlegléw, Brodzinskiego i V. Hugo, niejedno-
krotnie zawierajg takie historyczne rzuty oka, w ktérych mozna
sie dopatrywac¢ tez pewnych zaczatkow syntezy literackie;j.

Tak tez sie stato, iz stosunkowo bardzo rychto pierwszymi
historykami romantyzmu byli romantycy sami. W Niemczech
wystapili Schleglowie, u ktérych teoretyczne badanie tgczy sie
najscislej z refleksjami historycznemi oraz prébg zorjentowania
sie w terazniejszosci droga lokalizowania jej w ogdlnym procesie
historycznego rozwoju. We Francji juz w roku 1829 pisze Ron-
teix (pod pseudonimem Toreinx) ,Histoire du romantisme en
France“. Fakt ten, ze romantycy sami byli historykami repre-
zentowanego przez sie kierunku, wywart na dalszy przebieg ba-
dan nad romantyzmem wplyw bardzo”-znaczny. Romantycy pi-
sali historje romantyzmu oczywiscie nie bez entuzjazmu dla kie-
runku sztuki, ktérego byli rzecznikami. Ale rychto bardzo ode-
zwaly sie glosy sprzeciwu. Nie o t. zw. walke klasykéw z roman-
tykami tu chodzi, ale o ocene romantyzmu jako pewnej kultury,
ktéra wnosi nowe elementy w catos¢ zycia duchowego.

Sg rdzne zrédta opozycji przeciw romantyzmowi i rézne sg
typy jego przeciwnikéw. Pod innym katem widzenia rozpatrywac
nalezy dzieta autoréw, walczacych jeszcze bezposrednio z roman-
tyzmem i jego przedstawicielami, pod innym préby po6zniejszej
oceny catosci romantycznego ruchu. Wspomniana ksigzka Fran-
cuza Ronteix, Heinego broszura ,,0 romantycznej szkole w Niem-
czech* wylaniajg sie z tego ruchu bezposrednio jako préby oceny
catosci, przyczem Heine, stojgc na wrecz odmiennem stanowisku
metafizycznem, romantyzm zwalcza. Miat on jednak dla poe-
zji romantycznej, z ktérej wyszedt, glebokie zrozumienie, chociaz
zwalczat zasadniczo z punktu widzenia sensuabzmu i liberalizmu
epoki Mtodych Niemiec pewne objawy romantycznego spirytualiz-
mu. Heine byt jednak poeta! Z obozu liberalnego w Niemczech wy-
szedt pierwszy wielki oskarzyciel romantyzmu Arnold Ruge.
Okreslenie ,pierwszy” jest o tyle niesciste, ze juz, zanim roman-
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tyzm sie skrystalizowat jako kierunek literacki, zwalczat zawziecie
jego tendencje jeden z najbardziej typowych w Niemczech przed-
stawicieli wieku oswiecenia Fr. Nicolai, ktory chciat romantyzm
osmieszy¢ i zniszczy¢ w zarodku. A. Ruge wystapit z Echter-
meyerem w czasopisSmie ,Hallische Jahrbicher” ze stawnym ,ma-
nifestem” p. t. ,Der Protestantismus und die Romantik. Zur
Verstéandigung Uber die Zeit und ihre Gegensadtze”, a nastepnie
zwalczat namietnie romantyzm w ».Geschichte der neuesten
Poesie und Philosophie seit Lessing oder unsere Klassiker und
Romantiker“. Trzeba przyzna¢, pomingwszy calg strone ztosli-
wie polemiczng, ze Ruge w sposob bardzo jasny i plastyczny
przedstawit poglady romantykdw na Swiat, zycie i poezje; przy
omawianiu Jeana Paula uwydatnit np. tak niezmiernie dla roman-
tykéw charakterystyczng idee nieskoriczonosci i fantastycznosé,
jak rowniez niemniej wazng inng tendencje t. j. mistycyzm, ma-
jacy swe zrodto w pietyzmie, ktorego znaczenie dla ruchu ducho-
wego i umystowego w Niemczech ocenit bardzo zresztg jedno-
stronnie w artykule p. t. ,Der Pietismus und die Jesuiten* (1839).
W artykule tym wystepuje bardzo wyraznie mistykofobja, do kté-
rej przyznaliby sie nawet i pdzniejsi oskarzyciele romantyzmu.
Zgodny z Nicolai'em w potepieniu poezji ludowej, daje Ruge
w wspomnianej pracy w ztosliwej formie rzecz pod nazwag ,Ro-
mantischer Katechismus®, ,synteze" romantyzmu w dwunastu arty-
kutach romantycznego wyznania wiary. W sposob bardzo uszczy-
pliwy charakteryzuje pewne prady romantyzmu, znienawidzonego
przezen gtdwnie ze wzgledu na konsekwencje polityczne. Roz-
patrzeniu tych pogladéw poswieca osobny rozdziat, poczem przed-
stawia rozwoj romantyki w trzech, wzglednie czterech generacjach;
pierwszg z nich nazywa ,die Progonen der Romantik", stwarzajgc
po raz pierwszy co$ w rodzaju pojecia ,preromantyzmu‘.

H. Hettner, wybitny znawca i historyk literatur wieku 18
w swej pracy o szkole romantycznej w Niemczech, podejmuje
pierwszy w Niemczech probe objektywnego ujecia sprawy, wy-
kazuje przytem, jak romantyzm wytania sie z klasycyzmu.
R. Haym, w dziele zawsze jeszcze znakomitem, nie bez pewnego
sceptycyzmu traktuje wyznania i aforyzmy romantykdéw niemiec-
kich. Z koncem 19 wieku pojawia sie szereg badan szczegéto-
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wych i studjéw sumiennych nad poszczeg6lnemi dzietami romanty-
kow, oswietlajacych z wielu stron genezg i przebieg ruchu roman-
tycznego. Pewne prady literackie romantyzmowi pokrewne, ktore
pojawiajg sie z koncem 19 w. ozywiajg znacznie ruch na polu
badan nad romantyzmem. W Anglji tylko stosunkowo najobo-
jetniej odnosza sie do romantyzmu, jak do zagadnien literackich
wogodle.

Badania nad romantyzmem szty w kierunkach najrozmaitszych;
mozna powiedzie¢, ze wyczerpano w tych badaniach nietylko
wszystkie $rodki metodyczne znane dotychczas, ale zastosowano
tez po raz pierwszy metody nowe, nie stosowane jeszcze do in-
nych objawow zycia duchowego i literackiego, np. zaczeto $ledzi¢
oddziatywanie romantyzmu na zycie. Problem zycia literackiego,
w badaniach tak zupeinie niemal zaniedbywany, stat sie dopiero
w odniesieniu do romantyzmu aktualnym. Zastanawiano sie nad
kwestjg odgtosow poezji i teorji romantycznej nietylko w kry-
tyce, ale i w zyciu, zarébwno jednostek jak i spoteczenstwa,
nastepnie badano wplyw tego juz przez romantyczng ,zaraze"
dotknietego zycia na dalszy rozwdj literatury i oddziatywanie wza-
jemne teorji literackiej i praktyki. Lezato to oczywiscie w samym
charakterze romantycznej tworczosci, ze wywotywala wiasnie takie
omoOwienia, niemniej jednak i formy tego badania byly rozmaite.

Fakt, ze poezje romantyczng oceniano w ten sposéb t. j.
w zwiazku z zyciem w krajach, Ktére w czasie jej rozkwitu przecho-
dzity powazne przejscia polityczne, jest az nazbyt zrozumialy. Zro-
zumiatem za$ jest przedewszystkiem to, ze w Polsce zajeto wobec
romantyzmu takie wiasnie stanowisko i ze w konsekwencji przypisa-
Nno mu w epoce porozbiorowej wing znacznej czesci nieszcze$¢ naro-
dowych. Takie stanowisko zajgt ks. Fr. Krupinski w swej roz-
prawie ,Romantyzm i jego skutki“, (Ateneum 1876), w rozprawie
bardzo trzezwej i jak na owe czasy — byt to rok 1876 — ujmu-
jacej sprawe w spos@b, na jaki sie dopiero (raczej: jeszcze) w 20
wieku zdobyli francuscy krytycy romantyzmu francuskiego. Ks. Kru-
pinski poddaje przedewszystkiem krytyce romantyczne hasto ,sztuka
dla sztuki". Zdaniem ks. Krupinskiego, romantyzm, cho¢ w Polsce
»0ddziatat dodatnio na rozkwit poezji, jednak wptynat bardzo ujem-
nie na rozwoj nauki i bieg spraw spotecznych. A to znéw jakim
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sposobem? Oto najprzdd przez nadmierne wytezenie strony uczucio.
wej, a powtore (co juz byto z pierwszego wynikiem) przez lekcewa-
zenie rozumu“. Widzi tez ks. Krupinski i w tym blad romanty-
kow polskich, iz, zwracajgc sie do przesztosci, szukali elementéw
romantycznych ,w zajazdach i najazdach, w bunczucznych i za-
wadjackich personatach, w rycerskich pozogach i zemscie za pry-
watne urazy szlacheckie“. Wybrawszy z przesztosci ujemne strony,
stworzyli fatlszywy program dla przysztosci. Typem przez nich
wyidealizowanym byt ,zapaleniec, fantastyczny marzyciel, napoty
bohater, napoly szaleniec, ktory pragnatby Swiat wysadzi¢ z za-
wias i pchng¢é go na nowe tory“. ,LEgzaltacja, posunieta prawie
do obtgkania zmystéw, okazata sie najwyzszym szczeblem, na jaki
romantyk, wstgpiwszy, rozwigzywat apokaliptycznym jezykiem za-
gadki bytu i losy narodéw“. ,Romantyzm to w znacznej czesci
sprawit, ze mierzono sity na zamiary, nie zamiary podiug sit, ze
rozkotysano uczucie i z pogardg rozumu potgczono lekcewazenie
doswiadczenia...”

Juz to ostatnie zdanie charakteryzuje dostatecznie zrddio
pochodzenia przytoczonych sadéw ks. Krupiniskiego, a mianowicie
wskazuje ono, ze pltyng te poglady jesli nie wprost z krynicy
pozytywizmu, to w kazdym razie bardzo blizko niej wyptywaja.
.Czasy tych orgji—nazwano epokg analizy* stwierdza Zygmunt
Kaczkowski w swem bardzo trafnem studjum, ,gawedzie literac-
kiej“ p. t. ,Romantyzm“ (str 41). Pisze on: ,Spoteczenstwo doznato
bolesnego zawodu, kto$ temu musiat by¢ winien, tego winnego
trzeba bylo odszuka¢ i znaleziono go w romantyzmie. Zaczem
romantyzm bez sgdu skazano na $mier¢, zwloki jego wyrzucono
na zewnatrz i zaczeto po nim wykadza¢ S$wietlice (39)“. Scha-
rakteryzowawszy orgjg analizy, dokonanej przez pozytywizm na
romantyzmie, pisze dalej Kaczkowski: ,Ale analiza jest w rozwoju
kultury tylko stadjum przejsciowem—i nie jest celem tylko $rod-
kiem do likwidowania przesztosci w celu wykreslenia pozycji
biernych a zesumowania czynnych, azeby z majgtkiem oczyszczo-
nym z dilugdédw prowadzi¢ dalej zawod swego istnienia. Po ana-
lizie musi nastgpi¢ synteza“ (str. 41). Majagc wiec na oku te
krytyke syntetyczna, ktérej ideat Kaczkowski Swietnie w rozprawie
tej kresli, przedstawia on (na str. 7) zastugi, ktdére romantyzm
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potozyt na polu naszej kultury. Ta jego apologja romantyzmu
polskiego zastuguje na to, zeby byta znang i uznang. W krolew-
skiej spusciz iie romantyzmu odnajduje Kaczkowski ,mysli, siega-
jace swag wzniostoscia na najszczytniejsze wyzyny ludzkiego
ducha“, podnosi zastugi romantyzmu okoto uksztattowania stylu
poezji polskuj i zaznacza, ze rzekoma szkodliwos$¢ jego przewod-
niej idei narodowej nie tkwi w niej samej, lecz w nieumiejetnosci
jej przeprowadzenia.

Proces, ktory sie toczyt przeciw romantyzmowi najpierw
w Niemczech, nas'epnie w Polsce, przybrat we Francji wprost
rozmiary sensacji. | we Francji podioze tego procesu byto po-
dobne jak w Polsce. We Francji — podobnie jak w Polsce po
r. 1863 — usitowano znalez¢ winowajce wielkiej kleski 1871 .
I we Francji usitowano kleske te przypisa¢ rozluznieniu moral-
nemu, brakowi hartu, egzaltacji i sentymentalizmowi, ktéry roman-
tyzm szerzyt rzekomo Ten antyromantyczny poglad, wystepowat
juz w prelekcjach i w ksigzkach F. Brunetiere'a, zdecydowanego
romantykofoba i Kklasykotiia; juz i u niego nietylko estetyczny
punkt widzenia byt decydi jacym w ocenie. Zwrot do Kkatoli-
cyzmu po r. 1871 wplynat na potepienie romantycznego subjekty-
wizmu i panteizmu.

Wielcy oskarzyciele romantyzmu we Francji wystepujg do-
p ero w pierwszym dziesigtku w. 20. Az do tego czasu zbierano
mab rjat dowodowy. Pierre Lasse rre wystgpit pierwszy z jaskra-
wem przedstawieniem i druzgoczacg krytyka ,perwersji roman-
tycznej* (str. 78), dezorganizacji obyczajow przez romantyzm
i dezorganizacji przezen zdolni $ci myslenia. Literatura romantyczna
to literatura zepsuta (142) przez swoj kult bezbrzezny uczucia
i przez szerzenie tez, godzacych w zdrowie spoteczenstwa (192).
Ubdstwianie wszelkich nieprawidtowosci, lenistwa, bezwiadu, bdntu
a nawet zbrodni jest wenikiem warjackiej psychologji (205).
Autorytet w Swietle tej literatury we wszystkich formach jest
uzurpacja, rozbojem, atakiem na nature ludzka. Jest to psycho-
logia anarchistyczna, ktérg charakteryzuje zupetnie absurdalna
koncepcja czlowieka i Swiata moralnego (str. 218 i nast.). Ldera-
turaza$, ktora miata za podstawe intelektualng takg nedze moralng
i upajata nig miodziez, miata ducha matego i byla zywo—martwa,
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(223). Wytwory tej literatury to nie sg dzieta, lecz straszydia
(269) tak, ze dla Lasserre’a jako bardzo zasadniczy problem wyni-
ka kwestja, jak poeta romantyzny co inteligencji przecietnej, filozofji
Smiesznej, etyce marnej, uczuciowosci wulgarnej mogt by¢ wielkim
lirykiem. Mowa tu o V. Hugo. Podobnie falszywg nazywa
Lasserre poetyckg teze Alfreda de Vigny (298). Ruina psychiczna
jednostki, tchérzliwy eudemonizm, chimeryzm sentymentalny, cho-
roba samotnosci, zepsucie namietnosci, ubdstwienie namietnosci,
panowanie kobiety, panowanie kobiecych pierwiastkébw umystu
nad meskiemi,. emfatyczne znieksztatcenie rzeczywistosci, naduzy-
wanie $rodkdw materjalnych w sztuce dla zamaskowania lenistwa
i nedzy inwencji (311)—oto zasadnicze ingeredjencje romantyzmu
w Swietle wywodow Lasserre’a ,Romantyzm jest rozkladem sztuk,
poniewaz jest rozktadem cztowieka“ (320). Analizujgc idee roman-
tyczne w dzietach historycznych Micheleta, zwlaszcza w jego
.L’histoire de France“, ktére to dzielo uwaza za propedeutyke
fanatyzmu (378), konkluduje Lasserre, ze poglady Micheleta, ten
Swiat fantazji i absurdow, nie bytyby godny krytyki, gdyby zamiesz-
kiwaty tylko mozg tego autora a nie oddziaty na szerokie sfery.
W ostatnim rozdziale swej ksigzki — raczej swojego pamfletu —
poddaje Lasserre rozwazaniu wptyw niemiecki na romantyzm fran-
cuski. Jego poglad na ducha niemieckiego mato sie rozni od
inwektyw jezuity francuskiego Bouhourse'a z wieku 17-go; smak
bowiem jest zdaniem jego rzeczg w Niemczech prawie nie do
znalezienia (477). Wplyw niemiecki, wzglednie germanski re-
dukuje sie wihasciwie do panteizmu, zwalczanego juz u roman-
tykow przez Brunetiére’a i oboz katolicki. Podb6j germanski
ducha francuskiego byt zresztg raczej biernym niz czynnym, albo-
wiem romantycy byli oszotomieni Niemcami zanim ich poznali.

Nie wchodzac tu bynajmniej w ocene wywodow Lasserre’a,
z ktérym rozprawili sie zreszta tak wybitni uczeni francuscy jak
Lanson, wypada stwierdzi¢, ze, jesli chodzi o immoralizm roman-
tyczny, to glosy przeciw niemu pojawity sie juz dawniej we
Francji. Juz Proudhon w swej rozprawie ,Du principe de ZIart®
zarzuca romantyzmowi, iz zabit w Francuzach sumienie, a Flau-
bert pietnowat u romantykéw ,sensebilité immorale“ (coresp.
IV, 82). Walka za$ przeciw, wpltywowi ,germanskiemu“, a wiec
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niemieckiemu, na romantyzm francuski — wptywowi, ktory przed-
stawit objektywnie w szeregu pracJ. Texte—nie jest niczem nowem.
Zarzut bowiem, Zze literatura romantyczna jest niemiecka, byt
jednym z walnych argumentéw francuskich klasykéw w walce
z romantykami jeszcze w okresie recepcji romantyzmu. Wykazuje
to A. tucki w swej cennej pracy.

Drugi wielki oskarzyciel romantyzmu francuski filozof ,im-
perjalizmu® Ernest Seilliéere w czwartym tomie swej filozofji
imperjalizmu przedstawia chorobe romantyczng (Le mal romantique
Paris 1908), jako imperjalizm irracjonalny. Imperjalizm w pojeciu
Seilliere’a jest wysitkiem rozumnym i utylitarnym w kierunku
osiggniecia wiladzy. Ta zadza wiadzy objawia sie w réznych
formach, a jednem z jej przejawéw, zdaniem Seilliere’a chorobli-
wy, to romantyzm. Seilliere $ledzi jego skutki w zyciu prak-
tycznem, spotecznem i moralnem. Za zrodta jego uwaza patolo-
giczny egotyzm, mistycyzm zdobywczy, zachcianki (velléités)
i terminoiogje racjonalng. Te pierwiastki ducha romantycznego
Sledzi Seilliere u Ch. Fouriera, jako romantyzm ubogich, a u Stend-
hala—Beyle’a jako romantyzm bogatych. Ksigzka jego, zawierajaca
wiele znakomitych uwag i spostrzezen, jest objawem w zyciu
naukowem, wzglednie pseudonaukowem bardzo znanym; jest ona
proba naciaggniecia faktéw do pewnej zgoéry postawionej teoriji,
w tym wypadku do t. zw. filozofji imperjalizmu, w ktorej ramach
Seilliere systematyzuje bardzo misternie fakty. To tez bardzo
trafnie zaznaczyt w odniesieniu do samego postawienia kwestji
przez Seilliere’a G. Lanson, ze romantyzm nie jest doktryng (jak
socjalizm czy teorja rasy hr. Gobineau), lecz temperamentem.

Liczac sie z tern, podjgt Louis Maigron—w swej ksigzce
.,Le romantisme et les moeurs* (Paris 1910)—takze probe oceny
romantyzmu z punktu widzenia etycznego. Choc¢ cel, jaki sobie
Maigron stawia, wydaje sie zasadniczo identycznym z zamierze-
niami poprzednio omawianych autoréw, wszelako metoda jego jest
istotnie rézna. Ksigzka Maigrona jest jednym z najciekaw-
szych przyczynkéw na polu tak zaniedbanego badania zycia lite-
rackiego, a wiec nie samej tworczosci, lecz takze i odbiorczosci
literackiej. Maigron stawia sobie za cel przedstawi¢ oddziatywanie
literatury romantycznej na publiczno$¢ czytajacq i $ledzi to od-
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dziatywanie na podstawie dokumentow, przewaznie listow prywat-
nych. Zastrzega sie (str. VIl i str. 37), ze byloby niesprawiedliwem
czyni¢ odpowiedzialnym romantyzm za wszystkie niemoralne
owczesne czyny. Zatozeniem jego ksigzki jest poglad, ze wszelka
estetyka owija sobg pewnag etyke i przekazuje jg jako pewien
sktadnik integralny.

Maigron rozwaza wplyw romantyzmu na jednostki i spote-
czenstwa. W psychologji romantycznej widzi hipertrofje imagi-
nacji i wrazliwosci. Objaw pierwszej upatruje w zamitowaniu do
egzotyzmu oraz w pewnych upodobaniach ,romantycznych®,
(w potocznem stowa tego znaczeniu). Objaw drugiej uznat juz
i Gauthier w swej apoteozie romantyzmu: Je débordement du
lyrisme et la recherche de la passion“. Stawianie mitosci jako
jedynego celu i Srodka szczescia to jeden z postulatow miodziezy
romantycznej. Stad tez i u Maigrona podobnie jak u Lasserre’a,
specjalny rozdziat poswiecony jest tearji i praktyce mitosnej
romantyzmu. Nastepstwem tej hipertrofji jest zdaniem Maigrona
romantyczna neurastenja i szerzenie sie gwattownej manji samo-
béjczej. W zakresie zjawisk zycia spotecznego cechuje romantyzm
zupetna awersja do uznanych urzadzen spotecznych, wyidealizo-
wana Ww postaci bohatera romantycznego Antony’ego; stad tez
antyspoteczny instynkt romantyzmu nazywa Maigron ,antonyz-
mem“. Ta tendencja zupetlnej swobody romantycznej zwraca
sie tez przeciw matzenstwu jako instytucji spotecznej.

Ksigzka Maigrona jest wiec whasciwie takze aktem oskarzenia
przeciw romantyzmowi. Widocznem jest to zwilaszcza z rozdziatu
ostatniego, w ktdrym autor z zadowoleniem stwierdza, ze od etyki
romantycznej odwrdcili sie pdzniej sami romantycy, tworcy teorji
romantycznej. r*

W odniesieniu do ksigzki Maigrona stusznie-zauwazyt Wal-
ter Kichler (Archiv, f. d. St. d. n. Spr. 128, 414), ze jesli mowa
jest o wplywie literatury na wspoétczesnych, to, procz stwierdzenia
faktu wplywu tego i opisania jego rodzaju, nalezy sobie postawic
pytanie, dlaczego dany prad oddziatywat i dlaczego tak wiasnie
a nie inaczej oddziatywat. Tego pytania nie postawit sobie ani
Maigron ani inni oskarzyciele romantyzmu. Wszak ziarno padato
na grunt juz przygotowany i ten grunt wiasnie nalezalo tez zba-

Romantyzm. 10
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da¢. Maigron stawia sobie za zadanie przedstawi¢ wplyw litera-
tury romantycznej na czytelnikbw. To za$S przedstawienie jest
z natury rzeczy dlatego niesprawiedliwe, bo nie przedstawia
on wptywu tej lektury na czytelnikbw wogole, lecz tylko na
pewnych czytelnikow, a wiadoma jest rzecza, ze literatura od-
dziatywa rozmaicie na rozne osobniki. | tu jest wihasnie punkt,
ktéry powinien przestrzec przed uogdélnieniami zbyt daleko ida-
cemi. Maigron daje tylko jednostronny materjat dokumentary-
styczny, a wiec przedstawienie jego nie moze mie¢ pretensji do
objektywnosci. Wielu pozostato zdrowymi mimo lektury ksiazek
romantycznych, wielu ta lektura duchowo wzbogacita i wyzwolita.
Kichler przytacza zdanie, ktdre wypowiedziat Francois de Curel:
»Celui qui écrit une ligne vraiment neuve, peut s’attendre a ce
que dans I'avenir des créatures soient tuées a cause d’elle”.
Oczywiscie, ze i z romantyzmem nie mogto by¢ inaczej. Zreszta—
jak stusznie zaznacza Kiichler—postep i pogtebienie, ktory roman-
tyzm przyniost ze sobg, trzeba byto okupi¢ ofiarami, ktérych los
bardzo jednostronnie przedstawia Maigron.

W rzedzie oskarzycieli romantyzmu staje whasciwie i Ignacy
Chrzanowski. Wprawdzie swietna jego ,Charakterystyka roman-
tyzmu" wyszta wlasnie z potrzeby jasnego zdania sobie sprawy
z zagadnienia romantyzmu wobec miotanych nan oskarzen, ale
krytyka ,niektorych objawdw hiperromantyzmu“ zawiera w sobie
implicite pewne oskarzenie. Zdaniem I. Chrzanowskiego objawem
nie zdrowia lecz choroby romantycznej jest stynna romantyczna
teorja genjalnej swobody. Za objaw hiperromantyzmu uwaza
rowniez Chrzanowski idealizm magiczny, ktérego tworcg jest No-
valis. Za chorobliwy wreszcie objaw romantyzmu uwaza Chrza-
nowski ,mito$¢ romantyczng“. Wszystkie te zarzuty odnosza sie
nie specjalnie do romantyzmu polskiego, (jak u Krupinskiego),
lecz do romantyzmu wogdle. Chrzanowski nie potepia romantyzmu
w czambut; uwazajgc jednak najistotniejsze objawy romantyzmu
jako pogladu na zycie, wzglednie wedle trafnej uwagi Lansona,
najistotniejsze objawy temperamentu romantycznego za chorobli-
we symptomy hiperromantyzmu, wydaje tern samem wyrok po-
tepiajacy na caty romantyzm.
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Jesli przeciw romantyzmowi walczono tak zaciecie, to nie
brak byto oczywiscie i obroncow romantyzmu. W Niemczech
zwhaszcza i w Anglji (gdzie walki przeciw romantyzmowi nie
toczono) nie zbraklo przedstawienn objektywnych zbawiennego
wplywu romantyzmu na rozwdj zycia umystowego i duchowego.
Zrozumiatem jest, ze we Francji, gdzie walka przeciw romanty-
zmowi byla najzajadlejsza, ta idealizecja btogich skutkéw i na-
stepstw romantyzmu posuneta sie tez stosunkowo najdalej. Na
podobném, jak W. Kichler wobec Maigrona stanowiska, stangt
Virgile Rossel w ,Revue d’histoire littéraire de la France (1910
str. 738), zaznaczajgc, ze romantycy byli czesto prekursorami,
a zarazem reformatorami. Wytwarzali w ludziach pragnienie nie-
skonczonosci, bedacej w swej istocie protestem jednostki przeciw
wszelkiemu uciskowi, protestem przesadnym coprawda, ale prze-
sadnym z koniecznosci, zeby go zauwazono.

Podczas gdy Rossel w ogolnych tylko zarysach przedstawia
zbawienny wptyw romantyzmu, inni francuscy badacze postarali sie
0 bardziej konkretne ujecie problemu. André Joussain w swej
cennej ksigzce p. t ,Romantisme et la religion* (Paris 1910) stara
sie wyprowadzi¢ z romantyzmu bergsonizm, modernizm i pra-
gmatyzm, a z jeszcze jaskrawszg tezg wystepuje G. Pellissier
w ksigzce ,Le réalisme du romantisme* (Paris 1911), usitujgc wy-
prowadzi¢ realizm francuski z romantyzmu. Realizm romantykdéw
upatruje Pellissier przedewszystkiem w przedstawianiu stanéw we-
wnetrznych, specjalnych cech jazni i wlasciwosci indywidualnych
zycia uczuciowego (179); upatruje go dalej Pellissier w tern, Ze
romantycy zerwali w teatrze z abstrakcjami klacystycznemi, dajac
w ich miejsce pozytywng realnos¢ (224), historycy za$ romantyczni
mieli—wedtug Pellissier—zmyst dla tego, co wzgledne, konkretne,
jednostkowe (246). W ten sposOb przeciwstawiali sie romantycy
klasycyzmowi jako realisci i naturalisci, a romantyzm zawierat w so-
bie implicite wszystkie pierwiastki realizmu i naturalizmu (313).

Walka, prowadzona przeciw romantyzmowi, wywotata jako
oddzwiek w obozie jego zwolennikbw pewng przesade. Tylko
bardzo wytworni badacze jak Lanson nie dali sie unies¢ zapatowi
polemicznemu. Lanson w odniesieniu do .Seilliere’a zaznaczyt
tylko (Revue universitaire 1908 —239), ze dopomaga on tylko do
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mylnego poglagdu na romantyzm, uosabiajgc chorobe romantyczng
w Fourierze i Stendhalu. Podobne stanowisko zajat tez znakomity
niemiecki znawca romantyzmu Walzel. Walka przeciw romanty-
zmowi, prowadzona we Francji — podobnie zresztg jak wiasciwa
walka klasykow z romantykami w pierwszych dziesigtkach wieku
19-go—nie bez poditoza politycznego, jest nietylko jednym z za-
sadniczych probleméw badan nad romantyzmem, ale ma tez pewne
glebsze znaczenie, jako objaw pewnego spaczenia w naukowem
ujeciu zjawisk. Ci badacze, ktorzy z jakim$ pradem walczg lub
tez go oceniajg wedle okreslonych heteromicznych kryterjow, nie
moga mie¢ pretensji do naukowego ujecia sprawy, coprawda Cza-
sem nie lezy to nawet w ich intencji. Ale nawet jesli idzie o ocene
moralng, to trafnie zaznaczyt G. Palante (Mercure de France
1911, 398), ze ostatni krytycy romantyzmu wybrali metode dosé
sporna, albowiem ich kryterjum tego, co zdrowe, a tego, co chore,
jest réwnie objektywnie chwiejnem, jak wszelkie kryterjum moral-
nosci i niemoralnosci. Co sie jednemu wydaje kwiatem ,watpliwej
Swiezosci i pigknosci“, moze mie¢ dla kogo innego won przedziwng
a ci, ktorzy w oczach jednego filozofa uchodzg za erotomanoéw i de-
kadentéw, innemu wydadzg sie wihasnie tylko estetami i filozofami.

Omawiajgc t. zw. walke klasykow z romantykami, bardzo
trafnie pisat niedoceniony u nas ks. Krupinski. ,Do historyka lite-
ratury nalezy bezstronnie oceni¢ zastugi i btedy jednych i dru-
gich, chtodno sine ira et studio: a do tego trzeba wytrzezwie¢ tak
z nienawisci do Kklasykéw, jak i z niemego uwielbienia romanty-
kéw. Jedni i drudzy byli koniecznemi przejawami specjalnej na-
szej mysli oraz dazen i ogdlnoeuropejskich wyobrazen* (Ateneum
1876 1l 141). Oto6z to ostatnie zdanie zastuguje przedewszystkiem
na uwage. USwiadomienie sobie faktu tej koniecznosci przejawu
usuwa grunt z pod nog piedestatu moralnosci czy tez niemoral-
nosci. Podobnie jak ks. Krupinski pisze i Kiichler w swej ksigzce
0 romantyzmie francuskim. Romantyczny nastroj dusz byt koniecz-
noscig dziejowa.

Tak zwana objektywnos$¢ historyka jest przewaznie ztudg lub
dowodzi tylko braku orjentacji wzglednie inteligencji, a czasem
1 odwagi w zajeciu jakiego$ stanowiska wobec omawianego za-
gadnienia czy zjawiska. Analiza pewnej doktryny, czy teorji wy-
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maga systematycznego wyszkolenia i wiecej jest warte przedsta-
wienie takiej doktryny przez pryzmat pewnego zapatrywania, niz
czcze usystematyzowanie czyich pogladow. Analiza pewnego
temperamentu wymaga psychologicznego wyrobienia; psycholog
wszystko rozumie i wszystko wybacza, a nie oskarza i nie potepia
nikogo. Trudno broni¢ braku stanowiska, bedgcego wihasnie tylko
objawem tak czestego w nauce braku odwagi, ktorym niektérzy
chlubig sie jako ,naukowoscig“. Ale nalezy zawsze wybraé sta-
nowisko odpowiednie. Je$li estetycznym rezultatem rozwoju ro-
mantyzmu wog0le, a romantyzmu francuskiego w szczegélnosci
jest hasto ,sztuka dla sztuki“, jak to Swietnie przedstawia Cas-
sagne, nie mozna romantycznej poezji ocenia¢ z punktu widze-
nia regut klasycystycznych, z ktorych to pet chcieli wikasnie ro-
mantycy sztuke wyswobodzi¢, ani tez nie mozna ocenia¢ roman-
tycznych pogladoéw z punktu widzenia norm etyki, czy tez hygjeny
indywidualnej lub spotecznej, wzglednie postulatéw polityki, od
ktorych, w dalszym rozwoju teorji ,sztuki dla sztuki“, twdrczos¢
.swg chcieli romantycy zupetnie odgraniczyc.
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PROBLEM GENEZY ROMANTYZMU.

Tendencje i metody w badaniu romantyzmu. Obudzenie sie $wia-

domosci literackiej w czasach nowozytnych. Historyzm roman-

tyczny. Odrodzeniowy charakter romantyzmu. Mistyczne pod-

toze romantyzmu. Odrodzenie literackie. ,Sturm und Drang“, Kla-
sycyzm i romantyzm w Niemczech.

Podobnie jak z jednej strony zbytnio przedtuzano trwanie-
romantyzmu pod wzgledem jego oddziatywania (,puisque au XIX
siécle c'est du romantism que tout dérive“ Cassagne str. 406)
czy to dodatniego, czy tez ujemnego, albo tez bez zabarwienia
oceny (Estéve), tak z drugiej strony usitowano poczatek roman-
tyzmu, ruchu romantycznego cofng¢ jak najbardziej wstecz. Ten-
dencja cofania sie coraz bardziej wstecz i okreSlania wszystkiego,
co wykazuje jakie takie pokrewienstwo badz z ideami roman-
tykéw niemieckich, badz tez z uczuciami, znajdujgcemi wyraz
w utworach romantykéw angielskich lub francuskich, nazwa ro-
mantyzmu, albo preromantyzmu, byfa jednym z objawéw charak-
terystycznych w badaniach wspdtczesnych nad romantyzmem.
MielibySmy wiec trzy fazy: preromantyzm, romantyzm, hiperro-
mantyzm (Tranchon) wzglednie ,Nachromantik® (Bartels), Psoudo-
romantik (H. A. Krtiger).

Podobnie jak teorja hiperromantyzmu ma i teorja preroman-
tyzmu swoje zrédto w pewnem specjalnem stanowisku wobec ro-
mantyzmu. Séché (,Le cénacle” str. 75), charakteryzujgc wrogie
wobec romantyzmu stanowisko Akademji francuskiej, zaznacza, ze
wedle zapatrywan Akademji romantyzm nie wzbogacit literatury
zadnym rodzajem dotychczas nieznanym i przywiaszczat sobie tylko..
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a zarazem przesadzit lub zepsut to, co bylo wspdlnem dobrem
umystéw, wyobrazajac sobie, ze odkryt co$ nowego. Lasserre pyta
znowu (str. 188 nast.), dlaczego te wiasnie epoke romantyzmu po
roku 1830, ktéra jemu osobiscie wydaje sie juz wyczerpaniem ro-
mantyzmu, okre$la sie wiasnie tern mianem; stowem ,romantyzm”
zaczeto oznacza¢ woéweczas rzecz oddawna jsiniejacg i okreslong,
ktéra stata sie wiasciwie juz wulgarna. To zbyt skrupulatne $Sle-
dzenie genealogji romantyzmu ma wiec poniekad, cho¢ nie wy-
facznie swoj powod w pewnem wrogiem wobec tego ruchu usto-
sunkowaniu sie, negujacem lub kwestjonujgccm oryginalnosé
wilasciwego romantyzmu.

Kierunek badan historycznych w zakresie zjawisk i kom-
plekséw zycia duchowego przybrat w ostatnich czasach rozmiary
W pewnym stopniu zastraszajgce. Antygenetyczna orjentacja w ba-
daniach, ktéra dzi§ coraz wyrazniej wystepuje zwihaszcza w Niem-
czech, nie dotarta jeszcze do Polski, gdzie badania nad literaturg
prowadzi sie przewaznie historycznie. Zbyt dostownie sa badania
literatury w Polsce historjg literatury i niczem wiecej. Ten prze-
sadny historyzm wywodzi sie z Niemiec, gdzie sie juz jednak
przezyt, ale w Polsce jeszcze, a moze dopiero jest modnym. Tkwi
w tendencji takiego zajadtego historyzmu, ktorego S$wietne skad-
ingd badania K. Burdacha nad renesansem sg odstraszajgcym
przyktadem, che¢ bezgranicznego cofania sie w $ledzeniu genezy
zjawiska. Genetyczny punkt widzenia t. j. taki, ktory droge do
wyjasnienia istoty rzeczy upatruje jedynie w wyswietlaniu jak
najdoktadniejszem jej powstania, prowadzit nieraz do przesady
karykaturalnej. W tern cofaniu sie wstecz w poszukiwaniu zro-
det nalezy umie¢ sie pohamowaé. Tego nie mozna powiedzie¢
o wielu historykach romantyzmu.

O jednem oczywiscie zapomina¢ nie mozna. Mornet w swo-
jej ksigzce o romantyzmie francuskim w w. 18 uwaza stusznie
(na str. 271), ze romantyzm ,zanim stal sie doktryng literatéw
byt wyrazem gtebokich rodzajéw smaku, ktére stanowig o naszych
sposobach zycia, o naszych wywczasach i pienigdzach®. Podobnie
Lasserre pisze, ze romantyzm byt przed r. 1830 zdolnoscig pew-
nych indywidualnosci, pod wzgledem poetyckim bardzo ciekawych.
Romantyzm jest wiec pewnego rodzaju temperamentem, jak to traf-
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gladu na Swiat, bedacy wilasciwie wyrazem tego temperamentu.
Zdaniem Seilliere’a romantykiem nazywa sie cztowieka, w ktérym
uczuciowos$¢ i wyobraznia panuje nad rozsgdkiem, zdaniem Lan-
sona cztowieka, w ktorym wyobraznia przewaza nad rozsadkiem.
Romantyk wiec oznacza pewien typ cztowieka, ktéry byt zawsze
i bedzie. Nie moznaby wiec w S$ledzeniu genezy romantyzmu
iS¢ dos¢ daleko wstecz, bo ludzie tego typu zawsze byli. Zdawat
sobie z tego sprawe i teoretyk niemieckiego romantyzmu Fr. Schle-
gel. Dla niego stowo ,romantyczny“ oznacza pewien sposéb od-
czuwania Swiata, pewng zdolno$¢ doznan zyciowych i forme ich
ksztattowania, ktdrg napotykat tez w poezji starozytnej i znajdo-
wal u Arystofanesa, Pindara, lirykébw a zwlaszcza u elegikow
greckich. Nalezy odrézni¢ typ romantyka, wzglednie romantyzm
jako okreslenie pewnego temperamentu, zatem co$ zawsze istnie-
jacego od romantyzmu w znaczeniu historycznem t. od pewnego
pradu zycia duchowego i umystowego, ktory wystepuje w pew-
nym okresie u pewnych generacji.

Nasuwa sie pytanie, czy uda sie na drodze czysto histo-
rycznej wyznaczy¢ ten okres czasu, t. zn. wskaza¢ zrodto roman-
tyzmu, przebieg pradu romantycznego i jego ujscie, wzglednie
punkty zaniku. Antycypujac tutaj—z koniecznosci—wyniki pew-
nych rozwazan rozdziatdw nastepnych, zaznaczy¢ wypada, ze, cho-
ciaz fala romantyki rozlata sie pézniej bardzo szeroko i objeta
niemal wszystkie objawy zycia duchowego, romantyka jest w pierw-
szym rzedzie i w swem istotnem sednie objawem literackim
i przedewszystkiem, jesli chodzi o zgtebienie i poznanie jej gene-
zy, wiasnie historyk literatury winien mie¢ gtos. To twierdzenie
nie jest tak banalnem jakby sie to na piewszy rzut oka wydac
mogto.

Romantyzm wyrost z walki. Ta walka stala sie dopiero
wtedy mozliwa, gdy obudzita sie Swiadomos$¢ odrebnosci poezji
nowozytnej (stowem tern obejmuje i Sredniowieczng) od starozyt-
nej. Stato sie to we Wioszech w epoce odrodzenia. Tam wias-
nie wytworzyla sie wtedy Swiadomos¢ rownowaznosci artystycznej
tej poezji nowej. Przedstawit je [jasno J. E. Spingarn, analizujgc
~romantyczne pierwiastki“ w krytycyzmie wioskim (,A history of
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lit. criticism in the renaissance” str. 155). Niewatpliwie mozna
sie w tern dopatrywac ,nasion“ krytycyzmu romantycznego. Obu-
dzenie tej Swiadomosci bylo pierwszym krokiem. Ale dla tych
nasion nie bylo jeszcze gruntu podatnego. Drugim krokiem obu-
dzenia sie tej sSwiadomosci byta stynna ,querelle des anciens et
des modemes”, ktorej jednak w zadnym wypadku uwazaé¢ nie
mozna za bezposrednie antecedeos romantyzmu. Byta to dyskusja,
raczej filozoficzna niz literacka na temat zastosowalnosci do lite-
ratury idei postepu.

.Walka starozytnych i nowozytnych“ staje sie dopiero twor-
czym czynnikiem w genezie romantyzmu na gruncie angielskim,
gdzie jak wykazat Diéde toczyta sie zresztg dawno niezaleznie
od Francji. W Anglji dlatego byt grunt najpodatniejszy, albowiem
tu i na polu twdrczosci tradycja poezji Sredniowiecznej utrzymywata
sie nieprzerwanie, podsycana przez wzory wioskiej epiki i hisz-
paniskiego dramatu. To tez w Anglji dopiero wyciagnieto z fran-
cuskiej ,querelle* wihasciwe konsekwencje. Tam bowiem nie spie-
rano si¢ o to, ktéra poezja jest lepsza, lecz, poniewaz w Anglji
kwitta bogata i oryginalna literatura, uznano jg podobnie jak w 16
wieku we Wioszech za réwnorzedng ze starozytna. Sir William
Tempie (Essay on Ancient and Modern Learning, 1690) pierwszy po-
kusit sie o ujecie historyczne poezji, rozwazajagc jej rozwdj pod-
tug epok i krain; uwazat przytem, ze tylko szlachetny zapat
ducha jest prawdziwem Zzrédlem poezji i muzyki. Poglady Tern-
ple’a sg pierwszym zawigzkiem historycznego ujecia zjawisk li-
terackich.

Walka za$ z klasycyzmem dopiero wtedy nabrata istotnego
sensu, gdy odwazono sie zaatakowa¢ dogmaty o normatywnosci
poezji i teorji starozytnej przez to, ze wskazano na Sredniowiecze,
na jego wierzenia i przesady jako na najistotniejsze zrédta poezji,
na Spensera za$ i na Shakespeare’a jako na wzory réwnie godne na-
Sladowania ze wzgledu na swobodng gre wyobrazni w tych utwo-
rach. Dryden pierwszy postawit nowy ideal pisania ,fairy way of
writing”; miat to by¢ dla tej epoki ,stil nuovo“, o ktory zaczety
sie gwattowne walki. W walkach tych Dryden i spadkobierca
jego Addison zajmowali stanowisko jeszcze do$¢ niezdecydowane,
a dopiero ich nastepcy, zwiaszcza bracia Warton, wystapili jasno
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i zdecydowanie przeciw neoklasycznej poezji angielskiej, uosobio-
nej w postaci Pope’a

Nie tu miejsce kresli¢ dzieje walki klasykéw z ,romantykami“
w Anglji. Przedstawia je dobrze P. Hamelius. Wystarczy zau-
wazyé, ze z koncem lat 30-ych wieku 18 walka ta przybrata
w Anglji juz powazne rozmiary, a przeciwienstwa wzrosty do wy-
sokiego napiecia. Neoklasycy zastanawiali sie nad teoretycznemi
podstawami regut i bronili ich praktycznej zastosowalnosci, ro-
mantycy za$, atakujac poezje Pope’a, wykazywali catg nieuzytecz-
no$¢ regul, siegali do biblji, poezji ludowej i dawnej poezji an-
gielskiej. Podczas gdy klasycy zastanawiali sie nad teorjg poezji,
romantycy zajmowali sie historjg poezji. To za$ ich zajecie nie
byto bynajmniej samo dla siebie celem, lecz, jak to pozniej jasno
sformutowat Herder w odniesieniu do swoich zaje¢ historyczno-
literackich, miato zadanie ,pragmatyczne“ t. zn. stuzylo pewnemu
celowi. Romantycy podobnie jak Herder dazyli do odnowienia
literatury przez historje literatury. W tern dazeniu przejawia sig
po raz pierwszy tak dla romantyzmu wogole charakterystyczny
historyzm tj. poglad, ktdry pragnie nawigza¢ terazniejszo$¢ do
przesztosci i czerpa¢ z tej przesztosci podniety i wskazéwki dla
terazniejszosci. W ten sposéb otworzyli ,romantycy“ t. zn. ro-
mantyczni krytycy angielscy nowe zrédto dla poezji i wskazali
na nowy nieuzywany wzglednie zaniedbany zapas tresci i form,
ktére staly sie waznein przezyciem literackiem dla nowej ge-
neracji. Kierunek ten wiédt do nasladowania, czesto powierz-
chownego, poezji ludowej czy S$redniowiecznej. Trzeba byto do-
piero nowych poteg duchowych dla odpowiedniego wyzyskania
tych skarbéw nowoodkrytych, ktére zrazu nieopatrznie porzucono.

Bytoby wszelako bledem sadzi¢, ze ci t zw. romantycy
angielscy odnosili sie wrogo do starozytnosci i literatufy starozyt-
nej. Zaréwno J. Warton jak Gray powolywali sie na greckg
poezje, a J. Warton doradzat lekture poetyki Arystotelesa w ory-
ginale. Z tej to ,romantycznej* a raczej historycznej krytyki
angielskiej wyszta pierwsza nowoczesna historyczno-literacka ccena
Homera przez Blackwella (1735), ktéry uwazat dzielo Homera za
twor natury oraz R. Wooda, ktéry pierwszy jasno postawit kwestje
ustnej tradycji i przypuszczat, ze utwory Homera nie byty pisane.
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Krytyka wiec literacka w Anglji w obozie przeciwnikéw neokla-
sycyzmu rozszerzyta bardzo znacznie horyzont literacki. Jej ostrze
zwracato sie przeciw Francji, a nienawis¢ te podsycaty i wojny
z Francjg; zwracatlo sie przeciw poprawnosci i prawidtowosci, do
ktérych Francuzi mieli pretensje. J. Warton w ,Essay on
Pope“ przeciwstawia literaturze francuskiej twdrczo$¢ Spensera
i Miltona oraz literature wiloska, zwlaszcza poetow, ktorzy byli
wzorem Spensera.

Na gruncie, przygotowanym przez krytyke historycznie zor-
jentowang, wystepujg bracia J6zef i Tomasz Warton, u ktorych
idea romantyki wystepuje juz zupelnie Swiadomie, a jak z przy-
toczonego przez Beersa (str. 202) wiersza J. Wartona wyni-
ka, wyraz ,romantic“, romantyczny nabiera wi}asnie znaczenia
zwrotu do umitowanej przesztosci. W historji poezji angielskiej
od wieku dwunastego do szesnastego daje T. Warton swym ro-
dakom pelny obraz przesztosci, otwiera im obfite zrodlo przezyc
literackich, a w Swietnej wstepnej rozprawie ,of the origin of
romantic fiction in Europe“ przedstawia geneze poezji zwanej
przez niego romantyczng t.j. Sredniowiecznej. Jego historja lite-
ratury jest dzietlem par excellence romantycznem, gdyz, jak wy-
raznie zaznacza, ma nietylko zaspokoi¢ ciekawos¢ umystu, ale
i potrzebe serca. Ale w dziatalnosci braci Warton koncentruje
sie nietylko zwrot do przesztosci, rozpoczety juz przez Drydena,
ale krystalizujg sie wyraznie i poglady na istote poezji w duchu
zapatrywan, cechujgcych poetyke romantyczng. Powoli od czaséw
Addisona dojrzewat w Anglji poglad, ze wyobraznia i natchnie-
nie genjusza stanowi o prawdziwym poecie. J. Warton w ,Essay
on Pope“ formutuje to jasno: It is a creative imagination, acer
spiritus ac vis and that alone, than can stamp a writer with this
exalted and very uncomon character”.

T. Warton w swoich $wietnych »Observations on the Faerie
Queene“ poswieca tez obszerne uwagi architekturze gotyckiej.
Stowo ,gotycki“, ktére przez diugie lata bylo synonimem barba-
rzynstwa, staje sie hastem zwrotu do przesztosci narodowej. Roz-
poczyna sie wiec owo gotyckie odrodzenie nietylko w sztuce,
ale i w tyciu, ktére Swietnie przedstawit East lake w dziele
~An History of the Gothic Revival". To stowo ,revival*, odro-
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dzenie juz woéweczas byto znanem i aktualnem podobnie jak stowo
.romantic® na oznaczenie zwrotu do przeszioscii O. Gold-
shmith w swym ,Enquiry into the present State of Polite Lear-
ning“ (1759) moéwi wyraznie o odzyciu dawnych utworéw scenicz-
nych i uzywa stowa ,revive" i ,revival“. Bo to, co jako koncowy
wynik usitowan, wszczetych w walce ze zwolennikami francuskie-
go klasycyzmu, zarysowato sie, takze byto odrodzeniem przesztosci
kulturalnej i narodowej. Romantyzm jest w swern pierwszem —
i jak sie pokaze — ostatniem stadjum ruchem odrodzeniowym, jest
on odrodzeniem germanskiem, jak t. zw. og6lnie renesans byt
odrodzeniem wioskiem, wzglednie romanskiem. Ten zwrot do
przesztosci jest pierwszym momentem w ukonstytuowaniu sie ro-
mantyzmu jako odrodzenia germanskiego.

Sprawa jednak z odrodzeniem germariskiem przedstawia sie
odwrotnie jak z wloskiem; tam byto najpierw odrodzenie ducho-
we jednostek i spoteczenstwa i ono wytworzyto dopiero warunki
odrodzenia przesztosci starozytnej. W genezie romantyzmu zwrot
do przesztosci i historyzm, tak Swietnie ujety przez Micheleta,
(patrz str. 14) byt primum movens, pierwszym z czynnikow kon-
stytutywnych; drugi — mniej uchwytny--odrodzenie wewnetrzne
cztowieka dokonato sie poOZniej, a raczej nie dokonato sie pdzniej,
lecz pdzniej wystgpito jako twdrczy czynnik w genezie i rozwoju
romantyzmu. Stato sie to w Niemczech.

Na geneze romantyzmu na gruncie niemieckim wiele cie-
kawego Swiatta rzucita ksigzka o romantyzmie niemieckim histo-
ryka literatury J0zefa Nadler a. Nadler reprezentuje w historji
literatury kierunek etnograficzny, rozpatruje wiec rozwoj lite-
ratury wedle krain i szczepéw. Skiania sie przytem w zakresie
historji literatury do modnej dzisiaj bardzo w zakresie badan je-
zykowych tezy, ze zjawiska zycia duchowego sg'produktem
pewnej mieszaniny szczepow czy narodow. Mysli te rozwija on
w pierwszym rozdziale swej ksigzki ,Die Berliner Romantik”
(Berlin 1920). Nie wchodzac tu blizej w rozbior czy krytyke
tych niewatpliwie ciekawych lecz zbyt niekiedy smiatych pogla-
dow, wystarczy zaznaczy¢, ze romantyzm niemiecki uwaza Nadler
za wynik ,der ostdeutschen Bewegung“, a wiec ruchu, ktéry wy-
rést we wschodnich ziemiach Niemiec ze zmieszania sie Niemcow
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z tubylczg ludnoscig stowianskg. Odroznia on bowiem w zyciu
niemieckiem dwa elementy: rzymsko-germanski w czesei potu-
dniowo-zachodniej, ktérego produkt nazwa¢ mozna klasycyzmem
i niemiecko stowianski w czesci pétnocno-wschodniej, ktérego pro-
dukt ochrzci¢ mozna mianem romantyki.

Mozna wywody te Nadlera akceptowac¢ lub nie, — mnie one
nie przekonywujg — trudno jednak odmdéwi¢ mu racji, ze na tym
terenie ,wschodnio-niemieckim“ wytworzyto sie podioze podatne
dla rozwoju romantyki. To podioze jest, zupetnie podobnie jak przy
renesansie wioskim, natury religijnej; stanowi je wzmozenie i wzrost
sity przezy¢ religijnych, uciskanych przez ciasng ortodoksje
w epoce systemu naturalnego. To religijne odrodzenie dokonato
sie ' w Niemczech przez kierunek protestantyzmu zwany piety-
zmem, w ktérym niedoceniana przewaznie przez katolikow bardzo
zarliwa poboznos$¢ protestancka znalazta ujscie i zupelne zaspo-
kojenie. Pietyzm jest w rozwoju protentantyzmu niemieckiego
tem, czem byt spirytualizm wzglednie tranciskanizm dla katolicy-
zmu i jak tu ten, tak tam tamten stwarza przez odrodzenie reli-
gijne i ogolno duchowe podtoze pod odrodzenie kultury. Pietyzm-*-
podobnie zresztg jak kazda mistyka — zgdat bezposredniego kon-
taktu cztowieka z Bogiem, bez posrednictwa kosciota, a Boga tego
szukat w biblji, — a wiec w zrodle literackiem! — ktorej
lektura i namietne rozpamietywanie stato sie gtdéwnym sposobem
zaspokajania potrzeb religijnych. Ta lektura biblji oraz wysub-
telniona metoda czytania i rozumienia dziel autoréw biblijnych,
zatapianie sie w ich tres¢ i asymilowanie ich zawartosci przyczy-
nity sie w Niemczech do wytworzenia prawdziwie filologicznego
usposobienia, nauczylo czytaé¢ dzieta literackie, rozumie¢, a co
wazniejsze wchtania¢ i przyswaja¢ sobie ich tres¢ duchowg, co, jak
sie okaze, bylo decydujagcym czynnikiem w powstaniu romantyki.

Pietyzm byt—i tu Nadler ma zupeing racje—ruchem wscho-
dnio-niemieckim. Ten szczery serdeczny pietyzm—jak go okresla
Nadler (str. 49)—w réznych miejscowosciach majacy rozng doze
staroniemieckiej mistyki, rozszerzat sie wsrod stanu Sredniego.
W tych warstwach nizszych, w ktérych kietkowaly nauki apo-
stotébw pietyzmu Spenera i Zinzendorfa, tesknota do odrodzenia
wewnetrznego wystepowata * coraz' silniej, podsycana mys$lami mi-
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styka J. Béhmego. Wozrastat prad mistyczny, a klasycznem
Swiadectwem tego wewnetrznego odrodzenia jest np. przemiana
wewnetrzna na podtozu religijnem, ktéra dokonata sie w Londy-
nie w duszy J. G. Hamanna. To tez Hamann jest w rozwoju
tego ruchu postacig najbardziej wybitng, u niego bowiem ftaczy
sie po raz pierwszy odrodzenie religijne z literackiem, w tern
znaczeniu, ze wychowany w tradycji hermeneutyki pietystycz-
nej umyst jego stawia sobie i rozwigzuje wielkie problemy
filologiczne, a rownocze$nie dzieki kulturze duszy, kulturze zwia-
szcza czynnikow emocjonalnych, staje sie zdolnym odczuwaé
piekno utworéw najdawniejszych (biblja) i tych najnowszych
(Rousseau), ktore dla éwczesnych ludzi naogdt byly ksiega zam-
knietag. Genjalna charakterystyka, ktérg podatl Goethe w swojej
autobiografji o Hamannie, przedstawia go jako typowego niemal
przedstawiciela idei odrodzenia.

U Hamanna jednak nie bylo jeszcze zwrotu do prze-
sztosci literackiej na podtozu narodowem. Horyzont jego lite-
rackich zamitowan jest bardzo szeroki; nie miat Hamann specjal-
nych upodoban literackich. Zwrot do przesztosci literackiej nowo-
zytnej w duchu bardziej narodowych usitowan angielskich doko-
nal sie dopiero w umysle Herdera. Usitowania odrodzenia
literackiego byty juz podejmowane przez krytykdéw szwajcarskich.
Szwajcarja z natury swojej miedzynarodowosci byta tern targowi-
skiem literackiem, gdzie spotykaty sie wptywy najrozmaitsze. | tam
tez, pod wptywem pogladéw i metod angielskich, zaczeto sie naukowe
badanie poezji ,romantycznej* staroniemieckiej, starowtoskiej i sta-
roangielskiej. Tam najpierw na kontynencie us$wigdomit sobie
Beate de Muralt przeciwienstwo literackiej kultury germanskiej
i neoklasycznej, a Bodmer odkrywat bardzo wiele dotychczas nie-
znanych skarbow literatury nowozytnej. Ale dwie te tendencje:
historyzm angielski i mistycyzm niemiecki ztgczyly sie, wzglednie
zblizyty dopiero w umys$le Herdera. Zwrot do przesztosci lite-
rackiej nie jest u niego tylko wynikiem zaciekawienia naukowego
lub zainteresowania literackiego, lecz jest potrzebg duszy, pragna-
cej wzruszen nowych i silnych, do ktérych rozkotysana zostata
w tradycjach pietyzmu i mistycyzmu. U Herdera po raz pierwszy
mistyczna idea odrodzenia wewnetrznego, wyksztatlcona przez
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pietyzm, znajduje zastosowanie ,do literatury i kultury i staje sie
hastem ich odrodzenia ,Der Strich romantischer Denkart lauft tGber
Europa; wie nun aber Uber Deutschland besonders?* pyta Herder
w roku 1777.

Romantyzm ujety genetycznie przedstawia sie jako wynik ze-
spolenia tych tendencyj: historyzmu, ktory sie wytworzyt w Anglji
i mistycyzmu, wzglednie irracjonalizmu, ktéry wyrést w Niemczech
z pietyzmu tak, jak wyrost z niego nowy jezyk poetycki i nowe
Srodki wyrazu.

Romantyzm jest wiec odrodzeniowym ruchem germanskim, kt6ry
ptynie z dwdch zrédet: z angielskiego historyzmu i niemieckiego
mistycyzmu. Oczywiscie moze ktos stusznie zauwazyé¢, ze zapedy
irracjonalne, tak na pierwszy rzut oka charakterystyczne dla ro-
mantyzmu, dadzg sie zauwazy¢ przedtem i to nie tylko w Niem-
czech, by wymieni¢ tylko Rousseau’a. Tak* ale irracjonalizm,
bedacy formg wyzycia sie pewnych jednostek o temperamencie
.romantycznym*“, romantyzmu jeszcze na tym gruncie nie mogt
wytworzy¢ i nie wytworzyt, wiasnie dlatego, ze sie spalat w wy-
zyciu tych jednostek, a nie stawat sie ogdlniejszym czynnikiem
kulturalnym czy literackim, jakim sie stat dopiero w Niem-
czech. Byt on naporem (Drang) czy pedem, ktéry nic trwatego
nie stworzyt.

W umysle Herdera daje sie zauwazy¢ pierwsza proba zjedno-
czenia tych dwoch tendencyj, a to whasnie w jego broszurze, bedacej
programem germarnskiego renesansu: ,,Von deutscher Art und Kunst*,
w ktérej mistyczne uczucie przetapia na nowo w nowe wartosci,
kulturalne i zyciowe, skarby literackie i artystyczne, powotane do
zycia przez historyzm. Ale ani Herder ani ta miodziez, ktora pod
hastem oryginalnosci i genjalnosci dziatata jako ,burza i napoér”
nie zrealizowata tego programu i romantyki niemieckiej nie stwo-
rzyta. Niemiecki ,Sturm und Drang“, ktéry polscy historycy
literatury przewaznie identyfikujg z romantyzmem, jest literacka
rewolucjg o malych — poza Goethem — wynikach pozytywnych.
Herder sam rychto sie sprzeniewierzyt swym hastom, a tym, co
za nim szli, wzglednie i$¢ chcieli, brak byto jasno okreslonego
programu, brak bylo jasnej swiadomosci celu, bez ktorej kazdy
ruch literacki nawet w swym zaczatku musi sie rozbi¢ i rozpro-



160

szy¢. Inna rzecz, ze te zapedy rewolucyjnej miodziezy, niemiec-
kiej, grupujacej sie koto Herdera i Goethego, z ktérej wyszedt
tez i Schiller, dostawszy sie do innych krajow, tip. do Polski, do-
pomogty do recepcji idei romantycznych.

Z niemieckiej epoki ,Sturm und Drang“ rozwineta sie nie-
miecka poezja klasyczna Goethego i Schillera. Jak sie to stato, to
pozostanie zawsze jednym z najciekawszych przetoméw w rozwoju
pradéw literackich; ze to sie stato, to dowodzi tylko, ze burza ta
byta bardzo przemijajagca, skoro gtebszych $ladow nie pozosta-
wita. Dziedzictwo kultury klasycznej, tej prawdziwej kultury
klasycznej, zbyt bylo potezne, by je taka burza mogta zmiesc.
Chwilowo zachwiany autorytet Lessinga uzyskat znowu petng wage,
tak, iz nawet romantycy niemieccy wysoko go bardzo cenili. Ze
zwrotem do Lessinga i kwestja regut, zwalczanych gwattownie, na-
brata innego znac&nia; w estetyce i poetyce Schillera i Goethego
wystapit nowy system, z ktérym ci, co pragneli odrodzenia poezji
w duchu romantycznym musieli sie liczy¢. W oswietleniu
filozofji Kanta, rozum, ta potega, z ktérg sie miodziez rewolu-
cyjna krotko chciata rozprawi¢, wystgpit znéw w caltym blasku
swego majestatu, dzieki odkrytej przez Kanta sferze transceden-
talnej. Kultura oswiecenia jako taka byta juz skompromitowana
i zdystansowana przez kulture klasycyzmu i idealizmu niemieckiego
i chcac stwarzaé nowe wartosci literackie i zyciowe, z ta wiasnie
kulturg trzeba bylo teraz porachowaé sie, wzglednie pogodzic.

Realizacja tej' idei, o ktdra pokusit sie byt pierwszy Herder
t. j. zespolenie angielskiego historyzmu z niemieckim mistycyzmem,
ta realizacja, ktora w duchu jego ppmystdw prowadzi¢ miata
do rzeczywistego odrodzenia kultury nietylko niemieckiej, ale
i europejskiej wogdle, napotkata teraz na zupetlnie nowe, jesli
nie przeszkody, to warunki, stangta wobec faktu »poezji zupet-
nie nowej, kultury oryginalnej, nie odpowiadajgcej jednak po-
stulatom owego ruchu ,wschodnioniemieckiego®, ktére nie prze-
stawaly by¢ aktualne. 1tu dopiero stajemy u kolebki niemiec-
kiego romantyzmu. Teorja romantyzmu wyrosta z zetkniecia sie
Herderowskiej idei, idei romantycznej odrodzenia z nowsg kul-
turg, reprezentowang przez Goethego, Schillera i Kanta. W Niem-
czech nie bylo mowy o jakiej$ walce klasykéw z romantykami;
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powstato tam tylko z koniecznosci pytanie, jak pogodzi¢ dgznos¢
odrodzenia kultury na drodze syntezy historyczno-mistycznej z fak-
tem powstania nowej kultury klasyczno-idealistycznej. Z odpo-
wiedzi na to pytanie wyrdst romantyzm niemieckit a pierwszym,
ktory sie nad tym tak bardzo ciezkim problemem biedzit i usito-
wal go rozwiazac, byt Fr. Schlegel. On jest wiasciwym twdrca
teorji romantycznej. On bowiem pierwszy uswiadomit sobie caty
problem i w tern jest witasnie jego wiekopomna zastuga. Roman-
tyzm jako tendencja istniat juz w duszy Herdera, faktem histo-
rycznym stat sie dopiero wtedy, gdy Fr. Schlegel zaczat szkico-
waé w swych fragmentach plany jego realizacji, a Novalis réwno-
czesnie pierwszy najpetniej plany te twdrczo realizowat.

Dwa wiec z natury rzeczy nasuwajg sSie przy rozwazaniu
romantyzmu problemy: romantyzm jako teorja, wzglednie odczucie
Swiata i romantyzm jako kultura, t. j. wyraz tego odczucia.

Romantyzm. n



ROMANTYCZNE ODCZUCIE SWIATA.

Przezycia bezposrednie a literackie. Instynkt a rozum. Roman-
tyczna interpretacja Kanta. Zagadnienie «ligji. Nauka o sferze
transcendentalnej a psychologja romantyczna. Funkcja poety
i poezji —panpoetyzm. Poglad na zycie i teorja mitosci. Indy-
widualno$¢ a nieskonczonos¢. Filozofja sztuki i zycia.

Gruntowna znajomos$¢ zrodet i szczegétowe ich wyzyskanie
prowadzi coraz bardziej do zrozumienia, ze w zakresie zycia du-
chowego podobnie jak i w naturze niema tajemnic i gwattow-
nych skokoéw. Wszystko jest wynikiem S$wiadomej dziatalnosci
jednostek, a nic sie nie dzieje samo przez sie—nie wyrastajg tez
nagle jakie$ potegi nieznane. Podobnie ma sie sprawa z ugrun-
towaniem romantycznego odczucia $wiata i zycia. Trzeba mie¢
w rekach takie dzieta jak Ungera o Hamannie lub w tym wy-
padku specjalnie Endersa o Schleglu, by zrozumie¢ powstawanie
takich typéw komplekséw zycia duchowego i umystowego jakim
jest romantyka. Enders w swojej cennej Kksigzce ,Friedrich
Schlegel“ (Lipsk 1913), przedstawit ,zrédfa jego stawania sie i jego
istoty“. Zebrat on i zestawit materjat olbrzymi, poczawszy od
podniet generacji poprzedniej az poprzez lata nauki do skrystali-
zowania sie w ogoélnych zarysach teorji romantyki. Zaiste olbrzymie
dziedzictwo umystowe przyttaczatlo swym ciezarem kazdego, kto
byt bardziej wrazliwy i zywiej asymilowat. A takg naturg byt
wihasnie Fr. Schlegel. Poglady popularnych filozoféw niemieckich,
filozofja Kanta, irracjonalizm, reprezentowany w réznych odmianach
przez Shaftesbury’ego, Hemsterhuisa, F. i H. Jacoby’iego, pietyzm
i wywotlane przezen podniecenie religijne oraz ozywienie studjow
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teologicznych, wolnomularstwo jako jedna z form zaspokojenia
uczu¢, religijnych, olbrzymie rozszerzenie literackiego horyzontu,
pogtebienie studjow Swiata starozytnego, nowe metody badania
w historji, nowe idee przyrodnicze, nowe poglady na sztuke,
reprezentowane przez Goethego i Schillera, wreszcie sama twdrczos¢
tych poetdw — wszystko to wytwarzalo z natury rzeczy pewien
ferment ideowy. Mozna go przedewszystkiem obserwowaé wias-
nie na Fr, Schleglu, majgc na oku te mase przetrawionego przez
niego materjatu.

Azeby na drodze historyczno-literackiej siegna¢ trafnie do
zréd¢ét romantyzmu, a wiec nie cofa¢ sie ani zbyt gteboko wstecz
ani nie przesuwac¢ poczatkdéw romantyki na zbyt pozny okres czasu,
nalezy zda¢ sobie sprawe z pewnego zjawiska, ktore sie w ba-
daniach literackich napotyka ustawicznie. Idzie tu o pewien pra-
fakt badan historyczno literackich, a mianowicie o stosunek mie-
dzy doznaniem bezposredniem czyli przezyciem a doznaniem lite-
rackiem. Zasadniczym problemen, nasuwajgcym sie przy rozwazaniu
twarczosci kazdego, choéby najwiekszego, poety jest zagadnienie,
z jakich zrodet czerpie on materjat i srodki wyrazu dla swych
doznan, bo oryginalnym zaden poeta nie jest odrazu; kazdy moze
by¢ oryginalnym zresztg tylko zczasem i tylko czeSciowo, przyczem
oryginalno$¢ dotyczy bardziej sposobu przetworzenia przezyé niz
ich tresci, samoistnie wytworzonej, czy tez posrednio z literatury
przejetej. Dzieje literatury a raczej dzieje tworczosci przedstawiajg
whasnie wnikanie coraz to nowych warstw doznan w zaséb juz
istniejgcych i odziedziczonych, przedstawiajg jak z tego zasobu
pewne kompleksy wydobywajg sie na wierzch, na nowo przetwo-
rzone, wzbogacone, powotane dozycia, ,odrodzone“. Na watkach
i motywach z literatury starozytnej zwiaszcza $ledzi¢ mozna ten
proces przetwarzania przezy¢ literackich przez doznania bezpo-
Srednie. Stosunek sit przezy¢ literackich do bezposrednich jest
nietylko réznym w rozwoju tworczosci jednostki, ale i w poszcze-
gélnych epokach. T. zw. aleksandrynizm jest typowym przykia-
dem nadmiaru wzglednie przewagi przezy¢ literackich tiad bezpo-
Sredniemu

Ricarda Huch moéwi o pierwszych romantykach niemieckich,
ze sie niezmordowanie uczyli i starali sie niezmordowanie to,
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czego sie nauczyli, przemysle¢ i uczyni¢ wihasnoscig £wej Swiado-
mosci. W. Scherer odrézniat u poetow to, co odziedziczyli, to,
co przezyli, i to, czego sie nauczyli. U romantykéw zwykto sie
przecenia¢ role tego drugiego czynnika. Zasadniczo bowiem bled-
nem jest utarte mniemanie, ze w romantyzmie ten drugi wiasnie
czynnik miat znaczenie najistotniejsze. Ws$rdd romantykéw nie-
wiele bylo nawet t. zw. natur romantycznych, a rola przezycia
literackiego (zatem ,das Erlernte”) byta tak dominujgcg, ze—jak
sie okaze — mozna jg wiasnie uwaza¢ za jedna z zasadniczych
cech romantyzmu. Podkresli¢ tez wypada ignorowang naog6t role
czynnika petnej swiadomosci w rozwoju romantyzmu, a zwkaszcza
u tworcy jego teorji Fr. Schlegla. | tu wtasnie wystepuje bardzo za-
sadnicza réznica miedzy romantyka a teorja epoki ,burzy i naporu
pedu“. Podczas gdy wtej epocejpod wptywem Rousseau’a wytworzyt
sie poglad, ze myslenie szkodzi uczuciu, mrozac te pierwotng
i najbardziej cenng instynktownos$¢ zycia duchowego, romantyk
Schlegel uwaza za najwazniejsze, by instynkt przemieni¢ w zupet-
nie swiadomy zamiar. Wbrew pogladowi, ze nie nalezy sie uczy¢
i mysle¢, by nie niszczy¢ niewinnosci instynktu, pytat Novalis,
czy mozna sie genjalnosci uczy¢ i na pytanie to odpowiedziat
twierdzaco.

Dla typowego irracjonalisty funkcje emocjonalne stanowig
tres¢ istotng zycia psychicznego, dla romantyka przedmiot poznania,
rozmyslania, analizy. Stad tez najistotniejszym problemem badan
nad romantyzmem jest charakterystyka romantycznego stylu my-
Slenia. Usitowaniem romantyka jest analiza tresci uczuciowej,
analiza wiasnie w Niemczech przez pietystdbw wysubtelniona do
wirtuozowstwa. Uczucie jego jest przyttlumione zawsze przez akt
myslenia, peten wyrafinowania. Wskutek tego strona uczuciowa
staje sie bardziej przezroczysta i mniejsze tez robi wrazenie. Bardzo
stusznie zwrocit uwage bystry krytyk badan nad romantyzmem
S. Elkuss (sfr. 37), ze nie nalezy romantyki nawigzywac jedno-
stronnie do zapeddw i usitowan irracjonalistycznych. Takze pozy-
tywna tres¢ przemadrzatego wieku o$wiecenia pozostawita gtebokie
Slady na romantyce. Jest to widocznem w ultrasubjektywnej inter-
pretacji Kanta i Fichtego przez romantykdw. Interpretacja Kanta
to jeden z najciekawszych problemdéw przy badaniu ksztattowania
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sie romantyki zwiaszcza w Niemczech; ale nietylko w Niemczech,
jak to wykazat A. Counson w swem ciekawem studjum ,La
légende de Kant chez les romantiques frangais“.

Dzieje interpretacji Kanta to bytaby ksigzka bardzo ciekawa.
W tym wypadku chodzi o to, jak rozumieli go romantycy nie-
mieccy, jak rozumiat go tworca teorji romantyki, Fr. Schlegel,
wzglednie, ktére momenty nauki Kanta specjalnie mu odpowiadaty
i jak je sobie wyjasniat. W pazdzierniku 1793 pisat Fr. Schlegel
do brata, ze Kanta nauka byta pierwsza, z ktérej co$ zrozumiat
i ze jest jedyna, z ktorej spodziewa sie jeszcze czego$ nauczyC.
Nie to jest kwestjgwtym zwigzku, co romantycy z Kanta wzieli,
lecz, czem on dla nich byt (Poréwna¢ to mozna, jesli chodzi
0 kategorje zjawnsk tego typu z dziedziny pokrewnej, ze Swietng
rozprawg |. Chrzanowskiego: ,Czem byt Wirgiljusz dla Polakéw
po utracie niepodlegtosci“). Wiemy, ze dla jednych byt Kant
katastrofg, np. dla Kleista, dla innych objawieniem.

Niezmiernie wazne—zwlaszcza wobec pogladow oswiecenia—
rozréznienie, ktére czyni Kant odrdzniajac rozsadek (Verstand) od
rozumu (Vernunft), ma tu powazne znaczenie. Podczas gdy roz-
sadek jest whadzg poje¢, w ktore ujmujemy prawidtowos¢ Swiata
empirycznego, rozum jest wiadza idei, odnoszacych sie do abso-
lutu, do tego, co, niczem nieuwarunkowane, stanowi regulatyw
w ocenie rzeczywistosci. W ten sposob, jak to akcentowat Dilthey
1jego szkota (Tumarkin), filozofja Kanta, stajgc na realnym grun-
cie empirycznego S$wiata, kierowata wzrok ku temu, co jest za-
Swiatowe i otwierata nieskoriczone perspektywy. Ten kierunek
nieskonczonosciowy jest cecha charakterystyczng catej filozofji
idealistycznej i przejawia sie tez w stylu myslenia romantykow
Stanowi on nietylko zasadniczy motyw ich myslenia, ale i za-
sade formowania i ksztattowania w sztuce. To jest ten punkt filo-
zofji Kanta, ktory dat romantykom moznos¢ interpretacji Swiata
w sensie mistycznym, jednak w formie rozumowej.

Wedle Fr. Schlegla wszelkg tres¢ duchowg stanowi ,odno-
szenie sie do nieskonczonosci“. Definicja cztowieka w ,ldeach”
Schlegla opiewa ,Ein Endliches ins Unendliche gebildet”. W tem
odniesieniu sie do nieskonczonosci tkwi pewien moment mistyczny.
Podczas bowiem' gdy scholastyka przez ostrg analize poje¢ usito-
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wala odgraniczy¢ sfere skoriczonosci od nieskonczonosci, usituje
mistyka rzuci¢ most miedzy te sfery, przez to, ze pragnie w czto-
wieku samym, w tern, co jednostkowe, skoriczone zrealizowa¢ ab-
solut, a mianowicie w religijnem przezyciu. | tutkwi zrodto religj i
romantycznej, ktorej tworca jest najwiekszy obok Fr. Schlegla
i Novalisa umyst w romantycznej szkole niemieckiej, Schleierma-
cber. Wyszedt on z pietystycznej sekty Herrnhuteréw i jej ele-
menty wniost do og6lnego pradu romantyzmu. Kant dat mu tylko
umocnienie w jego watpliwosciach. Schleiermacher jest typowym
przyktadem tej dziwacznej mieszaniny elementdw mistycznych
i krytycznych w romantyzmie, ktéra go odroznia jako kierunek
Swiadomy swych celéw i $Srodkéw od wszelkiego tak zw. ,prero-
mantyzmu“. W ,Mowach" Schleiermachera odzywa sie cata ten-
dencja ,wschodnio - niemieckiego” ruchu, opartego o starodawng
mistyke niemiecka. Jej trescig stara sie on wypetni¢ czysto formal-
na Kaniowsky idee nieskoriczonosci.

Na znaczenie i role problemu nieskoriczonosci w roman-
tyzmie zwrdcit tez uwage w swej charakterystyce M. Deutschbein,
opierajgc sie przewaznie na materjale angielskim. Problem tm
stanowi wedle niego wiasciwie 08, okoto ktérej wiruje caly wy-
sitek myslowy i tworczy romantykow. Bo juz trzezwy W. Sgjrle-
gel powiedziah ,Man halte das Unendliche nicht etwa fur eine
philosophische Fiktion, man schiebe es nicht jenseits der Welt; es
umgibt uns dberall, wir kénnen ihm niemals entgehen; wir stehen
neben und sind in dem Unendlichen* (Berl. Vori. Str. 90). To
przekonanie przesigka catg energje romantycznego myslenia i wpty-
wa na wytworzenie jego stylu. Poniewaz nieskoriczono$¢ objawia
sie w skonczonosci, wiec romantyk gruntownie bada to lustro,
w ktorem odbija sie nieskoriczono$¢: tu Zrodio romantycznego
realizmu o charakterze sensualistycznym, zwiaszcza w Anglji.
Pojmowanie za$ skoriczonosci jako realizujgcej sie nieskoriczonosci
prowadzi do aktywnego ujecia tej rzeczywistosci, jako ruchu,
w przeciwienstwie do spokoju i ciszy klasycznej. Z tego punktu
widzenia ujmuje stosunek klasycyzmu do romantyzmu F. Strich.
W ciszy i samotnosci najlepiej wyczu¢ mozna w skoriczonosci,
w naturze i sztuce tetno nieskonczonosci. ,Das Schoéne ist eine
symbolische Darstellung des Unendlichen.. Deutschbein odréz-
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nia zaleznie od odnoszenia si¢ do nieskonczonosci dwie formy
romantyki: intuitywng i woluntarystyczng. Przy intuitywnej nie-
skonczono$¢ objawia sie podmiotowi, ktéry oddaje sie cichej
kontemplacji, przy woluntarystycznej stara si¢ podmiot oddziata¢
na przedmiot, stopi¢ sie z nim, zjednoczy¢é przy pomocy mitosci.
Trzecig mozliwoscig jest przychwycenie nieskonczonosci w skon-
czonosci przy pomocy twdrczego wysitku, lub w religji, ktéra
rozng jest od czysto mistycznej kontemplacji.

W uczuciu religijnem mozna z pewnego punktu skonczonego
uchwyci¢ nieskonczono$¢. W uczuciu religijnem — i tu réznica
od mistyki a wplyw Kanta i Fichtego, te dwa wplywy u roman-
tykéw nie dadzg sie Scisle oddzielic—jaznn nie zlewa sie z nieskon-
czonoscig, lecz w poczuciu swej samodzielnosci, jednak zarazem
w $wiadomosci granic swych wiadz, uchwycg siebie i nieskonczo-
nos¢. Zaréwno Fr. Schlegel jak i Schleiermacher uznajg znaczenie
idei nieskonczonosci dla powstania ideatu religijnego. Schleier-
macher upatruje istote religji w stosunku konkretnego indywiduum
do tego, co nieskonczone. | Fr. Schlegel, cho¢ nie we wszystkiem
godzi sie ze Schleiermacherem, uznaje, ze ,jede Beziehung des
Menschen aufs Unendliche ist Religion“. Aby w sobie wytworzy¢
przezycie nieskonczonosci, potrzebni sg dla pewnych ludzi posred-
nicy—te role spetniajg najlepiej wihasnie poeci i artysci. Romantycy
spodziewali sie czasu, ze nie bedzie potrzeba tych posrednikow
i nastanie ogdlne kaptanstwo. U Novalisa uczucie religijne jest
niejako bezprzedmiotowe, jest celem samo dla siebie. ,Indem das
Herz, abgezogen von allem einzelnen wirklichen Gegenstanden,
sich selbst empfindet, sich selbst zu einem idealischen Gegenstand
macht, entsteht Religion“ pisze Novalis (wyd. Minora II, 293).
Widzi on w tem ,Erregung des Ich durch das idealische Ich*
(1, 183).

Nie mniejsza wage jak nauka o ideach miata dla romanty-
kéw i inna nauka Kanta, a mianowicie odkrycie przez niego sfery
transcendentalnej, a wiec ponadindywidualnej, tej, ktora, nie bedac
od doswiadczenia zalezng, wszelkie doswiadczenie czyni dopiero
mozliwem, a wiec sfery form poznania czyli kategorji. Najbar-
dziej moze charakterystycznem dla stylu myslenia romantycznego
objawem jest prdba ich interpretacji pojecia transcendentalnosci.
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Na tem pojeciu pokazuje sie przedewszystkiem, jak romantycy
niemieccy mieszali ze sobg poglady réznych filozoféw, a przytem
postugiwali sie ,zargonem*®, dla nich tylko zrozumiatym, peinym
najdziwaczniejszych paradokséw. Stownik terminologji roman-
tycznej jest waznym postulatem badan nad romantyzmem. Pojecie
~transcendentalny“ u Fr. Schlegla rozni sie zasadniczo od pojecia
Kanta i Fichtego. U Kanta oznacza ono sfere ponadindywidualnag,
aprioryczng forme poznania zmystowego i umystowego. Stowo
to u Fr. Schlegla ma w zestawieniu ze znaczeniem u Kanta sens
wprost przeciwny, bo oznacza co$ subjektywnego, niemniegj jednak
w Odniesieniu do poezji oznacza, jako ,poezja poezji“ te wihasnie
ponad wszystkie poszczeg6lne poezje wychodzacg idealng poezje,
romantyczng. Taka jest jednak jedynie tendencja w uzyciu tego
wyrazu, bo Fr. Schlegel podmiot transcendentalny Fichtego poj-
muje wihasnie zbyt indywidualistycznie.

W spos6b niemniej subjektywny przetwarza i Novalis nauke
o sferze transcendentalnej. Powiada on, ze nie pojmiemy sie wpraw-
dzie nigdy catkiem, ale mozemy wiecej niz pojgé sie. Zadaniem na-
szem jest staC sie panem jazni transcedentalnej, odszuka¢ w sobie
-ja“ wyzszego rzedu. Pojecia filozofji transcendentalr oj interpretuje
Novalis zupelnie dowolnie, a syntetyczny znaczy dlan tyle,' co
dowolny, ,produktywna imaginacja“ tyle, co genjalna iwdrczosé
artysty. Zadaniem ducha ma by¢ absorbowanie podniety. Kiedy$
nie bedzie zadnej podniety i nic obcego, ,a duch powinien by¢
dla siebie sam tem czem$ obcem i tg podnietg, lub umie¢ to na-
umysinie wytwarza¢“. Ta samoafektacja czyni dopiero cztowieka
niezaleznym od natury i pozwala mu widzie¢ i stysze¢ to, czego
pragnie. Nazywa to Novalis syntetycznemi wrazeniami a priori,
widzialnym i styszalnym Swiatem a priori—a wiec i on zyje
ustawicznie w Swiecie mysli Kanta i Fichtego. W tych apriorycz-
nych momentach tkwi zrédto magicznego idealizmu, ktory jest
cudotworczem mys$leniem, opanowaniem zupetnem  przyrody.
Novalis wprowadza wilasne pojecie samoafektacji. Cata rzeczy-
wisto$¢ jest przezyciem subjektywnem w miejsce transcenden-
talnego pojecia rozumu, ktory wiasnie gwarantuje objektyw-
no$¢ rzeczywistosci. Wynika to z tego, ze Novalis przy swych
sktonnosciach mistycznych, spotegowanych przez otoczenie piety-
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styczne, zwraca sie ku Swiatu wewnetrznemu. Jego celem jest
przemieni¢ Swiat zewnetrzny w mysli. Wszak zdaniem jego przy
odpowiedniej zdolnosci wytwarzania wrazen moze duch nasz za-
stapi¢ Swiat zewnetrzny. Podobnie twierdzit i Schleiermacher, ze
Swiat zewnetrzny jest tylko odzwierciadleniem naszego jg, cala
wspaniato$¢ jego tkwi nie w nim, lecz w nas. Swiat zewnetrzny
daje tylko to, co my wen wktadamy. Ten poglad przyjeli z wiel-
ka sympatjg romantycy angielscy, Coleridge i Wordsworth; zda-
niem ich odbieramy tylko to, co dajemy. Wordsworth uzywa na
okreslenie tego jedynie realnego S$wiata wewnetrznego stowa ,the
inward eye“. Zdaniem Blacke'a $wiat Smiertelny jest tylko cie-
niem wyobrazni. Ta imaginacja, nad ktorej istotgq tak bardzo
zastanawiajg sie romantycy angielscy, daje cziowiekowi zupeing
niezalezno$¢ od swiata zewnetrznego.

Przy romantycznej interpretacji idei nieskonczonosci nalezy
zwroéci¢ uwage na jeden moment. W. Schlegel stawia sobie py-
tanie, w jaki sposéb zjawia sie na powierzchni to, co nieskon-
czone. ,Nur symbolisch, in Bildern und Zeichen*. Niepoetyczny
poglad na rzeczy uwaza sprawe spostrzezen za zatatwiona, poe-
tyczny interpretuje je i podziwia ich niewyczerpalnos¢. Tu ujawnia
sie jeden z zasadniczych motywoéw mysSlenia romantycznego,
ich symboliczne ujecie rzeczywistosci, ktére ma przytem za-
barwienie estetyczne w duchu pogladéw Shaftesbury’ego i Hem-
sterhuisa. Interpretacja wiec idei nieskoriczonosci bytu jest zasad-
niczym motywem romantycznego myslenia, z niej czerpali ro-
mantycy filozoficzne ugruntowanie zaréwno dla fantastyki, przejetej
Z' literatury S$redniowiecznej jak i dla symbolicznego ujecia rze-
czywistosci, przejetego z mistyki.

W symbolicznej interpretacji rzeczywistosci stojg romantycy
na gruncie, z ktorego wyszedt juz i Shaftesbury t. zn. postugujg
sie analogjami, zaczerpnietemi z wewnetrznego zycia cztowieka.
W rozpoznawaniu tych wiasnie tajemniczych gtebi duszy ludzkiej
uczynita psychologja romantyczna znaczny krok naprzéd. Wartosé
psychologicznych pomystéw romantykdéw, ktore znajdujg nierzad-
ko potwierdzenie w badaniach w. 20, nie jest jeszcze nalezycie
oceniona. Zdaniem romantykoéw, ktérzy pierwsi jasno postawili
problem psychologji opisowej—psychologja w. 18 byta przewaznie
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chemiczno analityczng — tylko poeta uzyska¢ moze wglad w taje-
mnice i niezbadane gtgbie duszy. Jest to naturalnie takze krokiem
na drodze do realizmu w przedstawianiu przezy¢ ludzkich. Psy-
chologja romantyczna pierwsza kusi sie o poznanie ciemnych stron
zycia duszy, ciemnych uczu¢ i nastrojow, chce, jak pisze Wa-
ckenroder ,0$wieci¢ i odgadng¢ najwewnetrzniejsze i najciemniej-
sze glebie duszy“ i obudzi¢ ,$pigce wrazenia“. | wiedza przy-
rodnicza stara sie zglebi¢ ,ciemne strony przyrody". To za$
przekonanie, ze uda¢ sie to moze jedynie poecie jest jednym
z najbardziej charakterystycznych artykutéw wiary romantycznej,
ktéra apoteozuje sztuke a szczegdlnie poezje i wyznacza jej wsrdd
wszystkich wartosci zyciowych miejsce centralne. Miejsce literata,
-homme des lettres“ epoki o$wiecenia zajmuje w epoce burzy
i pedu rozwichrzony genjusz o nieokielznanym temperamencie,
a w epoce romantycznej, podobnie jak w epoce renesansu, poeta—
vates, wieszcz.

Tym metamorfozom poety towarzyszy i zmiana pogladow
na poezje. Jest ona w epoce oSwiecenia jednym z uzytecznych
Srodkdéw podawania w pieknej formie madrych nauk (tak jeszcze
w poetyce Schillera), w epoce rewolucyjnej jest ona jednym ze
Srodkéw walki i protestu, w epoce romantycznej jest juz nietylko
pewnym objawem ludzkiej tworczosci, wiasciwym tylko pewnemu
rodzajowi specjalnie uzdolnionych ludzi—poezja jest sitg tworcza,
ukrytg poza catym bytem; dlatego Swiat jej jest nieograniczo-
ny i niewyczerpany. Ta poezja nieSwiadoma, ktora, jak pisze
Novalis, drga w roslinie, promieniuje w Swietle, Smieje sie w dzie-
cieciu, miga w kwiecie miodosci, zarzy sie w kochajagcej piersi
kobiety, jest pierwszg i pierwotng, bez niej nie bytoby poezji
stow. Ona jest praprzyczyng wszechswiata i ukryty sitg twodrczg
przyrody. Cata ziemia jest poematem boskim, ktérego czesSciami
i kwieciem i my jesteSmy. Ale i ta Swiadoma poezja, ktéra po-
wstaje w ludzkiej Swiadomosci, nie jest tylko udziatem wybranych
lecz ogdlnoludzka wiasnoscia. Ten panpoetyzm, ktory jest spe-
cjalng i dla romantykéw charakterystyczng formag panestetyzmu, jest
najbardziej istotng cechg romantyzmu, a rola, jaka romantyzm
wyznacza poezji pod kazdym wzgledem i na kazdem polu, jest
wihasnie najbardziej znamienng jego wiasnoscia. Poezja staje sie
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bowiem nietylko kluczem do odgadywania tajemnic wszechbytu,
ale i normg zycia. Sensem i celem noworomantycznej poezji ma
by¢ poetyzowanie zycia. Te poezje nazywa Fr. Schlegel—w spe-
cjalnem oczywiscie znaczeniu — poezjag dydaktyczna; okresla jg
tez mianem transcendentalnej, uniwersalnej lub neoromantyczne;.
Jej tendencjg ma byc¢ sens gteboki, nieskonczony, jej formag gtéw-
ng sg basn i powies¢. Flaubert formutowat to w ten sposéb:
.La littérature sera surtout exposante, ce qui ne veut pas dire
didactique” (Correspondence Il, 202). Flaubert bronit sie prze-
ciw trywjalnemu ujeciu stowa dydaktyczny. ,L’art est une re-
présentation; nous ne devons songer qu'a représenter* (Il, 132).

Nalezy zda¢ sobie sprawe w jaki sposdb w duchu panpoe-
tyzmu romantycznego uksztattowat sie ich poglad na zycie.

Jak kazda epoka miata i romantyka ideat zycia, a zatem
i ideat wychowania i wyksztatcenia. Ideatem wyksztalcenia ro-
mantycznego jest podobnie jak w epoce humanizmu rodzaj
L-uomo universale“,, ktérego Swietlany wzér podziwiali niemieccy
romantycy w Goethem. Panpoetyzm romantyczny zadat oczy-
wiscie wychowania estetycznego, ktére ma inny sens niz u Schil-
lera.  Ma ono wzmocni¢ i budzi¢ w cztowieku spoczywajgce pcd
powierzchnig Swiadomosci sity poetyczne. Btedem bytoby twierdzié
jakoby idealem weczesnej romantyki niemieckiej byt marzyciel
i fantasta. Romantycy — jak wywodzi Vogel (str. 212) — bronili
sie energicznie tylko przeciw temu, aby pracy ksztalcacej nie
stawia¢ na ushtugi Swiata stosunkéw ekonomicznych, zadali oni
wzniesienia sie ponad matomieszczanskie i filisterskie stosunki
i wystepowali w opozycji do utylitarystycznego pogladu wieku
osSwiecenia. Ta opozycja, w ktorej tkwi tez zrodto romantycznej
tezy ,sztuka dla sztuki“, powoduje niejednokrotnie pewng prze-
sade w formutowaniu tych postulatow, lecz nie nalezy zapomi-
na¢, ze przez FrancuzOw trafnie zaobserwowana romantyczna
woutrance* i paradoksalnos¢ ich stylu nie pozwalajg bra¢ wszyst-
kiego dostownie. Odnosi sie to przedewszystkiem do etycznych
pogladéw romantykow.

Podobnie jak Schiller, wystgpili i romantycy niemieccy prze-
ciw rygorystycznej kaniowskiej etyce obowigzku i rozumieli, ze
etyka Kanta jest mato subtelna i oparta na psychologji bardzo
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prostodusznego, nieskomplikowanego cztowieka. Fr. Schlegel prze-
dewszystkiem uwazal, ze norma etyczna musi by¢ tak sformuto
wana, by uwzgledniata réznice indywidualnosci. Dziatanie bowiem
wedle zasad ma tylko o tyle sens, o ile jest naturalnym wyrazem
natury etycznej. Powtdre sadzili romantycy, ze nie mozna trak-
towa¢ moralnosci jako czegos statego, lecz jako co$, co sie zmienia.
Niemoralno$¢ spowodowana jest raczej jednorodnoscig i sztyw-
noscig norm etycznych. W tein tkwi zrodlo atakéw romantycz-
nych na moralno$¢ konwencjonalng, z ktérych przeciwnicy ro
mantyki ukuli poglad o romantycznym immoralizmie. Immoralizm
w tym sensie budzit sie juz zreszta w epoce burzy i pedu, a kla-
sycznym jego przedstawicielem byt w Niemczech Heinse, od kto6-
rego poprzez romantykow idzie linja prosta do Heinego, Mtodych
Niemiec i Nietzschego. Ten rzekomy immoralizm romantykéw
byt tylko dazeniem do wyswobodzenia osobowosci z petow kon-
wenansu czy tez nawet tak szczytnej teorji, jak humanizm Her-
derowski. Dla romantykdw—ijak trafnie zauwaza Vogel (str. 216)—
zycie znowu zaczeto by¢ problemem. Zrozumieli oni irracjonal-
no$¢ zycia, nie dajagcg sie ujaé w schematy i normy, bo kie-
rujag niem nie zasady lecz intuicja. Te intuicje cenit zresztg
i Novalis bardzo wysoko jako sumienie. Sumienie jest zdaniem
jego tez tylko odmiang tworczej sity, etycznie ujetej. W drugiej
czesci powiesci ,Heinrich von Ofterdingen“ znajdujg sie podnio-
ste wywody o sumieniu, zadajgce klam bajce o immoralizmie
roinantycznym. Gtowny ton sumieniu, ton, ktory jest ujawniajg-
ca sie w cztowieku pozaswiatowa sitg—nadaje mitosc.

Kazda wielka epoka ludzkosci ma tez swojg teorje mitosci.
Mitos¢ jest —jak wywodzi W. Schlegel — specjalnie romantyczng
namietnoscia, wiec oczywiscie i romantyka a przedewszystkiem
romantyka niemiecka wytworzyta swojg teorje mitosci. Ta wiasnie,
teorja i rola, jakg przypisywano mitosci w zyciu, byla powodem
szczego6lnie zazartych atakdéw na romantyzm; widziano w niej objawy"
zwyrodnienia, moze nawet moral insanity. Pojecie mitosci ozna-
cza u romantykdw przedewszystkiem mitos¢ zmystowa, ktora sie
jednak rozrasta do rozmiardw uczucia dla wszystkiego, co pod
zmysty podpada i przechodzi w sfere nieskoriczonosciowa. Ma
wiec teorja mitosci romantycznej ten charakterystyczny wydzwiek
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kosmiczny, o ktorym jej krytycy nie pamietajg, lub ktérego nie
rozumiejg. ,Die Liebe ist das héchste Reale, der Urgrund“ moéwi
Novalis. Mitosé, jak wywodzi Solger (Nachgelass Sehr. |, 280>
jest dlatego tak potezng, bo prowadzi ona z powrotem do pierwot-
nej jednosci androgyny. To ubdstwienie mitosci spotyka sie nietylko
u romantykdéw niemieckich. Oddzwiek religijny w pojmowa-
niu mitosci odzywa sie np. i u George Sand; uwaza ona mi-
tos$¢ za dar z nieba (Maigron 347). Mitos¢ jest to ,la passion
sainte”, przedmiot uwielbienia i specjalnego kultu (Maigron 265
i nast.). Teorja mitosci w romantyzmie polskim wymagataby osob-
nego oswietlenia; przytem oczywiscie nalezatoby w cz. IV ,Dzia-
doéw“ oddzieli¢ ostroznie to, co wypadnie potozy¢ na karb prze-
strogi i parodji. Przez to pojecie nieskonczonosci uczucie mitosci
splata sie u romantykow bardzo Sciste z uczuciem religijnem
i z wyczuciem natury.

Legenda o immoralizmie romantykéw, oparta gtéwnie na ich
teorji mitosci, ma przedewszystkiem w tern swe zrédlo, ze teorje
te wysnuwa sie po czesci z ,Lucindy“ Fr. Schlegla, a poczesci
z fragmentdéw Novalisa, ktory przy calej swej genjalnosci zupetnie
zdrowym nie byt Cyniczna analiza wybujatej zmystowosci w po-
wiesci Fr. Schlegla jest raczej charakterystyczng dla metody my-
Slenia romantycznego, a wiec refleksyjnego rozwazania uczué, niz
dla tresci ich pogladow. Zreszta wrazenie, jakie ta ksigzka zrobita
na romantykow, byto przykre i odrazajgce. Recepcja teorji ,Lucindy*“
dokonata sie dopiero w epoce Miodych Niemiec dzieki Gutzko-
WOWi.

Jesli idzie o zasadniczy problem, nad ktérym przebiera-
jacy sie w togi moralizatorow historycy literatury tamig so-
bie gtowy i rzucajg anateme na romantyzm t. j. o problem sto-
sunku zmystowosci do moralnosci, to z calego metafizycznego za-
tozenia romantyki, ktora widziata w S$wiecie objawienie boskie,
wynikato usprawiedliwienie zmystowosci. Romantykom niemiec-
kim Fr. Schleglowi, Novalisowi i Schleiermacherowi chodzito
0 zaznaczenie, ze mitos¢ nie jest jakiem$ koniecznem ziem, czem$
z czem nalezy sie kry¢, czego nalezy sie wstydzic—dla niezmier-
nie ciekawych pogladéw romantykéw na wstydliwo$¢, znamienny
jest Schleiermachera ,Versuch Uber die Schamhaftigkeit* — lecz
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przeciwnie jest instynktem ludzkim z bozej laski, godnym naj-
wyzszej czci. W tej to tendencji ubostwienia mitosci, podniesienia
jej znaczenia, zapoznawanego przez etyka utylitarystyczng lub ry-
gorystyczng (Kant, Fichte), romantycy niemieccy, pierwsi apostoto
wie tej nowej wiary w mito$¢, wystepuja bardzo energicznie i spra-
we przedstawiajg w duchu romantycznej ,outrance” bardzo jaskrawo.
Z koniecznosci, bo inaczej nie zrobitoby tu wrazenia.

W rozpatrywaniu romantycznych pogladdéw na zycie jeszcze
jeden punkt, stanowiacy kamien obrazy u powierzchownych se-
dzidw romantyzmu, zastuguje na uwage. Jest to poglad na in-
dywidualnos$¢, z ktérego jego oskarzyciele wywodzg rzekome anty-
spoteczne tendencje romantyzmu, na ktére Maigron ukut nazwe
~Antonysm®.

Przekonanie o znaczeniu indywidualnosci stanowi niewatpli
wie jeden z zasadniczych artykuldw wiary romantycznej. Prawa
indywidualnosci proklamowata juz, wbrew niwelujacej tendencji
wieku o$wiecenia, tytaniczna generacja burzy i naporu. Herder
w swej religji humanitarnosci, Goethe w dojrzatym pogladzie na
zycie (od epoki Weimarskiej poczawszy), wyrazonym zwilaszcza
w powiesci ,Wilhelm Meister”, oraz Kant w etyce zmodyfikowali
zapedy rewolucyjnej generacji i dazyli do harmonji indywidual-
nosci i uniwersalnosci. O prawa indywidualnosci trzeba sie wiec
byto na nowo upomnie¢ i oprze¢ je na trwatych podstawach filo-
zoficznych. Romantycy wszedzie niemal podejmujg niezrealizowane
lub napoty zrealizowane tendencje irracjonalne epoki ,genjalnej“.
Rowniez iten problem powstaje w Scistej tgcznosci z tendencja
nieskonczonosciowg romantyki, bo w tym zwigzku powstaje
pytanie dla romantyki najbardziej zasadnicze: jak pogodzi¢
skonczonos$¢ indywidualnosci z tendencjg ku nieskoriczonosci.
W tern tkwi ten zasadniczy paradoks, ktéry Fr. Schlegel okreslit
jako ,steter Streit subjektiver Anlage und der objektiven Ten-
denz“. Zdaniem Fryderyka Schlegla indywidualnos¢ jest w czto-
wieku czems$ wiecznem i pierwotnem, tern, przez co cztowiek obja-
wia swojg duchowa oryginalnosé; ,an die Personlichkeit ist so viel
nicht gelegen® pisze on. Odrdéznia on podobnie, jak Goethe, in-
dywidualno$¢ i osobowo$¢, przeciwstawiajac pojeciu jazni tran-
scendentalnej Fichtego, jazn empiryczng, o ktorej twierdzi, ze po-
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winna ,sie udziela¢“. W rozwigzaniu tego paradoksu nie szli juz
romantycy niemieccy reka w reke

Fr. Schlegel szedt w kierunku subjektywnym. Udzielanie
sie jednostki przybiera w jego ,Lucindzie* formy t. zw. przez
niego ,cynizmu“. Ten cynizm cenit Schlegel wysoko zwiaszcza
u Lessinga, ktérego ,Natana" uwazat za ,elementarz cynizmu“»
jako ze dramat ten przedstawia najgtebiej i najzupetniej indywi-
dualizm Lessinga. W tym pogladzie tkwi zrédto niezmiernie waz-
nego dla romantyki wogdle pojecia.,liberalizmu®“. Liberalizm jest
tylko odmiang cynizmu. Liberalnym nazywa Schlegel cztowieka,
ktéry jest pod kazdym wzgledem i we wszystkich kierunkach wol-
nym, ktory poprostu dziata jak chce i bierze udziat w zyciu ,ohne
sich durch beschrénkte Ansichten zum Hass oder Geringschétzung
derselben verfilhren zu lassen* (Fragment z Atheneum 441). Anty-
filisterska tendencja romantyzmu wystepuje tu bardzo jaskrawo, a libe-
ralizm posuwa sie tu do zadania, aby$Smy potrafili w mysli naszej
zniszczy¢ to, co uwielbiamy, abysmy sie w kazdej chwili umieli
dowolnie ,nastroi¢ historycznie, retorycznie czy poetycznie®.
-ES ist der Menscheit eigen, dass sie sich Uber die Menschheit
erheben mii?s“. Jest to zarazem Zzrodio zaréwno t. zw. romantycz-
nej ironji jak i tego poczucia arystokratycznego, ktére Cassagne
(str. 173) uwaza stusznie za jedng z zasadniczych cech roman-
tyzmu francuskiego.

Wszelako i Fr. Schlegel nie pozostat na stanowisku skrajnie
indywidualistycznem. Wprowadza on bowiem w swodj poglad na
indywidualnos$¢ pojecie indywidualnosci historycznej. Uznaje, ze
whasciwosci kazdej jednostki stanowig organiczng jednos¢ wszelkich
objawow, uwarunkowanych historycznie i spotecznie, a pozostaja-
cych do siebie w stosunku wzajemnego przyczynowego uwarun-
kowania (Jugedschriften, Il 242 i nast.). To pojecie stanowi przej-
Scie do historycznych i spotecznych pogladéw romantyki niemiec-
kiej. Historyczne myslenie romantykéw jest przeciwwagg ich in-
dywidualizmu; ono stwarza przekonanie, ze indywiduum jest orga-
nicznym cztonem ludzkosci, ma wiec wprawdzie samodzielnosc,
ale ograniczona. Indywiduum przychodzi do gtosu, albowiem
indywidua sg historycznie realnemi faktami. Wszelako z rozpatry-
wania dziatalnosci jednostek nie powstaje jeszcze historja. Musi
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ona bada¢ zwigzki i zaleznosci miedzy indywiduami i uczy, ze
jednostka moze istnie¢ i rozwijac¢ sie tylko w zwigzku spotecznym
(Schlegel 11, 339, Novalis 3, 36, 274).

Fr. Schlegel wytkngt tylko drogi ku rozwigzaniu tego ro-
mantycznego paradoksu, nie usitowat on bynajmniej przez pojecie
rozwoju — jak romantycy pozniejsi — polgczy¢é nieskonczonosé
ze skonczonoscig; przeciwnie akcentowat on alogiczno$¢ w po-
faczeniu indywidualnosci z nieskonczonoscig i uwazat za wskaza-
ne przy pomocy ironji utrzymywaé¢ ,ein Gefuhl von dem unendli-
chen Wiederstreit des Unbedingten und des Bedingten“. To
uczucie miato poniekad ochroni¢ ludzkos¢ przed zakrzepnigciem,
w jakie ukotysat jg uniwersalizm wieku oswiecenia.

Probe oryginalnego rozwigzania problemu stosunku jednostki
do ogdtu podjat na gtebszych filozoficznych podstawach Schleier-
macher. Szedt on inna droga, bardziej kwietystyczng. Pojecie
samodzielnosci indywiduum pogtebial on w sensie postulatu, ze
kazdy cztowiek we wiasciwy sposOb przedstawia¢ winien wszech-
Swiat. Stad tez uwazal Schleiermacher, ze jest tyle mozliwosci
dziatania etycznego, ile indywiduéw. Schleiermach”™ zadat re-
ligji indywidualnej,™ monotonje religji wyprowadzat z tego, iz
brak jest ludziom poczucia nieskonczonosci i zywosci natury,
ktérej symbolem jest rozmaitos¢ i indywidualnos¢, W pogladzie
neohumanizmu, gdy mowa byta o syntetycznej jednosci osobo-
wosci gtéwny nacisk lezat na jednos$ci, u romantykdéw lezy na
rozmaitosci. W duchu idei humanitarnych byto pielegnowanie sit
dosrodkowych, tworzenie zamknietej harmonijnej catosci i wytwo-
rzenie w duchu tendencji stylu wieku os$wiecenia pewnego typu,
pewnej normy; w duchu romantycznym byto utrzymanie tej gry
sit dosrodkowych i odsrodkowych i silniejsze akcentowanie roznic
indywidualnych. Humanizm w. 18-go usitowat te rdznice zatrzec,
romantyka stara sie je zachowa¢, pragnie tylko utrzymaé miedzy
niemi rownowage ,Verbindet die Extreme, so habt ihr die wahre
Mitte* pisze Fr. Schlegel (Il, 297).

To szukanie stosunku do nieskoriczonosci prowadzi w kon-
sekwencji takze do umitowania petni Swiata, do afirmacji i rado-
Sci zycia. Ma to oczywiscie i konsekwencje artystyczne. Realizm
romantyczny ma swoje zrodto nietylko w tendencji doszukiwania
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sie nieskonczonosci w tern, co skonczone, lecz takze, w duchu
wspomnianego wyzej problemu indywidualnos¢ i nieskoriczonos¢
wynika takze z checi odnalezienia w kazdem empirycznem, indywi-
dualnem zjawisku tkwigcej w niem idei. Wordsworth okreslat
to mianem ,soul of things“ lub life of things“. Schelling doma-
gat sig od sztuki przedstawienia nie indywiduum lecz jego zywe-
go pojecia. Podobnie formutowat ten postulat Coleridge w ar-
tykule ,Poesy or Art“, uwazajgc, ze artysta musi przedstawic
~the Nature-geist, idee, ktéra wytwarza forme ,the universal in
the individual or the individuality itself—the glane and the ex-
ponent of the indivelling power“. W ten spos6b zasadnicze
antynomje romantyczne: skonczonos$¢ i nieskoriczonos¢, indywi-
dualno$¢ i idea znajdujg rozwigzanie w sztuce, a to przez sym-
bolizm. Schelling w ,Filozofji szfuki* (8 39) powiada, ze przed-
stawienie, w ktérem na to, co szczegOlne, patrzy sie przez to, co
ogolne, jest schematyczne, to, w ktorem na to, co ogdlne, patrzy
sie przez to, co szczegllne — alegorjg, synteza za$ to, w ktorem
jedno nie oznacza drugiego, lecz obydwa s absolutne; nazywa to
symbolicznem.

Romantyczne umitowanie zycia znajduje swoj odblask w tem,-
co sie zwykto zwac filozofjg zycia. Ma ona u romantykdw
oczywiscie tez pewien charakter estetyczny, chodzi o artyzm zycia.
Najcharakterystyczniejszym wyrazem romantycznej, filozofji zycia
jest Fr. Schlegla idylla o lenistwie, o uwielbianej boskiej sztuce
lenistwa. | tu oczywiscie jest tylko paradoksalne potepienie
»a outrance" pchania sie naprzdd, pospiechu zycia codziennego
i cierpien ciggtego dazenia do czegos, robienia ciggle z chwil zycia
tylko $rodkéw do celu zamiast petnego ich uzycia. Ale jak wszelki
mistycyzm tak prowadzi i romantyczne wpatrzenie w nieskoriczo-
nos¢ i ten t zw. zmyst chaosu (Schlegel 2, 295, 55) takze i do
konsekwencji pesymistycznych. Stusznie tez zwraca uwage F J.
Schneider (Zur Methode der Romantikforschung. Euphorion 19,718),
ze w rezygnacji i ucieczce od Swiata lezy powazne zrédto na-
strojow sztuki romantycznej. Pod tym wzgledem poglad roman-
tykébw nie jest jednolity, gdyz ze zrddet mistycznych ptynety
zawsze prady afirmacji zycia obok pradéw negacji. Pesymizm
wieje np. juz z basni Tiecka: ludzie meczg sie pod naporem Sle-

Romantyzm. 12
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pej igraszki sit przyrody, ktérym nie sg w stanie stawic, oporu,
ging w nedzy i poniewierce, a mitos¢ konczy sie czesto obtedem.
Nalezy tu przedewszystkiem wskaza¢ na Byrona, ktéry wpraw-
dzie, jako indywidualnos¢ zbyt potezna, do zadnej szkoty oficjal-
nie nie nalezy, jednak zaréwno w zyciu wiasnem jak i w zawar-
tosci i tresci swych utwordéw jest typowym przedstawicielem epoki
romantycznej. U niego zasadniczy problem romantyczny: dazenie
do petnego wyzycia sie jednostki, wobec nieskonczonosci kosmicz-
nej, ograniczonej w swej egzystencji, prowadzi w konsekwencji
do odrebnego typu pesymizmu: byronizmu. Romantyczny pro-
blem stosunku jednostki do nieskonczonosci jest motywem zasa-
dniczym wszystkich jego poematdw.



1v.

PROBLEM STYLU ROMANTYCZNEGO.

Styl myslenia romantycznego. Pochodzenie, rozwdj i sens wyrazu
Jromantyczny“. Zrodto i istota stylu i kultury romantycznej. Pod-
stawy poetyki romantycznej. Amorfizm i symbolizm.

Rozwazania nad trescig romantycznego pogladu na S$wiat
wzglednie sposobu odczucia S$wiata wskazuja, ze romantyzm nie
byt bynajmniej —r jak sie ogOlnie przyjmuje — jakim$ wybu-
chem sit irracjonalnych, drzemiacych na dnie dusz ludzkich,
jak sie to pieknie méwi. Wprawdzie te irracjonalne pierwiastki
odgrywajg w tym pogladzie role wazna, jednak wystepujg juz
one i przed romantyzmem i w zadnym wypadku nie moga by¢
uwazane za ceche czy kryterjum romantycznosci w znaczeniu
historycznie okreslonego zjawiska. ROwniez préba odgraniczenia
romantyzmu jako reakcji przeciw oswieceniu i uzyskaniu ta droga
specjalnej cechy romantyzmu fatwo przeprowadzi¢ sie nie da, bo
w romantyzmie obok pierwiastkdw irracjonalnych grato wielka
role i dziedzictwo racjonalizmu, a w kazdym razie intelektua-
lizmu.

Romantyzm niemiecki da sie poja¢ jako twor synkrety-
styczny. Dziedzictwo irracjonalno-mistyczne ulegato przemysleniu
i przetrawieniu przez bardzo wysubtelniong energje myslenia
i zdolno$¢ analizy, wyniki za$ filozofji wieku o$wiecenia, prze-
puszczone przez filtr krytycyzmu Kanta, ulegaty bardzo dowolnej
i subjektywnej interpretacji. Z przenikania tych pierwiastkdw
wytworzyt sie romantyzm niemiecki, nie jako opozycja, lecz jako
préba uratowania tendencji historycznej i mistycznej wobec kia-
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sycyzmu Goethego + Schillera oraz krytycyzmu Kanta. Charak-
terystyczng cechg romantykdéw jest nietyle tres¢ myslenia, kto-
rej poszczegélne pierwiastki dadzg sie nietrudno odszukaé, ile
raczej styl i sposob myslenia. Nie chodzi tu tylko o t. zw.
popularnie kategorje myslenia, lecz raczej o kierunek ruchu
mysli romantycznej. Wiruje ona koto zagadnien: skoriczono$¢
i nieskonczonosé, wnetrze—zewnetrzna powloka, sens—znak; stad
z jednej strony lubowanie sie w antytetycznem ujeciu, z drugiej
w symbolicznem. Adam Miuller, romantyczny filozof, polityk
i ekonomista, wyklada swdj system w formie ,nauki o przeciwien-
stwach”. Rozpatrywanie wszystkiego, co skonczone sub specie
nieskonczonosci prowadzi do przekonania, ze energja mySlenia
wszedzie znalez¢ moze punkt zaczepienia, do ktdérego musi wrdcié
z naturalng koniecznoscig droga okrezng poprzez catg rzeczywistosc.
Kazde zjawisko jest niby punktem na obwodzie kota. Jest to
cyklizm, przejawiajacy sie w roznych formach; kazdy wycinek
rzeczywistosci jest pierwszym ,cztonem nieskoriczonego szeregu,
poczatkiem nieskonczonej powiesci” — jak pisze Novalis — przy-
czem ujawnia sie etymologiczny sens stowa ,romantyczny“.
Trafnie powiedziat raz Flaubert, ze styl objawia sie juz w spo-
sobie myslenia. Nie mniej jednak problem stylu wystepuje do-
piero wtedy, gdy sie ma do czynienia nie z samym ruchem
mysli, lecz raczej z jej tworami, a to gldwnie w dziedzinie wy-
obrazni, a wiec z dzietami sztuki.

By zda¢ sobie sprawe z zagadnienia romantyzmu jako formy,
jest rzecza wskazang uprzytomni¢ sobie filologicznie sens stowa
~romantyczny“. Filologiczne badania na ten temat zdotaly juz
wprawdzie zgromadzi¢ powazny zapas materjatu, ale nie wyciag-
nieto jeszcze z tego materjatu ostatecznych konsekwencyj dla
okreslenia istoty romantyzmu.

Wiadomem jest dzi§, ze wyraz romantyczny ostatecznie
pochodzi od nazwy miasta Rzym — Roma. ,Lingua romana"
oznaczato jezyk ludowy (w przeciwienstwie do sermo latinus), owo
volgare, o ktore, rzec mozna, stoczono we Wioszech pierwszg
walke klasykow z ,romantykami“. Pochodzacem od ,Roma“
stowem starofrancuskiem ,romanz“ zaczeto oznacza¢ dzieta w tym
jezyku pisane, pewien rodzaj dziet, w w. 12, zwiaszcza thuma-
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czenie tekstow taciniskich. Nastepnie oznaczano tern stowem
wogole dzieta, napisane w jezyku romanskim, a nawet ksigzki
wogole. W przeciwienstwie do zwyklego zjawiska rozszerzenia
sie zakresu znaczenia stowa, ScieSnial sie jego zakres do ozna-
czania pewnego tylko rodzaju literackiego, a mianowicie opowia-
dania. Opowiadania, zaczerpniete z tradycji ludowej i odpowia-
dajagce upodobaniu narodowemu Francuzow, okreslano tg specjalng
nazwg. Od 15 wieku ustalito sie po diugiem wahaniu to drugie
znaczenie, przyczem zrazu nie rozrézniano opowiadania wierszem
i proza. Kanclerz Gerson pisze wyraznie o opowiadaniach wier-
szem: LEx lectione quorundam romanticorum i. e. librorum com-
positorum in gallico, poeticorum". Pd&zniej ulegt wyraz ten mo-
dyfikacji o tyle, ze oznaczat tylko opowiadanie prozg i, jak
sie to od 13 w. ustala¢ zaczeto, o sfingowanej tresci. Od wyrazu
romanz w znaczeniu romans, urabiano przymiotnik, mianowicie
uwazano ,z“ nominatiwu za koncéwke fleksyjng i zaczeto urabiaé
accusativus ,romant”, a od niego przymiotnik romantique. Rze-
czownik ,roman" wystepuje w Srednioangielskim z t i dlatego
utworzony od niego przymiotnik brzmi romantic; we fracus-
kim urabiano od roman tez wprost romanesque, dzi§ juz zna-
czeniowo zrdznicowane z romantique.

Stowo ,romantic* wystepuje w angielskim pierwej w od-
niesieniu do ludzi niz do przyrody. W odniesieniu do o0séb
oznacza ten wyraz pewne wiasciwosci podobne do tych, ktére
bylty opisywane wiasnie w ,romansach"; oczywiscie ze zmiang
charakteru i zawartosci powiesci zmienita sie sens wyrazu roman-
tyczny. Pierwotnie, jak diugo ci bohaterowie byli przedstawiani
jako jednostki ujemne, zawadjackie, znaczenie tego stowa byto po-
niekad ujemne. Wszelako juz w pierwszych wypadkach pojawiania
sie tego stowa wigze sie z niem znaczenie inne, a mianowicie fan-
tasia, fantastyczny. D’Avenant—jak wskazuje G. Becker (str. 58)—
uzywa w swej komedji ,The man’s the master” (1686) wyrazu tego
na okreslenie fantastycznosci w zwigzku z romansami. Jedna z os6b
komedji mowi: ,This style is somewhat romantic. My foolish
dauhter never reads romances, but for my. part, 1 esteem Amadis
and such discret records of love and honor". Niezmiernie cha-
rakterystycznem, réwniez ujemnem, jest znaczenie tego stowa
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w Shaftesbury'ego ,Moralits” (3, 2). Pisze on, ze zwykio sie uwa-
za¢ ludzi romantycznego pokroju (,in this romantic way") za takich
ludzi, ktérzy albo catkiem postradali rozum albo tez tkwig po
uszy w melancholji lub w marzycielstwie. W znaczeniu fanta-
styczny wystepuje stowo to u Steela w komedji .The conscious
Lovers" (Becker 58). Fielding—jak wskazuje Becker—uzywa tego
stowa na okreslenie idealisty w zyciu codziennem, stad tez ludzie
przecietni takich idealistow Izg stowem romantic jako fantastow.
U Fieldinga znajduje sie to stowo wszelako tez (na co i pOzniej
przyktadéw nie brak, Becker 58) na okreslenie krajobrazu oraz
zdarzen niezwyktych i nadzwyczajnych. Smollet okresla tern mia-
nem osoby niezwykle przesadnie afektowane. Ale u Smolleta
wihasnie spotyka sie etymologiczne niemal okreslenie wyrazu.
Ustep z jego opisu podrézy po Francji i Wioszech (z r. 1764)
brzmi ,As the first legends of knight — errantry were written in
Provencal all subsequent performances of the same kind have
derived from it the name of romance; and as these annals of
chivalry contain extravagant adventures of knigts, gians and
necromancers, every improbable story or fiction is to this day
called a romance“. Stad wyprowadza Smollet znaczenia wyrazu
romantyczny. Pope w ,Letters to several Ladies* uzywa wyrazu
~romantic* na oznaczenia rycerskich przygod jako tez na okres$lenie
cech specyficznych religji katolickiej, nieuchwytnych dla ptaskiego
i przecietnego pojmowania rzeczy. W Anglji wystepuje bardzo
rychto wyraz ten na okre$lenie przyrody, jej pieknosci i czaru.
W tern znaczeniu spotyka sie to stowo takze u Smolleta (Becker
65). Phelps (13) okresla w ten sposéb znaczenie tego wyrazu:
~Either wildly improbable and extravagant or else eversentimental”.
Tego ostatniego znaczenia nabrat ten wyraz ze wzro stem i pod
wplywem romansu sentymentalnego. Z Anglji dopierowyraz ten
rozchodzi sie po catym Swiecie. ,En France ceux qui conaissaient
I’Angleterre hasardaient le mot dés 1675 ou 1694“ (Mornet Le
romantisme en France au XVI11 siécle, str. 35). We Francji
odnoszono je specjalnie do krajobrazu, w Niemczech, a raczej
w Szwajcarji oznaczano niem rychto pewne odnoszenie sie do
zycia, jak to zauwazy¢ mozna ze zbioru rozprawek, ktéry Leon-
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hard Meister wydal pod tytutem ,Sammlung romantischer Brieie“
(1768), ktdrym bardzo interesowat sie i Herder.

Sledzenie dalszego rozwoju znaczenia angielskiego stowa
~romantic” nie przyczyni sie juz do wyswietlenia sprawy. Nalezy
sobie jednak uprzytomni¢ znaczenie pierwotne i pochodzenie stowa,
azeby dojs¢ do sedna rzeczy. Stowem ,romantyczny“ oznaczano
pewne cechy temperamentu czy charakteru, wzglednie ich objawy
w dzietach, oznaczano tern stowem fantastyczno$¢ i dawano do
zrozumienia, ze kto$ czy co$ jest tak niezwykle, fantastyczne jak
to, o czem sie czyta w romansach i powiesciach. Stowo roman-
tyczny jest wiec okresleniem pewnych cech ludzkich — p6znigj
przez analogje i wkasciwosci przyrody—przez zestawienie tych cech
z czems, co sie spotyka w literaturze. To znaczenie wystepuje w Anglji,
gdzie tradycja fantastycznych romanséw S$redniowiecznych, oczy-
wiscie z odpowiedniemi modyfikacjami, trwata nieprzerwanie az
do Walter Scotta, w Anglji, gdzie w potowie 18 w. zaznacza sie
w formie historyzmu silny zwrot do przeszitosci literackiej i kul-
turalnej wiekéw Srednich wraz z ich bujng fantastyka, wielbiong
przez krytykdw angielskich. Historyzm staje sie w Anglji istotng
potega kulturalng, a zwrot do przesztosci literackiej zaznacza sie nie-
tylko w literaturze, ale i wzyciu. Rola przezycia literackiego staje
sie dominujaca i to sg wiasnie narodziny stylu romantycznego.
Romantyzm w swym zawigzku w Anglji nie jest niczem innem
jak pewnym postulatem kulturalno-estetycznym formowania zycia
i literatury wedbug literatury dawnej i Sredniowiecznej, ktorej
odrodzenia sie zada. Na okreslenie zas czlowieka, ktory tak zyje,
dziata i tworzy, jak w pbwiesci, mieli Anglicy stowo gotowe,
stowo ,romantic”, ktére z okreslenia pewnego typu cztowieka
i dziatania staje sie stowem programowym na oznaczenie ruchu,
zmierzajgcego do odrodzenia kultury i literatury wiasnie podiug
romansow. Bo taka a nie inna byla pierwotna i zasadnicza ten-
dencja romantyzmu. '

Nalezy sobie zda¢ z tego wiasnie sprawe — wbrew utartym
i zakorzenionym poglagdom—ze romantyzm byt najbardziej ,literac-
kim“ pogladem na zycie, bo chciat zycie formowac wedtug litera-
tury, ujmowat je z razu przez pryzmat literatury Sredniowiecznej, jak
renesans przez pryzmat literatury klasycznej. Przezycie literackie
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byto w romantyzmie nakazem, postulatem. Dla zaspokojenia
zadzy tych przezy¢é wydobywali romantyczni historycy literatury
okryte pytem foljanty, nie dla celéw naukowych, lecz dla pobu-
dzenia tworcéw nowemi podnietami literackiemi. Stad tez problem
~wplywow" przedstawia sie w poezji romantycznej zgota inaczej,
bo w tym czasie ulegano wptywom nie mimowoli, lecz celowo
i nie wstydzono sie tego. Bluszczowatos$¢ jest jedng z cech stylu
romantycznego i niema tez sensu ekskuzowac z niej Stowackiego,
czy innych tworcow romantycznych. Problemat oryginalnosci,
wysuwany w Niemczech przez epoke burzy i pedu jako zasadniczy
postulat twoérczosci nie byt bynajmniej artykutem pierwszorzednej
wagi w romantycznej estetyce. Th. Gautier w ,Histoire du roman-
tisme* (wyd. 1845 str. 294) pisze ,L’originalité n'est qu’une note
personelle ajoutée au fonds communs préparés par les contempo-
rains ou les prédécesseurs immeédiates".

W romantyzmie rola przezycia literackiego — zapomina sie
0 tern, patrzac wstecz—byta wiasnie decydujaca, bo wedle niego
stylizowano nietylko sztuke, ale i zycie, przyczem wrazenia bez-
posrednie tracity urok bezposredniosci. Literatury uzywano niby
srodka do podraznienia sie, do podniecenia sie zyciowego. Fr. Schle-.
gel okreslat to zjawisko w tym zwigrku stowem ,afficiren“. Pisat
on: ,Lesen heisst den philologischen Trieb befriedigen, sich selbst
litterarisch afficiren“ (fragment z Athenaum nr. 39t). Wielcy twoér-
cy wytamywali sie powoli z pod przewagi przezycia literackiego,
ktore jednak dziatato ksztattujagco na samo zycie. Tragedje czio
wieka romantycznego z tego punktu widzenia przedstawiono wie-
lokrotnie; uczynit to Mickiewicz w 1V-ej czesci Dziad6éw, uczynit
Flaubert w ,Madame Bovary“. Stylizowanie zycia wedle litera-
tury wiodto nieraz do katastrofy. Dla pewnych jednostek tragedija
byta niemozno$¢ dociggniecia zycia do tonu literackiego. Stad
1 komiczne ujecie tego motywu, klasycznie uchwyconego juz przez
Cervantesa. Tak za$ jak stowo romantyczny oznacza pierwotnie
cztowieka jak z powiesci, tak tez okresla pewien habitus moralny
stylizacji zycia podtug literatury.

Typ takiego cztowieka romantycznego zjawia sie wilasnie
w kraju, gdzie stowo romantyczny nabiera swego istotnego zna-
czenia, a zwrot do przesztosci staje sie czem$ wiecej niz pradem
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literackim —a mianowicie w Anglji. Takim cztowiekiem roman-
tycznym byt wiasnie w Anglji Sir Horace Walpole. Buduje on
w Stravberry Hill romantyczny zamek gotycki. On pierwszy stwa-
rza romantyczng maskarade, starajgc sie powota¢ do zycia Swiat
Sredniowieczny, o ile mu na to jego umyst, tkwigcy jeszcze w tra-
dycjach wieku oswiecenia, pozwalat. Literackie fatszerstwo z Ossia-
nem jest wynikiem tego rysu romantyzmu, przenikajacego coraz
glebiej zycie i stwarzajacego w roznych krajach rézne maskarady
i mistyfikacje. Maskarada ta nie przybrata nigdzie podobnych roz-
miardw, jak w Norwegji. Przedstawia to szczeg6towo historyk litera-
tury norweskiej Henrik Jaeger w ,Norske Forfattre” (str. 1i nast.).
Powietrze wypetnito sie wonig sosen i $piewem ptakéw, a kult
rusatki Huldre, bedgcej uosobnieniem romantyki, reprezentowanej
przez poezje Welhavena, znajdowal wszedzie gorliwych wyznaw-
cow. Norweski skrzypek Ole Buli, ktéry réwniez byt wiernym
wyznawcg tej religji, przebiegt Swiat caty i na modly romantycz-
nych mrzonek zatozyt w Peisylwanji kolonje Oleana. Tendencja
ta prowadzita do kultu chlopow, ktorzy byli przewaznie bohate-
rami basni (wydanych 1845 i 1848 przez Chr. Asbjérnsena i Jor-
gena Moe), pochtanianych przez déwczesng publicznos¢. Ibsen,
ktéry w poczatkach swojej twdrczosci sam hotdowat temu kierun-
kowi, wysmiat go w poetyczny spos6b w ,Peer Gyncie". Ten
dramatyczny poemat] Ibsena jest gleboko pomyslang zaréwno
pod wzgledem idei, jak i stylu, rozprawg z narodowym roman-
tyzmem norweskim i jego szkodliwemi dla zycia norweskiego na-
rodu objawami rozpoetyzowania sie spoteczenstwa.

Otto Ludvig bardzo trafnie okre$lit romantyzm jako ucieczke
przed trywjalnoscig. Ucieczka ta przed czczg codziennoscig wpty-
wata na formowanie zycia i wytworzyta specjalny styl romantycz-
ny, mode romantyczng—wszystkie te objawy wynikly z literatyzacji
zycia. Tu ma tez swoje zrodio typowo romantyczny ped do po-
drozowania (Byron), tern wyjasnia sie oczywiscie wielkie znaczenie
mitosci, a raczej poszukiwanie ciggte nowych przygéd mitosnych
u ludzi tej generacji i bardzo bujne zycie erotyczne.

W tern wiec modelowaniu zycia podiug literatury, a z po-
czatku przedewszystkiem wedtug awanturniczych powiesci i przy-
gdd mitosnych sredniowiecznych, tkwi zrodio catego stylu roman-
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tycznego i zycia romantycznego. Zycie to mimo calej bujnosci
i rozmaitosci miato pewien styl jednolity, ktéry przejawiat sie we
wszystkich jego objawach, a ktérego przedstawienie czeka jeszcze
na swego Burckhardta. Romantyzm wytworzyt kulture t. zn. wy-
stagpit z taka sitg, iz temu pogladowi na Swiat i zycie podpo-
rzagdkowat wszystkie objawy zycia: ubranie, mieszkanie, zabawy,
sztuke no, i oczywiscie poezje.

Zasadnicza cecha poezji romantycznej ma to samo Zzrodio, co
caly styl romantyczny. Poezja romantyczna jest w swych zaczat-
kach stylizowana na wzorach $redniowiecznych i Swiadomie sztucznie
fantastyczna. Fantastycznos$¢ przechodzi jednak niebawem u tych
ludzi w drugg naturg, a u niektéorych—proces bardzo rzadki w roz-
woju literackim — z maniery staje sie stylem, np. u Tiecka. Ale
w Niemczech wchodzi w gre i tu teorja i tej przejetej fanatycz-
nosci nadaje pewne uzasadnienie. W Niemczech powstaje ro-
mantyczna poetyka a podobnie jak w renesansie ,dolce Stil nuovo*,
tak i styl romantyczny zyskuje swoje filozoficzne podstawy, ma-
jace go odrozni¢ od stylu klasycznego Goethego i Schillera.

Romantyczna teorja poezji, ugruntowana przez Fryderyka
i Wilhelma Schleglow, nie powstata bynajmniej z jakiej$ opozycji
przeciw klasykom niemieckim, ktéry romantycy uznaé musieli,
lecz raczej z préby zrozumienia i nalezytego ocenienia ich sztu-
ki. W Niemczech nie byto walki klasykow z romantykami, bo
klasycyzm niemiecki nie byt pseudoklasycyzmem, lecz neoklasy-
cyzmem. R&znice miedzy pseudoklasycyzmem francuskim, a neo-
klasycyzmem niemieckim ujgt trafnie i gleboko Schiller w wierszu
~An Goethe als er den Mahomet von Voltaire auf die Bihne bra-
chte“. U Fryderyka Schlegla nie spotyka sie nigdzie antytezy:
klasyczny i romantyczny. Stowo ,klasyczny“ ma u Schlegla znacz-
nie terminu estetycznego, oznaczajgcego forme skonczenie piekna.
Stowo klasyczny nie oznacza bynajmniej antyromantyczny, bo juz
Fr. Schlegel odkrywat w poezji starozytnej pierwiastki romantyczne.
Fr. Schlegel uzywa stdw romantyczny i klasyczny na zupetnie
innej ptaszczyznie. Jak wyjasnia Kircher, stowo romantyczny
odnosi sie do sposobu odczuwania zycia, a wiec do tresci sztuki,
a stowo klasyczny—do wiecznych praw formalnych, do pewnych
zasad ksztattowania. Nie znaczy to jednak oczywiscie, zeby ro-
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mantyzm nie rozwingt wiasnej, zgota od klasycyzmu odmiennej,
zasady ksztattowania.

Podstawg tej zasady romantycznego ksztaltowania jest prze-
dewszystkiem tantastycznos¢, ktéra w teorji poezji romantykdéw
niemieckich przez styl ich myslenia i orjentacje filozoficzng w kie-
runku jiieskoriczono$ciowym nabiera specjalnego zabarwienia. Ta
orjentacja romantyczna wytwarza tendencjg wrogg wszelkiemu
Scistemu okres$leniu granic estetycznych i glosi prawo nieograni-
czonego panowania fantazji. Stad bash staje sig ulubionym ro-
dzajem literackim, a tajemnicze dziedziny pod$wiadomosci czy pot-
Swiadomosci, w ktorych zacierajg sig granice migdzy snem a jawa,
ztudg a prawdg—ulubionym tematem. Bo teorja romantyczna poezji
uprawnia fantastyczno$¢, doprowadzona do granic ostatecznych;
dla niej poezja jest swobodng igraszkg (,das wesenlose Spiel®);
-Frei von allem realen und idealen Interesse auf den Fligeln der
poetischen Reflexion in der Mitte schweben, diese Reflexion im-
mer wieder potenzieren und wie in einer endlosen Reihe von
Spiegeln vervielfachen“—oto jest cel poezji romantycznej, bardzo
zblizony do haset i praktyki futurystow. Miarg doskonatosci
poezji jest jej odlegtos¢ od rzeczywistosci zewnetrznej i wewne-
trznej. Taka poezjg zwie Fr. Schlegel ,transcendentalng”. Taka
poezja przy swojej orjentacji nieskonczonosciowej i tendencji mo-
zliwego oddalenia od rzeczywisto$ci moze oczywiscie tylko wiecz-
nie stawac sig, a nigdy nie jest skonczong; stad jej nazwa: pro-
gresywna i uniwersalna. Ona jedynie jest nieskoriczona, ponie-
waz ona tylko jest wolha, uznajac za swe jedyne prawo nieogra-
niczong swobodg poety. Jej przeznaczeniem jest nietylko zigcze-
nie znowu wszystkich rozdzielonych rodzai poezji i zetkniecie po-
ezji z filozofjg i retoryka, ona chce tez i powinna poezjg i proza,
genjalno$¢ i krytyka, poezjg artystyczng i naturalng juzto powia-
zad, juzto stopi¢, uczyni¢ poezjg zywa i towarzyska, a zycie i to-
warzystwo poetycznem. Tak gtosi program Fr. Schlegla ,poste-
powej poezji uniwersalnej*. Ona jest obudzicielkg ducha poety-
ckiego wszystkich czas6w, zwiaszcza narodowej poezji wiekdw
$rednich.

W tym programie znajdujg sig nietylko wskazania co dol
tresci poezji mozliwie odleglej od rzeczywistosci, wskazania, reali-
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jzowane w Niemczech przez Tiecka i Klemensa Brentano, praw-
dziwych antenatéw dzisiejszego futuryzmu, ale zarazem wazne
wskazowki formalne, bedace istotng cechag stylu romantycznego.
Idea nieskonczonosci odbija sie w dwojaki spos6b pod wzgledem
formalnym w poezji i sztuce. Niemozno$¢ ujarzmienia nieskon-
czonosci w formie prowadzi do fragmentu. Fragmentarycznosé
ma u romantykéw podkitad nietylko psychologiczny, ale i ideowy,
podobnie jak w tytanizmie miodego Goethego. Niemozno$¢ uje-
cia nieskonczonej idei w jeden utwor prowadzi do cyklicznosci,
w ktérej odbija sie romantyczna tendencja uniwersalistyczna. Frag-
ment i cykl to typowo romantyczne formy artystycznego wypo-
wiedzenia. Niemozno$¢ wyrazenia nieskofnczonej tresci w jednym
rodzaju sztuki prowadzi do jednoczenia i zacierania granic miedzy
niemi.

Fr. Schlegel chce nietylko zatrze¢ rdznice miedzy sztuka
a rzeczywistoscig, oczywiscie w tym sensie, ze rzeczywisto$¢ na-
Sladuje sztuke, ale tez granice miedzy dziedzinami sztuki i ro-
dzajami poezji. Wszystkie klasyczne rodzaje poetyckie w swej
Scistej czystosci sg teraz Smieszne — pisze Fr, Schlegel, a Tieck
w ,Phantasien 0Uber die Kunst® uwaza, ze niema bardziej mato-
dusznego zaprzanstwa w sztuce, jak to, jesli sie za wczesnie prze-
ciagga granice miedzy dziedzinami sztuki. Tu i tylko tu tkwi
zatem zasadnicza réznica miedzy niemieckimi klasykami a roman-
tykami, na ktérg rzucit wiele Swiatlta Fr. Strich w swojej ksigzce
~Deutsche Klassik und Romantik", ujmujgc te zjawiska z punktu
widzenia stylistycznego przy pomocy kategoryj, stosowanych przez
historyka sztuki H. Wolfflina. Klasycy niemieccy #amali sobie
glowe nad granicami sztuki i rodzajéw, romantycy gtosili dog-
mat jednosci sztuki, gwakconej zbyt ostrem rozdzielaniem rodza-
jow. Klasycy niemieccy zastanawiali sie nad wewnetrzng forma
utwordéw, romantycy postawili zasade przetamania formy. Amor-,,
iizm jest zasadniczg cechg romantycznej teorji sztuki, tkwiaca
gteboko swemi korzeniami w ich psychice i w ich pogladzie na
Swiat, w ich ,zmysle chaosu“, ktorym sie szczycili. Amorfizm jest
dazeniem do bezksztattnosci, tendencyjnem zaniedbywaniem réow-
nosci, jednos$ci, harmonji ksztattéw; wyrdst on jako reakcja prze-
ciw racjonalistycznej estetyce porzadku i poprawnosci. Powie-
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Sciowa technika Sterne’a jest bodaj pierwszym jego objawem. W. Bo-
rowy (Przeglad wspotczesny 1922, Ne 3 ,1) usitowat go wykazaé, ze
amorfizm byt stylistyczng zasadg w tworzeniu ,Dziadow“. Ten
program amorfizmu scharakteryzowat trafnie Schiller w jednym
z listbw do Kdérnera. Pisze on, ze nie mozna $wiata kochac i nie
przedstawia¢ go, a tego chce ta sekta i z tego sie chelpi. Serce
zada od poezji obrazu jesli sie ma ogrza¢, ta poezja jednak nie
daje obrazéw lecz unosi sie w bezksztaltnej nieskoriczonosci.
Tak sadzit Schiller. Goethe za$ pisat w pazdzierniku 1808 r. do
Zeltera o twodrczosci romantykdéw niemieckich, ze ich praca idzie
w kierunku bezksztattnosci i bezcharakteru. Goethe uwazal, ze
najwyzsza i jedyng ,operacja” przyrody i sztuki jest ksztattowanie,
a w ksztalcie specyfikacja. Romantycy walczyli z forma i pro
klamowali amorfizm w poezji, nie walczac bynajmniej przeciw
Goethemu, ktory tez uwazal, ze sztuka jest czems, co sie zawsze
staje, a nigdy nie jest czem$ statem. Znowu wiec ,& outrance®
i w formie paradoksalnej zwalczali romantycy to zakrzepniecie
i odretwienie w statych utartych akademickich formach, ktére swa
uswiecong normatywnosciag hamowaty naturalny rdzwdj sztuki.
Gtoszac nowe hasta i tu oczywiscie formutowali je jak najrady-
kalniej. Jest to w zwyczaju kazdej nowej szkoly.

Pomimo wszelako tej tendencji amorficznej, wyniklej z in-
terpretacji fantastycznosci w duchu zasady nieskoriczonosci, poezja
uniwersalna, jesli miata by¢ sztukg i spetni¢ swe wysokie postan-
nictwo, musiata sie postugiwaé¢ pewnemi $rodkami wyrazu, prze-
mawiajgcemi wyraznie do cztowieka. Podstawa filozoficzna tych
srodkéw wyplywa z drugiego zrodka romantyzmu t. j. z misty-
cyzmu. Tym $rodkiem jest symbol. Filozoficzng podstawe sym-
bolizmu stanowi mistycyzm i panteizm, uduchawiajgcy Swiat caty
na obraz i podobienstwo cztowieka. Teorja filozoficzna symbo
lizmu siega Shaftesbury’ego, a w Niemczech znalazta najpierw
w Bohmern, a p6zniej w Hamannie swojego rzecznika. Jego na-
uka o szyfrach i hieroglifach dopiero na podiozu romantycznego
mistycyzmu i panteizmu stata sie istotnie ptodng dla teorji i dla
tworczosci romantycznej.

Podstawg tego catego pogladu jest przeniesienie obserwacji,-
zaczerpnietych z wnetrza duszy, na calg przyrode i uwazanie jej



190

-zjawisk i objawow za wyraz i znak tego wewnetrznego ducho-
wego pierwiastka, ktory Schelling przypisywat catej przyrodzie.
Przyroda wiec budzi tylko zainteresowanie posrednie, jako po-
krywka czego$ cudownego w niej ukrytego. Novalis pisze: ,Die
rauhe Landschaft ist nur einennnere Phantasie” (4, 164) Amiel
zas: ,Un paysage est un état d'ame“. Byron: ,And high moun-
tains are to me a feeling”. Trafnie zauwazyt Adam Miiller,
péznoromantyczny krytyk i socjolog, ze wySmiewany przez ro
mantykow, sentymentalizm wystepuje u Tiecka w formie wy-
subtelnionej, u romantykéw bowiem miejsce dawnego wczu*
wania sie w nature, wkiadania w nig duszy, uduchawiania jej,
zajeto odczuwanie natury t. j. rozumienie i sympatyczne wspot-
drganie duszy z sitami duchowemi, ktére romantyk a priori w niej
konstatuje. Ten aprioryzm uczuciowy stanowi wiasnie jedng
z cech najbardziej znamiennych romantycznego sposobu myslenia.
Schelling identyfikowat system natury z systemem ducha. Natura
jest dlan cudownym duchem. Tern sie tlumaczy erotyczny nie-
mal pociag do natury Novalisa (IV, 25, 37), uleganie jej wabig-
cej sile elementarnej, ktore tak wspaniale opisat Fouqué w ,Undine*
Symboliczne znaczenie majg specjalnie kwiaty ,Auf Blumen fuhrt
die Dichtung und Sehnsucht in der Natur®“ konstatuje W. Schle-
gel (,Vorles®, 3, 145). Stad symbol Novalisa ,niebieskiego kwiatu",
ktory jest zresztg takze pochodzenia literackiego (jak wykazat Er-
matinger w ,Neue Jahrbiicher f. das klass Altertum T. 21. str. 266).
Francuzi wydawati w w. 18 bibljoteke basni i opowiesci pod
nazwa ,Bibliotheque bleu”“. Wieland wprowadzit niebieskiego
motyla, jako symbol marzycielstwa w powiesci ,Don Sylvio von
Rosalva“. Nawet wiec programowy symbol romantyzmu niemiec-
kiego ,die blaue Blume® jest proweniencji literackiej!

Symbolizm romantyczny ma filozoficzne podstawy w mi-
stycznym spirytualizmie i panteizmie. Nauka $w. Pawa o duchu
i literze odzywa sie tu gltosem silnym i poteznym ,Ceux qui ne
sont pas poétes ne comprennent pas ces choses" pisze Baude-
laire w swej ,L’art romantique“. Baudelaire tlumaczy wia-
$nie na przykladzie V, Hugo tajemnice sztuki romantycznej
i romantycznego stylu (Oeuvres édition définitive T. 3, str. 316
i nast.). Opowiada, jak pewnego dnia Fourier przyszedt do V. Hugo
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obwiesci¢ mu z pompa tajemnice analogji. (L Hamann uwazat analogje
za gtowny $rodek zrozumienia Swiata). Sam Baudelaire kresli krotkie
dzieje symbolicznej teorji, wymienia Swedenborga, Lavatera i pisze
»S1 nous étendons la démonstration, nous arrivons a cette vérité que
tout est hiéroglyphique et nous savons que les symboles ne sont
obscurs que d’une maniére relative c’est a dire selon la pureté, la
bonne volonté ou laclairvoyance native des ames. Or, qu’est-ce qu’un
poéte (je prends le mot dans son acception la plus large) si ce
n'est un traducteur, un déchiffreur?* (31). Nawigzujgc wiec do
dawniejszych teoretykow symbolizmu, egzemplifikujgc na najwiek-
szym poecie romantycznym Francji, wyprowadza twoérca symbo
lizmu teorje tej poezji zupeinie w duchu Hamanna i Lavatera.
Wynikiem za$ tej, istotnie poetyckiej, zdolnosci odcyfrowywania
jest to, co — znowu w duchu teorji romantycznej, antycypowanej
juz przez krytykdéw szwajcarskich — uwaza Baudelaire za gtdwng
ceche V. Hugo i za postulat poezji t. j. cudownos$¢; jej podsta-
wy widzi wihasnie w mistycyzmie (324 i nast). Z mistycyzmu
wynika tez to, ze znamie stylu romantycznego, o ktérem poprzed-
nio byla mowa: I'excessif, I'immense, a zatem nieskoriczonosé.
Baudelaire pisze o V. Hugo zupelnie w duchu teorji romantycz-
nej: LIl nous a prouvé que, pour vraiment limité qu'il soit, le
domaine de la poésie n'est pas moins, par le droit du génie
presque illimité* (329). Jest to w duchu romantykéw niemiec-
kich. Podobnie tez w duchu pogladéw romantykéw niemieckich
twierdzi: ,la légende, le mythe, la fable qui sont comme des
concentrations de la vie nationale, comme des réservoirs profonds
ou dorment le sang et les larmes du peuple“ (328).

Ten poglad odnosi sie zresztg nietylko do poezji, ale i do
malarstwa. Philipp Otto Runge, przedwczesnie zmarly poeta, malarz
i mysliciel romantyczny, byt w Niemczech nie tylko przedstawi-
cielem, ale i teoretykiem tej sztuki symbolicznej. W rozmowach
z Tieckiem wytworzyt sobie poglad na sztuke, wedle ktorego
znaki widzialne sg tylko wskazowka Swiata drugiego, lecacego poza
zjawiskami. Malarstwo miato zdaniem jego podobnie jak poezja
budzi¢ tylko ,ciemne uczucia“, nie dajgce sie objg¢ rozsadkiem.
Srodki przedstawienia to zdaniem jego tylko ,hieroglify“. ,Alle
echte Kunst ist nur Armierung unseres Geistes, ein Fernrohr un-
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serer inneren Sinne — das geheime Wunder in uns, welches wir
nicht aussprechen, nicht denken und fihlen kénnen“. Roman-
tyczna tendencja nieskonczonosciowa i romantyczny symbolizm
wybity wiec pietno i na malarstwie romantycznem i jego teoriji.
Podobnie ujmuje tez problem pierwszy i najwigkszy malarz ro-
mantyzmu francuskiego Eugéne Delacroix. Natura dla niego—jak
pisze Baudelaire — to'stownik. By dobrze zrozumie$ zawartos¢
sensu w zdaniu, trzeba sobie uprzytomnie¢ uzywanie stownika.
Szuka sie tam znaczenia stéw, etymologji. ,Tout I univers visi-
ble n’est qu'e un magasin d’images et des signes auquels lI'ima-
gination donnera une place et une valeur relative” — tak okresla
Baudelaire poglad Delacroix (str. 13).

Romantyczna teorja sztuki i zasady romantycznego stylu
dadza sie genetycznie wyprowadzi¢ ze zrédet romantyzmu i jego
filozoficznych podstaw. Fantastyka romantyzmu wywodzi sie ge-
nealogicznie z historyzmu, ktoéry powotat do zycia fantastyczng
tworczos¢ Sredniowiecza, a znajduje swa podstawe w teorji nie-
skoniczonosci, przejetej z Kanta i subjektywnie interpretowanej.
Symbolika romantyczna wywodzi sie genealogicznie z mistycy-
zmu, a znajduje swojg podstawe filozoficzng w romantycznej teorji
znakow i hermeneutyce. Dwie te tendencje romantyczne: fantastyka
i symbolika, nadajg pietno stylowi zycia i kulturze romantycznej,
Z podanych i ukutych definicji romantyzmu najtrafniejszg jest ta,
ktérg podaje jeden z twoOrcoéw catego ruchu, Fr. Schlegel. Uwaza
on, ze romantycznem jest to, ,was uns einen sentimentalen Stoff
in einer fantastischen Form darstellt® (Il 370), przytem jak zazna-
cza w liscie do brata (20 pazdziernika 1798) ma na mysli ,das
im bessren Sinne Sentimentale d. h. das Vorherrschen des Gefiih-
les wie es am meisten in der Liebe der Fall ist“.



V.

ROMANTYZM JAKO JEDNOSC | CALOSC.

Romantyzm jako odrodzenie cztowieka. Poglad na romantyzm
jako na twoér germanski. Rola teorji w romantyzmie. Problem
recepcji romantyzmu. Problem jednosci romantyzmu.

W Swietle rozwinietych tutaj pogladow przedstawia sie
romantyzm jako potezny prad zycia duchowego, ktéry wybucha
z koncem wieku 18 Ten ruch ma charakter odrodzeniowy, jest
odrodzeniem germanskiem, oczywiscie nie w tern znaczeniu jako-
by byt odrodzeniem przesztosci germanskiej, ale odrodzeniem
cztowieka w duchu, wzglednie pod wptywem pradéw, ktére wy-
rosty na gruncie germanskim. W Anglji i Niemczech ruch ten
ptynie z dwoch zrédet: z historyzmu angielskiego i z mistycyzmu
niemieckiego (wschodnio-niemieckiego). Zaden z tych pradéw sam
jako taki romantyzmu nie wytworzyt, dopiero ich synteza, ktora
sie dokonata w tyglu subjektywnie interpretowanej krytycznej
i idealistycznej filozofji niemieckie;.

Romantyzm zmierza do odrodzenia, do odrodzenia prze-
sztosci, ktorg epoka oswiecenia lekcewazyta. Epoka oswiecenia
nie miata zrozumienia dla kultury Sredniowiecza i uwazala ja —
w duchu teorji postepu—tylko za jeden ze szczebli w doskonaleniu
sie ludzkosci, ktore wihasnie w epoce oswiecenia osiggneto rzekomo
maximum rozwoju. Epoka os$wiecenia czynita z czlowieka roz-.
sagdne narzedzie do spetnienia uzytecznych czynnosci w ramach
Scisle okreslonych norm i zasad, poza ktore nie wolno byto wy-
chodzi¢; sentymentalizm irracjonalny czynit z tego cztowieka
stworzenie niezdecydowane, dajgce sie unosi¢ chwilowym nastro-

Romantyzm. 13
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jom i rozbijajgce sie o trudnosci zycia, nie umiejgce ich prze-
zwyciezy¢. Romantyzm powotatl z przesztosci nowe sity i potegi
do tworzenia i ksztatltowania zycia, a z glebi natury ludzkiej,
z jej warstw podswiadomych nowe energje do zycia nowego, pel
nego i jasnego.

Ta idea romantyzmu jako odrodzenia wystepuje po raz
pierwszy i najpetniej uosobiona w cztowieku, ktéry pod kazdym
wzgledem uchodzi¢ moze za wzorowy egzemplarz romantycznego
cztowieka. Jest nim Hardenberg-Novalis. W nim {3gczg sie
w spos6b idealny i reprezentatywny wszystkie tendencje roman-
tycznego sposobu odczuwania i wyrazania. Jest w jego twor-
czosci zwrot do fantastycznej przesztosci Sredniowiecznej i per-
spektywa nieskonczonosci; jest wyroste na podtozu pietyzmu,
z ktérego wyszedt, mistyczne odczucie rzeczywistosci i symbo-
liczny sposob wyrazania tego odczucia, a cate tego rodzaju ujecie
ma swoje podstawy w filozoficznych refleksjach, wysnutych z sys-
temu Kanta i Fichtego. Novalis pierwszy jasno wyczut i sfor-
mutowat idee odrodzenia, dla romantyzmu zasadnicza. Uczynit
to w stawnej rozprawie p. t ,Die Christenheit oder Europa“
(1799). Przedstawiwszy upadek koscielnego zycia, uzasadniat
on ideat protestancki, lecz krytykujac jego twdrcéw zaznaczyk:
-aber sie vergassen das notwendige Resultat ihrer Prozesses,
trennten das Untrennbare, teilten die unteilbare Kirche und rissen
sich frevelnd aus dem allgemeinem christlichen Verein, durch
welchen allein die echte, dauernde Wiedergeburt mdglich
war. Der Zustand religioser Anarchie darf nur voribergehend sein®.
J. Nadler, zestawiajgc (str. 185) Novalisa i Cola di'Rienzo, uwaza
zupetnie stusznie, ze tu wihasnie szuka¢ nalezy analogji mie-
dzy renesansem wioskim i niemieckim. Odrodzenie religijne to
jedna strona; zgda go Novalis dla zaspokojenia religijnej potrzeby
wewnetrznej, wypielegnowanej w duszy jego przez tradycje pie-
tystyczng. Wieczna iskra zycia, ktdrg reprezentowali Zinzendorff,
d- Béhme i wielu innych, zgasta, przyttumiona przez oSwiecenie,
ktére Novalis uwazat za naturalnego wroga religji, moralnosci
i sztuki. Potrzebng jest wiec ,regeneracja“ ,Regeneration"; droga
do tej regeneracji jest his torja, ktorg nalezy studjowac, iS¢ za nig,
od niej sie uczy¢, dotrzymywac jej krojpu i wiernie dazy¢ za jej
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mwskazaniami. Novalis widzi proroczo zblizanie sie tego odrodze-
nia: ,Noch sind alles nur Andeutungen, unzusammenhéngend und
roh, aber sie verraten dem historischen Auge eine universalie
Individualitat, eine neue Geschichte, eine neue Menschheit..”
W idei odrodzenia tgczy sie u Novalisa mistycyzm religijny ruchu
wschodnio-niemieckiego z wysubtelnionym historyzmem angielskim.

W tym samym roku wyszty mowy (,Reden”) Schleierma-
chera, wychodzace z tej samej tradycji, zawierajgce program od-
rodzenia jednostki na podstawie religijnej, na podstawie zmystu
i ,smaku“ (wyraz pietystyczny) dla nieskonczonosci. Jest wiec
romantyzm w koncepcji jego tworcow odrodzeniem narodowem
t. zn. ludowo-historycznem i indywidualnem t. zn. etyczno-osobo-
wem i w tej formie byt recypowanym podobnie jak renesans
wioski.

Pewne watpliwosci wywota¢ moze fakt, ze cale niniejsze
przedstawienie traktuje romantyzm wylgcznie prawie jako wytwor
germanski. Wynika to jednak z catego pogladu na romantyzm,
jako na odrodzenie wiasnie germanskie, jako na ruch, ptynacy
z dwoch zrodetl, ktéry sie ukonstytuowat w Niemczech z poczat-
kiem 19 wieku, wzglednie z koncem 18 Przedtem sg tylko pewne
objawy, w tym lub owym kierunku, do romantyzmu zblizone, ale
romantyzmu niema, bo on wynika dopiero z przenikniecia sie
tych dwoch tendencji, historyzmu i mistycyzmu, pod katem wi-
dzenia filozofji krytycznej. Podobnie za$ jak renesans wioski byt
i romantyzm, t. j. renesans germanski recypowany w réznych kra
jach i przyjmowat sie w rdéznej formie na réznych podtozach.

Przeswiadczenie o tern, ze romantyzm jest ruchem duchowym
germanskim, scisle méwigc niemieckim, wytworzyto sie juz bardzo
rychto we Francji i stanowito w rekach francuskich klasykow
walny patrjotyczny argument w walce z romantykami. To prze-
Swiadczenie wypowiada Charles Nodier (1803), chwalac ,cette
merveilleuse Allemagne, la derniére patrie des poémes et des
croyances de I'occident®. Swietny badacz wplywéw niemieckich
na romantyzm francuski J. Texte pisze ,Nous avons du a aucune
(nation) plus qu’a I’Allemagne pour la constitution de I’humus ou
devait germer le romantisme" (Revue dhist. liter. V, str. 53)"
Lasserre zwalcza romantyzm jako ,linoculation germanique®. Nie-
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tylko jednak francuscy uczeni uznali ten wplyw, ale rowniez
i krytycy literaccy, wskazujgc na romantyzm niemiecki jako na
zrodto podniet dla symbolizmu francuskiego. Uczynit to Jean
Thorel w ,Entretiens politiques et littéraires” (1891) w artykule
p. t. ,Les Romantiques allemands et les Symbolistes francais”
a wywody jego przyjat Brunetiére w swojej ,Evolution lyrique®.
Wybitny krytyk francuski Tancréde de Visan w ksigzce ,L’atti-
tude du lyrisme contemporain“ Paryz 1911 wykazal szczeg6towo
wplyw romantykéw niemieckich na generacje poetycka francuska
z r. 1885, zaznaczajgc analogje w usitowaniach romantykéw nie-
mieckich i symbolistow francuskich.

Nie inaczej przedstawia sie sprawa we Wioszech. Znakomity
krytyk i historyk literatury Francesco de Sénctis (Storia della
Letteratura italiana, Bari 1912) nazywa wyraznie romantyzm ,im-
portacione tedesca“ (T. I str. 410) Il romantismo rimase in Italia
legato eon le idee della prima origine germanica, diffusa dagli
Schlegel e da’Tieck in quella forma esagerata che prese in Francia
capo Victor Hugo" (410). W Anglji wreszcie rozkwit romantyzmu—
bo to, co bylo przedtem w w. 18, to dopiero rozwdj jednej ten-
dencji: historyzmu — zaczyna sie z tern, co H. A. Beers okresla
jako ,The Germain Tributary“. O recepcji idei niemieckich
w Polsce zbytecznie bytoby sie rozwodzié. Michat Grabowski
w Astrei“ (1825 str. 48) nazywa Mickiewicza uczniem szkoty
niemieckiej.

Charakteryzujgc udziat Niemcow i Anglikbw w ruchu roman-
tycznym zaznacza Beers (str. 386) bardzo trafnie, ze choé
impuls oryginalny wyszedt z Anglji, ruch kontynentalny t. zn.
niemiecki ma znaczenie wieksze. Wplywa na to — zdaniem
Beersa — niemiecka ,Griindlichkeit“, gtebia i przenikliwos¢ ducha
niemieckiego, ktéry domaga sie ustalenia zasad i podstaw (on
fondation principles), stworzenia dla praktyki teorji ,an esthetik”.
Jest to spostrzezenie bardzo stuszne, ktére dla oceny romantyzmu
ma gtebsze zresztg znaczenie.

Przyzwyczajono sie uwaza¢ romantyzm za jaki$ spontaniczny
wybuch sit irracjonalnych, na dnie dusz ludzkich drzemigcych,
przez oSwiecenie gnebionych, a poezje romantyczng za cudowny
kwiat, ktory nagle zakwitt na gruncie wysuszonym od refleksji
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estetykdw i krytykéw racjonalistycznych. Jest to komunat zgota
btedny. Rola teorji w ruchu romantycznym jest znacznie
wieksza niz sie to zwykto przypuszczaé, wieksza niz w jakimkolwiek
ruchu literackim wogodle, analogiczna jak w poezji odrodzenia—bo tez
wyabstrahowana z literackich przezy¢ przesztej epoki, z ktorej
czerpano zaréwno watki literackie jak i wskazania stylistyczne.

Historyzm romantyczny zatamat sie w pryzmacie filozofji
Kanta, a dedukcja historyczna poezji romantycznej przeszta w nor-
me, program i doktryne. Kantowska kategorje ogélnowaznosci
w odniesieniu do prawdy zastosowali romantycy do poezji, a kry-
terjum prawdy stato sie u nich pretensjg twoérczej Swiadomosci
(Elkuss). Poezje bowiem romantyczng zaczeli oni pojmowac nie
jako wyraz pewnego okresu czy generacji, lecz jako poezje, ktora
jest ,jednem i wszystkiem, stosunkiem tego, co idealne, do tego,
co realne, zatem przez analogje do terminologji filozoficznej
winnaby sie zwa¢ poezjg transcendentalng”. Mozna w tern okre
Sleniu dostuchiwa¢ sie — wedtug Elkussa — ostatnich dzwie-
kow czy wydzwiekow uniwersalizmu wieku oswiecenia. Nie-
wapliwie zastosowanie zasady aprioryzmu i do poezji stwarza
podwaliny programu nowej poezji, ktorg jako wzor i cel sobie
romantycy stawiaja. Z historyka poezji, ktory postawit sobie
pytanie, jak ulokowa¢ w rozwoju poezji twérczos¢ Goethego, stat
sie Fr. SchlegelL teoretykiem i prawodawcg nowej poezji, roman-
tycznej. Filozofja Kanta dopomogta mu do transcedentalnej de-
dukcji rodzajow poetyckich, przy pomocy ktorej usitowat zdaé
sobie sprawe ze zjawiska literackiego: Goethe. Stworzyt w ten sposéb
program poezji nowej, program, w ktdrym tkwity te przetworzone
w duchu filozofji Kanta i Fichtego dwie tendencje: angielski histo-
ryzm i niemiecki mistycyzm. Ten program gtosit brat Fryderyka
Wilhelm Schlegel w swoich wyktadach. W obronie tego programu
rozwinieto szalong agitacje i reklame zwilaszcza w specjalnych
czasopismach romantycznych. Wielbiciele i nasladowcy Schlegléw
z calg bezwzglednosciag ten program teoretyczny usitowali narzucic¢
innym, rozwinela sie zaciekta walka we wszystkich niemal kra-
jach. Zeby sie przekonaé jak wielkag byta w romantyzmie rola
teorji nietylko w Niemczech, ale i we Francji, gdzie przeciez
Francuzéw o owa ,Griindlichkeit* posgdza¢ trudno, wystarczy'
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przestudjowa¢ cenng rozprawe A. tuckiego p. t. ,Rozwdj teorji
romantycznej we Francji“ (Krakéw 1919).

Romantycy i najwieksi poeci romantyczni tworzyli podiug
wskazan teoretycznych, ktore bardzo czesto sami w przedmowach
swych dziet, programach i krytykach rozwijali. Niema poprostu
epoki, w ktdrejby ta tgczno$¢ miedzy teorjg a twdrczoscig byla
tak Scista, w ktérejby tak bardzo tworzono podiug teorji przy
catej bujnosci indywidualnej poszczeg6lnych twércéw! Poeta ro-
mantyczny nie $piewa bynajmniej, jak ptak, z ktorym poréwnywa
Uhland S$piewaka, teorja i ,literatura“ ma na twdérczo$¢ romantycz-
ng wplyw decydujacy, ktéry w poszczegolnych wypadkach nalezy
zbada¢. Baudelaire np. pisze w swej ,L’art romantique“ (str. 5)
0 tern, jak ksztatcili sie poeci romantyczni. Problem oczytania
przy zadnej tez generacji poetyckiej nie byt tak zasadniczym.
Nawet i w poOzniejszej generacji romantykdw francuskich, w kto-
rej moznaby sie raczej spodziewa¢ wyswobodzenia sie z wiezbéw
teorji, ten zwigzek tworczosci z filozofjg, wiedzg (Cassagne 335)
1 literaturg jest bardzo Scisty. T. zw. bluszczowato$¢ jest jedng
z cech romantyzmu wogodle, a Stowacki z tego wilasnie wzgledu
jest bardzo romantycznym, ze u niego rola przezycia literackiego
jest tak wielkag. Romantyzm jest bardziej ,literackim® i Scislej
z teorjg zwigzanym kierunkiem poezji nowoczesnej, nizby sie to
na pierwszy rzut oka wydawato.

Teorja romantyzmu zostata wytworzona w Niemczech i stam-
tad przenikata najrozniejszemi drogami i kanatami do innych
krajow. Problem recepcji romantyzmu przedstawia sie oczywiscie
w roznych krajach rozmaicie. Nalezy przedewszystkiem zbadaé
grunt, na ktory padaty ziarna romantycznej teorji. We Francji
przedstawit to Swietnie D. Mor net w swej Zle zatytulowanej
ksigzce ,Le romantisme en France au XVI1l siecle” (Paris 1912).
Strzec sie bowiem trzeba identyfikowania irracjonalizmu w. 18 z ro-
mantyzmem, ktory czystym irracjonalizmem nie byt. Oprécz momen-
téw, subtelnie przeanalizowanych przez Morneta, nalezy tez przy
badaniu recepcji idei romantycznych we Francji wziag¢é pod uwage
symbolistyczng estetyke St. Martina, podtoze religijne, wytworzone
przez jansenizm, oraz poczatki zwrotu do przesziosci literackiej
(u Morneta wzmianki na str. 54 inast). Te przeszto$¢ literackg
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odkryt pod wplywem wiasnie teorji romantycznych Sainte-Beme
w swojej ,Poésie francaise au XVI siécle“. We Wtoszech trady-
cja mistyczna zyla, zycie religijne pulsowato silnie. Historycz'
nych antecedencjow nie braklo; wiec przedewszystkiem Giambatti-
sta Vico, ktérego ,Scienza Nuova“ zawieraly wglad genjalny
w pradzieje ludzkosci, sztuki i jezyka (filozofja metamorfozy
i geneza symbolistyki jezykowej), a poOzniej Melchior Cesarotti,
ttumacz Ossiana, filozof jezyka i poezji. W Anglji, jeslj cho-
dzi o zwrot do mistycyzmu i symbolizmu, grunt byt poniekad
przygotowany przez estetyke Shaftesbury’ego, z ktérej romantycy
niemieccy czerpali obficie. W Polsce widocznym objawem zwro-
tu do przesztosci i historyzmu byta idea ,piesnioksiegu“ polskiego,
podjeta przez Towarzystwo Przyjaciét Nauk; zbior ten z przesztosci
miat stuzy¢é dla utrzymania ducha na przyszto$¢, miat by¢ wiec
czynnikiem odrodzenia narodowego. Sama idea odrodzenia ni-
gdzie oczywiscie nie zapuscita tak gtebokich korzeni, jak w Polsce.
Woronicza .Swiatynia Sybilli“ jest juz wybitnym objawem ro-
mantyzmu przed romantykami, gdyz laczy w sobie wiasnie, jak
i pOzniej zamierzone i napisane dramaty Stowackiego, tendencje
historystyczng i mistyczna.

Problem drég recepcji jest zagadnieniem czysto historycz-
nem. Produkt recepcji byt przeciez rozmaity, zaleznie od rodzaju
recepcji i od gruntu, na ktéry ziarno padato. Wynikiem byt pe-
wien konglomerat, pewna mieszanina. W kazdym wypadku na
lezy oczywiscie oddzieli¢ to, co jest przejete, od tego, co jest
tubylcze. Dzieje romantyzmu sg jednak wtasciwie
dziejami podboju Swiata przez ducha germanskiego.
Kwestje jednosci romantyzmu nalezy rozwaza¢é wiec majac na
oku rozwdj romantyzmu niemieckiego i jego recepcje. Jest to
zagadnienie ogoélnej wagi, ktére jednak przy romantyzmie spe
cjalnie sie narzuca.

Liczne juz podjeto proby definicji romantyzmu. Bardzo
-pieknie* powiedziat jeden z pierwszych prekursorow romantyzmu
we Francji w w. 18 Sébastian Mercier; ,,On sent le romantisme,
on ne le définit point“. Caty szereg definicji przytoczyt I. Chrza-
nowski w swojem studjum. Brunetiere w ,Etudes critiques”
(Troisieme serie 4 ed. Paris 1897, str. 194) jeszcze w roku 1883
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zauwazyt, ze stowo romantyzm po piecdziesieciu czy wiecej la-
tach zazartych dyskusyj nie przestato by¢ chwiejnem i nieuchwyt-
nem. Mozna wiec przypusci¢ — zdaniem jego, — ze kazdy uzywa
tego stowa, jak mu sie podoba, z tym jedynie warunkiem, ze de-
finjuje porzadnie. Franz Schultz (Deutsche Literaturzeitung 1908,
207) zaznacza, ze wielostronno$¢ romantyczna czyni niemozliwem
uchwycenie tego pojecia w ciasng definicje  Schultz zauwaza, iz
fatwo sie dzi$ narazi¢ na zarzut, ze sie romantyke rozbija na
atomy, gdy sie uwydatnia bardziej roznice romantycznych indy-
widualnosci i grup. Ale woli on — jak pisze — uprawia¢ taka
naukowg atomistyke, niz by¢é zmuszonym do $cie$niania pekni
osobowosci oraz poszczegélnych rysow charakterystycznych mie-
dzy kilku spekulatywnemi linjami ideowemi. Stad tez ped do
definjowania romantyzmu dzi$ ustal, a raczej podjete sg proby
okreslania na drodze charakterystyki jego cech zasadniczych czy
ubocznych. Uczynit to J. Kleiner w swoim bardzo cennym
szkicu ,Z probleméw romantyzmu" (Kronika Powszechna, Lwow
1913, str. 309), w ktorem to studjum drogg analizy wydobywa po-
szczegblne rysy tego pradu. Podobng droge obrat M. Deutsch-
bein w swojej pracy p t. ,Das Wesen des Romantischen“, gdzie
usituje metodg niby to fenomenologiczng uzyska¢ wglad w istote
romantyzmu, ujmuje jednak on sprawe zbyt abstrakcyjnie i sche-
matycznie.

Ale nawet tak ostroznai bardzo umiejetna charakterystyka, jak
ta, ktérg podaje J. Kleiner, liczy sie z faktem romantyzmu, jako
pewnej jednosci i catosci, a ten fakt wiasnie bywa dzi$s kwestjo
nowany przez pewien odtam nauki. Wylonita sie na temat jed-
nosci romantyzmu z poczatkiem 20 wieku bardzo zasadnicza po-
lemika, w ktorej rzecznikiem jednosci jest Swietny znawca roman
tyzmu O. Walzel, przeciwnikiem F. Schultz i jego przedwczesnie
zmarty uczen S. Elkuss oraz szereg innych badaczy, dla ktorych
takze jedno$¢ romantyzmu jest problemem. Polemika ta dotyczy
W gruncie rzeczy zagadnienia granic i uprawnienia syntezy w hi-
Storji literatury. W rozprawie p. t. ,Analytische und synthetische
Literaturforschung” (Germanisch- romanische Monatsschrift 11,1910),
stara sie O. Walzel rozpatrzy¢ to podstawowe zagadnienie historji
literatury i stusznie kladzie wspditczesng syntezofobje na karb im-
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presjonizmu naukowego, za ktérego rzecznika nie bez racji uwaza
H. Rickerta. Walzel broni ideowej jednosci starszej romantyki nie-
mieckiej, staje tez w obronie metody syntetycznej. Ale i on nawet
liczy sie jednak z petnig objawdw indywidualnych w romantyzmie
i przyznaje (,Von Geistesleben des 18 und 19 Jahrhunderts Leip-
zig 1911, str. 110), ze wszelkie uogoélnienia w zakresie dziejow
ducha ludzkiego gwatcg poszczegdlne fakty, albowiem—jak iden-
tycznie niemal z swym przeciwnikiem Schultzem uznaje — zycie
to i jego rozwoj zbyt jest skomplikowane, by sie dato $cisngé
w ScisSle matematyczne formuly. Odnosnie wiec do romantyki
zaznacza, iz raz podoba sie jej jednostronnie uwielbia¢ uczucie,
a wiec kroczy¢ torami epoki naporu i burzy, to znow jednostronnie
akcentowa¢ myslenie, a wiec i$¢ drogami kultury o$wiecenia.

Na tern stanowisku, respektowanem przez Walzla, stoi szereg
miodszych badaczy romantyzmu niemieckiego. Benz (Marchen-
dichtung der Romantiker, str. 84) uwaza, ze kazdy z tych t. zw.
romantykéw stanowi S$wiat dla siebie, a ich wzajemne podobien-
stwo nie byto wiekszem, niz podobiefAstwo rodzinne wszystkiego,
co wielkie i genjalne. H. Ro6hl (Die &ltere Romantik und die
Kunst des jungen Goethe str. 157) zaznacza, ze sie poetom tym
i myslicielom ciezkg wyrzadza krzywde, jesli chce sie ich wtio-
czy¢ w jedng ,szkote" zanim sie istnienie jej rzeczywiscie
udowodni, albowiem przekresla sie prawo ich indywidualnosci.
| Maigron, ostrozniejszy w potepianiu romantyzmu niz inni oskar-
zyciele francuscy, ma pewne obawy, przedstawiajgc etyke roman-
tyzmu jako catos¢. ,11 nous a paru d’ailleurs qu’il y avait un
inconvénient assez grave a présenter ainsi coordoné ce qui en
somme ne l'avait jamais été bien nettement" (Le r. et les moeurs
str. XVII). Maigron idzie wiec po linji tego kierunku, ktérego
program wykreslit Fr. Schultz, wystepujgc ostro przeciw ,Ein-
schalten der Personlichkeiten in Gruppen, Richtungen, Schulen®.
Schultz uwaza, ze historja zycia duchowego winna poniecha¢ za-
bawy ppjeciami logiczno-systematycznemi, w ktore ,syntetycznie"”
stara sie ujg¢ morze duchowego stawania sie, na korzy$¢ doktad-
niejszych i bardziej zréznicowanych obserwacyj zjawisk.

Reakcja wiec — jak z przytoczonych tu przykladow wyni-
ka — przeciw syntetycznemu ujeciu romantyzmu jako jednosci jest
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silna. Nie brak oczywiscie z punktu widzenia nie tyle teorji, ile
raczej praktyki poznania historycznego wazkich argumentéw prze-
ciw syntetycznemu ujeciu zjawisk duchowych. Nalezy wiec li-
czy¢ sie z tern, do jakiego stopnia poglady pewnej jednostki czy
grupy tworzg jednos$¢ bezsprzeczng, ktérg to jednos$¢ stara sie
urobi¢ wiedza syntetyczna wbrew wielkim tradycjom filologjt
(w tym wypadku idzie o stosowanie tej metody do wielkich
komplekséw mysli), ktora rozdzielata zawsze catosci o watpliwej
jednosci. Ta tendencja systematyzujaca, ktérg napotyka sie w réz-
nych ,dziejach mys$li“ i w przedstawieniach t. zw. pogladéw na
Swiat (M. Joachimi-Dege w ksigzce ,Die Weltanschaung der Ro-
rnantik”) jest zwlaszcza wobec romantyzmu bardzo niebezpieczng.
W romantyzmie wiasnie bardzo czesto nalezy wykryé rozne nie-
porozumienia i motywy sprzecznosci, tkwigce w gtebi duszy jed-
nostek i charakteryzujgce styl ich myslenia i paradoksalnos¢ jego
wyrazenia. Trzeba sie powtére liczy¢ z tem w odniesieniu do
danej epoki czy generacji—(zwraca na to uwage Elkuss str. 45)—
w jakim stopniu ujecie posmiertne, operujace pewnem pojeciem
stylu, jest w stanie oceni¢ indywidualne jadro rozpatrywanego
zjawiska. Pdzniejszemu bowiem obserwatorowi, ktory wyrost
w innej tradycji, ukazujg sie te stylistyczne wiasciwosci, oglagdane
z odlegtosci, a dla niego obce, jako specjalnie wiasnie charakte-
rystyczne i pelne znaczenia i — jak to trafnie wywodzi EIlkuss
(loc. cit) — znika mu z przed oczu zupelnie fakt, ze ten styl
w zakresie terenu swej wiadzy dopuszcza przeciez na swobodny
rozwdj réznorakich sktonnosci i postaw ludzkich, a tylko obserwa-
torowi, patrzacemu z odlegtosci czesto zaciera zupetnie ich wiasci-
wosci istotne.  Racjonalistyczne sklonnosci, tkwigce w kazdej
nauce, prowadzg do tego, ze sie to, co wspdlne, ponadosobowe,
co tu tkwi, nadporzadkowuje, jako co$ majgcego takze w logicz-
nym sensie wiekszy zakres, jako co$ og0lniejszego, czemu
nalezy podporzadkowac poszczegblne zjawiska. Stylistyczne pra-
ce opisowe nie powinny wiec w sensie mylnie zrozumianej syn-
tezy prowadzi¢ do tego, by pojecie stylu zaciemniato poszczegol-
ne indywidualnosci wyrazu, ktore je realizuja.

Nie mozna twierdzi¢, ze cechy jakiego$ pradu zostaty do-
brane nietrafnie, albowiem sg jednostki — ma sie na mysli prze-
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waznie wybitne — ktére sie do tego pradu zaliczy¢ zwykto, cech
tych niewykazujace. Ten punkt widzenia jest stuszny tylko przy
stosowaniu poje¢, ktoremi sie postuguja nauki przyrodnicze.
Dziatalno$¢ bowiem ducha ludzkiego, zwlaszcza u indywidudw
wybitnych, wykazuje tak wielkg swobode, Ze nie da sie ona ni-
gdy podporzadkowaé pod pewne kategorje. Takie wybitne i in.
tensywne rysy dajg sie tjlko zauwazy¢ u epigonéw pewnych
wielkich mistrzow i w ,szkolach“, w tern gorszem tego stowa
znaczeniu, a wiec u nasladowcéw. Oczywiscie byli tacy i wsrod
romantykéw, zwiaszcza wsrdd generacji miodszej i to u wszyst-
kich narodéw. Jesli jednak chcemy ogarngé catos¢ ruchu roman-
tycznego jako pewnej jednosci i nie umniejsza¢ przytem walorow
indywidualnych mysli i artyzmu, to trzeba ograniczy¢ sie do
skonstatowania tendencji. O pojeciu tendencji w odnoszeniu do
badan jezykowych pisatem w Neue Jahrbiicher f. d. klass. Alter-
tum 1918 (str. 480). To pojecie nalezatoby i w historji literatury
podda¢ gtebszej analizie, tern bardziej, ze dla tworzenia syntez
jest ono podstawowem. Jaka$ wspolna tendencja jest w chwili,
gdy sie ujawnia, nierzadko wynikiem pewnych zgodnosci psy-
chicznych konstytucyj jednostek, pokrewnych dyspozycyj ducho-
wych, z ktérych wynika zgodno$¢ pewnych pogladéw lub bliskie
podobienstwo uczué. Tendencja rodzi sie, bywa przejetg i utrzy-
mywang tak diugo, dopoki znajduje odpowiednik w psychice ge-
neracji; nastepnie stabnie, krzyzuje sie, lub tgczy z inng, ulega
pewnej rewizji, lub pewnemu rozpatrzeniu, po ktérem—jak w ro-
mantyzmie — wystepuje zupetnie Swiadomie w formie teoriji.
Skonstatowane tu zasadnicze tendencje romantyzmu, prze-
tworzone w Niemczech w teorje, wystepuja w réznym czasie
i u roznych narodéw z rdézng sitg. We Wioszech np. stosunkowo
stabo tak iz H. Hauvette (Littérature Italienne str. 412) zastanawia
sie wogo6le nad sensem uzywania stowa ,romantyzm“ w odniesieniu
do literatury wioskiej, uwazajgc, ze mozna je stosowaé¢ chyba do
pierwszego wybuchu tego ruchu we Wioszech. Podobnie przed-
stawia sie sprawa i w Polsce, jesli chodzi o teorje, ale zasadni-
cze tendencje romantyzmu, skonstatowane w toku tych rozwazan,
i $rodki ich wyrazu artystycznego dadza sie tatwo odszukac
w poezji trzech wieszczéw,zwlaszcza w tworczosci Stowackiego,
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ktéry jest jedng z najbardziej charakterystycznych postaci w ru-
chu romantycznym wogdle, a polskim w szczegélnosci.

Jesli bowiem Novalis na poczatku ruchu romantycznego
skupia w swej dziatalnosci niby w soczewce wszystkie promienie
romantycznego S$wiatla, to twdrczos¢ Stowackiego, przypadajaca
na czas najwyzszego rozkwitu romantyzmu, jest najpetniejszem
i najwspanialszem zogniskowaniem zasadniczych tendencyj roman-
tyzmu. Stowacki—to reprezentatywna posta¢ tego kierunku, nie-
tylko w Polsce, ale wogb6le—to najromantyczniejszy romantyk.
Juz w catej stylizacji zycia, w tym znamiennym, a jednak niepo-
zbawionym pewnej pozy, niepokoju wewnetrznym, ktéry go badz-
to gnat z miejsca na miejsce, badzto nigdy nie dawal wrazenia
petnosci szczescia, przejawiajg sie charakterystyczne cechy tego
pradu. Pomimo niezaprzeczonego pietna indywidualnego, cechuje
Stowackiego przeciez jako cztowieka przynaleznos¢ do typu ro-
mantycznego. Nie brak wprawdzie przyczynkéw do psychologji
Stowackiego i roznych charakterystyk, ale proba syntezy Stowac-
kiego jako czlowieka, préba opisu zasadniczych ksztattéw jego
indywidualnosci i wgladu w sity nig kierujace, nie zostata jeszcze
podjeta w tym stylu, jak to uczynit Simmel dla Goethego, lub
Bertram dla Nietzschego.

Pomimo niezmiernej nieraz wartosci rozpraw i prac, poswie-
conych Stowackiemu, daje sie naogdt to samo powiedzie¢ i 0 pra-
cach, traktujgcych o jego tworczosci. 1 tu zasadnicze sity i potegi
jego twodrczej energji nie zostaty jeszcze dos$¢ plastycznie uwy-
datnione. Bluszczowato$¢ Stowackiego, o czem juz wyzej byla
mowa, jest objawem typowo romantycznym, wynikiem, jesli nie
przewagi, to ogromnej wagi przezycia literackiego. Fantastyka
Stowackiego ma w sobie 6w niepohamowany romantyczny ped
nieskonczonosciowy, trzymany na wodzy nietylko przez instynkt
artystyczny, ale takze i przez pewne wskazania teoretyczne. Ze
Stowacki nie teoretyzowat na temat sztuki, to nie dowodzi jeszcze,
ze sie z teorjg nie liczyt. Symbolizm Stowackiego czyni zen
poprzednika kierunku sztuki, ktory wystgpit przy koncu wieku
19-ego, jak to juz przeciez zauwazyt |. Matuszewski.

Najwieksze arcydzieto Stowackiego jest wszak najpetniejszym
wyrazem romantyzmu. ,Krél Duch“ taczy w sobie historyzm



z mistycyzmem, a ideje te ksztattuje poeta w dzieto o typowo ro-
mantycznej formie cyklicznej, o formie, ktéra wtym utworze w naj-
istotniejszym tego stowa sensie jest wewnetrzng, bo najscislej
zespolong z zawartoscia. Z tego punktu widzenia rozpatrywana
tworczos¢ Stowackiego daje mu najwybitniejsze miejsce nietylko
w dziejach romantyzmu polskiego, ale i romantyzmu wogole,.
a to, ze europejskos¢ romantyzmu potrafit w tak przedziwny spo-
sob stopi¢ z swojskg polskoscig, daje mu przedewszystkiem prawo
do nieSmiertelnosci.
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UWAGI KONCOWE.
PROBLEMY EMPIRYCZNEJ FILOZOFJI HISTORII.

Konieczno$¢ refleksyj ogolnych. Filozofja historji. Ptodnos¢ idei

Hegla. Generacja. Okres. Sytuacja ideowa. Epoki ,przejscio-

we*, Zasadniczy problem historji kultury. Konieczno$¢ nastep-
stwa a rownoksztaltnos¢ Swiata. Wyniki rozwazan.

Przedstawiony tu w gtéwnych zarysach poglad na swiat, zycie
i sztuke trzech epok w rozwoju nowozytnego ducha i mysli nasuwa
z koniecznosci niemal pewne refleksje natury ogélniejszej. O pod-
stawach naukowych ujecia przedstawionych faktow mowa byta
w uwagach wstepnych. Zatozeniem samo przez sie zrozumiatem
takich rozwazan jest wiara w pewien wspolny rytm zycia duchowego
poszczegOlnej epoki. Stusznie zauwazono, ze duchowa fizjognomja
pewnego czasu wykazuje pewne rysy pokrewne, ujawniajgce sie
nawet czysto zewnetrznie na portretach danej epoki. Z poczgtkiem
obecnego wieku, podobnie jak z poczgtkiem wieku 19, poru-
szone tu kwestje staty sie znowu aktualne. Z poczatkiem wie-
ku 19 poglady tak zwanej szkoty historycznej a nastepnie
Comte’a, z poczatkiem wieku 20 zapatrywania Lamprechta ijego
szkoty wywotaly ozywiong bardzo polemike, ktéra dotyczy pod-
staw i sensu tak zwanej filozofji historji.

Wyraz ,filozofja historji“ jest wieloznaczny; znaczenie jego
ulegato réznym przemianom, wraz z rzeczg, ktorg oznacza. W je-
zyku polskim wedle utartych przekonan z konca 18 i potowy
19 wieku rozumie sie mprzez filozofje historji przewaznie
historjozofje. — W drugiej potowie 19 wieku filozofja historji
weszta w stadjum socjologiczne, a sprawa granic tych nauk, dos¢
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ptynnych, dotad nie jest ustalona. Nastepnie zblizono sie do
zagadnien filozofji historji z punktu widzenia teorji poznania:
Dilthey usitowat wykre$li¢ granice historycznego rozumu, a usito-
wanie to, dotad niezrealizowane, podjagt byt tez G. Simmel.
Wreszcie zastanawiano sie nad strukturg logiczng poje¢ w nau-
kach historycznych, a podniety do tych rozwazan dali W. Win-
delband, H. Rickert czyli t. zw. szkota badenska. To wiec, co sie
zwie filozofjg historji, jest tworem dos$¢ niejednolitym — jak filo-
zofja zresztg wogolle. Wszelako tak, jak przez filozofje wogole
rozumie sie przedewszystkiem metafizyke a wiec nauke o faktach,
przekraczajacych bezposrednie dane doswiadczenia, tak i w uwa-
gach niniejszych idzie wihasciwie o zagadnienia ,metafizyki historji“,
przyczem dazeniem ich bedzie przedewszystkiem oprze¢ ja na da-
nych empirycznych zycia historycznego. Nie petnia jego, lecz
wytwory kultury duchowej stanowi¢ beda materjat rozwazan.

Z poczatkiem obecnego wieku staty sie aktualne te same
kwestje, ktére byly dyskutowane na poczatku wieku 19. Wte-
dy to poglady niemieckie t. zw. szkoly historycznej, a pOzniej
ideje Hegla wywotaly ozywiong polemike, podobnie, jak na po-
czatku wieku 20 zapatrywania K. Lamprechta i jego szkoty.
Istotny sens tej polemiki w obu wypadkach dotyczyt przeciwien-
stwa miedzy indywidualistycznem a kolektywistycznem pojmowa-
niem dziejow. Na poczatku wieku 19 moéwiono o ,duchu*
czasu, narodu, lub tez o duchu absolutnym, ktorego realizacja
stanowi tres¢ przebiegu dziejowego; w koncu 19 wieku mo-
wiono o czynniku socjalno-psychicznym, o psychice spotecznej,
ktérej objawami sg zjawiska historyczne. Przeciw tym pogladom
kolektywistycznym wystepowali wtedy i wystepujg dzi$ zwolen-
nicy pogladu indywidualistycznego, upatrujacy jedynie w dziata-
niu jednostek istotny czynnik historycznego dziania sie.

Przedstawione tu przeciwienstwo kolektywistycznego i indy-
widualistycznego pojmowania dziejow nie wyczerpuje jednak je-
szcze zupetnie roznicy zdan i pogladéw tych przeciwnych sobie
obozow. Zwolennicy zbiorowosci dazyli wiasnie do uchwycenia
jednolitosci objawéw historycznych w pewnych wiekszych czaso-
kresach, do konstruowania obrazu epoki o charakterze jednolitym,
podczas gdy przeciwnicy ich do takiego perjodyzowania, pojmu-
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-jacego jednosci epok historycznych jako wyktadnik pewnych kie-
rujgcych tendencyj psychiki (Lamprecht), odnosili sie z najwiegk-
szym sceptyzmem, przeciwni byli tworzeniu syntez o wielkiej
rozpietosci, a jednos¢ epoki upatrywali nie w domniemanej jed*
nosci tendencyj czy dyspozycyj psychicznych, lecz w okreslonem
i silném skupieniu w-oczy wpadajgcych faktow. Formy syntezy
nie byly dla nich naturalng eksplikacjg istotnych faktow, lecz
tylko koniecznoscig naukowg czy nawet tylko pedagogiczng. Ci
uczeni, ktérzy w historji doszukiwali sie objawienia wielkich drgan
i rzutow duszy zbiorowej czy absolutnego ducha, $ledzili wiasnie
kolejno$¢ przebiegu tych objawdw i sktonni byli dopatrywac sie
w nim pewnej koniecznej kolejnosci, pewnej rytmiki dziejowej.
Wrodzona cztowiekowi zdolno$¢ do systematyzowania — w epoce
oswiecenia szczeg6lnie wyrobiona pod wpltywem nauk przyrodni-
czych—i upodobanie do syntezy i harmonji popychaty trzezwych
nieraz badaczy do najdziwaczniejszych koncepcyj i budzita wiare
we wrotnos¢ zjawisk i wieczny powr6t. Zbytecznie dodawacl, ze
w obozie przeciwnym zdawano sobie sprawe z podobienstwa
pewnych konfiguracyj faktow, ale wszelkie w tym sensie uogol-
nienia i teorje uwazano za metafizyke dziejow, nie majacg nic
wspolnego z konkrétném badaniem.

A jednak bytoby rzeczg bardzo nierozwazng i z punktu
widzenia filozoficznego w kazdym razie niewskazang w tym —
do$¢ nawet zaognionym—sporze chcie¢ bez zastrzezen przechylié
sie na jedng lub drugg strone, albo tez jedng z nich—te pierwsza,
jak sie przewaznie dzieje—bez zastrzezen potepi¢. Bytby to row-
niez szkodliwy dogmatyzm negatywny, jak szkodliwa jest ta
absolutna pewnos¢, z jaka zwolennicy ideologji zbiorowosci bronig
swych pozycyj. Potepianie i wySmiewanie Hegla nie jest juz
tak modzie, jak bylo w modzie w drugiej potowie 19
wieku, przeciwnie mamy nawet pewien nawrdt do Hegla, neohe-
geljanizm, a filozof wioski B. Croce stara sie oddzieli¢ to, co
u Hegla jest zywem, od tego, co martwe. Czy nauka Hegla
o triadycznym rytmie historji jest czems$ bezwzglednie martwem?
Takby sie moglo wydawac na pierwszy rzut oka, a jednak z pod
mgtawicy jego nauki o dughu absolutnym wytania sie przeciez
szereg uchwytnych zupetnie i zrozumiatych zjawisk, ktére dzisiejsi
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bynajmniej nie doktrynerscy historycy zupetnie podobnie ujmuja.
Wychodzac od zgota przeciwnej strony, od faktow konkretnych
spotykajg sie. w ich grupowaniu i szeregowaniu z Heglem, ktdry
sie do tych faktéw zblizat od strony absolutnego ducha. Ro6znice
miedzy Heglem a dzisiejszym pogladem trafnie scharakteryzowat
Dilthey: Hegel ,konstruowat pewne zbiorowosci z og6lnej rozum-
nej woli. My musimy dzi$§ wyj$¢ z realnosci zycia, w zyciu
czynna jest totalno$¢ zwigzku duszy. Hegel konstruowat meta-
fizycznie, my analizujemy to, co dane®. (Aufbau str. 81). Przez
zwigzek duszy rozumie Dilthey w swej terminologji zwigzek
przedstawien, orjentujgcych w $wiecie, uczu¢, oceniajgcych Swiat
i objawow woli, stawiajgcych cele, ktory to zwigzek tworzy pet-
nie zycia naszej duszy i nadaje jej pewng wiasnie indywidualng
strukture, jednos¢ struktualna.

J. E. Erdmann, najwybitniejszy z posrod hegeljandw historyk
filozofji, sformutowat we wstepie do swej historji filozofji poglad
tej szkoly na rozwdj filozofji. W filozofji wypowiada sig, zdaniem
jego, duch S$wiata, bedacy kolejno duchem réznych czaséw i stu-
leci; jego $wiadomos$¢ przechodzi przez rézne swiadomosci czasowe.
Nic nie idzie tu na marne, a to, co pewien czas, czy pewna
filozofja zdobywa jako rezultat, staje sie punktem wyjscia dla na-
stepnej. ,Kazdy system filozoficzny jest rezultatem tego, ktory
byt przed nim i zawiera zarodek nastepnego“. Nastepstwa syste-
moéw wykazuja pewnag koniecznosc.

W pogladzie tym zastuguje przedewszystkiem na uwa-
ge akcentowanie koniecznosci nastepstwa, t. j. przekonanie, ze
po pewnym jakim$ systemie musi nastgpi¢ drugi. Hegel
wogole ttumaczyt bieg dziejow jako konieczny rozwoj w tria-
dycznym rytmie tezy, antytezy i syntezy. To wszelako, co, brane
z punktu widzenia ducha absolutnego, wydaje sie mrzonka, roz-
patrywane na gruncie realnych faktow staje sie zrozumiatem!

Historja nie tworzy sie sama i nie tworzy jej tez zaden
,duch“—tworza jg ludzie. Zycie psychiczne kazdego z tych ludzi
ma pewng wilasciwg strukture, t. zn. pewien okreslony stosunek
funkcyj psychicznych, emocjonalnych i intelektualnych sit duszy.
Ta struktura nadaje indywidualnosci jej pietno specjalne, stanowi
0 jej wewnetrznej jednosci. Jednostki nie zyjg same; te, ktore
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zyja w danej epoce, naleza do tej samej generacji. Generacje
tworzg te jednostki, ktdore w epoce najwiekszego odbierania pod-
niet, w czasie ksztatcenia, ulegly tym samym wplytyom. ,Tak
pojeta, tworzy generacja ciasniejsze koto jednostek, ktore przez
zaleznos¢ od tych samych wielkich faktow % zmian, wystepujgcych
w czasie ich receptywnosci, pomimo réznic w wymiarze tych od-
dziatywan oraz dotgczajacych sie jeszcze innych czynnikow sg
potagczone w jednorodng cato$¢” (Studium str. 118 i nast). Ogot
tych podniet, oddziatywajgcych na jednostki rdéwnoletnie, da sie
zdaniem Diltheya podzieli¢ na dwie grupy. Przedewszystkiem
nalezy tu stan posiadania intelektualnego, wytworzony w czasie,
gdy generacja sie ksztalcita, stan, poza ktory ta generacja stara
sie wyjs¢. Realizujgc to usitowanie, ulega przytem generacja
wplywom grupy drugiej, t. j. otaczajgcego zycia, towarzystwa,
polityki i wszelkich wogdle objawdw kultury. Te czynniki sta-
wiajg zarazem granice mozliwosci dalszego postepu — poza stan
posiadania generacji poprzedniej. Pod wpltywem tych warunkéw
odbywa sie*ksztatcenie rozwijajacych sie wéréd nich indywiduow.
Naogot przyjag¢ wolno, ze miara jak i rozkiad sktonnosci kazdej
generacji wsréd réwnych naogdt warunkéw dzielnosci narodowej
sg te same. Generacja taka tworzy wiec pewng cato$¢. Dilthey
bardzo trzezwo przestrzega, ze nalezy uswiadomic¢ sobie granice
historycznego poznania przy tego rodzaju operacjach myslowych,
gdyz tatwo sie tudzié. Nic tatwiejszego, jak wytworzyé tu piekny
pozér sztuki dziejopisarskiej.

Nastepstwo generacyj tworzy catos¢ o pewnej ciagtosci
. w zakresie pewnych objawéw i systemow kultury (religja, filozofja,
sztuka, literatura, nauka), ktore skladaja sie razem na kulture
danej epoki. Ta ciggtos¢ polega na przenoszeniu przedstawien,
poje¢ oraz Srodkéw wyrazu danej epoki na tego, wzglednie tych,
ktorych sita ujecia zdolna jest do rozumienia i przejmowania tych
zdobyczy. Nie przenosi sie oczywiscie wszystkiego; wazne nieraz
czesci zdobyczy ging lub narazie zanikaja, by oddziata¢ pdzniej
z wiekszg sitg, gdy wsrdd jednej z nastepnych generacyj znajdag
odpowiedni rezonans. Ciggto$¢ sie przerywa. Pewna ilo$¢ naste-
pujacych po sobie generacyj tworzy catos¢ wyzszego rzedu, ktorg
mozna nazwa¢ epokg, okresem; wsrod takiej epoki da sie
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znowu zauwazy¢ pewna struktura duchowa ponadindywidualna,.
t. zn. pewien stosunek funkcyj psychicznych u jednostek, zyjgcych
w danej epoce, wiec np. tytanicznej lub sentymentalnej. Wsréod
takiej, wykazujgcej pewng ciggtosc, catosci nalezy stwierdzi¢ site
i zakres poszczegdlnych kierunkéw zycia kulturalnego, w ktorych
sie specyficzny charakter tej ponadindywidualnej struktury psy-
chicznej przebija, opisa¢ zakres zamitowan, zainteresowan i zajec,
czyli innemi stowy skonstatowa¢ wielkie i gtdwne prady epoki.

WsSrod przebiegu dziejowego dadza sie w ten sposob wy-
rozni¢ czasokresy, w ktérych—poczawszy od form urzadzen zycia
az do najwyzszych wytworéw duchowych—mozna zauwazy¢ pewna,
jednos¢. Kazdy taki okres cechuje wihasnie pewna wspoélna struk-
tura, ktora decyduje o zwigzku czesci w catos$¢, okreSla przebieg
i tendencje okresu (Dilthey Aufbau str. 128). Struktura pewnej
epoki jest og6tem stosunkdéw i ruchéw poszczeg6lnych zwigzkéw,,
ktdre sie razem wigzag w wielki kompleks dziatan danego czasu.
Ten ogolny kompleks i zwigzek staje sie przez to normg i dopiero
przez stosunek do niego wszystko nabiera znaczenia.'Ten ogdlny
zwigzek okresla tez dziatalno$¢ wielkich ludzi, realizujgcych kieru-
nek okresu, ktdrego stajg sie w ten sposéb reprezentantami.
Wszystko w danej epoce zyskuje swoje znaczenie przez stosunek
do tej energji, ktéra nadaje danemu okresowi ton i kierunek zasad-
niczy. Ta energja wyraza sie w kamieniu, piotnie, stowach
i czynie, ona oczywiscie uswiadamia sie filozofowj, starajgcemu
sie zrozumie¢ sens Swiata. Zadaniem historyka jest uchwyci¢ we
wszystkich objawach zycia jedno$¢ wartosciowania, zmierzania
i dzialania w kierunku pewnych wartosci absolutnych i zamkngé”
w ten sposob koto, otaczajace ten punkt absolutny przeciecia sie
celéw i ideatdbw epoki. Na tern polega owo — roznej zreszta,
intensywnosci—skoncentrowanie epoki w sobie (Dilthey ,Aufbau'*
str. 128).

Ale kazda epoka, tak, jak nawigzuje do poprzedniej, jest tez
dalszem rozwinigeciem sit, nurtujgcych w poprzedniej, epoce —
zawiera tez dazenia i realizuje dziatania, ktére przygotowujg epoke
nastepng; w kazdej epoce ujawniajg sie tez pewne tendencje,
przeciwdziatajgce ogdlnej energji epoki. Tak, jak kazda epoka
powstata z niedostatecznosci epoki poprzedniej, tak tez zawiera
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w sobie pewne marzenia, niezadowolenia i cierpienia, ktére pro-
wadzg do epoki nastepnej. Stwierdzi¢ nalezy — wychodzac poza
Swietng analize Diltheya—rze tu tkwi najgtebsza tajemnica stawania
sie dziejowego, ktéra otaczajg zwykle chmury mistycyzmu lub
mgty metafizyki; tu zrédlo catej teorji triad. Nalezy sobie uprzy-
tomni¢ fakt niewatpliwy z punktu widzenia psychologji, ze cate
nasze zycie psychiczne jest wiasciwie jedng serjg reakcyj; my
reagujemy na pewne podniety zewnetrzne, a te reakcje majg
pewien nie logiczny coprawda, ale empiryczny charakter koniecz-
nosci. My co$ podobnego przezywamy sami i wiemy, ze po wiel-
kich wysitkach przychodzi z koniecznosci pewne ostabniecie tetna
energji, a nawet czasem upadek wiary w siebie; wiemy, ze zbytnia
wiara w rozum i jego wszechmoc wywotuje reakcje sentymentalng
w formie antytezy, a wreszcie wzmozong dziatalnos¢ praktyczng
nierzadko o charakterze pragmatystycznym — niby synteze.

Podobnie jak w zyciu codziennem, tak i w zyciu umystowem
istnieja pewne sytuacje: sytuacje ideowe; sg one wyrazem
pogladu na Swiat danej epoki, ktéry ma znowu swe zrodia w jej
strukturze psychicznej. Takg sytuacja, ktéra z koniecznosci wy-
wotaé musiata reakcje—w danym wypadku sceptyczno praktyczng—,
byt ruch sofistyczny w Grecji; reakcje musiat wywota¢ scholasty-
cyzrn wiekOw S$rednich i mistyka renesansu. Taka sytuacja ideowa
wywotuje z koniecznosci reakcje u jednostek o zywszej strukturze
psychicznej jak ta, ktéra cechuje naog6t pewng generacje; zrazu
ta reakcja jest krytyka, pdzniej wychodzi z negacji i wytwarza
pewien nowy ideat pozytywny. Tak jest nietylko w filozofji, ale
i w literaturze i sztuce; tu tkwi tajemnica zmiany i nastepstwa
styléw, z ktérych kazdy wyrasta na tle takiej sytuacji duchowej,
bedacej wyrazem zbytniego napiecia pewnych sit czy funkcyj
duchowych w ogdlnej strukturze psychicznej. Synteza heglow-
ska nie jest niczem innem, jak metafizycznem ujeciem tej natu-
ralnej i w doswiadczeniu danej daznosci duszy do réwnowagi
po epoce zacietej reakcji czy gwattownej rewolucji.

Te sytuacje ideowe wystepujg jaskrawo zwiaszcza w tak
zwanych epokach przejsciowych, w epokach dla dziejow najbar-
dziej ciekawych, ciekawszych od tych, ktorym ta dominujaca
energja nadaje charakter jednolity. Te epoki przejsciowe majg
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w sobie z natury rzeczy co$ dramatycznego i nic dziwnego, ze
Fryderyk Hebbel uwazat je za jedynie godne opracowywania
przez pisarza dramatycznego, jako ukrywajagce w swem {onie
zupetnie naturalne konflikty dramatyczne skutkiem natarcia czy
uderzenia o siebie przeciwnych struktur psychicznych. Czy jednak
istniejg rzeczywiscie takie epoki przejsciowe i jak przedstawia sie
wogole problem ,przejsciowosci® w zyciu duchowem?

Niedawno miatem sposobno$¢ w rozprawie z zakresu historiji
jezyka niemieckiego zaprzeczy¢ istnieniu w pewnym okresie
rozwoju tego jezyka form przejsciowych od samogtosek do dwu-
glosek i staratem sie wyjasni¢ to zjawisko szerokoscig dzwieku,
wystepujacego w danej epoce w rozmaitej';rozwartosci. To da sie
takze zastosowac do zjawisk zycia duchowego wogéle. Cechg tego
zycia jest wlasnie szeroko$¢ pradu dziejowego, ktdrg historycy
starajg sie ujag¢ w ciasne tozysko przedstawienia historycznego.
Ciasnos$¢ tozyska wykazujg nie te epoki przejsciowe: charaktery-
zuje je raczej najwieksza bujnos¢ i petnia zycia; prad zweza sie
dopiero w miare koncentracji, ktéra sie dokonywa co czas jaki$
i tworzy epoki o zwartej jednosci i wyrazistym profilu dzieki
temu wilasnie, ze z posrod istniejgcych obok siebie i zwalczajgcych
sie w tych przejsciowych epokach mocy pewne uzyskujg przewage
nad innemi i wytwarza sie — na krétki tylko zwykle stosunkowo
czas—kultura jednolita, ktorej pionierami bywajg jednbstki Smiate
i wybitne. One dokonywajg selekcji z posrod ogdlnego zasobu
bogactw kulturalnych, a energjg osobistej inicjatywy skupiajg
obok siebie innych i ogniskujg ich dazenia. Tak powstajg grupy,
szkoty, sekty.

Produktywng jest zawsze tylko jednostka. Ale ta wilasnie
narzucona ogotowi dzieki inicjatywie wybitnych jednostek hege-
nionja, ujeta zwykle w jaki$ system, wywotuje reakcje; sztucznie
Sciskany w tozysku prad zycia rozlewa sie znowu naturalng fala,
zmywa system i nie daje sie krepowa¢ dtugo wiezami doktryny.
Sita idei, dominujacej w jakiejS epoce, zalezy od energji umy-
stowej jednostek, ktore dziatalnoscig swojg tworzg niejako Kit,
nadajgcy epoce spoistos¢. Ale i w tych nawet jednolitych okre-
sach wewnetrzna jednos¢ epoki nie dotyka przeciez istotnych
gtebin duszy. Pewne typy duchowe wystepujg zawsze — choéby
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W przebraniu. Zmienia sie moze tylko ich wyglad zewnetrzny,
czy kostjum!

Tu dotykamy najgtebszego problemu historji przejawéw ducha
ludzkiego: po sobie czy obok siebie? Oczywiscie, ze przede-
wszystkiem w zakresie historji politycznej, a takze poniekad
i kultury — pewne zdarzenia i stany nastepujg po sobie. Ale
w zakresie zjawisk kultury, od jezyka poczgwszy, sg one realizacja
dyspozycyj, ktére w réznych formach gotowosci stale istniejg obok
siebie, nigdy nie zanikajag zupelnie, — raz tylko z wigkszg, raz
z mniejsza sita wystepuja na powierzchnig, czasem za$ z taka
energja, iz powstaje wrazenie zupeinej jednolitosci epoki. 0Ogdl
tych dyspozycyj istnieje zawsze gotowy do wystgpienia; droga
reakcji na podniety, wywotane przez realizacje pewnych dyspo-
zycyj, wysuwajg sie nowe. | to jest gra sit, ktéra sie w zakresie
wszystkich objawéw zycia duchowego da zaobserwowa¢, a na
ktérej podstawie doszli Hegel, eomte i Lamprecht do swych kon-
strukcyj dziejowych. To sg fakty, to nie jest metafizyka.

Nasuwa sie wszelako jeszcze pytanie, czy w nastepstwie
tych reakcyj tkwi jaki$ porzadek, jakis rytm, czy da sie tu zau-
wazy¢ ta przez J. E. Erdmanna tak silnie zaakcentowana koniecz-
no$¢ nastepstwa.

Ten problem nie jest bynajmniej ani tak metafizyczny, ani
tak supranaturalny, jakby sie to na pierwszy rzut oka wydawaé
mogto. Wychodzac z zagadnien psychologicznych, psychologii
zycia codziennego, oraz opierajgc sie na rozumowaniach, dotycza-
cych rachunku prawdopodobienstwa, zajat sie psycholog niemiecki
Karol Marbe sprawg ,rownoksztattnosci swiata“ i dotkngt w tym
zwigzku takze sprawy filozofji historji, a mianowicie problemu
zjawiania sie tych samych form zycia duchowego wsréd tych
samych warunkéw. Ta rownoksztaltno$¢ zjawisk historycznych
stanowi dla niektérych historykow o ,naukowosci” historji; ujaw-
nito sie to zwilaszcza obecnie w wielkim sporze o ,naukowy*
charakter historji. To sg mato ptodne dyskusje. Pewnego rodzaju
rownos¢ i podobienstwo ksztattdw w rozwoju zycia historycznego
da sie zaobserwowa¢ i nawet najbardziej zdecydowany ,idiogra-
fista“, indywidualizator i syngularysta zaprzeczy¢ temu nie moze;
wszak z warunkéw, wsréd ktorych powstaje jeden ksztalt, po-
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wstajg zjawiska tego samego ksztattu. Kwestjg jednak jest, czy
da sie to ujg¢ w pewne prawa. Tu zaznaczy¢ wypada za Marbem,
ze stwierdzenie jednakowosci, wyniktych z jednakowych warunkow,
jest zgota czem$ innem, niz wyszukiwanie praw historycznych,
w ktérychby sie wiasnie ujawniat ten charakter koniecznosci.

Stwierdzi¢ sie da eksperymentalnie, ze, jesli pewna ilos¢
indywiduéw znajduje sie w tych samych warunkach, to pewien
procent tycli indywiduéw reaguje zawsze pod pewnym wzgledem
jednakowo; a priori — pomimo wypracowanej juz aksjomatyki
psychologicznej — nie da sie stwierdzi¢, jakie jednakowe warunki
muszg by¢ dane, aby nastgpity jednakowe reakcje. Nic zatem
a priori nie mozna uwaza¢ za wykluczone; tak jednak, jak mo-
zliwem jest, przy eksperymentach psychologicznych, a wiec wsrdd
warunkow sztucznych, przewidzie¢, jak sie zawsze pewna wielka
liczba jednostek zachowa wsrdéd pewnych jednakowych warunkow,
tak tez mozliwem jest to w pewnym zakresie ws$réd naturalnych
warunkow przebiegu dziejowego. Dlatego tez nie mozna zajgé
stanowiska negatywnego dogmatyzmu i zaprzeczy¢ temu, na co
wskazuje doswiadczenie tysiecy lat, ze warunki, wsréd ktdrych
ludzie zyja, sa co do pewnych ogolnych form tak dalece analo-
giczne, ze i sposoby zachowania sie ludzi wsréd nich pozwalajg
nam zaobserwowaé¢ pewng réwnoksztaltno$¢. Problem wiec réw-
noksztaltnosci w dziejach jest — jak trafnie zaznaczyt Marbe
(str. 109)—zagadnieniem, ,wobec ktorego nalezy zajgc¢ stanowisko
na podstawie empiryzmu, a czysto pojeciowe filozoficzne docie-
kanianie sg tu zbyt na miejscu®.

Stojgc wiec na gruncie czysto empirycznym, stwierdzi¢ mo-
zemy w odniesieniu do poruszonych na wstepie probleméw, czy
tez antynomij co nastepuje:

(D) Proces dziejowy, zwlaszcza w zakresie zjawisk kultur
nych, nie jest prowadzony ani wykacznie przez jednostki, ani
wylagcznie przez zbiorowos¢, mase czy ,ducha“, lecz jest wynikiem
wspotdziatania obu tych czynnikéw. To wspoétdziatanie jest w roz-
nych zakresach zycia kulturalnego rozmaite, -gdyz rozny jest
w roznych zakresach stosunek sit produktywnych do czynnikéw
receptywnych; rézna tez jest rola jednostki. W zakresie jezyka
rola jednostki jest stosunkowo niewielka, w zakresie sztuki prze-
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potezna. Pomimo jednak réznicy sity inicjatywy jednostkowej
stwierdzi¢ nalezy, ze jedynie produktywng sila w rozwoju Kkultu-
ralnym jest jednostka.

(2) Faktem jednak jest, ze jednostka przez swoje urodzenie
jest wpleciona w pewng generacje i w pewng epoke, od ktorej
pobiera pewna sume podniet. Podniety te wynikajg ze struktury
psychicznej, wilasciwej przewazajacej liczbie jednostek danego
czasokresu, i skiadajg sie na to, co stanowi ponadindywidualng
strukture psychiczng epoki. Stopien jednolitosci tej struktury bywa
rozny. Naog6t ta jednolitos¢ nie jest wielka; tylko w wyjatko-
wych czasokresach, stanowiacych niejako wierzchotki rozwoju
historycznego, daje sie zauwazy¢ silne scentralizowanie i ujedno-
stajnienie. Wiekszg czes¢ dziania sie historycznego wypetniajg
t. zw. epoki przejSciowe, w ktoérych zmagajg sie ze sobg roznorakie
a czesto zgota przeciwne sobie tendencje i dyspozycje.

(3) Produktywne dziatanie jednostki jest reagowaniem na te
mniej lub wiecej jednolite nastroje. Produktywng jest tylko silnie
reagujgca jednostka; szary szeroki ttum ginie i podporzadkowuje sie
wiekszosci. Poniewaz za$ sposob reagowania odbywa sie wsréd
pewnych, naogét rownoksztattnych warunkoéw, przeto w rozwoju
dziejowym daje sie tez zauwazy¢ pewna rownoksztaltnos¢, ktora
ednak nie wyka zuje zadnej wewnetrznej koniecznosci, lecz tylko
wysokie prawdopodobienstwo; nie da sie wiec ujagt w pewne
aprioryczne prawa i pozwala tylko na przypuszczenia i domysty.
Sita tego prawdopodobienstwa nie decyduje bynajmniej o charak-
terze naukowym historji, ktora, jako nauka ,idiograficzna“, nie
ma bynajmniej za zadanie konstatowania jednakowosci i konstruo-
wania praw. Jej celem i zadaniem jest uchwycenie indywidual-
nych ryséw jednostek, narodéw, generacyj i epok.
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