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8 1L Proza a poezja.

Teorjg literatury nazywamy nauka, wytuszczajaea zasady
tworczosci literackiej.

Wyktadajg sie wiee tu zasady réznego rodzaju utworow
literackich, dotyczace wyboru tresci, ukitadu i wykonania.
Stylistyka zatem i teorja literatury dopelniajg sie nawzajem:
pierwsza omawia zewnetrzng strone utworéw literatury, t. j.
szate jezykowa, styl; teorja literatury za$ zajmuje sie we-
wnetrzng strong twaorczosci, tresci, stosunku poszczegdlnych
czesci do catosci, ich zgrupowania, stosunku autora do przed-
stawianego przedmiotu, udziatu poszczegélnych wiadz ducho-
wych autora w twérczosci, to jest rozumu, wyobrazni i uczu-
cia i t p

Teorja literatury dzieli sie na dwa wielkie dzialy: teorjg
prozy i teorja poezji; pierwszy omawia utwory literackie, na-
lezace do rodzaju prozy, drugi — poezji.

Rozrdéznienie prozy i poezji jest jednem z najzawilszych
zadan teorji literatury. Przedstawiajgc te sprawe w najogol-
niejszy sposob, zaznaczamy, ze w prozie chodzi przedewszyst-
kiem o odtworzenie prawdy, chodzi o to, aby opowie$¢ nasza
byta jak najblizsza rzeczywistosci.

Nie zawsze udaje nam sie wykry¢ prawde, kiedy mamy
np. o niej zbyt skape i niedokiadne Swiadectwa; nie kazdy
umie sie tez zdoby¢ na prawde, gdy jest mu ona z jakich badz
wzgledoéw nieprzyjemna: Rzymianin np. nieraz nie zechce
przedstawi¢ klesk wojska rzymskiego i t. p. Ale zasada
i celem prozy jest prawda, jest rzeczywistos¢, bez wzgledu
na to, czy moze sie ona podoba¢ autorowi i czytelnikowi.

Prozaik nie powinien nic dodawa¢ od siebie, nic zmyslac,
nic ujmowaé; nie powinien tez mowi¢ o swoich osobistych



uczuciach i wrazeniach, wywotanych odtwarzanem zdarze-
niem. Zasadg wiec prozy jest przedmiotowos¢ (objeMywizm),
t. j. bezstronne, chtodne, spokojne odtwarzanie prawdy, przy-
czem uczuciom wiasnym nakazuje sie milczenie.

W tworzeniu utworOw prozaicznych bierze udziat prze-
waznie rozum. Autor przyglada sie bacznie jakiemu$ zdarze-
niu, rzeczy, osobie, stara sie pozna¢ je dokladnie, zrozumie¢,
wykry¢ prawde i przedstawi¢ jg w ten spos6b, aby i rozum
czytelnika pojat ja bez trudnosci. Powinien wiec moéwic¢ i pi
sa¢ jasno, zrozumiale, aby czytelnik po przeczytaniu utworu
wiedzial o danej rzeczy tyle, ile wiedzial autor podczas pisa-
nia; stowem, poucza czytelnika.

Zupetnie co innego w poezji. Tn nie chodzi o Sciste wy-
krycie prawdy, o wierne odtworzenie czego$ tak, jak sie od-
byto, autor nie trzyma sie niewolniczo rzeczywistosci, lecz
dowolnie zmienia jg, przeksztatca, opuszcza i dodaje szczegéty,
tworzy co$ nowego, czego nigdy nie byto; i to wiasnie
nosi miano zmyslenia poetyckiego, ktore jest jedng z gtéwnych
cech poezji.

I cele prozy a poezji sa rézne i rézne S$rodki tworzenia
i oddziatywania. Précz rozumu, ktory jest giéwng podstawg
twdérczosci w prozie, w poezji biorg jeszcze udziat inne wia-
dze duchowe czilowieka: uczucie i wyobraznia. Poezja nigdy
nie jest i nie moze by¢ tak objektywna, jak proza, bo w ta-
kim razie przestataby by¢ poezjg, przeciwnie, subjektywizm
(podmiotowosc), inaczej mowigc, uczuciowosé, jest jej cecha
wybitna.

Jest nawet caty dziat utwordéw poetyckich, ktére sg naj-
czystszym wyrazem uczucia, albo, méwiac wogble, swiata du-
chowego poety, jego standbw psychicznych, marzen, uczuc
i wrazen; ale i wogole, niema utworu poetyckiego, gdzieby
autor chciat i umiat ukry¢ zupetnie .swoja osobe i pozostaé
na gruncie czystego objektywizmu. To tez, o ile proza dziala
na rozum czytelnika, tak poezja porusza jego uczucie, wzbu-



dza w jego sercu takie stany duchowe, jakie przechodzit
poeta podczas tworzenia.

N dalej, poniewaz poeta nie czerpie materjalu do swoich
utworéw wyltgcznie ze Swiata zewnetrznego, lecz dopetnia rze-
czywistos¢ swojg wyobraznig (zmyslenie poetyckie), wyobra-
Znia wiec stanowi nader wazny czynnik twaorczosci poetyckiej.
To tez obrazy poetyckie oddziatywajg silnie na wyobraznig
czytelnika, i to z tem wiekszg potega, im wyzszy jest talent
poety.

W obrazach poetyckich nalezy rozrézni¢ dwie strony: 1) sa-
mo zdarzenie, ktére sie opowiada, badz zmyslone, badz rze-
czywiste, i 2) to, co chciat poeta przez ten obraz powiedzieg,
inaczej moOwiac, mys$l, tu zawarta.

Wyjasnijmy to na przyktadzie: w krétkim wierszu, p. t,
.Limba” K. Tetmajer przedstawia samotng limbe, szumigca
na stromem zboczu nad czarng przepascia, zastang ziomem
skat; wkoto pietrzy sie zimny, ponury granit, po niebie wi-
cher przegania ciemne chmury, a samotna limba szumi bez-
dennie smutno wsrdd okrutnej pustki. Przedewszystkiem wiec
mamy tu obraz natury, wszystko jedno, czy zmyslony, czy
prawdziwy, o to nam nie chodzi. Ale niedos¢ na tem. Précz
samego opisu jest tu co$ wiecej jeszcze: gdy czytamy ten utwor,
czy nie przejmuje nas smutek gieboki a cichy? czyz nie przy
chodzi nam do gltowy mysl, ze tak, jak ta limba, samotny
i smutny jest cztowiek wyzszy duchem, poeta, genjusz, oto-
czony zimnym i obojetnym tlumem ludzi powszednich, my-
Slacych tylko o dniu dzisiejszym? Stowem, podstawg tego utwo-
ru jest nie wierne odtworzenie rzeczywistosci (limba na zbo-
czu i t. d), co moze by¢ trescig tylko utworu prozaicznego,
lecz mys$l czyli idea, tu zawarta (smutna samotnos¢ genjusza).

Mysl ta moze by¢ tez przedmiotem utworu prozaicznego.
Prozaik moze np. powiedzie¢ ,Cztowiek wyzszy duchowo za-
wsze musi by¢ samotny, bo réwnych mu niewielu na Swiecie,
znaczna wiekszos$¢ ludzi rzadzi sie swojemi celami matostkowe-
mi i nie dba o wysoki rozwdj ducha. Ale ze wszelka 3aTo-



tnos$¢ jest smutna, smutny jest tez los genjusza” i t. d. Taki
utwoér przemawialby do naszego rozumu, nie uczucia i wy-
obrazni, wyjasnitby nam, wytozyt mysl, przekonat Ilub nie
przekonat.

Inaczej poeta. On nie wyklada idei wprost, lecz tworzy
obraz mniej lub wiecej zmyslony, a obraz ten jest wyrazem
jakiej§ mysli, inaczej moéwigc, poeta weciela mysl w obraz,
uzmystawia mysl, w ten jednak spos6b, ze w wyobrazni czy-
telnika budzg sie te same mysli, ktore zawart w obrazie poeta.
Nietrudno np. domysli¢ sie. ze ideg wiersza Tetmajera p. i.
LLimba” jest mysl o samotnosci duchowej poety.

Zadaniem wiec poezji, jak i wogole wszystkich sztuk piek-
nych (architektura, rzezba, malarstwo, muzyka) jest uzmysta-
wianie idei. A ostatecznym celem poezji, jako sztuki pieknej,
jest nie prawda, jak w prozie, ale piekno, ktdére polega na
najzupetniejszej zgodnosci obrazu i idei, a takze harmonji
miedzy oddzielnemi cze$ciami obrazu.
wania. Ale sg jeszcze sSrodki pomocnicze, drugorzedne, doty-
czace zewnegtrznej formvy utwordw, stylu i jezyka. Tak wiee
e ile proza powinna sie positkowaé¢ stylem jasnym, o tylu
W poezji pozadany jest styl piekny, zwilaszcza obrazowy. Po-
niewaz obrazowos$¢ stylu polega gtéwnie na tem, aby pojecie
oderwane zastepowaC zmystowem, przyczynia sie wiec znako-
micie do uzmystawiania idei w obrazach poetyckich.

To samo mozna powiedzie¢ o dzwiecznosci wogole, a zwilasz-
eza tej, ktéra wypltywa z budowy wiersza, oddziatywa ona
bowiem silnie na zmyst stuchu, tak jak obrazowos¢ na zmyst
wzroku, zbliza poezje do muzyki, jak obrazowos¢—do malar-
stwa. Nie sg to jednak konieczne warunki poezji: mozna pi-
sa¢ poezje stylem jasnym i prostym, nie ozdobnym i mowa
niewigzana.

(O stylu i budowie wiersza traktuje ,Kroétka stylistyka*).
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§ 2. Rodzaje prozy.

b » n zoapada sie aa trzy wielkie dziaty: proza opowiada-
JiPi opisowa i rozumujaca.

Proza opowiadajaca czyli opowiadanie jest to wyszczegdlnie-
ni» wypadkéw wspoltczesnych tub nastepujgcych jeden po drugim,
miedzy ktoremi zachodzi pewien zwigzek.

Oddzielne szczegéty opowiadania— to poszczegbélne wy-
padki, ktére przedstawia sie w porzadku chronologicznym, to

w takim, w jakim nastepowaly jeden za drugim w rze-
czywistosci. Ale nie wystarcza tu zewnetrzna, czysto przy-
padkowa tacznosé wspoétczesnosci lub nastepczosci. W porzad-
nie* jasno lbudowanem opowiadaniu miedzy wypadkami opo-
wiadanemi, obok chronologicznej, musi by¢ jeszcze t3czno$¢
myslowa, t. j. wszystkie powinny odnosi¢ sie do jednego zda-
rzenia, a razem wziete stanowi¢ pewng catos¢ myslowa. We
wstepie np. opowiada sie zwykle jaki$ wypadek lub szereg
wypadkow, poprzedzajgcych gtowne zdarzenie, w zakonczenie
moéwi sie o tem, co nastgpito po owem zdarzeniu: ale pomie-
dzy temi czesciami musi by¢ pewien zwigzek logiezny. Jezeli
opowiadamy np. o bitwie pod Grunwaldem, mozemy we wste-
pie opowiedzie¢, pokrotce dzieje krzyzakdéw na ziemi polskiej,
w zakonczeniu — stan polityczny zakonu po r. 1410, ale nie
mcénaby moéwié¢ np. o stosunku Polski do Tataréw lub o sto-
swhkaeh wewnetrznych Anglji na poczatku XI1Y stulecia.



Doskonatos¢ wiec budowy opowiadania polega na porzg-
dnem i pelnem wyliczeniu wypadkow, odnoszacych sie do pew-
nego zdarzenia: nie powinno zadnego brakowac, ale tez nie
powinno by¢ pomiedzy niemi ani jednego, ktoryby nie miat
zwigzku z danym faktem; przytem ukitad ich powinien by¢
jasny i przejrzysty, aby umyst czytelnika nie potrzebowat silic¢
sie na wykrycie pomiedzy niemi tacznosci zewnetrznej (chro-
nologicznej) i wewnetrznej (logicznej).

Proza opisowa czyli OpIS jest to wyszczegélnienie cech aha-
rakterystycznych jakiego$ przedmiotu lub osoby.

Oddzielnemi wiec szczegétami opisu sg nie wypadki, zwia-
zane z jakiems$ zdarzeniem, lecz poszczegbélne cechy jakiegos
przedmiotu lub osoby. W opowiadaniu wylicza sie szereg
zdarzen, w opisie za$ nic sie nie dzieje; w opowiadaniu mie-
dzy poczatkiem jego a konicem uptywa pewien przecigg czasu,
mniejszy lub wiekszy, kilka chwil lub szereg stuleci, w opisie
za$ okolicznos¢ czasu nie jest wcale brana pod uwage, poczat-
ku od korica utworu nie dzieli ani jedna chwila.

Scisto$¢ opisu polega na pelnosci, t. j. wymaga sie, aby
zadna cecha znamienna opisywanego przedmiotu nie zostata
opuszczona, i systematycznosci, t. j. ze cechy te wylicza sie
w pewnym okreSlonym porzadku, najpierw og6lne, potem
szczegOty i t. d. Celem opisu jest da¢ czytelnikowi mozliwie
jasne i dokitadne pojecie o opisywanym przedmiocie', aby czy-
telnik umiat go odrézni¢ od innych przedmiotéw podobnych.

Zasadg opisu jest, aby przedmiot opisywany pozostawat
w stanie spoczynku (np. las, dom, miasto, zwierze, ktore stoi
lub lezy). Jezeli za$ pewien przedmiot lub osoba sg w ruchu
(np. przechadzka, przelot ptaka, bieg pociggu), bedg one przed-
miotem nie opisu, lecz opowiadania, gdyz oddzielne szczegoty
takiego utworu beda nie cechami pewnego przedmiotu, lecz
zdarzeniami, nastepujgcemi jedno po drugiem w czasie; np,
lot ptaka: ptak zrywa sie, rozwija skrzydta, trzepocze niemi,
wzlata, ulatuje, znika z oczu — to jest szereg zdarzen, nie
za$ cech charakterystycznych przedmiotu, a wiec opowiada-



nie; ale jezeli bedziemy mowili o wielkosci ptaka, jego upie-
rzeniu, skrzydtach, nogach, dziobie i t. d., bedzie to opis.
Nie mozna wiec réwniez opisaC zjawiska przyrody, np. burzy,
wschodu lub zachodu storica, da sie to tylko opowiedzieC.

Proza rozumujgca czyli rozumowanie jest to wszechstronne
i gruntowne wyjasnienie i dowodzenie jakiejs mysli.

Przedmiotem wiec rozumowania jest nie przedmiot sam,
lecz mysl jakas, zwigzana z danym przedmiotem; np. pociag
kolei zelaznej mozna opisa¢ lub opowiedzie¢ o jego przebiegu
przez jakie$ miejsce; trescig za§ rozumowania bedzie np. mysl,
ze droga zelazna przyczynia sie do rozwoju cywilizaciji.

Oddzielne szczegoty, skladajgce sie na rozumowanie, to
nie wypadki i nie cechy znamienne przedmiotu, lecz dowodyt
to jest wyjasnienia danej mysli, stanowiacej zatozenie (tresdj
rozumowania, przekonywajace czytelnika o stusznosci zatoze-
nia. Takiemi dowodami w rozumowaniu o pozytku kolei ze-
laznej beda: 1) szybsze przenoszenie sie ludzi z miejsca na
miejsce, 2) zywsza wymiana mysli miedzy ludzmi i narodami,
3) rozwo6j przemystu i handlu, 4) rozpowszechnianie oswiaty
za posrednictwem prasy, 5) ulatwienie S$rodkéw nabywania
wiedzy i dzielenie sie jej wynikami i t. p. Po przeczytaniu
takiego utworu czytelnik uwierzy i przekona sie, ze kolej
w samej rzeczy przynosi ludzkosci wielkie korzysoi.

Petnos¢ rozumowania polega na zebraniu dostatecznej ilo-
$ci dowodoéw ku przekonaniu czytelnika, ukiad wymaga umie-
jetnego ugrupowania tych dowoddw, np. od najstabszego do
najsilniejszego, lub od najogdlniejszego do wchodzacego naj-
gtebiej w jadro kwestji i t. p. Jasnos$¢, jedrnos¢ i sita stylu
sg tu bardzo pozadane.

Przyjrzyjmy sie teraz rozlicznym gatunkom tych trzech
rodzajéw prozy: opowiadajgcej, opisowej i rozumujacej.



1. RODZAJE PROZY OPOWIADAJACEJ.
1) Roczniki.

§ 3. Roczniki sg te krotkie, kMmwyrazowe zapiski o zda-
-rzeniach z dziejow kosciola i panstwa, spisywane z rolcu na rok
{przez duchowienstwo w wiekach Srednich).

Poczatek rocznika siega wiekéw sSrednich. Wowczas mnisi
lab ksieza w klasztorach lub przy katedrach zapisywali rok
aa rokiem najwazniejsze wypadki, na marginesach biblji, bre-
wiarzy, psatterzy, a zwlaszcza kalendarzy (t. zw. tablice pas-
chalne). Zapiski te i z zasady i dla braku miejsea byty bar-
dzo krotkie, wprost lakoniczne; notowaty tylko pewne zdarze-
nia, ale go pie opowiadaty. Tak doniosty np. fakt, jak przy-
jecie ehrzescijaéstwa przez Polan, zawiera sie w dwu tylko
zdaniach: ,Dobrouka do Meska przybywa" i ,Mesko, ksigze
pclski, chrzci sie”.

Jako spisywane przez osoby duchowne i dla uzytku ko-
Sciota, roezniki miaty zrazu charakter przewaznie koScielny,
notowaly przedewszystkiem wypadki z dziejow kosSciota: Smierc
kiskupa, arcybiskupa lub opata, wystanie misji do pogan, za-
tozenie klasztoru, wzniesienie kosciota it. p. Z rozwojem zy-
cia politycznego do rocznikéw przedostajg sie zapiski charak-
teru panstwowego: sSmier¢ ksiecia, wstgpienie na tron jego na-
stepcy, wyprawa wojenna, bitwy, kleski, zawarcie pokoju i t. p.

Roezniki odznaczajg sie zwykle wiarogodnoscig; rocznikarz
zapisywat tylko takie wypadki wspotczesne, o ktorych dobrze
wiedziat, a w kroétkich zapiskach nie miat potrzeby ani mo-
znosci nic zmysla¢, ni tez dodawac.

2) Kronika.

Si. Kronikajest ta naiwna opowiesi ¢ wazniejszych wypad-
KMcK z zycia narodu, utozonych W porzadku, chretiologicznym, bez
wykazania zwigzku pomiedzy niemi.



W kronice mamy juz nie suche zapiski, jak w roczniku, lecz
ciggte opowiadanie. A opowies¢ ta bywa bogata w szczegotyt
nieraz bardzo drobiazgowe.

Nastepujace sg gtéwne cechy kroniki:

a) podobnie jak w roczniku, panuje w niej jedynie porzadek
chronologiczny, t. j. opowiada sie zdarzenia rok za rokiem, w ta-
kim porzadku, w jakim sie one odbyty. Jest to wiec tylko zew-
netrzna, przypadkowa tgcznos¢ miedzy faktami. Zwigzku logi-
cznego miedzy zdarzeniami kronikarz nie zna, a jezeli nawet
czasem usituje wykry¢ ten zwiazek, czyni to zawsze niedoteznie,
zestawiajgc z sobg zdarzenia, nie posiadajgce zadnej tgcznosci
wewnetrzne;.

b) kroniki cechuje naiwnos¢, wiasciwa ludziom wiekow Sre-
dnich. Kronikarz, o ile nie spisuje wypadkéw wspéiczesnych,
ktérych sam byt sSwiadkiem, czerpie najczesciej wiadomosci
z opowiadan, przechodzacych z ust do ust, od pokolenia do
pokolenia, drogg t. zw. tradycji ustnej; oczywiscie, w takiej we-
dréwce opowiadanie zmienia sie, zmyslajg sie nowe szczegoty,
fakt historyczny przeksztalca sie w podanie, petne wypadkow
nadzwyczajnych, cudownych, fantastycznych. Tak np. w kro-
nikach naszych pelno podan: o Krakusie i Wandzie, o Popielu .
i Piascie i t. p., w ktorych tkwi bardzo nieznaczna tylko czast-
ka prawdy historycznej. Kronikarz nie umie odrézni¢ praw-
dy od podania i naiwnie podaje wszystko za rzeczywistosc.
Nieraz bywa i tak, ze i sam kronikarz zmysla nowe szczegolty
i cate podanie, aby ubarwi¢, upiekszy¢ swoja opowies¢: biorgc
np. suchg, krotka wiadomos¢ od jednego ze swoich poprzedni-
kéw, rozszerza ja w diugie opowiadanie, ubarwione wiasnemi
dodatkami (t. zw. ampilftkacje kronikarzy).

c) kronika posiada charakter teologiczny, t. j. kronikarz
w swoim utworze przeprowadza mysl, ze kazdy fakt historyczny
jest bezposrednim wynikiem woli Boga, ktéry rzadzi w dzie-
jach, karze za winy, nagradza za cnoty. >a tej podstawie ze-
stawiono ae sobg dziwaczne zdarzenia, nie majgce zadnego



istotnego zwigzku np. rozsiekanie ciata $w. Stanistawa miato
oy¢ przyczyng podziatu Polski na dzielnice i t. p.

d) kronika ma charakter nie $cis$le naukowy, lecz umoral-
niajacy, budujacy. Z kazdego faktu historycznego wyciggano
nauke moralng dla czytelnika, by go odwies¢ od grzechéw, na-
ktoni¢ do cnoty i poboznosci.

3) Historja czyli dzieje.

83 Historja jest to krytyczna i pragmatyczna opowiesé
0 przesztosci narodu lub kilku narodéw.

Wyijasnijmy blizej to okreslenie.

Przedewszystkiem krytycyzm. Polega on na doktadnemi dro-
biazgowem sprawdzeniu zrédel celem wytuszczenia z nich prawdy
dziejowsj.

O te prawde, o jej wykrycie i wierne odtworzenie przede-
wszystkiem chodzi historykowi: powinien on opowiedziec scisle
1 doktadnie, co i jak byto.

Ku temu wiasnie prowadzi krytyka zrodel. Historyk nie
moze z dobrg wiarg przyjmowac¢ wszelkich Swiadectw, jak to
czyni kronikarz, lecz odréznia w nich to, co jest i moze by¢
prawdg, od tego, co jest zmysSleniem i falszem. Modwigc np.
0 przyjeciu chrztu przez Mieszka, odrzuca bezwzglednie wszel-
kie podania o Slepocie Mieszka, jego cndowmem przewidzeniu,
mnszelkie zmyslone przez kronikarza opowiesci o postrzyzynach,
0 poradach, jakich zasiegat Ziemomyst u wroézbitéw, o tem, jak
chrzescijanie naktaniali Mieszka do chrztu, o naradach Mieszka
z magnatami i t. d. A odrzuca sie to z nastepujgcych wzgle-
doéw: kropikarz, ktéry to wszystko spisat, zyt w kilka wiekéw
po Mieszku, nie moégt wiec zna¢ dokladnie wszystkich tych dro-
bnych szczegétow: sg wiec te szczegéty albo zmyslone przez
kronikarza, albo doszty do niego, znacznie zmienione, droga
tradycji ustne;j.

Tak wiec krytyka historyczna wymaga, aby historyk w wy-
borze zZrédet trzymat sie zasady: bardziej wierzy¢ temu kroni-



karzowi lub wogéle zréditu (roczniki, pamietniki, dzienniki,
opisy podrézy, napisy na murach, grobowcach, monety, medale,
pieczecie, dokumenty i akty panstwowe i prywatne, herby i t. p)*
ktore mogto i chciato wiecej wiedzie¢ i powiedzie¢. Oddaje
sie wiec pierwszenistwo autorowi wspoOiczesnemu przed tym,
ktory zyti pisat w kilkadziesigt, sto lub wiecej lat po danym
fakcie; bardziej sie wierzy naocznemu Swiadkowi jakiego$s zda-
rzenia, niz temu, kto styszat o niem od innych; autorowi, kté-
rego bezstronno$¢ zna sie skadinad, niz zaslepionemu mitosScig
tub nienawiscig. Wiecej sie daje wiary temu np. kronikarzowi,
ktéry pisat dla siebie i nie miat potrzeby niczem sie krepowac,
niz temu, kto pisat dla dworu i niejedno musiat skry¢, aby nie
narazi¢ sie wiladzy i t. p.

Druga cechg znamienng historji jest pragmatyzm, ktéry po-
lega na wiykazywaniu mprzyczyn i skutkow kazdego zdarzenia. Hi-
storyk winien nie tylko krytycznie sprawdzi¢ i oceni¢ zrddia,
ale jeszcze zbadad, jakie byty przyczyny i jakie skutki kazdego
zdarzenia. Kronikarz nie zna tej zasady, on szereguje fakty
tylko w porzadku chronologicznym, a jezeli ja zna, to stosuje
ja naiwnie i najniewlasciwiej (rozsiekanie Sw. Stanistawa np.
ma by¢ przyczyna podziatu Polski na dzielnice). Tak wiec
historyk nie tylko opowiada np. o przyjeciu chrzescijanstwa,
ale wyktada, co skitonito Mieszka do tego kroku (napér Niem-
cOw, wplyw Czech chrzescijanskich), i co z tego dla Polski wy-
nikto (stosunek do cesarza, do ksigzat niemieckich, wplyw du-
chowienistwa na rozwéj kraju i t. p.) Tak wiec w historji za-
den fakt nie stoi odosobniony, lecz wszystkie wigzg sie w tan-
cuch przyczyn i skutkéw, tak zw. tancuch pragmatyczny, t. j.
kazde zdarzenie jest wyptywem poprzedzajgcych i zarazem przy-
czyna nastepnych. 1

Wreszcie, jeszcze jednem wymaganiem historji jest przed-
emiotonosd.  Polega ona na tem. ze historyk, kreslac wypadki
z zycia narodu, winien kry¢ swojg osobe, swoje upodobania,
uczucia, radosci i smutki. Moze mu sie co$ nie podobaé, co$
by¢ bardzo bolesne, ale pomimo to powinien on przedstawié



wszystko tak, jak byto, ni* nie kryjac, ni* nie dodajgc. Po-
waznym bytoby bledem przeciw wymaganiom historji, gdyby
historyk np. grecki, aby nie drazni¢ pychy narodowej, swej
whasnej i czytelnikéw, ominat wszystkie kleski Grekéw w wal-
kach z Macedonczykami lub Rzymianami, gdyby, kreslac chara-
kter Grekéw, omingt pewne stabe ich strony.

Niewtasciwem bytoby réwniez, gdyby historyk, méwigc np.
o chrzcie Mieszka, zaczgl wyraza¢ swoj zachwyt i podziw dla
madrego wiadcy lub gani¢ go i karci¢, ze walczyt przeciw po-
bratymczym Lutykom. Bledem byloby réwniez, gdyby histo-

ryk wprowadzatl swoje wlasne mysli i rozumowania, np. coby
byto, gdyby Mieszko przyjat chrzest nie z rgk Rzymu, lecz
Carogrodu?

Pod wzgledem przedmiotowosci historja stoi najwyzej ze
wszystkich rodzajow prozy opowiadajgcej.

Zakres historji moze by¢ bardzo réznorodny: moze ona mé-
wi¢ o przesztosci wielu narodéw (historja powszechna), o jednym
narodzie (historja narodowa), lub o pewnej tylko stronie zycia
narodu (np. historja kosciota, mieszczanstwa, rzemiost, sztuki,
literatury i t. p.). Utwor historyczny, poswiecony jednemu tylko
szczegOtowi z zycia narodu (np. panowanie jednego wiadcy,
historja reformacji w Polsce, historja drukarstwa i t. p.), nosi
miano monografji historycznej. Wreszcie szkicem historycznym
nazywamy monografje drobng trescig i rozumowaniem, pisang

stylem zywym i przystepnym.

4) Pamietnik.

8 6. Pamietnikjest to opowies¢ o wypadkach z wiasnego zy-
cia autora, a takze tych, ktorych byt on swiadkiem lub wspétucze-
stnikiem.

Pamietnik naog6t odznacza sie wieksza wiarogodnoscia, niz
kronika. Dwie sg tylko okolicznosci, ktére historyk musi
uwzgledni¢, korzystajagc z pamietnika, jako Zrédia history-
cznego: przedewszystkiem pamietnik nieraz spisuje sie w wieku



podesztym, u schytku zycia, kiady pamie¢ zawedzi, zwiaszczi
co do wypadkow dziecinstwa i miodosci; a potem sa i tacy pa-
mietnikarze, ktérzy lubig zmyslac, upiekszaé, zabarwia¢ swoje-
wspomnienia. W takich wiec razach trweba by¢ osCrosepwt
w korzystaniu z pamietnika.

Jakie znaczenie mogg mie¢ pamietniki dla historyka?

Przedewszystkiem, pamietniki sg czesto spisywane przez lw-
dzi, bioracych udziat w wypadkach historycznych (pawujgeyeh,.
wodzéw, mezéw stanu, dyplomatéw i t. p.), a wtedy sg owe Zzro-
diem historycznem pierwszorzednej wartosci. Ale i w tyeh ra-
zach nawet, gdy autor 'pamietnikow jest zwyklym Smiertelni-
kiem, miewaja one duzg wartos¢ dla historyka, zawierajg bo-
wiem nieraz szczego6ty, ktérych daremno szukalibySmy w kro-
nikach: szczegoéty zycia rodzinnego, domowego, towarzyskiego,,
wogole obyczajowosci. Historyk wiec obyczajowosci, historyk
kultury znajdzie w nich materjat nadzwyczaj bogaty.

5) Dziennik.

8 7. Dziemnik s3 to Itaidodzienne zapiski zdarze* dnia ubi¢-
gtego.

Dziennik zblizony jest do pamietnika pod tym wzgledem,,
ze podobnie, jak i tamten, odtwarza wypadki z zycia autora.

Ale rézni sie od pamietnika pod wielu wzgledami. Przede-
wszystkiem, pamietnik pisze sie jednym eiggeim, a dziennik
dzieli sie na ustepy, z ktorych kazdy w nagtéwku ma date.
Dalej, pamietnik pisze sie zazwyczaj w wiele lat po odtwarza-
nych wypadkach; w dzienniku za$ wypadki zapisujg sie' tego
samego dnia lub nazajutrz, pod Swiezem wrazeniem: tak wiec
codzien przybywa w dzienniku nowy ustep, nowa stronica.

Doniosto$¢ dziennika, jako Zrddia historycznego, jest mniegj
wiecej taka sama, jak i pamietnika. Wogdle jednak wiarogo-
dnn$¢ dziennika jest wieksza, bo przedewszystkiem dziennik
pisze sie za Swiezej pamieci, bezposrednio po wypadkach; a pO-
te:n, wdzienniku autor jest zwykle szczerszy, gdyz nisze dht.



siebie, nie dla innych, nie do druku, odkrywa gtgb swojej du*
szy. W dzienniku czesto autor spowiada sie z takich tajnych
mysli i uczu¢, ktérychby gtosno moze przed nikim nie powto-
rzyt. Dlatego tez dzienniki znakomitych ludzi: pisarzy, po-
etow i t. p., sa nieocenionym materjatem dla ich charaktery-

styki.

Oczywiscie, nie wszystkie dzienniki majg znaczenie dla hi-
storji i literatury, jesli sg np. pisane przez ludzi, dla nikogo
nieciekawych, i przepetnione drobiazgami zycia.

Uwaga. Dzienniki szlacheckie z XVII — XVIII w., pisane

beztadnie, o wszelkich. wypadkach, od smierci kréla do naro-
dzenia sie jatowki, nosza nazwe silva rerum. Potocznem za$
mianem dziennika z w. XVII — XVIIIl jest diarjusz.

6) Podrozopisarstwo.

88 Opis podrézy jest to odtworzenie wypadkow, doznanych
przez autora przy przenoszeniu sie z miejsca na miejsce, a takze
jego mysli, uczué, wrazen.

Powszechnie prLyjeta nazwa: opisu podrdzy nie jest dosc
scista. Niemasz tu bowiem, jak w opisach, spokoju, lecz autor
wcigz przenosi sie z miejsca na miejsce, krajobrazy zmieniajg
sie co chwila, wypadki jeden za drugim przesuwajg sie przed
oczyma autora i czytelnika. Jest to wiec nie opis, lecz opo-
wiadanie.

Opis podroézy, jezeli ma zajmowac, winien by¢ pisany sty-
lem zywym i obrazowym, aby odtwarzane przez autoréw wy-
padki i krajobrazy przemowity do wyobrazni czytelnika. Opis
podrézy zas, polegajacy na suchem wymienianiu szczeg6tow,
dotyczacych mieszkancéw, S$wiata zwierzecego, roslinnosci,
ksztattu i rodzaju gruntu i t. p., nosi nazwe naukowego i wcho-
dzi w dziedzine geografji, nie za$ literatury.

Opisy podrézy, podobnie jak pamietniki i dzienniki, nie
majg charakteru Scisle przedmiotowego, jak historja: autor nie
tylko opowiada wypadki podroézy, ale co krok spisuje tez swoje



mysli, uczucia, wrazenia, jakich doznaje na widok nowych kraj-
obrazéw, swego podziwu, zachwytu, grozy, strachui t. p.

Jak pamietniki i dzienniki, krytycznie sprawdzone, dajg ob-
iity materjat historykowi, tak opisy podrézy, zwlaszcza nau-
kowe, spozytkowuje dla swoich celéw krajoznawstwo i ludo-
znawstwo (geografja i etnografja), a takze nauki przyrodnicza

Opis podrozy moze by¢ spisywany badz w formie pamie-
tnika, badz dziennika, badz wreszcie listow.

Opis podrézy do miejsc swietych, np. do Jerozolimy, Rzy-
mu, Czestochowy, nosi miano pielgrzymki.

7) Biografja czyli zyciorys.

§ 9. Biografja czyli zyciorys jest opowiadaniem o zdarzeniach
Z zycia jakiegos znakomitego cztowieka.

Jest wiec zyciorys podobny nieco do pamietnika, bo i jeden
i drugi odtwarzaja zycie jednego cztowieka; ale rézni sie od
niego pod wielu wzgledami.

Przedewszystkiem pamietnik pisze sie o sobie, zyciorys za$
o kim$ innym.

A potem zyciorys rézni sie od pamietnika tem mniej wie-
cej, czem historja od kroniki.

Ta roéznica uwydatnia sie przedewszystkiem w wyborze
zdarzen, o ktérych sie opowiada: pamietnikarz nie przebiera
czestokro¢ w wypadkach, ktére wprowadza do swego dziela,
obok rzeczy prawdziwie waznych i ciekawych zamieszcza
drobne, nic nieznaczgace szczegdty zycia powszedniego, bo dla
jakichs powodow utkwity mu one w pamieci; autor zyciorysu
winien wyszczegoélnia¢ takie tylko wypadki, ktore mialty rze-
czywisty wplyw na losy osoby, czyjg biografje sie pisze, lub
zawierajg rys znamienny jej charakteru, usposobienia, urny-
stowosci i t. p.

Dalej autor zyciorysu, opierajac sie np. na jakim$ pamie-
tniku, winien pilnie rozwazy¢, czy nalezy ufa¢ pamieci, dobrej

Teorja prozy i poezji. 3



woli i prawdomoéwnosci jego autora, stowem, obowigzany jest,
jak i historyk, do krytycznego sprawdzania zrédet.

Wreszcie w zyciorysie niezbedny jest i drugi zasadniozy
warunek historji — pragmatyzm, gdy w pamietniku wystarcza
chronologiczna kolejno$¢ zdarzern. Autor zyciorysu nie trzy-
ma sie Scisle chronologicznego porzadku zdarzen; moéwigc np.
0 dziecinstwie i mitodosci danej osoby, moze zwraca¢ uwage
czytelnika na zwigzek pragmatyczny pomiedzy warunkami
1 otoczeniem tych pierwszych lat zycia a charakterem, uspo-
sobieniem, zdolnosciami, ktdre rozwinely sie dopiero w wieku
dojrzatym.

Uwaga. Zyciorys jakiego$ S$wietego, ojca kosciota, lub
dostojnika koscielnego nosi miano zywota i réozni sie od zwy-
ktej biografji mniejszym udziatem krytycyzmu; cel jego jest
nie Scis$le naukowy, lecz pobozny: zachecanie czytelnika do
nasladowania cnot tej osoby, czyje zycie sie opowiada.

Kroétki, suchy zyciorys, pisany bezposrednio po zgonie tej
osoby, do ktdérej sie odnosi, nazywa sie nekrologiem.

Wreszcie autobiografja nazywamy zyciorys jakiej$ zastuzo-
nej i znakomitej osoby, napisany przez nig sama. Od parnie
tnika rézni sie autobiografja tem, ze notuje tylko fakty z zy-
cia danej osoby, pomijajgc te, ktére z zyciem jej nie majg
zwiazku, a ktore w pamietniku moga znalez¢ miejsce.

II. RODZAJE PROZY OPISOWEJ.

1) Opis wihasciwy czyli Scisty.

8 10. Opis whasciwy czyli SCisty jest to doktadne wyszczegol-
nienie cech zasadniczych jakiejs osoby lub przedmiotu (znajdujg
cedo sie w stanie spoczynku).

Doktadnos¢ wiec, polegajaca na tem, aby zadnej cechy zna-
miennej opisywanego przedmiotu nie opusci¢, jest gtdwnym
przedmiotem takiego opisu; trzeba, zeby autor poznat szczegoéty
i wszystkie czesci skiadowe danego przedmiotu, umiat wsrod



jego cech odrézni¢ stale od przypadkowych i przedstawit je
w taki sposéb, by czytelnik poznat 6w przedmiot doktadnie.

Ku temu ostatniemu celowi stuzy styl jasny, nie dopuszcza-
jacy zadnych dWuznacznikéw ani watpliwosci, pozbawiony
0zdob stylu pieknego. Chodzi o to, aby czytelnik nabrat do-
ktadnego pojecia o przedmiocie, 0 piekno nie dba sie zupetnie.
Ku temuz celowi zmierza i to, ze zasadnicze cechy wylicza sie
w pewnym okreslonym porzadku, systematycznie, zaczyna sie np-
od cech ogélnych, a potem przechodzi sie do szczeg6étow. Opi-
sujagc np. miasto, nie mozna najpierw mowi¢ o jego domach,
potem o potozeniu, potem o obrazach sciennych w jakims$ ko-
Sciele, a potem zn6w o granicach miasta i t. d., bo taki opis
nie datby czytelnikom dokladnego pojecia o owem miescie.

Dalej opis wiasciwy jest zazwyczaj Scisle przedmiotowy: au-
tor nie méwi wecale o swoich uczuciach, wywotanych widokiem
jakiego$ przedmiotu, np. okolicy, miasta i t. p.; takiemi sg wszy-
stkie opisy przyrodnicze (opisy zwierzat lub rodlin), albo geo-
graficzne, i dlatego tez takie opisy noszg miano naukowych.

Wreszcie jeszcze jedng cechg znamienng takiego opisu jest
to, ze przedmiot opisywany jest w stanie spoczynku. Mowilismy
juz powyzej, ze nie mozna opisywac¢ przedmiotu w ruchu, np.
biegnacego konia, lecacej kuli, idgcej osoby i t. p., bo w takich
razach oddzielne szczegdty opisu bylyby nastepujgcemi jedne
po drugiej czynnosciami, co jest zasadg opowiadania; zasada zas
opisu wdasciwvego czyli scistego jest stan jakiego$ przedmiotu,
nie za$ czynnosc.

2) Opis artystyczny.

8 1. CQpisartystyczny jest to ujete w forme opowiadania od-
tworzenie wrazen, jakich doznaje sie na widok przedmiotu opisy-
wanego.

Opis artystyczny pod kazdym wzgledem roézni sie od Sci-
stego. Juz sam styl piekny, obrazowy, poréwnaniami, przeno-
$niami i Smiatemi zwrotami mowy silnie przemawiajgcy do du-



szy czytelnika, wskazuje na inny charakter i inne przeznacze-
nie obu rodzajow opisu.

Opis scisty mowi tylko do rozumu czytelnika,_ Wyklada, roz-
wija, uczy; opis artystyczny porusza serce i wyobraznie.

R6znych ku temu uzywa Srodkow.

Juz sam styl przedewszystkiem zmierza ku temu przezna-
czeniu Ale to nie jest réznica zasadnicza.

O wiele wazniejsze jest to, ze, o ile opis Scisty charaktery-
zuje sie scistg przedmiotowoscig, o tyle opis artystyczny prze-
sigkniety jest podmiotowoscig. Autor nie wyszczegodlnia tu cech
znamiennych przedmiotu dokiadnie i przedmiotowo, lecz wypo-
wiada swoje uczucia, wywotane tym przedmiotem. W opisie
artystycznym nie tracimy ani na chwile z oczu autora, widzimy,
jak sie cieszy, smuci, zachwyca, marzy, rozmysla, i te jego my-
$li, uczucia, wrazenia i wspomnienia tgczg sie jak najscislej
z opisywanym przedmiotem. | jezeli w opisie artystycznym
poznajemy dany przedmiot, to nie bezposrednio, lecz za posre-
dnictwem duszy autora lub wybranego przezen bohatera, ktory
ma by¢ wyobrazicielem jego wilasnej duszy. Nie chodzi tu tez,
jak w opisie wilasciwym, o Scisto$¢ i systematycznos$é, niema
potrzeby wyliczania wszystkich cech charakterystycznych przed-
miotu, wybiera sie z nich tylko niektére, ale grupuje sie je
i uwydatnia w taki sposob, aby w wyobrazni czytelnika wywo-
ta¢ taki obraz, jaki pragnat wywota¢ autor. Wybiera sie np.
w opisie jakiej$ miejscowosci wszystko, co jest najjaskrawsze,
lub wszystko, co jest najbardziej ponure lub najweselsze, lub
wszystko, co znamionuje spokéj i pogode, lub stonecznos¢ i nad-
miar zycia i t. p.

Jeszcze jest jedna cecha znamienna opisu artystycznego,
zblizajgca go do opowiadania, a mianowicie to, ze przedmiot
opisywany i sam autor nie znajduje sie w stanie spoczynku,
lecz ciggle przenosi sie z miejsca na miejsce. Opis artysty-
czny np Warszawy bedzie moéwit, jak autor (lub kto$ inny)
zblizat sie do Warszawy, jak zdaleka zaczety mu majaczy¢ wieze
i krzyze, jak roztoczyt sie przed nim widok miasta od strony



Pragi, jak przejezdzat przez most, koto kolumny kréla Zygmun-
ta i bylego zamku krdélewskiego, jakie wywotato to w nim uczu-
cia i wspomnienia, jak przejezdzat przez ulice, co na nich
spotkat i t. p. Takie opisy artystyczne sg w poezji: Mickie-
wicz np. opisuje puszcze litewskie w ten sposéb, ze opowia-
da, coby spotkat po drodze S$miaty podrdéznik, ktéoryby pra-
gnat zapusci¢ sie w ich gtebie. Nie jest to wiec, wihasciwie
moéwigc, opis, przechodzacy od jednego jakiego$ szczegoétu,
jakiej§ rzeczy do drugiego, lecz opowiadanie, przedstawia-
jace zdarzenia, nastepujgce jedno po drugiem w czasie.
Stowem, wchodzi tu, jak w opowiadaniu, czynnik czasu, jest
ruch, sa czynno$ci, nie za$ stany, jak w opisie Scistym.

Opisy artystyczne zdarzajg sie i w prozie, ale najwlasciw-
szem ich polem jest poezja; poezja bowiem nie znosi opiséw
scistych, ktérym brak ruchu, czynu i podmiotowosci. | jezeli
zdarzajg sie niekiedy w pewnych utworach poezji takie opisy
(np. drobiazgowy opis umeblowania pokoju, ubioru jakiejs oso-
by, jakiegos budynku lub miejscowosci), nalezy uwaza¢ to za
powazny biad artystyczny.

3) Charakterystyka.

§ 12 Charakterystyka jest to wyszczegdlnienie najznamien-
niejszych cech jakiego$ przedmiotu czy osoby, lub calej grupy przed-
miotow czy osébynalezacych do jednego gatunku.

Charakterystyka trescig swa i Srodkami wykonania zbliza
sie najbardziej do opisu Scistego i ona bowiem réwniez wyli-
cza doktadnie, przedmiotowo i systematycznie cechy przedmiotu
lub osoby.

Ale zachodzg pomiedzy charakterystykg a opisem pewne
réznice.

Przedewszystkiem, opis wymienia wszystkie cechy przed-
miotu jak najdoktadniej, charakterystyka za$ wyszczegdlnia
przewaznie te, ktére wyrézniajg dany przedmiot od podobnych
mu. Tak np. opis Warszawy powinien wymieni¢ wszystkie ce-



ohy miasta pokolei; charakterystyka Warszawy zwrécitaby
uwage na te tylko z uioh, ktére wyrdézniajg Warszawe od in-
nych miast (ruch uliczny, widok miasta w ré6znych poraoh dnia,
mieszkancy i ich usposobienie, miejsca zabaw, zycie towarzy-
skie i t. p).

Opis wymienia przewaznie zewnetrzne, fizyczne cechy rze-
czy lub cztowieka, np. opis jakiego$ cztowieka wyszczegolnitby
jego wzrost, postawe, rysy twarzy, ubior i t. p.; charakterysty-
ka prawie wytgcznie zwraca uwage na wewnetrzne, moralne
przymioty, a z zewnetrznych wymienia tylko te, w ktérych ma-
luje sie dusza cztowieka. W ten spos6b mozna charakteryzo-
wac¢ badz postacie historyczne, badz tez zmyslone przez po-
etéw, np. bohateréw ,Wiestawa” Brodzinskiego, ,Marji” Mal-
czewskiego, ,,Pana Tadeusza” Mickiewicza.

Mniej jeszcze podobne sg do opiséw charakterystyki ogoéine,
ktére odnoszg sie nie do jednego przedmiotu lub osoby, lecz
catej grupy przedmiotow lub o0s6b podobnych, nalezacych do
pewnego gatunku. Taka charakterystyka wymienia tylko cechy
wspllne catemu gatunkowi, a wiec najbardziej typowe, a pomija
te wszystkie, ktére stanowig wiasciwos¢ jednej tylko osoby lub
rzeczy. Moze wiec by¢ charakterystyka skgpca, pyszatka, po-
chlebcy, Francuza, Niemca, Polaka, szlachcica z XVII w., chtopa
z Polesia, dworku polskiego, miasta niemieckiego, przyrody
brazylijskiej, ziemi krakowskiej i t. p. Sg to bowiem pojecia
ogolne, dajace sie tylko charakteryzowaé, gdy tymczasem ka-
zdy oddzielny przedmiot, wchodzacy w ich skiad, da sie tylko
opisa¢, np. pewien dworek polski, pewne miasto niemieckie, pew-
na miejscowos$¢ w Krakowskiem lub Brazylji i t. p.

Uwaga. Utwor, w ktdrym charaktei’'yzujemy dwa przed-
mioty lub dwie osoby, podobne lub wrecz przeciwne, nazywa
sie charakterystyka porownawczg lub paralelq.



II. RODZAJE PROZY ROZUMUJACEJ.

1) Rozprawa.

§ 13 Rozpravva jest to stwierdzeni« stusznosci lub niestute-
nosci jakiejs mysli lub szeregu mysli zapomoca rozumowania.

Przedmiotem rozprawy jest nie jakie$ zdarzenie (jak w opo-
wiadania) i nie jakas rzecz Ilub osoba (jak w opisie), lecz ja-
has mysl, zwigzana z pewnem zdarzeniem, rzecza lub osoba.
Bitwa pod Grunwaldem np. moze by¢ przedmiotem opowiada-
nia, ale mysl, ze bitwa ta przyniosta Polsce nieobliczone ko-
rzysci, moze by¢ przeprowadzona tylko w rozprawie. Karol
Wielki moze by¢ przedmiotem opowiadania (np zyciorysu)
tub charakterystyki, a mysl. ze Karol Wielki pchnat dzieje
Sredniowiecza na nowe zupeilnie tory, zlozy sie na rozpra-
we i t. p.

Po ogélnym wstepie znajdujemy zwykle w rozprawie zalo-
zenie, t. j. zwiezle wyrazong te mysl, ktéra stanowi tres¢ roz-
prawy., potem za$ przystepujemy do rozwiniecia, gdzie przy-
taczamy dowody, stwierdzajgce stusznos¢ lub niestusznos¢ da-
nej mysli. Tutaj tez, ku stwierdzeniu stusznosci mysli, wy-
razonej w zatozeniu, uzywajg sie jeszcze inne srodki: 1) przy-
klady (z zycia, z historji i t. p.) 2) Swiadectwa (powotywanie
sie na jakiego$ autora znakomitego i powszechnie cenionego,,
zdanie jakiej$S wybitnej postaci dziejowej i t. p.), 3) porowna-
nia, ktére wszakze nie stuza obrazowosci stylu, lecz uzywajg
sie ku tem jasniejszemu przedstawieniu mysli. Zamyka roz-
prawe zakoniczenie, zbierajace raz jeszcze wyniki rozumowania.

Wszystko to zmierza ku temu, aby przekona¢ czytelnika
o stusznosci zatlozenia. Wtedy rozprawa moze by¢ uwazana
za doskonala, jej dowody za dosc¢ silne, jezeli czytelnik po jej
przeczytaniu powezmie to samo mniemanie, ktore wypowie-
dziat autor. W przeciwnym razie rozprawa chybia celu.

Ale czemze sa owe dowody? czem jest rozumowanie, na
ktérem polega rozprawa?



Najprostsza forma rozumowania jest syllogism, ktoéry pole-
ga na tem ze z dwu znanych i stwierdzonych mysli (t zw.
eprzestanki) wysnuwamy trzecig, nieznang nam dotychczas, nowag
(t. zw. wniosek).

Oto kilki prostych pPzykia.léw sytlogi/. moéw;

Kazdy czlowiek jest omylny .
Uczony jest cziowiekiem Przestanki
a wiec: Uczony jest omylny. (\Whiosek)
Ryby majg krew zimng .
Wieloryb ma krew cieplg Przestanki
a wiec. Wieloryb nie jest rybg. (Wniosek).
Planety kraza kolo storica
i nie Swiecg
Ziemia krazy kolo storica
i nie Swieci
a wiec. Ziemia jest planeta. (Wniosek).
Kazda nauka jest pozyteczna ]
Stylistyka jest naukag Przestanki
Stylistyka jest pozyteczna. (Wniosek).

Przestanki

Zwykle jednak w rozumowaniu nie przytaczamy peinych
syilogizmoéw, lecz skracamy je, opuszczajagc jedng z przesta-
nek lub wniosek, ktérych czytelnik domysli sie z tatwoscia.

Powyzszo np. syllogizmy mozna skréci¢ w nastepujacy
sposéb: 1) kazdy cziowiek jest omylny, a przeciez uczony jest
takze cztowiekiem (opuszczony wniosek); 2) wieloryb nie jest
lyba, bo ma krew ciepta (opuszczona jedna z przestanek).
3) ziemia jest planetg, bo krgzy koto storica i nie Swieci
(opuszczona przestanka); 4) stylistyka jest nauka, a wszystkie
nauki sg pozyteczne (opuszczony wniosek).

Drugim s$rodkiem rozumowania jest klasyfikacja czyli po-
dzial. Polega on na tem, ze pewna pojecie dla lepszego zba*
dania jego zawartosci dzielimy na drobniejsze pojecia, np isto-
ty organiczne dzielimy na zwierzeta i rosliny, zwierzeta na kre-
gowe i bezkregowe, rosliny na kwiatowe i bezkwiulowe i t. d,, te



ostatnie na jeszcze drobniejsze podzialki. Albo w gramatyce
dzielimy wyrazy na nieodmienne i odmienne, te ostatnie na
imiona i stowa, imiona na rzeczowniki, przymiotniki, liczebniki
i zaimki, kazdy za$ z tych ostatnich dziatéw dzielimy jeszcze
w dalszym ciggu i t. d.

Dwa sa rodzaje rozumowan:.

1) albo zbiera sie oddz'ebis wypadki, przykiady, Swiadec-
twa, dowody i t. p. i z nich dopiero wyprowadza sie jakas
mysl ogélng, np. obserwujo sie zycie roslin, robi sie na nich
doswiadczenia, badania idochodzi sie wreszcie do wniosku, ze
rosliny potrzebujg do zycia pewnych warunkéw (powietrze,
Swiatla, wody, pewnego rodzaju gruntu i t. p.).

Jest to rozumowanie indukcyjne.

2) albo tez stawia sie na czele jakgs mysl stwierdzong i nie-
watpliwg i z niej wyprowadza sie zapomocg syllogizmow
caly szereg wnioskow, tak np. cala geometrja wyprowadza sie
z mysli zasadniczej, ze linja prosta jest najkrdtsza odlegtoscia
miedzy dwoma punktami. Jest to rozumowanie dedukcyjne.

»

2) Krytyka.

8 14. Krytyka jest to bezstronne wykazanie zalet i wad ja-
kiej$ osoby lub rzeczy.

Rozni sie krytyka od rozprawy nie wyborem S$rodkow
(uzywa bowiem tych samych, jak: dowody, sSwiadectwa, przy-
"lady), lecz wyborem tresci. W Kkrytyce chodzi o ocene ja
i : go$ przedmiotu, osoby lub zjawiska, t. j. wykazania,'jakie
sg ich cechy dodatnie, a jakie ujemne, np. krytyka zycia,
miejskiego wykaze, jakie sg wygody i przyjemnosci tego zy-
cia, a zarazem, co jest w niem przykrego i szkodliwego
Albo: krytyka panowania Zygmunta IlIl bedzie miala za za
danie wyszczegoélnienie pozytecznych i rozumnych czynéw tego
monarchy, ale tez i jego bledéw. Tak wiec przedmiotem kry-
tyki moga by¢ rozliczne postacie dziejowe i ich postepki, ja
kas miejscowos¢, warunki zycia, jakie$ stosunki i t. p.



Najpowszechniejsze sg atoli krytyki o dzietach literatnry
(krytyki literackie), 0 dzietach nauki (naukowe) i sztuki {arty-
styczne). Przedmiotem ich jest sad o cudzej pracy, ktéry po-
lega przedewszystkiem na szczegdtowym rozbiorze dzieta, pod-
legajgcego krytyce (np. ,,Wiestawa” Brodzinskiego, ,,Marji" Mal-
czewskiego, ,,Pana Tadeusza” Mickiewicza, ,,Grunwaldu” Matej-
ki, ,Strasznego dworu” Moniuszki, rozprawy Kopernika ,,0 o-
brotach ciat niebieskich” i t. p.), wykazanie jego stron doda-
tnich i wad; a potem krytyk powinien byé posrednikiem mie-
dzy autorem a czytelnikiem: ma uczy6 pojmowad lepiej to, co
nie kazdy zrozumie, nie kazdy bowiem uchwyci prawdziwe
piekno i prawdziwg wielkos¢. A jezeli krytyka rozumna i uczci-
wa dotyczy autora zyjgcego, moze go tez nieraz pouczyg,
czego ma nadal unika¢ w swoich utworach.

Najgtéwniejszg cechg krytyki jest bezstronnos¢. Krytyk nie
powinien zwraca¢ uwagi na to, czy mu sie dany utwor osobiscie
podoba lub nie, lecz ma wykazywac, co w tym utworze jest
prawdziwe, dobre i piekne, co zas kitamliwe, zte i brzydkie.
Zleby wiec uczynit krytyk, ktoryby potepit jaki$ utwor za to
jedynie, ze zawiera niesympatyczne dla niego poglady: np. kry-
tyk Polak o dziele Niemca, nieprzychylnem dla Polakow, nie
moze wyrazi¢ sie ogollnikowo, ze nic nie warte, lecz powinien
wniknaé¢ w tres¢ krytykowanego utworu i ze Scistoscig i chto-
dem odrézni¢ w nim prawde, cho¢ moze przykrag dla siebie,
od klamstwa.

Uwaga. Krotka ocena krytyczna literacka lub naukowa
mazywa sie recenzjg lub sprawozdaniem.

Rozprawa i krytyka sg najprostszemi ksztattami prozy ro-
zumujacej, inaczej moéwigc, wszelkiej wiedzy i nauki (procz hi-
storycznej). Z potaczenia szeregu rozpraw i krytyk tworzg sie
wyzsze rodzaje tego dzialu prozy. Rodzaje te sg nastepujgce:

1) Monografja naukowa wyktada jaki$ przedmiot, stanowiacy
czes¢ lub galgz pewnej umiejetnosci. Np. rzecz o ukiladzie
szczek u ssacych bedzie monografjg z zakresu zoologji, rzecz



0 rozszerzaniu sie ciat pod wpltywem oiepta—monografjg z za-
kresu fizyki i t. p.

2) Caloksztalt lub systemat naukowy wyktada catos¢ wiedzy
naszej w zakresie jakiej$ umiejetnosci w pewnym, Scisle okre-
Slonym porzadku, np. catoksztatt wiedzy naszej o uktadzie i ru-
chach ciatl niebieskich (astronomja i kosmografja), catoksztatt
pogladéw na Boga, Swiat i cztowieka (filozofja), catoksztatt wie-
dzy naszej o objawach zycia (biologja).

3) Podrecznik jest, podobnie jak i systemat, wykltadem pew-
nej, catej umiejetnosci, lecz w formie przystepnej i tatwo
zrozumiatej dla poczatkujgcych, np szkolne podreczniki gra-
matyki, arytmetyki, geometrji, fizyki, chemiji i t. p,

4) Publicystyka, na ktérg skladajg sie artykuty czyli roz-
prawy, pisane zywo i przystepnie, a dotyczgce rdéznych spraw
zycia biezacego, poczawszy od najbtahszych (artykuty o zia-
manych mostkach, pogodzie, ztem oswietleniu ulic i inne), do
najdoniodlejszych (np. o wychodztwie wioscian do Ameryki,
0 przemysle krajowym, o sprawach politycznych). Artykuty
publicystyczne moga ukazywal sie pod postacig ksigzek lub
ksigzeczek (broszur), czesciej jednak drukujg sie w czasopis-
mach (dzienniki, tygodniki i miesieczniki).

V. WYMOWA.

§ 15. WYmowa jest to dziat utworéw prozaicznych, w kto-
rych autor nie tylko przekonywa czytelnika lub shuchacza, ale
1 zniewdla go do jakiego$ czynu, dzialajgc na jego serce,

Trescig swojag wymowa najbardziej zbliza sie do prozy ro-
zumujacej, tak samo bowiem, jak i tamta, wyjasnia i roztrza-
sa pewng mysl zapomoca dowodow, przykiadéw, Swiadectw
i t. p. Budowa tez mowy i podziat na wstep, zwany pospoli-
cie zagajeniem, zatozenie, rozwiniecie i zakonczenie przypomi-
na w ogollnych zarysach rozprawe.

Ale na tem konczy sie podobienstwo wymowy do prozy
rozumujacej.



Zachodzg za$ pomiedzy niemi powazne roéznice.

Przedewszystkiem, co najwazniejsza, rozprawa ma za cel
tylko przekonanie czytelnika o stusznosci lub niestusznosci
jakiej§ mysli, w mowie za$ chodzi nie tylko o przekonanie
stuchacza o czems, ale i o zniewolenie go do jakiego$ czynu.
Adwokatowi np. chodzi nie tylko o to, aby przekona¢ sedziéw
0 niewinnosci podsadnego, ale i o to, by skioni¢ ich do wy-
dania wyroku uniewinniajgcego; kaznodzieja przemawia do
stuchaczow w celu skitonienia ich do zycia cnotliwego; moéwca
sejmowy skilania swa mowag postbw do glosowania za jego
wnioskiem i t. p.

I tern wilasnie wymowa roézni sie od wykladéw (szkolnych
lub uniwersyteckich), odczytow, pogadanek, ktore majg za cel
tylko nauczanie, sg wiec wiasciwie mowionemi rozprawami,
monografjami, krytykami, zawieraja catoksztatt wiedzy w ja-
kiej$ gatezi umiejetnosci i t. d.

Za ta gtdbwna robznica iig inne.

Tak wiec rozprawa p ,stuguje sie stylem jasnym i Scistym,
przemawia bowiem tylko do rozumu. Mowa za$ dla osiggnie-
cia swego ostatecznego celu — zniewolenia stuchacza ku cze-
mu$ — uzywa $rodkow roéznorodnych: dziata nie tylko na ro-
zum jasnoscig stylu, ale i na uczucie i wyobraznie jego pie-
knoscig. Tak wiec szczegblnie czesto spotykamy tu okresy,
ktore obok jasnosci nadaja mowie ton dzwieczny, przyjemny
dla stuchu; postacie mowy, a zwlaszcza zwroty, umiejetnie
uzyte, dobrze tez czesto przystuchuja sie méwcy. Pod tym
wiec wzgledem wymowa zbliza sie do poezji i, rzec mozna,
stoi na pograniczu miedzy proza a poezja, zwilaszcza, jezeli
mowca jest utalentowany; takiemi np. sa ,Kazania sejmowe”
Skargi.

Ku temu samemu celowi, co pieknos¢ stylu, stuzy gesty-
kulacja, gra twarzy i modulacja gtosu.

To zas, ze mdwca zwraca sie z mowg do o0s6b obecnych,
nie jest zasadniczag réznicg miedzy mowa a rozprawg, bo z je-
dnej strony sa rozprawy wypowiadane (wyklady), z drugiej



za$ — bywaja mowy, przeznaczono tylko do druku, nigdy nie
wygtaszane.

Wymowa, wzglednie do osoby autora, a takze swej tresci
i Charakteru, dzieli sie na $wieckg i religijna.

Kazdy z tych rodzajéw dzieli sie jeszcze na kilka ga-
tunkQw.

Ot® wazniejsze gatunki wymowy Swieckiej:

1 mowa radna czyli parlamentarna, uzywana w sejmach,
parldmentach, radach stanu, zgromadzeniach ludu i t. p;
przedmiotem jej sg sprawy polityki i stosunkéw spotecznych.

2) Wymowa sgdowa, ktéra postuguje sie w sadach oskarzy-
ciel (prokurator), udowadniajagc wine podsadnego, i obrorca
(adwokat), dowodzac niewinnosci oskarzonego lub mniejszej,
niz przypuszcza prokurator, jego winy.

3) Mowy przygodne, wywotywane rozlicznemi okoliczno-
sciami zycia spotecznego (otwarcie jakiego$ zaktadu publicz-
nego, np.- szkotly, odstoniecie pomnika, poczatek roku szkol-
nego, rocznica jakiego$ doniostego zdarzenia) lub prywatnego

(wesele, chrzciny, jubileusz, uroczysto$¢ rodzinna i t. p.).
Wyrdzniaja sie tu krotkie przemowy podczas jakiego$ obcho-
du Igp uczty: powinszowania i toasty.

W¥mowa religijna moze przybiera¢ nastepujgce ksztaitty.

1 JKazanie, zwane tez naulcg parafjalng, jest mowa, wyja-
$niajdca, najczesciej na podstawie rozbioru jakiego$ urywka
z Pisraa Swietego, zywotu $w. i t. p., pewna prawde moral-
nosci chrzescijanskiej, tres¢ i znaczenie jakiego$ dogmatu lub
obrzadku i t. p.

2) ITomilja albo pastylla jest to mowa, roztrzasajaca spo-
kojnie i szczegétowo jakié ustep z Pisma Swietego lub zasa-
de wiary.

3) Kazanie przygodne bywa wypowiadane, podobnie jak
i mowa przygodna, w réznych okolicznosciach, np. przy zato-
zeniu kamienia wegielnego pod nowy koscidt, podczas Slubu,
chrzcin, jakiej$§ uroczystosci i t. p. Kazanie takie roézni sie
od mowy przygodnej tem, ze na dang sprawe zapatruje sie



se stanowiska wiary i kosciota i ze wypowiadane jest przez
osobe stanu duchownego.

4) Mowa pogrzebowa ma na celu wychwalanie zmartego
i pocieszanie pozostatej po nim rodziny i przyjaciét. Na po-
grzebach zabierajg tez nieraz gtos i Swieccy, podnoszac zastu-
gi zmartego, jako obywatela i cztonka spoteczenstwa.

Uwaga. W wieku XVII i XVIII byly rozpowszechnione
u nas t. zw. panegiryki czyli mowy pochlebne, ktére odznaczaty
sie napuszonoscig stylu, t. j. zbytniem przetadowaniem go oz-
dobami i chwaleniem o0s6b, niczem nawet nie zastuzonych,
np. niemowlat rodéw magnackich. Mogly byc¢ wygtaszane tak
przez osoby S$wieckie, jak i duchowne.

V. LIST.

§ 16. List jest to przemowa pisSmienna do osoby nieobecnej.

List jest najbardziej swobodng forma prozy: moze moéwic
0 najrozliczniejszych rzeczach, tgczy¢ w sobie opis, opowiada-
nie i rozprawe. Budowa listu jest réwniez dowolna. Nie na-
lezy tylko— dla jasnosci stylu — méwié w nim o zbyt wielu
przedmiotach i przeskakiwaé zbyt czesto z przedmiotu na
przedmiot.

List powinien skitada¢ sie z nastepujacych czesci: adres
(na kopercie lub tez i na czele listu), nagtowek (np.: ,czci-
godna pani”, ,,szanowny panie”, ,drogi bracie” i t. p.), tekst
listu, zakonczenie, w ktorem autor zapewnia adresata o swoim
szacunku, przyjazni, mitosci, poleca go Bogu i t. p. (np.: ,ia-
cze wyrazy prawdziwego szacunku” lub ,$ciskam Cie” it. p.),
podpis, wreszcie data, ktéra moze by¢ na czele listu lub u dotu.
Jezeli po napisaniu listu przypomni sie jeszcze co$ autorowi,
zamieszcza sie to w przypisku (post scriptum).

Dla historji i historji literatury listy, podobnie jak pa
mietniki i dzienniki, maja o tyle tylko znaczenie, o ile autor
ich bierze udziat w waznych wypadkach historycznych lub
sam jest wybitng postacia dziejowg (np. krél, wodz, maz stanu,



poeta i t. p.)- Listy ludzi przecigtnych, przepetnione spra-
wami osobistemi i drobiazgami codziennego zycia, sa ciekane
tylko dla adresata i najblizszego otoczenia.

POETYKA
CZYLI TEORJA POEZJI.

Rodzaje poezji.

§ 17. Trzy sa rodzaje poezji: epicka, liryczna i dramatyczna,

Rozpatrzmy kolejno cechy zasadnicze kazdego z tycn ro-
dzajow.

1) Poezja epicka czyli €pos jest to zywe i piekne opowiada-
nie o wypadkach $wiata zewnetrznego, prawdziwych lub zmyslo-
nych, bez przymieszki podmiotowosci.

Zasadg wiec poezji epickiej jest opowiadanie jakiego$ zda-
rzenia lub szeregu zdarzen, stanowigcych pewng cato$¢ myslo-
wg;, opowiadanie to musi by¢ zywe, musi by¢ w niem duzo wy-
padkéw, czynéw, ruchu, co wszystko, razem wziete, nosi miana
akcji; w poezji epickiej musi sie koniecznie co$ dzia¢, bo bez
tego niema eposu.

Dlatego tez opisy S$ciste, diugie, nudne i drobiazgowe, ktére
zatrzymujg akcje przez caly szereg stronic, sg tu zupetnie nie-
wiasciwe, bo ich przedmiotem sg rzeczy nieruchome; zato opisy
artystyczne, ktére majg charakter opowiadan, zdarzajg sie ta
bardzo czesto.

Oczywiscie, opowiadanie w eposie nie moze i nie powinna
by¢ tak suche i Sciste, jak w prozie, postuguje sie stylem pie-
knym, obrazowym, dziala na wyobraznie czytelnika. WypadKki
te moga by¢ nawet i prawdziwe, ale koniecznie pieknie odtwo-
rzone. Najczesciej za$ trescig eposu sg wypadki zmyslone lub



mopowies¢, osnuta na motywach, wzietych z rzeczywistosci, ale
zawierajgca szczegoOty, zaczerpniete z wyobrazni poety.

Dragg zasadg poezji epickiej jest* przedmiotowosc, trescig
ioj bowiem sg wypadki ze Swiata zewnetrznego; o sobie samym,
o swoich myslach, marzeniach i uczuciach nic tu poeta nie moéwi.
Rzecz prosta, ze takiej bezwzglednej przedmiotowosci, jak
w prozie, nie moze by¢ w poezji: kazdy bowiem utwOr poety
cki, jako ptéd wyobrazni poety, musi by¢ do pewnego stopnia,
mniej lub wiecej, przenikniety podmiotowoscia; w przeciwnym
bowiem razie nie bylaby to poezja, lecz sucha proza. Tylko
Zzo w eposie pierwiastek podmiotowy stoi na drugim planie, a na
plan pierwszy wysuwa sie opowiadanie.

2) Poezja liryczna czyli lirykajest to pleine odtworzenie $wia-
ta wewnetrznego poety, jego uczu¢, mysli i marzen.

Liryka jest do pewnego stopnia przeciwstawieniem eposu.
O ile tam opowiadanie, ruch, akcja graty gtdéwng role, o tyle
w liryce niema zadnych wypadkoéw, niema opowiadania, niema
weale akcji; nie sie tu nie dzieje, poczatku utworu od konca
nie dzieli ani jedna chwila. O ile w eposie mieliSmy obraz wy-
padkéw ze Swiata zewnetrznego, o tyle trescig liryki jest Swiat
wewnetrzny poety, jego uczucia, marzenia, wrazenia, wogole sta-
ny duchowe. Liryka wiec ma charakter $cistej podmiotowosci.

Te dwa dzialy wyczerpujg caty zasob poezji, kazdy bowiem
utwoér poetycki musi by¢ albo przedmiotowy czyli epicki,
albo podmiotowy czyli liryczny. Zauwazy¢ jednak nalezy,
ze podzial ten jest w znacznej wiekszosci wypadkéw wzgle-
dny; niektoro bowiem tylko utwory poetyckie sg $cisle przed
miotowe lub Scisle podmiotowe. Najczesciej oba te pierwiast-
ki (przedmiot i podmiot) sg potaczone, i tylko ze wzgledu
na to, ktory z tycli pierwiastkbw przewaza, zaliczamy dany
utwoér do dziatu eposu lub liryki. Wezmy np. znany powszech-
nie sonet Mickiewicza p. t. ,Stepy akermanskie”: znajdujemy
tu obok pieknego odtworzenia natury stepowej (przedmiot)
wyraz tesknoty poety do stron rodzinnych i wspomnien mio-
dosci, zwlaszcza w koricowym okrzyku: ,Jedzmy! nikt nie



wota” (podmiot). Ze jednak utworowi temu brak akcji, whasciwej
poezji epickiej, zaliczamy wiec ,Stepy akermanskie” do dziata
liuyki.

3) Poezja dramatyczna jest to piekne odtworzenie zdarzen
rzeoeywistych hib zmyslonych w formie dialogu.

Pod wzgledem tresci i charakteru wewnetrznego poezja
dramatyczna nie przynosi nic nowego: sg to bowiem najcze-
sciej utwory przedmiotowe (epickie), czasem podmiotowe (liry-
czne).

Wyréznia sie tylko poezja dramatyczna forma. Nie jest to
bowiem, jak w eposie, opowiadanie, gdzie autor méwi od siebie
0 swoich bohaterach, jako osobach trzecich. Przeciwnie, od
siebie autor bl nie nie moéwi, lecz wyprowadza szereg o0s6b
1 kaze im przemawia¢ kazdej w swojem imieniu. W taki spo-
sOb powstaje dialog czyli rozmowa, ktéra jest wlasnie zasada
poezji dramatycznej.

Dramatycznemi nazywamy utwory, ktore cale, od poczatku
de konca (z wyjatkiem t. zw. seenarjusza, t. j. nawiasowego
ebjasnienia autora o tem, kto wychodzi i wchodzi, co czyni,
jakie robi gesty i t. p.), sa pisane dialogiem; poeta epicki
dla ozywienia swoich utworéw takze nieraz positkuje sie dia-
logiem, lecz tam jest on tylko czescig skladowag opowiadania.
Pod wzgledem tresci utwory dramatyczne sg to najczesciej
utwory przedmiotowe (epickie), czasem—podmiotowe (liryczne).

Dodac¢ jeszcze nalezy, ze bywaja pisane dialogiem i utwo-
ry prozaiczne, rozprawy, krytyki, podreczniki (np. katechizm),
te wszakze dzieta ze wzgledu na tre$s¢ nie majg nic wspolne-
go ani z dramatem, ani wogoéle z poezjg.

Rozpatrzymy teraz kolejno rozliczne rodzaje poezji epic-
kiej, lirycznej i dramatycznej, pamietajac ciaggle o tem, ze
podziat ten — w znacznej wiekszosci wypadkéw — jest tylko
wzgledny.

Teorja prozy i poezji. 3



. RODZAJE POEZJI EPICKIE].
1) Badi i klechda

§ 18. Badn jest to fantastyczna”opowiesS¢ ludowa, w TAIrA
wypadki dziejg sie za sprawg sit nadprzyrodzonych.

Basn jest wytworem wyobrazni ludu, wsréd lud* powitata
i wsrdd niego sie przechowuje, siegajgc nieraz swem pocho-
dzeniem bardzo odlegtych czaséw starozytnosci poganskiej.
Uczeni, zajmujacy sie poezjg ludowa, spisujg basni i klechdy
i drukujg je. Wiele z nich jednak jest jeszcze nie zapisamyeli
i nie drukowanych.

Najwazniejsza cechg basni jest cudownos¢. Lud nie potrafi
wyjasni¢ sobie w sposob naukowy wielu zjawisk przyrody,
ttlumaczy je wiec dziataniem sit nadprzyrodzonych. Trescig
np. jednej z basni jest powstanie Tatr i jezior tatrzanskieb;
ale powstanie to zostato tu wyjasnione niezgodnie z rzeczy-
wistoscig, w sposOb fantastyczny: ojciec przeklat cérke, ktora
wbrew jego woli poszia za Wegra, i cate dziedzictwo jej zmie-
nito sie w kamien, maz jej —w gore, ona sama i dzieci —
w jeziora i t. d.

Tak wiec w basni przejawiajg sie poglady ludu na Swiat
i zachodzace w nim zjawiska: bogata wyobraznia ludu zaste-
puje tu niewyrobiony jeszcze rozum, i po swojemu, w piekny
spos6b wyktada tajemnice przyrody.

Ta cudowno$¢ basni, bedgca najwyzszg jej ozdoba, przeja-
wia sie w rozliczny spos6b. Badz wyprowadzajg sie ludzie,
obdarzeni potega nadprzyrodzona, jak: czarodzieje, czarowni-
ce, wrozki, tajemniczy staruszkowie, ktorzy obdarzajg swoich
wybrancoéw przedmiotami o cudownych wiasnosciach i t. p.,
dalej w basniach wystepuja istoty nadprzyrodzone, fantasty-
czne, jak np. Trupia Gtéwka lub Jedza Baba, djabty (Boruta,
Rokita i bezimienne biesy), upiory, strachy, widma i t. p;
niektore z tych postaci sg pieknemi uosobieniami, np. Nedza



i Bieda (pod postacia chudych niewiast) lub Powietrze (przed-
stawiane, jako widmo, powiewajgce czarng chustg) i t. d. Mo-
wi sie tez w basniach o ludziach, zmienionych mocag czaro-
dziejskg w zwierzeta: zaby, wrony, ryby, wilki (t. zw. wilko-
taki) i o czarodziejskich przedmiotach: lasce czarnoksieskiej,
kwiecie paproci, kiju samobiju, stole - samokarmie i t. d.

W niektorych basniach lud kresli swoj wiasny byt: swoje
uciechy i troski, nedze i radosci, nadzieje i kleski. Zwlaszcza
obfity jest dziat basni, malujgcych byt rodzinny: w niektérych
nich przedstawia sie np. stosunek zony do meza i macochy
do pasierbicy, gdzie indziej opowiada sie o starszych, ,mag-
drych” braciach i najmtodszym, ,,gtupim” Maciusiu, ktéry wkon-
cu okazuje sie madrzejszym od innych, cho¢ jest niepozorny.

Niektére basnie sg tez obrazem poje¢ moralnych ludu:
widzimy np., ze dobra i pracowita pasierbica zostaje sowicie
wynagrodzona, a zla, leniwa i rozpieszczona cérka surowo
ukarana przez jaka$ Trupig Gtéwke lub Jedze-Babe. Chociaz
basnie siegajg swym poczatkiem niekiedy czaséw przedchrze-
cijaéskich, panuje tu moralno$s¢ prawdziwie chrzescijanska:
zawsze za cnotg idzie tu nagroda, za grzechem — kara, w do-
czesnem zyciu i przysziem.

W basni nie oznacza sie ani czasu, ani miejsca, a jezeli
sie oznacza, to w sposéb bardzo nieokreslony, np.i ,za gora-
mi, za lasami”, [Ja sibdmg go6ra, za si6dma rzeka”, ,w je-
dnem krolestwie, pewnego razu” i t. p. Jezeli za$ w basni
wyraznie wskazano czas, miejsce lub pewng posta¢ historyczng,
wtedy nosi ona miano epodania. Takiemi sg podania naszych
kronikarzy o Kraku i Wandzie, Popielu i Piascie i inne.

Klechda w zasadzie niczem nie rézni sie od basni; nazwa
1lta wskazuje jedynie na starozytniejsze pochodzenie utworu.

Basnie i podania narodéw poganskich, gdzie mowa o bo-
gach i potbogach - bohaterach, nazywajg sie mytami.

Basnie ludowe stuzg czestokro¢ poetom za materjat do
utworodw, ktére moglibySmy nazwaé¢ basniami literackiemi.



2) Legenda.

8 19. Legendajest to fantastyczna opowies¢ ludowa, oparta
na wierzeniach i pojeciach chrzescijariskich, przedstawiajgca bez-
posredni wpltyw Boga na losy ludzkie.

Z wielu wzgledéw legenda zbliza sie do basni; podobnie
jest tworem wyobrazni ludu, tak samo przepetniona jest cu-
downoscig, podobniez wxeszcie odzwierciedla pojecia i poglady
ludu na sSwiat, ludzi, moralnos¢ i t. p.

Ale zachodzi pomiedzy basnig a legenda ta zasadnicza
réznica, ze, o ile basn jest pozostatoScia dawnych wierzen
poganskich, o tyle legenda jest wytworem kultury chrzesci-
janskiej. Osobami dziatajgcemi sg tu juz nie jakie$s fanta-
styczne Jedze Baby, czarownice i czarodzieje, lecz osoby Swiete:
Pan Bég w osobach Tréjcy, Matka Boska, Swieci, apostotowie,
aniotowie i t. p. W niektérych legendach widzimy np. Pana
Boga lub Chrystusa pod postacig staruszka; apostotow, Matke
Boska, jak chodzg pomiedzy ludzmi, obcujg z ludem i czynig
cuda. Cudownos$¢ wiec legendy nie jest poganska, lecz czysto
chrzescijanska, opiera sie na wierze w bezposredni wplyw
Bostwa na losy ludzkie.

W innych znowu legendach Moce Niebieskie nie wystepujg
bezposrednio, jako osoby dziatajgce, ale posrednio, przez zda-
rzenia cudowne objawiajg swojg potege, nagradzajgc cichych
i cnotliwych, a karzac grzesznikbw. To tez moralnos¢ legend
jest jeszcze wyzsza, niz w basniach: kazdy wystepek bywa tu
surowo karany, zadna cnota nie pozostaje bez nagrody; Bo&g
na niebiosach madrze i sprawiedliwie mierzy na szalach
uczynki ludzkie i swoje wyroki.

Legendy sa niezmiernie ciekawe ze wzgledu na to, ze wi-
dzimy w nich poglady ludu na osoby i sprawy Swiete. Oczy-
wiscie, poglady te sg takie, na jakie zdoby¢ sie moze umyst
prostaczy a peten bujnej wyobrazni. Lud nie podnoei sie
do Boga, lecz zniza Go do siebie, w logendach Pan B&g prze-



mawia, jak starykchiop, sedziwy a madry, a Matka Boska jak
wiejska gospodyni, jezeli np. przedstawia sie niebo, to rajskie
przepjmhy odmalowujg sie nader naiwnie. Ale to wiasnie
Btanowi najwiekszy wdziek legend, gdyz wskazuje nam, w jak
czarowny sposéb wyobraznia ludu dopetniata to, czego nie
znalazta w kazaniach i naukach koscielnych.

Juz od zarania chrzescijanstwa, od poczgtku wiekoéw Sre-
dnich wyobraznia ludéw $Swiezo ochrzczonych, nie zadowalajgc
sie lakonicznemi nieraz opowiesciami ewangelji, snuta legendy,
zwane wowczas apokryfami. | widzimy w nich, obok trywijal-
nosci, prawdziwe natchnienie poetyckie i wdziek zywej i buj-
nej wyobrazni.

Wiecej jeszcze, niz z basnig, legenda ma podobienstwa
z mytem, ktéry podobniez obraca sie w kole wierzen religij-
nych; co u narodéw poganskich jest mytem, to u chrzescijan-
skich staje sie legenda.

3) Ballada.

§ 20. Ballada jest to krétka opowies¢ wierszowana, w formie
zwrotkowej, o przedmiocie niezwyklym i tajemniczym, najczesciej
fantastycznym.

Ballada poczatkiem swym siega wiekdw sSrednich: byta ona
wtedy utworem czysto lirycznym, piesnig, najczesciej mitosna,
odznaczata sie pewng, kunsztowna budowg zwrotkowa. Z za-
nikiem poezji Sredniowiecznej w XV i XVI w. i ballada, wraz
z wielu formami tej poezji, znikla zupetnie. Dopiero, kiedy
w wieku XVIIlI w Niemczech, a u nas z poczatkiem w. XIX
wskrzeszano rozne rodzaje poezji Sredniowiecznej, rozpo-
wszechnita sie i ballada, zmieniwszy przytem zupetnie swoj
charakter pierwotny: stata sie utworem epickim, o pewnej,
czestokro¢ nader nieznacznej przymieszce liryzmu. Z daw-
niejszej postaci pozostata balladzie tylko Spiewnos¢ i podziat
na zwrotki.



Zasadg ballady nowozytnej jest przedewszystkiem cudow-
nos$¢ opowiesci. Pod tym wiec wzgledem ballada ma wiele
wspoblnego z basnig. To tez niejednokrotnie ballada positkuje
sie motywami z basni i legend. Przyjrzyjmy sie np. znanej
balladzie Mickiewicza p. t. ,To lubie”. Osnowa jej jakby
z basni jakiej zaczerpnieta. O pdinocy, w pustem, posepnem
miejscu, zjawia sie upidr i opowiada swe dzieje — przedmiot,
bardzo czesto powtarzany w basniach; z brzaskiem storica
i pierwszem pianiem koguta duch, jak w wielu basniach,
znika; wreszcie opowiadanie tego upiora takze przypomina
wiele utworéw wyobrazni ludowej. Sa i takie ballady, ktére

sg po prostu ujetemi w forme literackg i wierszowang
basniami.

Jezeli za$ brak balladzie cudownosci, to przynajmniej tresc¢
jej musi by¢ niezwykia i tajemnicza; przedmiot jej jest za-

wsze powazny, tlo najczesciej posepne.

Ballada nosi czasem miano romancy. Romanca odznacza
sie wiekszg, niz w balladzie, przejrzystoscig tresci, mniej jest
powazna, wiecej w niej natomiast pierwiastku lirycznego.

4) Spiew historyczny i duma.

8 21 Spiew historyczny jest to niewielki utwor epicki, pi-
sany zwrotkami, odtwarzajacy jakas wazng chwilg dziejowg lub
bohatera narodowego.

Spiew historyczny ma za przedmiot jaki$ wazny wypadek
dziejowy, ktéry opowiada dos$¢ wiernie, ale w sposdb piekny
i podniosty; lub posta¢ bohatera narodowego. Tak np, znane
powszechnie ,Spiewy historyczne” J. U. Niemcewicza przed-
stawiajg caly szereg kroléw i bohateréw Polski Pierwiastek
liryczny nie uwydatnia sie tu prawie wcale; autor od siebie
nic nie méwi, swoich uczu¢ nie wyjawia. Niemasz tu rowniez
tego, co stanowi zasade ballady: cudownosci ani tajemniczosci!
ani tez tla posepnego.



Tylko ferme ma $piew historyczny wspdélng z ballada:
$piewnos$¢ i podziat na zwrotki, bo tez podobnie jak i ballada,
pierwotnie przeznaczony byt do Spiewu, o czem Swiadczy sa-
ma jego nazwa.

Duma jtst te $piew historyczny, odtwarzajacy jakie$ smutne
zdarzeni* dziejowe, przepojony liryzmem.

Duma jest bardzo zblizona do $piewu historycznego. | jej
pmedmiotem jest roéwniez zdarzenie dziejowe lub bohater na-
rodowy; ta tylko =zachodzi miedzy temi rodzajami poezji
réznica, ze trescig dumy jest zawsze jaki$s wypadek smutny:
kleska narodowa, $mier¢ lub pogrzeb krdéla, wodza lub ryce-
rza i t. p.,, gdy tymczasem $piew moze mie¢ charakter radosny
(zwyciestwo, ezyn chwalebny, szczesliwy wypadek dziejowy
it p).

A potem w dumie widzimy pierwiastek liryczny, podmio-
towos¢, ktorego brak w Spiewie historycznym: autor nie tylko
opowiada o zdarzeniu, ale tez wyraza swoj zal i boles¢ z po-
wodu opowiedzianych wypadkéw. Wsréd |, Spiewdw history-
cznych” Niemcewicza znajdziemy tez Kkilka charakterysty-
cznych dum, np. znana ,Duma o Stefanie Potockim¥*.

Uwaga, S$piewy historyczne noszg tez czasem nazwe

rapsodow.
5) Sielanka czyli idylla.

§ 22. Sielanka czyli idylla jest to pogodny obrazek z zycia
tadzi prostych, obcujacych z przyroda (dalekich od gwaru zZycia
w miescie).

W sielance nalezy odrézni¢ dwa pierwiastki: nature i ludzi,
krajobrazy znajdujg w sielankach duzo miejsca: opisy lasow,
pol, a zwlaszcza tgk sielankopisarz wykonywa 2z luboscig
i z wiekszym lub mniejszym artyzmem, wzglednie do swego
talentu; podnosi sie uroki przyrody, a zwilaszcza spokdj, roz-
lany w tej naturze, tak odmienny od gwaru wielkomiejski ego
pozwalajacy sercu ludzkiemu wytchngé i znalez¢ chwile
szczescia'.



Na tle tej natury przedstawia sie ludzi prostych, spekoj-
nyeh, nie zgdnych uciech wielkiego $wiata, nie dotk*iety*h
zepsuciem i obtudg zycia. Postacie sielanek brane sg naj-
czesciej z posrdod ludu: rolnikéw, rybakéw, pasterzy i t. p.,
wogole ludzi skromnego stanu. Zyeie tym ludziom upitywa
w ciggtej blogosci i szczeseiu dlatego wiasnie, ze ei ludzie nie
wyodrebnili sie od przyrody, nie znajg trosk i niepekejiw
wielkiego Swiata. Bliskie obeowanie z przyrodga napawa i«h
rozkoszg, szczesciem, daje spokdj i réwnowage ducha; datugy
od ptodéw oswiaty, ci ludzie nie znajg ujemnyeh stron cy-
wilizacji, nie znajg zepsucia obyczajéw. Zasada ich zycia jest
prostota i szczero$¢: proste ich pokarmy i zycie proete, nie
znaja obtudy i udania, co mys$lg, to czynig, eo czujg, te moé-
wia, i dlatego wilasnie sg spokojni i szcze$liwi. Zespoleni
scisle z naturg, szczerzy sg i prosci w swoieh ueuuci&efi
i pragnieniach, dalecy od zepsucia i klamstw cywilizowanego
Swiata, czujg szczescie i rozkosz w obcowania z ezarami
przyrody.

Tworcg sielanki byt poeta grecki, Teokryt (II1 w. przed
Chrystusem), Kktoéry, uprzykrzywszy sobie czczo$¢, obtude
i zepsucie Swiata cywilizowanego, pierwszy zaczat tworzy¢ te
mite obrazki z zycia pasterzy, rybakow, rolnikéw, przeciw-
stawiajgc ich prostote, spokdj i szczescie falszowi, niepokojom
i troskom wielkiego S$wiata. W jego S$lady wstgpit poeta
rzymski Wirgiljusz (I w. po Chr.) w swoich bukolikach, a od
XVI w. sielanka stata sie ulubiong formg poetyckg w litera-
turach Europy zachodniej, a takze i u nas, gdzie otrzymywa-
ta czasem miano: skotopaski. Sielanki, pisane w formie drama-
tycznej, nosza miano pastoratek. ,

W XVII i XVIII w. rozpowszechnity sie w literaturze
Europy zachodniej i u nas sielanki, ale brak im najwazniej-
szego warunku sielanki —szczerosci; przeciwnie, wszystko w
nich jest wymuszone, sztuczne, nienaturalne: i prostota, i czu-
tos¢, i stodycz. W dzisiejszej poezji sielanki wyszly prawie zu-
petnie z uzycia.



6) Gaweda.

§ 23. GaV\QChjest to obrazek z zycia szlachty zasSciankowejr
pisany stylem prostym i zywym.

Gaweda z wielu wzgledow zblizona jest do sielanki: i tu
widzimy obrazek z zycia ludzi prostych, nieuczonych, poczci-
wych, dalekich od cywilizacji; i tych ludzi przeciwstawia sie-
réwniez ludziom z wielkiego Swiata i podnosi sie ich prostwte
i poczciwose.

Gaweda tem gtéwnie rozni sie od sielanki, ze przedstawiam
zycie nie ludu, lecz drobnej szlachty zasciankowej; dalej, wga-
wedzie zawiera sie zwykle jakas nauka moralna, naklaniajgea
ku poczciwosci i cnocie; cechg charakterystyczng gawedy jest
styl prosty i zywy, jakiego sie uzywa w”ustnem opowiadaniu,
styl gawedziarski; wreszcie cechg znamienng gawedy i stylu
gawedziarskiego jest czeste i dowolne odbieganie od przed-
miotu gtdwnego.

Gaweda jest czysto polskim ptodem twdrczosci poetyckiej
i w innych literaturach nie spotyka sie wecale; u nas rozwi-
neta sie okoto potowy XIX wieku w utworach wierszowanych
Pola, Kondratowicza, prozaicznych Kaczkowskiego, Rzewuskie-
go, Chodzki i innych.

7) Obrazek rodzajowy i obrazek liryczny.

§ 24. QObrazkiem rodzajoym nazywamy niewielki utwor
poetycki, pozbawiony akcji, a odtwarzajacy jakis znamienny rys
obyczajowwy.

Obrazek rodzajowy podobny jest z niektérych wzgledow
do sielanki i gawedy; i tu rowniez odtwarza sie zycie ludzi
prostych, szczerych, poczciwych, o umiarkowanych potrzebach
i pragnieniach, szczesliwych w swojej miernosci. Tych ludzi
autor obrazka odtwarza z widoczng Iluboscia, starajac sie;
wzbudzi¢ zyczliwos¢ dla nich w sercach czytelnikéw.



Ale zachodzi pewna réznica miedzy sielanka lub gaweda
a obrazkiem rodzajowym. W sielance bowiem widzimy szereg
zdarzen, opowiedzianych w porzadku chronologicznym, jest tam
wiec opowiadanie, jest akcja.

Tymczasem w obrazku rodzajowym od poczatku do korca
nic sie nie dzieje. Chodzi tu tylko o to, aby odtworzy¢ wier-
nie i obrazowo pewien typ, jego charakter i obyczaje. Oddziel-
ne szczegodty obrazka to nie wypadki, nastepujgce jeden po dru-
gim, lecz rysy znamienne postaci odtwarzanych; a jezeli sg tu
pewne zdarzenia, to nie nastepujg jedno po drugiem, w porzad-
ku ehronologioznym i nie skladajg sie na opowiadanie, lecz
stuza ku lepszemu scharakteryzowaniu postaci. Stowem, obra-
zek odznacza sie brakiem akgji.

Jeden przykiad to wyjasni. Typowym wzorem obrazka ro-
dzajowego jest ,Wizyta w sgsiedztwo” Fr. Morawskiego. Po-
eta przedstawia tu dwoje starych ludzi, pana Wojskiego i jego
zone, jadacych starg karocg w odwiedziny w sagsiedztwo. Ci lu-
daie siedzag, nic nie mdwig, nic nie czynig, nic sie tu nie dzieje,
a mimo to postacie obojga staruszkéw, a takze furmana Wa-
cha i hajduka Franciszka oddane sa znakomicie, niezmiernie
obrazowo. Przytem w postaciach tych autor skreslit ciekawy
rys obyczajowy z zycia pokolen, ktére wbéwczas juz, na poczat-
ku X1X w., bylty na wymarciu, a teraz znikly zupetnie. Na tem
wilasnie polega doniosto$¢ obrazka rodzajowego.

Obrazkiem lirycznym nazywamy obrazek rodz&jowy, odtwarza-
jacy najczesciej nedze i ponizenie, a przepojony sliryzmem.

Uktadem obrazek liryczny nie rézni sie niczem od rodza-
jowego. | tu bowiem podobniez brak akcji, uwydatniajacy sie
nieraz jeszcze bardziej. Wezmy dla przykiadu utwér Kono-
pnickiej p. t. ,,Z szopka”: poetka maluje tu gromadke dzieci,
ktore przyszty pod dwor z szopka i kolenda; dzieci stoja przed
gankiem, stojg, ale akcja nie posuwa sie ani na jeden krok dalej,
od poczatku do korica obrazka nie uptywa ani jedna chwila.
Wiasciwie mowigc, poetka odtwarza tu, jak w obrazie malar-
skim, jedng tylko chwile; czynéw niema tu wcale.



Od obrazka rodzajowego roézni sie obrazek liryczny, jak sa-
ma nazwa wskazuje, duzym udziatem pierwiastka podmiotowego,
liryzmu. Za tre$¢ obrazka lirycznego stuzy zazwyczaj nedza
i ponizenie ludu miejskiego i wiejskiego; pod tym wiec wzgle-
dem obrazek liryczny jest przeciwstawieniem sielanki, ktéra
przedstawia bezwzgledne szczescie i spokdj. Ale nie dos$¢ na
tem: w obrazku lirycznym nie tylko maluje sie smutne obrazy,
ale tez wyraza sie swoj zal i bol z powodu nedzy, ciemnoty
i ponizenia. | ten liryzm jest tu niezmiernie silny; obrazek
liryczny nalezy do tych utworow literackich, ktére stojg na po-
graniczu miedzy eposem a lirykg; tres¢ w nim jest epicka, ale
przenika ja nawskro$ uczuciowos$g.

8) Bajka.

8§ 5. Bajkajest to obrazek alegoryczny, ktéry pod postaciami
zwierzat, a czasem rzeczy niezyjacych przedstawia ludzi z ich uto-
mnosciami, wyprowadzajac stad jakas prawde zyciowg lub moralna.

Na bajke sktadajg sie dwa pierwiastki: jednym z nich jest
sama opowies¢, akcja, zwana fabula. Wystepujg tu zazwyczaj
zwierzeta, czasem rzeczy niezyjace; ale nie o zwierzeta tu cho-
dzi, lecz o ludzi, ktérych nalezy domysla¢ sie pod postacig
owych zwierzat, wystepujgcych w bajce. Np. w bajce Krasic-
kiego, p. t. ,Woly krnabrne”, mamy kroétka opowies¢ o smu-
tnym losie wotdw, ktére nie chcialy wiosng oraé, ani jesienig
zwozi¢ zboza; srodze jednak odpokutowaly za swoje lenistwo
i lekkomysIinosé, w zimie bowiem, kiedy chleba zabrakio, zo-
staly zjedzone przez gospodarza. Cata ta opowies¢ o wotach
jest alegorjg; pod postacig woléw nalezy tu rozumie¢ ludzi le-
niwych, lekkomysinych, opieszatych, nie dbajacych o jutro: ta-
cy ludzie, jak owe woty, surowo bywajg przez los karani. Tak
wiec opowies¢ alegoryczna, kroétsza lub dituzsza, mniej lub wie-
cej rozwinieta, to jedna strona bajki.

Drugg stanowi t. zw. sens moralny, Bajkopisarzowi chodzi
nie tylko o to, aby przedstawi¢ w formie alegorycznej utomno-
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éci ludzkie, ale i o to, aby skioni¢ ludzi ku ich porzuceniu.
W ,Wotach krngbrnych” np. chce Krasicki przekona¢ ludzi, ze
zto tylko z poczatku wydaje sie przyjemnem (tutaj np. prézno-
wanie), ale wkoncu do smutnych doprowadza rezultatéw. Ta
zasada moralna zostata tu wyrazona na poczatku bajki w for-
mie zwieztej i dosadnej: ,,Mite ztego poczatki, lecz koniec zato-
sny”. | to jest wiasnie druga, nieodzowna czes$¢ bajki, zwana
sensem moralnym, ktérego sama tres¢ bajki jest niejako po-
twierdzeniem.

Doda¢ nalezy, ze sens moralny moze sta¢ na czele bajki, by¢
jej zakoriczeniem, moze by¢ witozony w usta jednego z rozmow-
cOw; czasem sens moralny nie jest wcale wyrazony, lecz pozo-
stawia sie domys$Inosci czytelnika.

9) Przypowiesc.

8 26. PrzypowiesC jest to obrazek alegoryczny, tresci jasnej
i zrozumialej, zawierajacy jakas mysl moralno-religijng

Przypowie$¢ zatem jest podobna do bajki: i tu bowiem ma-
my tez alegorje i wyprowadzony z niej sens moralny.

Od bajek roéznig sie przypowiesci tern przedewszystkiem,
ze wystepuja w nich nie zwierzeta i rzeczy niezyjace, lecz naj-
czesciej ludzie; nie jest to jednak cechg zasadnicza, bo w No-
wym Testamencie, w ktorym wiele tego rodzaju utwordéw, ma-
my takie przypowiesci, jak: o ziarnie gorczycznem, o pszenicy
i kakolu, o ziarnie na roli i t. p.

Wazniejsze jest to, ze alegorja w przypowiesci jest zwykle
jasniejsza, przejrzystsza i tatwiejsza do zrozumienia.

Najwazniejsza atoli roznicag miedzy przypowiescig a bajkag
jest sens moralny. W bajce sens moralny nalezy najczesciej
do dziedziny Zycia praktycznego, codziennego, np. w bajce ,,Wo-
ty krngbrne”. Sens moralny za$ przypowiesci jest zawsze wznio-
sty prawda moralno-religijna. Wezmy np. przypowies¢ o krélu
i studze: owym taskawym krélem, ktéry odpuszcza wspaniato-
myslnie studze swojemu olbrzymi diug, jest Pan Bd&g dobro-



tliwy, ktéry przebaczy nam najwieksze winy, bylebysmy tylko
okazali skruche i przyrzekli poprawe. Owym zas stuga jest
cztowiek, ktoéry, nie pomnagc na stowa pacierza: ,,0Odpus¢ nam
nasze winy, jako i my odpuszczamy naszym winowajcom”, nie
chce przebaczy¢ blizniemu swemu jego winy, drobnej W poréow-
naniu z tg wing, ktérg mu Pan BOg odpuscit. A stad sens
moralny wzniosty i gteboki, ze powinnismy przebaczy¢ naszym
winowajcom, jezeli chcemy, aby i Pan B6g nam przebaczyt.

W Nowym Testamencie przypowies¢ nosi tez miano podo
bierlstwa lub z grecka paraboli.

10) Satyra.

§ 27. Satyra jest to obrazelc z zycia wspOlczesnego, przedsta-
wiajacy dowcipnie, z ironjg lub sarkazmem, uwlomnosci i bledy
ludzkie.

Przedmiotem satyry jest zycie wspoiczesne, jego utomnosci
i usterki. Autor patrzy na zycie otaczajgce, widzi w niem wiele
wad, ktére go badz os$mieszajg, badz oburzaja, i przedstawia
je w swoich utworach. Tak np. Krasicki w satyrze p. t. ,Pi-
janstwo” wybornie odtwarza pewng strone obyczajowosci pol-
skiej XV III w.: widzimy tu niezmiernie obrazowo przedstawiony
typ szlachcica, ktéry jest natlogowym pijakiem, wie o tem, ze
natdég ten jest brzydki i szkodliwy, czuje, jak okropne skutki
prowadzi za sobg pijanistwo, ze skupieniem i uwagg stucha mo-
ratow i przektadan swego przyjaciela, ale nie moze powstrzy-
mac sie, aby natychmiast po wystuchaniu tej nauki—nie po6jsc¢
na wodke.

Dalej réwniez obrazowo odtworzyt tu Krasicki obrazek pi-
jatyki kilku kompanoéw od kieliszka; zarzekanie sie od picia,
po ktérem nastepuje wysuszenie jednej butelki za druga, prze-
platane zrazu powaznemi rozmowami, potem sprzeczkg o naj-
btahszga rzecz, wreszcie —bdjka. Ta obyczajowosC satyry, t. j.
doskonate i barwne odtworzenie typéw wspoiczesnych i obra-
z6w zycia wspoiczesnego — to jedna strona satyry.



Druga jest stosunek autora do przedmiotu: obrazy i posta-
cie satyry sg charakteru ujemnego, autor stawia sie wyzej od
nich, patrzy na nie badz z usmiechem i drwinami, badZz z po-
garda lub oburzeniem. Satyra wiec postuguje sie bronig ironji
i sarkazmu, wzglednie do rodzaju swego tonu i obranego przed-
miotu.

Pod tym wzgledem satyry mozna podzieli¢ na dwa dziaty:

1) jedne wytykajg drobne grzeszki i utomnosci natury ludz-
kiej i zycia wspobiczesnego, majg za bronn lekkg ironje, wy-
Smiewajg i zartujg; to satyra zartobliwa lub ironizujaca;

2) inne znowu majg na celu odtworzenie wielkich grzechéw
*byczajowosci wspoiczesnej, postuguja sie sarkazmem, gromig
i chtoszczg bezlitosnie; to satyra powazna lub chloszczaca.

Wreszcie, w satyrze, jak w bajce i przypowiesci, jest za-
wsze obecny jawny lub ukryty pierwiastek nauczajacy (dydak-
tyczny)-, autor nie tylko os$miesza i wyszydza grzeszki i grze-
chy, ale tez stara sie poprawi¢ swoich czytelnikéw, skionic¢ ich
ku porzuceniu zitego, zawstydzi¢ i obudzi¢ w nich lepsze mysli
1 uczucia. Ten sens moralny powinien by¢ wylozony lekko,
zrecznie, zywo, nie sucho i niezbyt rozwlekle.

Satyra, ktora zwraca sie przeciw osobnikom, badz wymie-
nionym z imienia i nazwiska, badz przedstawionym w ten spo-
sOb, ze tatwo sie domysli¢, o kim tu mowa, nazywa sie paszkwi-
lemlub pamfletem Woreszcie satyra, ktora przedstawia rzeczy-
wistos¢ w ksztattach potwornych, z umys$ing lub nierozmysing
przesada, nosi miano karykatury,

11) Anegdota lub fraszka.

§ 28 A"Egbtajest to drobne, kilku lub kilkunastowierszowe
opowiadanie o jakiem$ zdarzeniu zabawnem, pisane zywo, zwiezle
i dowcipnie.

Trescig anegdoty jest zazwyczaj jaki$s wypadek, rzeczywisty
lub zmyslony, Smieszny i wzbudzajacy wesotos¢: jakiesS niepo-
rozumienie, dowcipna odpowiedz na zadane pytania, czyjas gtu-



pota lub niedotestwo i t. p. Anegdota positkuje sie stylem zwie-
ztym, niemal lakonicznym, skiada sie z kilku, najwyzej Kilku-
nastu wierszy; przytem styl musi by¢ zywy i peten dowcipu
polegajacy nieraz na grze stéw.

Anegdoty nalezaly tak gdzie indziej, jak i u nas, do ulubio-
nych rodzajéw literackich: rubaszny, czesto trywjalny humor
szlachecki znajdowat w nich upust doskonaty. Pelno tez ich
w naszej literaturze XVI — XVII w.,; noszg one tam rozliczne-
nazwy: fraszek, apoftegmatow, faeteyj, figlikow, forieeniow, iwo-
rzanek, wetéw parnaskieh i t. p.

12) Powiastka.

§ 29. POWiaStkajist to niewielkie powiadanie » jakiems zda-
rzeniu prawdzivwvem lub zmyilonem.

Powiastka moze by¢ pisana wierszem lub proza. Od ane-
gdoty roézni sie wiekszemi rozmiarami, moze sktadac sie z kil-
kudziesieciu, nawet paruset wierszy. Powiastka bywa pisaea.
stylem zywym i jasnym: uczué¢ swoich autor tu nie wyjawia.,
pierwiastka fantastycznego brak tez tu najzupetniej. W wybo-
rze przedmiotu przystuguje autorowi powiastki wieksza dowol-
noé¢, niz np* sielankopisarzowi, satyrykowi i t. p. To tez tres¢
powiastki moze by¢ najréznorodniejsza, najczesciej wszakze od-
twarza jakie$ zdarzenie z zycia powszedniego, minionego lub
wspotczesnego.

13) Nowela.

§ 30, Nowelajes¢ to niewielki utwor, pisany mowa niewigzana,,
ktéry na tle opowiesci o zdarzeniach zmyslonych przedstawia ja
kas drobng czgstkg zycia.

W noweli wystepuje niewiele oséb: jedna, dwie, najwyzej
kilka, ktore dzielg sie na postacie gtdwne, najlepiej scharakte-
ryzowane i najwiekszy udziatl biorgce w akcji, i drugorzedne
(epizodyczne), ktore zaledwie raz lub dwa razy ukazujg sie i nie-
graja gtownej roli w wypadkach.



I odtam zycia, przedstawiony w noweli, nie jest wielki; no-
wela sktada sie z jednej, najwyzej Kkilku scen, w ktérych ma-
luje sie pewna drobna czgstka zycia.

Bo chociaz wszystkie osoby w noweli sg zmys$lone i wypadki
takze sg zaczerpniete z wyobrazni autora, nowela i jej tres¢
jest odbiciem rzeczywistosci. Wezmy np. znang nowelke Sien-
kiewicza, p. t. ,,Janko muzykant”. Wiemy doskonale, ze takiego
Janka nigdy nie byto na Swiecie, ze wszystkie przygody bohatera
sg wytworem wyobrazni autora; ale odbija sie tu czgstka rze-
czywistosci: ze wsrod chiopakow wiejskich zdarzajg sie talenty
muzyczne, ze talenty te czesto marniejg przez brak opieki, ze
wreszcie smutny jest los dzieci chtopskich, pozbawionych mi-
tosci rodzicielskiej i t. p.

Catego obrazu zycia wiejskiego: i w dworach, i w chatach,
i na plebanji autor tu hie otworzy}; jest tu wiec tylko drobny
odlam tego zycia.

Nie bylo zreszta miejsca na to: nowela rozmiarami znacznie
przewyzsza powiastke, skitada sie z kilkunastu, czasem Kkilku-
dziesieciu stron, ale nie stanowi jeszcze calego tomu. Niewielki
tez przecigg czasu przedstawia nowela: czasem kilka chwil, cza-
sem Kkilka godzin lub kilka tygodni, ale nigdy akcja jej nie
rozcigga sie na miesigce i lata.

Obraz wiec zycia, odtworzony w noweli, musi by¢ z konie-
cznosci rzeczy jednostronny. A stosunki, ktére skiadajg sie na
akcje, nie sg zawiklane; nie poswieca sie wiele miejsca na od-
malowanie walk wewnetrznych bohateréw, ich charakterdow i t. p.
Zasadg noweli jest wiele powiedzie¢ w niewielu wyrazach. Brak
miejsca powinna tu wynagradza¢ wielka doskonatos¢, inaczej
moéwiac, wielki artyzm w odtwarzaniu zycia. Tym wiasnie ar-
tyzmem oraz pieknoscig stylu nowela rézni sie od powiastki.

Uwaga. Nowele wzglednie do swojej tresci, charakteru
i rozmiarbw noszg niekiedy miana: humoresek, szkicow, stu-
djow powiesciowych, nowelek, akwarel, ramot, ramotek, sylwetek,
obrazkéw i t. d.



14)  Powiesc.

s 31. PowmesC jest to wiegkszy utwor epicki, pisany mowg
nizwigzang, w ktorym na tle szeregu wypadkéw z zycia kilku
lub kilkunastu ostb zmyslonych — odtwarza sie jakis wiekszy
odlam zycia.

Powies¢ rézni sie od noweli przedewszystkiem rozmiarami:
aowela, jak widzieliSmy, miesci sie na Kkilku, Kilkunastu, naj-
wyzej kilkudziesieciu stronach, powies¢ za$ zajmuje co naj-
mniej tom, a moze tez skilada¢ sie z dwu, trzech, czterech,
rzadziej z wiekszej ilosci tomoéw.

Za tg pierwsza roOznicg ida inne. Autor, majac wiecej
miejsca, wiecej tez wprowadza os6b tak gtéwnych, jak i dru-
gorzednych. Widzimy to np. w powiesci Prusa, p. t. ,Pla-
«0wka”, gdzie wystepuje wszystkiego razem kilkadziesigt osoéb.

Akcja powiesci trwa tez o wiele dtuzej, niz w noweli, np.
w .Placéwce” okoto dwéch lat. To tez losy chiopa Slimaka,
ktore sa trescia tego utworu, przedstawione s™ tu wszechstron-
mie; widzimy Slimaka i w ztej, i w dobrej doli, i cieszacego
sie, i oddajgcego sie rozpaczy po S$mierci zony; znamy jego
stosunek do zony, dzieci i najblizszego otoczenia, do probosz-
cza i do dworu, do Niemcow - kolonistow i do chiopdw -sgsia-
déw; poznajemy go i przy pracy, i przy zabawie, charakter
jego przedstawia sie nam tez z réznych stron i w roéznych
+kolicznosciach.

W powiesci tez mamy o wiele wiekszy odtam zycia, niz
w noweli. W ,Placoéwce” np. mamy chtopow i byt ich w réznych
okolicznosciach zycia, mamy obyczaje kolonistéw niemieckich,
dwoér i plebanje, karczme i chate, stosunek Zydéw do chio-
pow i Niemcow, mamy wreszcie doskonale odtworzone zycie
bezdomnych komornikéw, jak Maciek Owczarz, Magda, ,,gtu-
pia Zoska”, stara Sobieska, stowem, mamy tu obraz zycia wsi
naszej w najréznorodniejszych jego objawach; od kuligu i hu
cznej zabawy tanecznej we dworze do przedsSmiertnych widzen
inarzngcego w S$niegu Owczarza.

Teorja prozy i poezji; «



Zakres odtworzonego tu obrazu zycia rozszerza aie w ftfcfe
sposob, ze autor wprowadza caly szereg see* drugorzednych
(t. zZw. *pmoéHwA ktdre z przebiegiem glownei akeji sg dosoé
luSno zwigzane, a stuzg do wszechstronniejszego przedstawieni*
charakteréw i tego zycia, ktore jest trescig utwor*.

Powiesei dzielg sie na dwa dziaty: wspoleetmt lub obyczgjo-
we, ktore kreslg jakis odlam zycia wspoéiczesnego autorowi
(takg powiescig jest np. ,Placéwka”), i historyczne, odtwarza-
jace jaka$ chwile z przesztosci (np. powszechnie znane po-
wiesci hitoryczne Sienkiewicza: ,Trylogja”, ,Quo radis”,
»Krzyzacy”).

Powies¢ wspobiczesna bywa czasem tendencyjna, kiedy autor
nie zadowala sie odtworzeniem obrazu zycia, ale przeprowa-
dza jeszcze jakas mysl moralng {tendencjg). ,Placéwka” np.
nie jest pozbawiona tendencji, chodzi tu bowiem autorowi
o to, aby przekona¢ czytelnika, ze nie nalezy pozbawiaé sie
ojcowizny.

Powies¢ nosi tez czasem miano romansu. Zasadniczej ro-
znicy miedzy powiescia a romansem niema, chyba ta tylko,
ze w romansie wiecej jest uczuciowosci i wydarzen nadzwy-
czajnych, niezwyktych.

15) Powies¢ poetycka czyli poemat.

8 32 PowieSC poetycka czyli poemat jest to nowela M
niewielka powies¢, pisana mowg wigzana.

Powies¢ poetycka i rozmiarami, i zakresem odtwarzanego
zycia najbardziej zbliza sie do noweli. Np. ,Grazyna” Mic-
kiewicza odtwarza stosunki polityczne Litwy w drugiej poto-
wie XIV stulecia. Sama opowies¢ jest zmyslona, ale odbija
w sobie stan Litwy owoczesnej: stosunek Litwy i Prusakéw
do zakonu krzyzackiego, stosunek wielkiego ksieca do udziel-
nych i t. p. Oséb wystepuje tu bardzo niewiele. Nazywa
sie po imieniu tylko cztery postacie: Litawora, Rymwida,
Grazyne i komtura krzyzackiego, Ditrycha von Kniprode;,
ten ostatni wszakze odgrywa bardzo nieznaczng role i jest



postacig epidozyczng. Charaktery oséb nie odmalowujg sie
wszechstronnie i drobiazgowo, jak w powiesci, lecz, jak w no-
weli, zarysowujg sie ogoélnikowo, kilku rysami. Zdarzen jest
tu bardzo niewiele: przybycie postow, rozmowa Litawosa
z Rymwidem, odprawa postéw, bitwa i Smieré¢ Grazyny i Smierc
Litawora. A wszystkie te zdarzenia dotyczg jednego wypadku:
odprawa postéw krzyzackich. 1 z tego wiec wzgledu poemat
podobny jest do noweli.

Akcja w poemacie trwa zazwyczaj kroétko, w ,,Grazynie"
np. wszystkiego kilka godzin: od po6inocy do zachodu stonca;
to, co sie dzieje na drugi dzien po bitwie (pogrzeb Grazyny
i Smier¢ Litawora), jest niejako tylko dodatkiem, uzupetnie-
niem akgcji.

Wreszcie w poemacie bywa zwykle obecny w pewnej mie-
rze pierwiastek liryczny, ujawniajgcy sie np. w ,Grazynie”
w silnem poczuciu obowigzkéw obywatelskich i nienawisci
do Niemcow.

Wogole poemat przedstawia nieznaczny oditam zycia i for-
ma tylko rézni sie od noweli.

Poemat, podobnie jak i powiesé, moze byc¢: historyczny (je-
zeli przedstawia jaka$ chwile z przesztosci narodu, np. ,,Grazy-
na”), lub wspolczesny czyli obyczajowy (jezeli odtwarza zycie,
wspotczesne autorowi, np. ,Wiestaw” Brodzinskiego). Poemat
historyczny nosi miano rycerskiego lub bohaterskiego, jezeli od-
twarza czyny wojenne rycerzy wiekéw Srednich lub wogoéle
bohateréw (np. ,,Wojna Chocimska” W. Potockiego). Przeci-
wienistwo do poematii bohaterskiego stanowi poemat zartobliwy,
w ktorym zamiast bohateréw wystepuja zwierzeta lub osoby
wecale nierycerskiego usposobienia (np. w ,,Myszeisie” Krasic-
kiego koty i myszy, w ,Monachomachji”—mnisi). Poemat fan-
tastyczny obfituje w nadzwyczajne, niebywate przygody, odzna-
cza sie znaczna przymieszkg pierwiastka nadprzyrodzonego
(duchy, widma, czary, przywidzenia i t. p.). Wogole tresc i for-
ma poematu moze by¢ bardzo réznorodna: moze wiec by¢ poe-
mat dramatyczny, liryczny, religijny, sielankowy i t. d.



16) Epopea.

83 E[Imajest to wielki utwor epicki wierszowany, w kt6-
rym na tle jakiego$ rzeczywistego, a niezmiernie doniostego wypad-
ku dziejowego odtwarza sie obraz zycia catego narodu lub przy-
najmniej catej wielkiej warstwy narodu.

Doskonatym wzorem epopei w naszej literaturze jest ,Pan
Tadeusz” Mickiewicza.

Epopea przewyzsza poemat przedewszystkiem rpzmiarami:
»Grazyna" ma wszystkiego przeszto tysigc wierszy; ,Pan Ta-
deusz” zas—okoto 10,000. Wobec tego i odtam zycia, przed-
stawiony w epopei, moze by¢ znacznie wigkszy.

W ,Grazynie” mieliSmy wszystkiego kilka oso6b.

W ,Panu Tadeuszu” wystepujeich cate mndéstwo: od stolnika
Horeszki i Podkomorzego do ttumu Bartkéw i Mackow z zascian-
ka dobrzynskiego. Kazda z postaci, wystepujacych tu, ma swogj
odrebny charakter: powazny Podkomorzy nie jest podobny do
gadatliwego Wojskiego, ponury Gerwazy do wesotego chiopaka
Tadeusza it. d. Ale wszyscy oni sg przedstawicielami szlach-
ty polskiej na poczatku XIX-go wieku, i wszyscy razem skia-
dajg sie na obraz szlachty polskiej, wszechstronny i drobia-
zgowy. Najtajniejsze pozadania tej szlachty, jej tesknoty, rado-
Sci i smutki, jej charakter poczciwy, zacny, cho¢ zawadjacki
i zaciety, jej zamitowanie w sporach, kiotniach, procesach i za-
jazdach, jej jednoczenie sie we wspélnym czynie w chwilach
podniostosci duchowej, jej rozum, niezbyt gteboki, mato skion-
ny do zaciekania sie nad Swiatem i samym sobag, jej serce, za-
wsze zywo bijgce, zawsze gotowe do ofiar, jej porywczos¢, brak
zastanowienia, jej zywa gestykulacja i gtlo$na mowa— wszystko
to znalazto swdj wyraz w ,Panu Tadeuszu”.

Nie do$¢ na tem: mamy tu doskonaty obraz obyczajéw szlach-
ty owoczesnej. Widzimy zycie domowe, rodzinue, towarzyskie:
prace gospodarskg, uczty, rozmowy, polowanie, kiétnie o char-
ty» grzybobranie, procesy, burdy, narady, zajazdy, pohulanki,
wszystko do najdrobniejszych szczegotéw bytu codziennego:



urzadzenia sadu, przyrzadzania kawy i bigosu, strou niewie-
Sciego i t. d. A arcyserwis dopetnia tego wielkiego obrazu oby-
czajow i bytu szlachty, przedstawiajgc jej zycie polityczne, sej-
mikowe; przemowy wreszcie Sedziego i Podkomorzego w I-gj
ksiedze kreslg zasady umystowdsci i obyczajéw szlacheckich.

Ta wihasnie wszechstronno$¢ odtwarzanego tu zycia catego
narodu lub przynajmniej catej wielkiej warstwy narodu (szlach-
ty np.) jest zasadg epopei, tego najwyzszego rodzaju poezji
epickiej.

Druga zasadg jest to, ze epopea ma za tlo zawsze jakis$ nie-
zmiernie wazny wypadek dziejowy. W najdoskonalszych epo-
peach literatury wszechswiatowej, ,Ujadzie” i , Odyssei”, przy-
pisywanych, wedle podania, Slepemu $piewakowi greckiemu
Homerowi (IX w. przed Chr.), ttem historycznem jest wyprawa
wodzéw greckich pod Troje i powr6t ich do ojczyzny.

W ,Panu Tadeuszu” ta chwilg dziejowg, ktéra stuzy za tto
epopei, jest spodziewana i wreszcie (w X1 i XII ksiedze) uskute-
czniajgca sie wyprawa Napoleona 1812 r. Byt to wypadek
w samej rzeczy niezmiernej doniostosci dziejowej, mozna sie
byto bowiem spodziewag, ze taki czy inny wynik tej wojny wy-
wota wielkie zmiany polityczne w catej Europie. W ,Panu Ta-
deuszu” stychac tez coraz zblizajgce sie odgtosy burzy dziejo-
wej, w zakoriczeniu pierwszej ksiegi sg tylko dalekie jej echa,
w dalszych odgtosy wzmagaja sie, mozliwos¢ wojny staje sie
coraz prawdopodobniejszg, az wreszcie — wojna wydana i woj-
ska polskie przeciagaja przez Soplicowo. | widzimy, ze spra-
wa ta porusza do gtebi serca wszystkich bohateréw ,Pana Ta-
deusza”, od Podkomorzego az do Jankiela, inaczej mowigc, caty
nardd, jak losy wyprawy trojanskiej zajmowaty zywo caty na-
rod grecki.

Epopea, jako najwyzszy rodzaj poezji epickiej, celuje naj-
wyzszym artyzmem w odtwarzaniu natury i ludzi: w samej rze-
czy, obrazy natury w ,Panu Tadeuszu” sg niezmiernie obrazowe,
a postacie bohateréw nader zywe, a wszystko to razem silnie
dziata na wyobraznie czytelnika.



Aby da¢ wszechstronny obraz obyczajow szlacheckich, poeta
wprowadza do 'epopei caty szereg epizodéw, np. polowanie,
ktétnie mysliwskie, opis zascianka dobrzynskiego, arcyser-
wis i t. p. Epizody takie, ktére w poemacie nie sg dopuszczane
dla szczuptosci miejsca, w epopei majg szerokie zastosowanie,
a w ,Ujadzie" i ,,0dyssei” jest ich bardzo wiele.

Poréwnywajac ,,Grazyne” z ,Panem Tadeuszem”, odnajdzie-
my jeszcze jedng ceche epopei. Oto w ,Grazynie” czujemy od
samego poczatku dziwng posepnos¢, od pierwszych wierszy
ogarnia nas niepokoj, ktéry niewatpliwie towarzyszyt tez poe-
cie przy pisaniu poematu. ,Pan Tadeusz”, przeciwnie, odzna-
cza sie niezmiernym spokojem i pogoda.

II. RODZAJE POEZIJI LIRYCZNEJ.

1) Piesh i dumka.

§ 34. Pied$n jest to utwor poetycki; zawierajgcy bezposredni
wyraz uczucia w formie wiersza dzwiecznego, o budowie zwrotkowej.

Trescig piesni sg rozliczne uczucia autora: badz wesotos¢
taneczna, brak troski o jutro i swoboda, bgdz tesknota i zal,
badZz rados¢ i uciecha hulaszcza, bgdz wreszcie smutek tago-
dny i melancholja. A uczucia te sg wyrazone w ten sposoéb, ze
wywotujg podobne uczucia i w sercu Czytelnika.

Najwazniejsza cechg piesni, wyrdzniajaca ja od innych ro-
dzajow poezji lirycznej, jest to, ze jest ona bezposrednim wyra-
zem uczucia, t. j. ze wypowiada tu autor to, co czuje, i tak, jak
czuje; co w duszy, to i w wierszu: wesotosé, uciecha, brak tro-
ski, smutek, zal, tesknota—wszystko to wypowiada sie po pro-
stu, szczerze, serdecznie. Nie dochodzi sie tu wecale, skad sie
uczucia te biorg w duszy, nie rozumuje sie nad niemi, nie roz-
biera ich, ale co sie czuje, to sie i wypowiada. Pie$ni wiec sg
najprostsza forma liryki.

Sg one réwniez i najpierwotniejsze. Pierwsze piesni po-
wstaty wsrod ludu: towarzyszyty one i towarzyszg do dzis dnia



ebrzedom (weselom, eezepiuom, aareezyaom, robotkom, pogrze-
bom i t. p.), zabawom teneeznym, zabiegom mitosnym, usypia-
niu dzieoi (kotysanki), ieh igraszkom, dozynkom, uroczysto-
aeibm koscielnym (np. koledy), stowem, pracy i zabawie ludu.
Jest to wiec wielki dziat piesni ludovwych.

Drugi dziat stanowig piesni artystyczne, utozone przez poe-
tow z klasy oswieconej: zeby jednak zastuzy¢ na miano pies$ni,
mmuszg one celowaé takg prostotg i szczeroscig, jak utwory li-
ryki ludowej. Praytem trescig piesni moga byc¢ tylko uczucia
spokojne i tagodne: cichy smutek lub wesoto$¢, nie dochodzaca
do szatlu. Uczucia namietne, jak np. gniew, rozpacz, mniej sg
wiasciwe piesni.

Co za$ do formy, to przedewszystkiem musimy pamietac,
i» pierwotna piesn nigdy nie powstawata odrebnie, jako utwor
poetycki, lecz zawsze towarzyszyta jej melodja; nie byta tez ni-
gdy piesn przeznaczona do deklamacji, lecz tylko do Spiewu.
i takiemi sg wszystkie bez wyjgtku piesni ludowe. Pod piesni
artystyczne za$ takze bywa czesto podkladana muzyka. Musi
wiec piesn zawsze tak by¢ napisana, aby data sie wys$piewac,
inaczej mowigc, musi by¢ dzwieczna. Pozgdana wiec jest w pie-
$ni jak najwieksza rytmicznos$¢ (podziat na stopy), czeste po-
wtoérzenia i apostrofy, ktére czynig tok mowy melodyjniejszym;
wreszcie koniecznym warunkiem piesni jest budowa zwrotkowa,
przyczem bardzo czesto po kazdej zwrotce, dla wiekszej jeszcze
dzwiecznosci, powtarza sie jakis okrzyk (np. ,,0j dana moja,
dana!” lub ,tydy, rydy, rydy, rom, tom” i t. p.), a nawet
eaty wiersz lub kilka wierszy (np. w krakowiaku ludowym:
»,Dokolu3ineczka, moja kochaneczka!”). Jest to tak zwany prsy-
Spiew (refren).

Jak réznorodne sg uczucia w duszy czlowieka, tak rozne eg
rodzaje piesni: koscielne i religijne (chrzescijanskie i pogan-
skie), wojenne i patrjotyczne (np. ,Piesn legjonow”), obrze-
dowe, mitosne (t. zw. erotyczne), obyczajowe (do tych naleza
*p. kotysanki), taneczne (krakowiaki, mazury, oberki) i wiele
iaeych.



Oddzielng grupe piesni stanowig dumki: sg to piesni ludu
ukrainskiego, najczesciej teskne i zatosne, i piesni artystyczne,
wzorowane na ludowych ukrainskich, np. znane dumki Zale-
skiego.

Wymienimy jeszcze piesni anakreontyczne czyli anakreontyki,
zwane tak od tworcy swego, poety greckiego Anakreonta (Y1 w.
przed Chr.). Sa to piesni wesote, hulaszcze, ktére powstawaty
i Spiewaly sie podczas uczt i wychwalaty wino, wesoto$¢ i ko-
biete.

2) Liryka opisowa.

8 &b Liryka OpiSOVVd obejmuje utwory wierszowane, ktore wy-
razaja uczucie autora, wywolane widokiem natury.

Opisy natury w utworach lirycznych nalezg do rodzaju ar-
tystycznych: nie tyle opisujg jaki$s przedmiot, ile wypowiadaja
uczucia, wywotane w duszy autora na widok jakiego$ kraj-
obrazu lub zjawiska. Celem tez ich jest nie zapoznanie ezy-
telnika z pewnym szczeg6tem natury, lecz wz budzenie w jege
duszy takich samych uczu¢, jakich doznawat autor na widok
odtwarzanych tu krajobrazow.

Uczucia te mogg by¢ bardzo réznorodne: juz to zachwyt
i szczescie, juz to tesknota i zal, juz to smutek i przygnebie-
nie* juz to przerazenie i poczucie wlasnej matosci i t. d. Opis
przedmiotu i uczucie autora sg tu zespolone jak najscislej.

Utwory liryczno-opisowe, w ktorych pierwiastek podmioto-
wy (uczucie autora) przewaza nad przedmiotowym (opis natu-
ry), nosza w najnowszej poezji nazwy opisu nastrojonego lub
nastroju.

Liryczne opisy natury moga wchodzi¢ w skiad wiekszych
utworéw poetyckich, jako ich czesci (np. w eposie, poemacie,
balladzie i sielance); moga tez stanowic¢ odrebne catostki literac-
kie, czesto utrzymane w formie piesni. Czasem tez w dawniej-
szej literaturze cate dlugie utwory skladatly sie z szeregu sa-
mych opiséw, nie powigzanych zadng akcjg; byty to t. zw. p*-
Linaty opisowe.



Utwory liryczno-opisowe, w ktorych pierwiastek podmioto-
wy (uczucie autora) przewaza nad przedmiotowym (na opis me
tury), noszag w najnowszej poezji nazwy opisu nastrojonego lub
nastroju.

3) Elegja i tren.

§ 36. Elegja jest to utwor liryczny, w ktérym uczucie osobi-
stego i ogolno-ludzkiego smutku i tesknej zadumy tgczy sie z za-
stanowieniem sie nad przyczynami smutku lub z opisem nieszcze-
scia (refleksjq).

W elegji wyrazaja sie uczucia smutku, zalu, tesknoty. Uczu-
cia te wszakze nie dochodzg nigdy do wybuchu, do szatu, ale
sg spokojne, umiarkowane, maja charakter tesknej zadumy nad
swoja wWlasng, a takie i ludzkg niedola. Bo nie tylko osobiste-
uczucia wyrazajg sie w elegji, lecz i og6lne, ktére dotycza ca-
tej ludzkosci lub catego spoteczenstwa. Zmichowska np. w utwo-
rze ,Czemu mi smutno?”, ktéry moze stuzy¢ za doskonaty wzoér
elegji, wylewa swoje uczucie smutku i zalu z powodu $mierci
najblizszych, osamotnienia zyciowego, a takze boleje nad upad-
kiem moralnym spoteczenstwa wiasnego; osobisty smutek je-
dnoczy sie tu ze smutkiem powszechnym.

Cechg znamienng elegji jest to, ze nie ogranicza sie ona nma
wylaniu uczucia autora, jak w piesni, ale jednocze$nie rozwaia,.
skad ptynie to uczucie, jakie sg jego przyczyny, stowem, zasta-
nawia sie. | to wilasnie Sciste zespolenie uczuciowosci (liryzmu”
z zastanowieniem (refleksjg) jest zasada elegji. Tak np. Zmi-
chowska nie tylko moéwi, ze jej smutno, ale i rozmysla, skad
ptynie ten smutek. W innych znowu razach, jesli nie bedzie
zastanowienia, to przynajmniej znajdziemy opis nieszczescia,
-ktore powoduje smutek, np. opowies¢ o Smierci ukochanej
osoby.

Odrebny rodzaj elegji stanowi tren, ktory jest piesnia za-
tobng, przeniknietg bélem i smutkiem, spowodowanym $mierci®
drogiej istoty. Takiemi sga np. stynne treny Kochanowskiego



na Smier¢ ukochanej coreczki Urszuli. W poezji naszej XVI—
XYW w. treny byly bardzo rozpowszechnione i nosity rézne
miana: neuy, trenodyj, planktout, perjoiiw, ptaczow, tez smutnych,
spitafjiw i t. p.

4) Oda.

§ 37. "Oda jest te utwor liryceny, w ktorym, poeta wyraza swoj
zachwyt lub uwielbienie wzgledem jakiej$ osoby, zjawiska natury,
wypadku i t. d.

Ueancie, ktdre jest zasadg ody, jest zgota przeciwne temu,
jakie widzieliSmy w elegji. W elegji miato ono charakter spo-
kojny; tutaj, przeciwnie, wybueha z catg potega. Tam malowat
eke etan ducha, bliski przygnebienia, tutaj widzimy niezwyklte
podniecenie poety. Tam uczucia byty tagodne, tutaj dochodzg
ene az do szalu. Tam widzieliSmy smutek i tesknote, tutaj wy-
bucha zapat, rado$¢, zar uczucia i zgdza czynu.

W ,0dzie do miodosci” np. Mickiewicz z ogniem w oku
nawotuje awyeh miodych towarzyszéw do braterstwa, mitosci
wzajemnej i wspoélnego dziatania; i nawotuje z takim zapatem,
z takg wiarg, z taka ufnoscia, ze trudno nie i$6 za jego prze-
wodem, trudno pozosta¢ obojetnym na jego pobudki, trudno
tak, jak on, nie gardzi¢ catg moca duszy ludzmi o ,poradlo-
uych czotach” i ,tepych oczach”, stowem, samolubami.

Podniostej tresci ody winna odpowiadac¢ i wzniosta forma.
Styl nadzwyczajnie bogaty i kwiecisty, przenosnie niezwykle
Smiate, wprowadzajgce w podziw i zachwyt czytelnika, pobu-
dzajace poteznie jego wyobraznig—oto cechy znamiennejformy
ody. Wykrzyknienia, apostrofy, pytania retoryczne, niedo-
moéwienia spotykajg sie w odach na kazdym kroku*). A ze
duch poety w chwili tworzenia ody jest, jak mowiliSmy, w sta-
nie podniecenia, nie pozwala mu to utrzymac sie w karbach

*) Styl taki wzniosty nazywamy patetycznym, a nastrj ducha poety
w «kwili tworzenia ody —patosem. Patos jest cechg i niektorych innych

rodzajéw literackich (hymn, tragedja).



jakiej$ statej formy wierszowej: ody nie ukladaja, jak pie$ni,
w zwrotki, liczba zgtosek w wierszach jest nawet nieréwna.

Przedmiot ody musi by¢ powazny i podniosty: tylko bo-
wiem taki przedmiot moze wywotaé podniosty stan ducha
poety; inaczej oda bedzie sztuczna, zapat jej udany, a styl
napuszony i bombastyczny. Takiemi byty liczne ody nasze
w XVI— XVIIl w., pisane na cze$¢ ludzi, czestokro¢ niczem
nie zastuzonych, a przetadowane szumnemi frazesami, zwro-
tami mowy i omowieniami. Byly to tak zw. ody panegiryczne
czyli panegiryM, ktore wzglednie do okolicznosci nosity rézne
miana: epinicjow (ody na zwyciestwo, na cze$¢ kréla, wodza),
epitalamiow (ody weselne, na cze$¢ nowozencow), epitafjow
(ody pochwalne na czes¢ zmartych).

Tworca ody w Grecji starozytnej byt poeta Pindar (okoto
500 r. przed Chr.); ody Pindara byly to piesni radosne na
cze$¢ zwyciezcoOw na igrzyskach narodowych.

Do ody zbliza sie dytyramb, w ktérym podniecenie ducho-
we dochodzi az do pijanego szatu, a styl pelen jest zwrotéw
niespodziewanych i nadzwyczajnych. Najstynniejszym dyty-
rambem w naszej poezji jest wielka improwizacja Konrada
w 111 czesci Dziadow.

5 Hymn.

§ 38. I—Mm jest to oda, ktérej tresciq uczucie podnioste,
wywotane czcig dla Boga, Chrystusa, N. Marji Panny i Swietych.

Podniostoscig tresci i formy hymn zbliza sie do ody.
Rozni sie od niej przedewszystkiem tem, ze przedmiotem jego
jest Bostwo, a uczuciem — wiara gteboka i ognista, mitos¢ ku
Bogu, wdziecznos¢ ku Niemu za dobrodziejstwa, poczucie
whasnej nicosci wobec ogromu potegi i dobroci Pana, szczery
zal za grzechy, wzniosta modlitwa o zmitowanie sie i odwro-
cenie klesk. Ro6zni sie takze hymn od ody wieksza powaga,
whasciwg Boskim rzeczom, Kktére im za tres¢ stuza.



Od hymnu niczem sie nie rézni psalm; 150 psalmoéw, przy-
pisywanych mylnie krélowi izraelskiemu Dawidowi, a stano-
wiagcych jedng z ksigg Starego Testamentu, byty przedmiotem
licznych nasladowan, miedzy innemi i w naszej literaturze.

6) Liryka dydaktyczna.
8 30. Liryka dydaktyczna czyli refleksyjna sa to dumania

lub rozumowania, pisane mowag wigzang, pieknym stylem poetye-
kim, a przenikniete do pewnego stopnia uczuciowoscia.

Zasadg utworu liryczno-refleksyjnego jest zawsze jaka$
mys$l moralna lub filozoficzna, np. ze gtupi tylko cztowiek
wierzy powodzeniu dnia dzisiejszego, bo niewiadomo, Co kogo
jutro spotka¢ moze, i ze jedynym trwatym skarbem jest cnota
albo ze nie nalezy szuka¢ osobistego dobra i szczescia, lecz
cate zycie odda¢ na ustugi spoteczenistwu i t. p. Sg to przed-
mioty, ktére mogtyby by¢ opracowane w rozprawach; liryka
dydaktyczna nie jest wszakze podobna do rozprawy, gdyz
przedewszystkiem pisana jest mowg wigzana, potem odznacza
sie stylem pieknym, obrazowym, a wreszcie nie jest pozbawio-
na uczuciowosci, pierwiastka czysto lirycznego. | to wiasnie
pozwala zaliczy¢ ten dziat utwordéw do poezji lirycznej; utwo-
ry te bowiem stojg na pograniczu miedzy rozumowaniem
a liryka.

Utwor liryczno-dydaktyczny, pisany w formie listu do
prawdziwego lub zmysSlonego adresata, nosi nazwe listu po-
etyckiego.

Utwor wiekszych rozmiardow, wyktadajgcy mowa wigzang
i stylem ozdobnym jaka$ umiejetnos¢, nazywa sie poematem
dydaktycznym-, np. poemat Mickiewicza ,Warcaby” wyktada
zasady tej gry w sposob piekny i obrazowy.

7) Epigramat, przystowie.

§ 40. Eplgranntaml nazywamy krotkie, dwu, najwyzej kil-
kuwierszowe utwory, zawierajace jakas mysl moralng lub po-
strzezenie obyczajowe.



Lakoniczno$¢ i dobitno$¢ wyrazu, nieraz potgezona z dow*
cipem, sg cecha charakterystyczng epigramatow, np.:

Rada wielu
Zguba celu.

K. Brodzinski.
lub:

Jak wiatr mierzy¢, czas goni¢, groch na $ciane miota¢ —
Prézno, tak o to, co sie nie wrdci, kitopotac.
W. Kochowski.

Epigramatem nazywa sie takze krotki a ztosliwy wierszyk,
wymierzony przeciw jakiej$s osobie, np.:
Mowig, ze wilos swoj czernisz—kiamliweé to gtosy,

Ty$ odrazu kupita sobie czarne wiosy.
Fr. Morawski.

lub taki nagrobek dla niezdarnego komediopisarza:

Tu lezy Bielawski — szanujcie te cisze;
Bo jak sie obudzi — komedje napisze.

K. Wagierski.

Uwaga. Epigramaty nosza rozliczne nazwy: gnom,fraszek,
mys$li, uwag, pytkoéw, dworzanek i t. p.

Od epigramatéw nalezy odrézni¢ przystowia; przystowiami
nazywamy krotkie zdania, utozone najczesciej przez lud, a wy-
razajace dobitnie jakas mysl w sposéb obrazowy, np.:

»Kruk krukowi oka nie wykole”, t. j. swoj swojemu nie zrobi
krzywdy.

.Lepszy wrdbel w garsci, niz kanarek na dachu”, t. j. le-
psza mata korzy$¢ a pewna, niz wielka a watpliwa.

,Dwie sroki za ogon trzyma”, t. j. bierze sie do dwu rzeczy
naraz.

Uwaga. Powyzsze dziaty poezji lirycznej nie wyczerpuja
jej bynajmniej, tem bardziej, ze niektdre z nich, jak oda, elegja,
epigramat, juz sie prawie zupeitnie przezyty. Jak roéznorodne
sg uczucia, marzenia, stany duchowe cztowieka, tak rozliczne



ay, utwory liryazme, ktorym trudno tu dac¢ jakiekolwiek miano.
Szczeg6lni* najnowsza poezja nasza, prawie wylgcznie liryczna,
rozwineta wielka mnogo$¢ form lirycznych, ktére czestokroc¢
nosza nazwag nmeirojow, poniewaz odzwierciedlajg chwilowy na-
stroj duchowy poety. Nazwa ta nie okresla wszakze blizej ani
tresci, ani formy utworu. Najlepiej poprzesta¢ na najogdliniej-
szej nazwie tirylt, nie wchodzac w blizsze okreslenie tego, co
sie okresli¢ nie da.

I. RODZAJE POEZJI DRAMATYCZNEJ.

1) Tragedia.

§ 41. Poezja dramatyczna, jak widzieliSmy, roézni sie ed
epickiej tylko forma, t. j. dialogiem. Kazdy wiec utwar, pisany
tg formg, moze byc¢ zaliczony do poezji dramatycznej.

Ale w szeregu tych utworéw dialogicznych nalezy wyré-
zni¢ jeszcze te, ktore nosza miano dramatéw.

Dramat pochodzi od wyrazu greckiego drama (dziatanie,
czyn). Zasadniczg wiec cechg dramatu jest nie opowie$¢ o czy-
nie, jak w eposie, lecz odtworzenie Samego czynu. W dramacie
wszystkie, lub prawie wszystkie wypadki odbywajg sie przed
okiem widza, na scenie. Czasem tylko, jezeli odtworzenie
jakiego$ zdarzenia na scenie przedstawiatoby zbytnie trudno-
sci (np. walna bitwa, burza na morzu i t. p.), lub wymagato-
by zbyt czestej zmiany dekoracji, wtenczas wprowadza sie ko-
gos, kto opowiada o tern, co sie dzialo za sceng (poset, zot-
nierz, stuga i. t. p.). Opowiadanie to powinno by¢ zywe i jak
najkrotsze.

Nie powinny by¢ tu réwniez zbyt diugie monologi, to jest
przemowy, w ktorych bohaterowie przedstawiajg stan swojej
duszy, co nieraz potrzebne dla lepszego skreslenia ich cha-
rakteru. W najnowszym dramacie monologi, jak réwniez prze-
moéwienia ,do siebie” czyli ,na stronie”, jako nienaturalne

zatrzymujgce akcje, ktéra powinna toczy¢ sie zywo, zostaty
usuniete.



Stowem, V) dramaeie kaida rtzmawa jest zarazem eeynem,_
zdarzeniem.

Wyjasnijmy to blizej. A przedewseystkieui przyjrzyjrny
sie zewnetrznej budowie dramatu.

Dramat dzieli sie na wieksze czagstki, zwane akiami, te za$
dzielg sie na sceny, ktére zazwyczaj zaezynajg sie i koncza
z wejsciem lub wyjsciem jakiej$ waznej osoby. Aktéw w dra-
macie bywa od jednego do pieciu (bardzo rzadko wieeej nad
pie¢), scen — nieograniczona ilo$¢, z tem tylko zastrzezeniem,,
ze jezeli dramat przeznaczony jest dla teatru, przedstawienie
jego (wraz z przerwami miedzy aktami, t. zw. antraktami) nie
powinno trwa¢ diuzej nad 3 — 4 godzin.

Jaki zachodzi zwigzek miedzy oddzielnemi scenami i ed-
dzielnemi aktami w dramacie?

Wszystkie wypadki, ktore sktadajg sie na akcje dramatu,
odnoszg sie do jednego najwazniejszego zdarzenia- Wezmy dla
przykfadu tragedje Szekspira: ,Makbet"; zobaczymy, ze tam
glbwnem zdarzeniem, t. zw. osig dramatu, jest wyniesienie sie
Makbeta na tron szkocki i jego upadek. Nie powinno wiec by¢
w dramacie wypadkow, scen, ktéreby nie miaty bezposredniego
zwigzku z tg sprawa. Ta cecha zasadnicza dramatu nosi miano
jednosci akcji. Gdyby np. précz Makbeta, byt w dramacie inny
jeszcze bohater, ktoryby dazyt do innego zupetnie celu, np. do
zawojowania Anglji, naruszytoby to jednos¢ akcji.

Byt czas, ze procz jednosci akcji zachowywano jeszcze dwie-
inne: jednos¢ czasu, polegajacg na tem, ze cala akcja musiata,
sie odby¢ w ciggu 24 godzin, i jednos¢ miejsca, wymagajgca, aby
wszystkie akty i sceny odbywaly sie w jednem miejscu, np..
przed dworem krolewskim, w Swigtyni, w pokoju, a nawet,
w przedpokoju. U Szekspira tych dwoch ostatnich uciazliwych
warunkéw juz nie mamy: panowanie Makbeta trwato, wedtug
kronik szkockich, lat 17, a kazda scena w tym dramacie odbywa,
sie w innem miejscu.

Wszystkie wiec sceny powinny odnosi¢ sie do jednego zda-
rzenia. Wiecej jeszcze: powinien miedzy niemi by¢ taki zwig~



3ek, aby kazda z nich wyptywata z poprzednich i byla zarazem
powodem nastepnych, stowem, szereg scen powinien byC szere-
giem, przyczyn i skutkéw. Widzimy to w ,,Makbecie”: przepo-
wiednia czarownic byta przyczyng, ze Makbet zabit krola szkoc-
kiego Dunkana; zabdjstwo Dunkana spowodowato wyniesienie
na tron Makbeta; wyniesienie na tron Makbeta wywotato chec
utrzymania tej wiadzy; stad dalsze zbrodnie (zabdjstwo Banka,
zony i syna Makduffa), ktére znowu spowodowaty wybuch nie-
checi przeciw Makbetowi, bunt panéw szkockich i Smieré Mak-
beta. W dramacie wiec nic nie powinno dziac sie przypadkiem,
lecz by¢ wynikiem zdarzen poprzedzajgcych.

Pomiedzy oddzielnemi aktami akcja rozdziela sie w drama-
cie w nastepujacy sposob: | akt zawiera t. zw. wdrozenie akcji
(ekspozycja), to jest skilada sie z szeregu scen, zaznajamiajgcych
czytelnika z osobami dramatu, ich wzajemnym stosunkiem
i przygotowujacych go do majacej sie rozegra¢ akcji (w ,,Mak-
becie" np. przepowiednia czarownic, wyniesienie Makbeta do
godnosci ,tana” Kaudoru, przybycie Dunkana do zamku Mak-
beta); Il akt zawiera t. zw. zawigzek akcji, t. j. wypadek, od kto-
rego zaczyna sie wilasciwa akcja, a ktéry jest powodem naste-
pnych zdarzen (zabdjstwo Dunkana); w Il akcie mamy najwyz-
sze napiecie akcji: Makbet widzi sie u szczytu marzen, jest kro-
lem, ale juz zaczyna sie obawia¢ o trwatos¢ swojej wiadzy, za-
bija Banka, doznaje wyrzutéw sumienia (duch Banka); w IV ak-
cie jest przelom (perypetja), to jest szczescie zaczyna sie odwra-
ca¢ od Makbeta, Makduff zbiera wojsko, bunt wybucha; w V
mamy tak zwane rozwigzanie (katastrofa) — smier¢ Makbeta i je-
go zony.

Tak bywa w dramacie 5-aktowym; krotsze sg w podobny
spos6b zbudowane: w trzyaktowym np. w pierwszym akcie ma-
my wdrozenie i zawigzek, w drugim najwyzsze napiecie i prze-
tom, w trzecim—rozwiagzanie.

Taka jest budowa dramatu.

Dramat wiec jest to utwoér, majgcy posta¢ dialogu, odtwarza-
jacy w czynie, nie w opowiadaniu, szereg wypadkow, odnoszacych
-sie do jednego zdarzenia i wyptywajgcych jeden z drugiego.



Dramat dzieli sie na kilka gatunkow: trzy gtéowne: tragedja,
komedja i dramat wiasciwy, i kilka drugorzednych.

Tragedja jest to dramat,w letorym -przedstawia sie walke oja-
ki$ cel doniosty obdarzonego wielkg mocg ducha bohatera zapotnocg
Srodkow poteznych z potezniejszemu od niego przeciwno$ciami, pod
ktorych ciezarem on pada, wzbudzajac w czytelniku lub widzu trwo-
ge i litos¢ i uszlachetniajac w ten sposdb jego dusze.

Trescig wiec tragedji jest walka o jaki$ cel doniosty (jak
w ,Makbecie”, osiggniecie tronu Szkocji), ktérg prowadzi
z przeciwnosciami gtéwny bohater (Makbet). Walka ta ma prze-
bieg posepny (zabdjstwa i zbrodnie), a konczy sie zawsze dla
bohatera smutno, upadkiem fizycznym lub moralnym ($mieré¢
Makbeta), gdyz sita jego woli okazuje sie stabszg od napoty-
kanych trudnosci (wyrzuty sumienia, nieched panéw szkockich,
pragnienia zemsty ze strony pokrzywdzonych).

Sam bohater tragedji nie jest cztowiekiem pospolitym, ja-
kich napotykamy tysigcami w zyciu: Makbet to woddz dzielny,
nieustraszony, szlachetny, ktérego zie namietnosci (uosobione
pod postacig czarownic) i przewrotno$¢ zony popychajg do
pierwszej zbrodni (zabdjstwo Dunkana), za ktéra poszty inne
samg sita koniecznosci. Tragizm ,Makbeta” polega na tem, ze
bohater, majgc przed sobg dwie drogi, widzi, ze obie sg zie,
ze obie doprowadzg do upadku (moralnego lub fizycznego); je-
zeli bowiem Makbet zaprzestanie zbrodni, to straci tak poza-
dang korone, a z nig i zycie, jezeli za$ zechce utrzymaé¢ wia-
dze, to zbroczy rece krwig niewinnych ofiar. Sg to t. zw. ko-
lizje tragiczne.

I bohater wiec w tragedji jest posepny (tragiczny), i akcja
obfituje w przejscia tragiczne (zbrodnie, walka z wlasnem su-
mieniem), i rozwiazanie jest réwniez tragiczne (Smieré¢ Mak-
beta).

Autorowi tragedji chodzi nie tylko o to, aby przedstawié
sceny potwornych zbrodni; on dgzy do tego, aby wzbudzi¢
w czytelniku lub widzu uczucia szlachetne: strachu przed wy-

Teorja prozy i poerji. 5



stepkami i litosci ku nieszczeSliwym ofiarom, i tg droga go
uszlachetni¢. Zadanie wiec tragedji jest wysoce moralne.
Poczatek dramatu. Tragedja, jak i wogole dramat, urodzita
sie w Grecji. Dramat grecki rozwinat sie z dytyrambow, od-
$piewywanych choéralnie na uroczystosciach boga Dionizosa,
t. zw. Dionizjach  Wielkich i Dionizjach Malych. Pierwsza
z tych uroczystosci miata charakter posepny, i ona data pocza-
tek tragedji (od wyrazéw tragos—koziet i ode—piesn, bo pod
czas uroczystosci ofiarowywano Dionizosowi kozia); druga —ko-
medji (korne —wie$ i ode—pies$n, uroczysto$¢ te odprawiano nie
w Atenach, lecz na wsi,). Z biegiem czasu wprowadzono aktora,
ktéry opowiadat dzieje Dionizosa w rozmowie z przewodnikiem
choru (koryfeusz), stad poczatek dialogu. Jeszcze pozniej do-
dano drugiego aktora, a wreszcie —trzeciego. Wiecej nad trzech
aktorow rownoczesnie nie wystepowato nigdy w dramacie grec-
kim. Tak uksztalttowany dramat przeniesiono do specjalnych
budynkéw, zwanych teatrami. Teatr wznoszono zwykle na sto-
ku pagoérka, wykuwajac w skale siedzenia dla widzéw. Dzielit
sie teatr na trzy czeSci: SCeng, bardzo pierwotnie urzadzona,
z nielicznemi dekoracjami i maszynami teatralnemi, orchestra,
w ksztalcie potkola, z ottarzem Dionizosa posrodku, miejsce
dla choéru, i wiasciwy teatr, t. j. miejsca dla widzéw, wznoszace
sie potkolami coraz wyzej ku szczytowi pagérka. Wszystko to
byto pod gotem niebem i odznaczato sie olbrzymiemi rozmia-
rami: niektore teatry greckie moglty pomiesci¢ do 40,000 wi-
dzéw. Dekoracja przedstawiata najczesciej przedniag Sciane pa-
tacu kroélewskiego z trojgiem drzwi: $rodkowe dla gtéwnego
aktora i dwoje pozostatych dla drugiego i trzeciego. Proécz te-
go, byto jeszcze z boku dwoje drzwi: lewe prowadzity do mia-
sta, prawe—na wie$. Aktorowie ubierali sie w maski, obuwie
z wysokiemi obcasami (koturny), a wykonywali swoje role praw-
dopodobnie potspiewem, podczas gdy chér spiewat catym gto-
sem. Trzej aktorowie wykonywali wszystkie role dramatu, prze-
bierajgc sie w miare potrzeby; role kobiece wykonywali mez
czyzni. Procz tego, brat udziat w dialogu koryfeusz, rozma
wiajac z osobami dramatu w imieniu catego chéru. Jednego



dnia dawano zwykle trzy tragedje, stanowigce pewna calosc,
i jeden t. zw. dramat satyryczny (t. j. zartobliwy), razem cztery
dramaty (tetralogja)) Budowa dramatu greckiego byta naste-
pujaca: zaczynat sie on prologiem, t. j. dialogiem dwoéch lub
trzech os6b (wdrozenie), poczem wchodzit na scene chor, $pie-
wajac pierwszg piesn z towarzyszeniem muzyki, powaznego tan-
ca i mimiki; po od$piewaniu tej piesni chor zajmowal miejsce
w orchestrze. Potem nastepowaly trzy Srodkowe czesSci drama-
tu (tak zwane epizody: pierwszy, drugi i trzeci), poprzedzielane
piesniami choru; byly tu: zawigzek, najwyzsze napiecie akcji
i przelom. Po ostatniej swej piesni chor schodzit ze sceny, po-
czem nastepowal jeszcze jeden dialog, t. zw. egzod (rozwigzanie),
ktorym sie konczyt dramat. Chér w dramacie greckim grat
podniostg role sedziego, ktéry z goéry patrzat na zachodzace
na scenie wypadki i sadzit je surowo; dramat nowoczesny nie
ma chéru zupeilnie. Najwazniejszg atoli cechg zasadniczg dra-
matu greckiego, réznigcg go od dramatéw nowoczesnych, jest
udziat przeznaczenia w losach bohateréw. Grek starozytny wie-
rzyt, ze cztowiek z gbéry przeznaczony jest przez béstwo na
taki lub inny los, to tez trescig dramatow greckich jest najcze-
sciej walka z tem przeznaczeniem, daremna i bolesna. Dramat
nowoczesny, oparty na zasadach chrzescijanskich, nie zna prze-
znaczenia, daje swoim bohaterom wolng wolg, kaze im walczy¢
Z przeciwnosciami, z sumieniem wiasnem i wyrzutami sumienia
karze ich za grzechy. Wiare w przeznaczenie dramat nowocze-
sny zastgpit wiarg w sprawiedliwo$¢ Boza, kazacg za winy, na-
gradzajacag za cnote.

2) Komedja.

§ 42. KﬂTEdjajest to dramat, w ktérym ludzie mali r nadeni,
0 réznych wadach i utlomnosciach,, zapomocg Srodkéw Smiesznych
1 nieskutecznych dazg do celéw btahych, wywotujgc smiech i wesolosc.
Budowa komedja nie rézni sie od tragedji: tak samo jest
podzielona na akty i sceny, tak samo panuje tu jednos$¢ akcji;



sceny powigzane sg weztem przyczynowym, mamy wdrozenie
i zawigzek, najwyzsze napiecie akcji i przetom, wreszcie—roz-
wigzanie.

Ale pod wszystkiemi innemi wzgledami komedja stanowi
przeciwienistwo do tragedji. Przedewszystkiem inne tu zgota
wystepujg postacie. Bohaterowie komedji to ludzie o matych
duszach i matych namietnosciach, chciwi, Zli, chytrzy, podste-
pni, gtupi, stowem, ludzie o wielu wadach i ulomnosciach. Nie
sa to ludzie potworni, jak lady Makbet, nie budzg grozy
i wstretu, lecz Smiejemy sie, widzac ich zabiegi i starania,
drobne i marne, a upokorzenie ich przy koncu komedji nie
wzrusza nas, lecz wywotuje wesotos¢ i Smiech. Sg to wogodle
ludzie, co sie zowie, marni, a i cel ich walki, np. zawtadnie-
cie podstepnie majagtkiem, ukrycie wiasnych $miesznostek
i grzeszkébw i t. p., niczem nie przypomina celu pozadan
bohatera tragicznego (np. osiggniecie tronu przez Makbeta).
I cel wiec walki jest btahy, i srodki, uzywane dla dojscia do
celu: podstep, obtuda, udana stodycz i czutos¢ i t. p., sg tez
nedzne, lecz nie potworne, jak w Makbecie. To tez, o ile tra-
gedja odznacza sie charakterem posepnym, o tyle komedja—
wesotym i pogodnym cechuje sie komizmem i humorem.

Co to jest komizm? z czego wogole powstaje Smiech? co jest
dowcipne i Smieszne? Nie miejsce tu rozwodzi¢ sie nad tem. Tu
powiemy tylko ogélnikowo, ze komizm jest to zestawienie razg-
cych sprzecznosci. Jesli np. postawimy koto siebie dwoch ludzi:
jednego cienkiego a wysokiego, drugiego niziutkiego a otytego,
juz to samo bedzie Smieszne, komiczne. Podobnie, cztowiek
spokojny i flegmatyczny, postawiony obok gwattownika i awan-
turnika, wywotuje sSmiech, jest komiczny. Inny rodzaj komi-
zmu wywotuje sprzecznos¢ miedzy zamiarem a czynem; komi-
cznymi wiec bedg: pijany, ktéry chce i$¢ prosto, a zatacza sie;
jakata, ktory chce moéwi¢ gtadko, a zacina sie jeszcze bardziej;
oszust, wpadajgcy we wiasne sidta i t. p. Komiczna jest row-
niez sprzeczno$¢ miedzy pozorem a rzeczywistoscig: gtupiec,
udajacy uczonego, chciwiec, udajgcy bezinteresownego, tchoérz,
pozujacy nabohatera i t. p.



Inny rodzaj komizmu stanowi humor: bywa on, gdy jakal
posta¢ wywotuje jednocze$nie sprzeczne uczucia: $miechu
i wspotczucia, wesotosci i smutku, wzgardy i litosci. Ironja
i sarkazm powstajg ze sprzecznosci miedzy tem, co moéwimy,
a tem, co chcemy powiedzieé¢: chwalgc ganimy, wynoszgc po-
tepiamy, schlebiajac ranimy bolesnie i t. p. Najwyzszy rodzaj
komizmu jest wynikiem sprzecznosci miedzy charakterami
przedstawionych o0s6b z najwyzszfemi dazeniami ludzkosci ku
«nocie i dobru: oszust np. jest Smieszny, bo go zestawiamy
w mysli z czlowiekiem nieposzlakowanej uczciwosci; tehora
jest komiczny, bo obok niego wyobrazamy sobie cztowieka
odwaznego; gtupiec Smiech wywotuje, bo zestawiamy go w wy-
obrazni z rozumnym i t. d. Ten najwyzszy komizm prze-
ciwstawiamy zwykle plaskiemu, ktéry polega na wysmiewaniu
fizycznych utomnosci i wad, np. kroétkowidze, gtusi, jgkaty,
cudzoziemcy, zle moéwigcy po polsku, potykanie sie, przewra-
canie, wpadanie jednej osoby na drugg, boéjki i t. p. W ko-
medji tego plaskiego dowcipu powinno by¢ jak najmnie;j.

3) Dramat wiasciwy.

8 43 Dramat wAasciwy jest to utwor posredni miedzy komedja
a trayedja, zbyt powazny na komedja, a nie dorastajgcy do poziomu
traged;i.

Do dzialu dramatow wiasciwych zaliczamy wszystkie te
utwory dramatyczne, ktére ze wzgledu na charaktery wystepu-
jacych w nich oso6b, celu i srodkéw ich walki, a takze jej roz-
wigzanie, nie moga by¢ zaliczone ani do dziatlu tragedji, ani
komedji.

Ludzie, wystepujacy w dramacie witasciwym, nie sg bohate-
rami, ludzmi, obdarzonymi wielkg moca enérgji i charakteru,
lecz osobnikami przecietnymi, nie wynoszacymi sie nad poziom
powszedniosci. $7e nie sg to tez ludzie tak mali i nedzni, jak
w komediji.



Tres¢ dramatoéw wiasciwych nie jest tak podniosta, jak w tra-
gedji, ale tez nie jest tak Smieszna, jak w komedji. Rozwigzanie
dramatu wilasciwego moze by¢ badZz tragiczne, badz tez pomysl-
ne dla bohateréw, moze by¢ dla nich szczesliwem wybrnieciem
z trudnosci zyciowych.

Dramat wiasciwy jest blizszy rzeczywistosci, niz tragedja,
gdyz przedstawia ludzi nie wyjgtkowych, lecz przecietnych,
jakich w zyciu spotka¢ mozna bardzo wielu. 1 cel walki jest
tu nie tak wzniosty, jak w tragedji, nie tak tez btahy, jak
w komedji, ale taki, jaki czesto zdarza sie w rzeczywistosci.

I pod tym jeszcze wzgledem dramat wiasciwy stoi na po-
graniczu miedzy tragedjg a komedjg, ze jednoczy w sobie oba
pierwiastki, tragiczny i komiczny; postacie i wypadki podnio-
ste i posepne stojg tu obok $miesznych i ptaskich, jak to nieraz
bywa w zyciu.

Dodac jeszcze nalezy, ze w najnowszej poezji dramatycznej
pod nazwg komedji kryje sie wiele dramatéw wiasciwych o po-
sepnym nieraz przebiegu akcji i tragicznem rozwigzaniu.

8 44. Inne rodzaje poezji dramatycznej.

Wymienimy jeszcze kilka innych rodzajow poezji dramaty--
cznej:

1) melodramat jest dramatem pelnym wypadkéw nadzwyczaj-
nych i stosunkéw niebywatych; wykonaniu jego na scenie to-
warzyszy kiedy niekiedy w miejscach najtragiczniejszych cicha
muzyka;

2) tragikomedia stawia obok postaci i wypadkéw najtragi-
czniejszych—postacie i wypadki ptasko-komiczne;

3) komedyjka jest niewielkag, wesota komedjg o 1—2 aktach-

4) farsa lub krotochwila jest komedja nizszego gatunku,
opartg na ptaskim komizmie;

5) hluetka jest to jednoaktéwka o niewielkiej ilosci oséb, ze»
zrecznym i dowcipnym dialogiem;



6) opera jest dramatem (tragedjg lub dramatem wilasciwym)
$piewanym, z towarzyszeniem orkiestry;

7) operetka jest farsg, w ktorej dialog przeplata sie Spiewami;

8) wodewil jest operetkg z przewaga dialogu moéwionego nad
Spiewanym.

Wszystkie wszakze powyzsze odmiany dramatu w szerszem
znaczeniu tego wyrazu nie wyczerpuja catlej poezji dramaty*
cznej. Kazdy utwor poetycki, pisany w formie dialogu, nalezy
zaliczy¢ do poezji dramatycznej. Sg wiec poematy dramatyczne,
sielanki dramatyczne, ballady dramatyczne, satyry dramatyczne,
bajki dramatyczne i t. d.,, a nawet piesni w ksztatcie dialogu.

Jest to wszakze tylko zna™ewpa; o tresci powyzm
Azyeh utworéw mowilis od poszczegélnemii dziatami.
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