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Stowo wstepne

Michat Sliwa
Rektor Uniwersytetu Pedagogicznego

W 2008 roku najstarsza polska uczelnia pedagogiczna,
zalozona w 1946 roku Wyzsza Szkola Pedagogiczna,
pdzniej Akademia Pedagogiczna, stala si¢ krakow-
skim Uniwersytetem Pedagogocznym. Zwieniczyto to
wszechstronny rozwdj naukowy i dydaktyczny nasze-
go $rodowiska, od dawna wpisanego w akademicka
mape Krakowa i Polski, aktywnego takze we wspot-
pracy miedzynarodowej, szczegdlnie dynamicznego

w ostatnich latach.

Waznym przykladem i istotng cze$cig rozwoju Uczel-
ni sg przemiany zachodzace w naszej dziatalnosci
zwigzanej ze sztuka. Powstanie w 2008 roku Wydzialu
Sztuki stanowi ukoronowanie trzydziestoletniego,
wytrwalego i systematycznego wysitku nauczycieli
akademickich - twdrczych artystycznie, pedagogicz-
nie i naukowo. Obok imponujacego dorobku, ktory
pozwolil na powolanie samodzielnego wydzialu,
wladnie wszechstronnos¢

i interdyscyplinarno$¢ wyrdznia nasze srodowisko
artystyczne. Jest ono twoérca ogromnej liczby wystaw,
licznych publikacji, wspotksztattuje nie tylko dziatal-
nos¢ wielu organizacji waznych w Krakowie, ale takze
w wymiarze ogélnopolskim i miedzynarodowym.
Ksztalci mtodych ludzi aktywnych w artystycznej
praktyce oraz badawczej teorii, w dziedzinie edukacji
W nowoczesnym organizowaniu zycia kulturalnego.

Powotanie Wydziatu Sztuki jest zamknigciem
trzydziestoletniego okresu, niekiedy trudnego, ale
bogatego w sukcesy dokumentowane w dalszej czesci
tego wydawnictwa. To réwniez otwarcie nowego
rozdziatu, w ktérym samodzielny wydzial uniwersyte-
cki, wcigz dynamicznie rozrastajacy si¢ i wspierajacy
kariery swych pracownikéw, dziatajacy w nowoczes-
nie odremontowanych pomieszczeniach, coraz lepiej
wyposazony, prowadzacy galerie, publikujacy wlasne
wydawnictwa i rozwijajacy miedzynarodowe kontak-
ty, bedzie dazyl, aby stac si¢ chlubg Uczelni.
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Bogustaw Krasnowolski

REFLEKSJE NAD FENOMENEM
KULTURY | SZTUKI KRAKOWA
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Miejscem dzialania Wydziatu Sztuki Akademii
Pedagogicznej jest Krakéw. Instytut wyrasta zatem

z kultury i sztuki Krakowa, w pewnej mierze ze zja-
wisk, majacych tu wielowiekowg historie. Moze wiec
dla rozwazan nad geneza Instytutu w jakims stopniu
przydadza si¢ analizy obejmujace caloksztalt dziejow
sztuki naszego miasta.

Aby wyjasni¢ kulturalny i artystyczny fenomen, jakim
byl, jest, a zapewne jeszcze dtugo bedzie Krakow,
nalezatoby co najmniej napisa¢ na nowo Sztuke Kra-
kowa, ktérej obraz — odpowiadajacy stanowi badan
sprzed pétwiecza, a wigc dzi$ juz mocno zdezaktu-
alizowany - niegdys ukazal Tadeusz Dobrowolski.
Dzisiaj praca taka wymagataby zapewne wielkiego,
zbiorowego wysitku wielu specjalistow, zajmujacych
sie zagadnieniami ,wycinkowymi”. Nie wykluczajac,
ze kiedys, nie czekajac w nieskoficzono$¢ na powsta-
nie takiego zespotu, sprébuje podja¢ ten trud sam (juz
widze zjadliwe recenzje, wytykajace mi przeoczenia,
ktorych z pewnoscig nie unikne), sprébuje sprecyzo-
wac¢ tu kilka ogélnych mysli. Nie odpowiedzg one na
pytanie o krakowski fenomen artystyczny, ale przynaj-
mniej beda sie w tej odpowiedzi zawiera¢, oczywiscie
obok wielu innych zjawisk, ktére nie tylko z braku
miejsca, lecz i z braku $§wiadomoéci zostang pominie-
te.

Méwienie o ponadtysiacletniej historii Krakowa jest
truizmem. Nie siegajac do bajeczno-archeologicznych
poczatkéw, nalezatoby zacza¢ od wyjatkowej — w skali
Europy Srodkowej - roli Krakowa w okresie przyj-
mowania chrze$cijanstwa: moze z Czech w potowie X
wieku? Moze wraz z wcieleniem do panstwa Mieszka
I w koncu tegoz stulecia? Nie wiemy, ale nie to jest
najistotniejsze. Znacznie donioslejszy jest fakt, ze

w rekordowo krétkim czasie (ktory wszak we wczes-
nym $redniowieczu ptynal na ogét powoli) Wawel stat
sie jedna z siedzib monarszych i siedziba biskupa. Ten
drugi czynnik zdaje si¢ by¢ wazniejszy od pierwszego
(a i trwalszy, bo aktualny do dzisiaj): wtadca byt wszak
analfabeta, za$ skupiajace si¢ przy nim duchowien-
stwo — to wyksztalceni przybysze z Zachodu. Ponad
ziemiankami i polziemiankami wyrasta¢ poczety
kamienne budowle o niebotycznych dla mieszkan-
cow owych domostw, kilkumetrowych wysokos$ciach.
W zestawieniu z zachodnimi wzorami byty dos¢
zgrzebne, ale jakze liczne: do poczatku XI wieku
samych tylko ko$ciotéw powstato na Wawelu co naj-
mniej sze$¢ (moze osiem?), a wiec znacznie wiecej niz
na praskich Hradczanach. Pierwsi duchowni przywo-
zili ze soba dziela sztuki: ztote naczynia i bogate szaty
liturgiczne, iluminowane ksiegi. Nowa wiara, to takze
nowa moda: kto§ mieszkajacy na Wawelu i bardzo

dbaty o dostojny wyglad dekorowat swe szaty przy-
wiezionym z daleka wisiorem z gorskiego krysztalu,
kto$ nie mniej dumny i ambitny — przywieziong moze
z Bizancjum zausznica.

Owczesne $rodowisko wawelskie nie tworzylo sztuki,
lecz ja cenito i importowalo. Dla wznoszenia budowli
i dekorowania ich wnetrz (barwno$¢ byla dla ludzi
sredniowiecza czyms$ oczywistym; zapominamy

o tym, ogladajac destrukty wypreparowane przez
archeologdw i restauratoréw zabytkow) sprowadzano
fachowcéw. Ta importowana sztuka charakteryzowata
krakowska (i polska, a moze raczej wczesnopiastow-
ska) kulture doby przedromanskiej i romanskiej, w za-
sadzie po XIII wiek wlacznie. Sprowadzano, nie two-
rzono. Chyba stusznie Karol Estreicher zarzucal przed
laty lenistwo tynieckim benedyktynom, skoro nie
natrafiamy tu na Zadne $lady lokalnego skryptorium
przed wiekiem XV, a oszczedno$¢ form kamiennego
kosciola z 3. ¢wierci XI wieku i nieco pozniejszych
rzezbiarskich detali jest tak mato ,,benedyktynska’,

ze zapewne zachwycalaby §w. Bernarda z Clairvaux

i najbardziej rygorystycznych cystersow.

Kapituta katedralna, benedyktyni, norbertanie, swiec-
cy kanonicy, zas$ od 1. potowy XIII wieku zwlaszcza
zakonnicy zebrzacy a wyksztalceni — dominikanie

i franciszkanie — tworzyli dopiero grunt pod rozwoj
kultury prawdziwie krakowskiej, bo w Krakowie two-
rzonej. W wieku XIII pojawilo sie kolejne $rodowisko:
mieszczanstwo, importowane — gléwnie z krajow
niemieckojezycznych - wraz z nowymi wzorami zycia
spotecznego i gospodarczego. To dla nich i przez nich
zrealizowano w Krakowie pierwsze tutejsze dzieto
sztuki o europejskiej randze: plan urbanistyczny mia-
sta Wielkiej Lokacji z 1257 r. Ale ten plan byl wow-
czas tylko wielkim, perspektywicznym programem
gospodarczym, za$ jego wypelnianie zabudowa przez
ponad pot wieku ze sztuka nie miato wiele wspdlnego.
Owczesne, budowle miejskie i mieszczanskie sa do-
kumentem minimalnych ambicji artystycznych tego
srodowiska, kontrastujacych z jego pozycja material-
ng. Pierwsze kamienice, pierwsze budowle targowe,
pierwszy ratusz, pierwsze mury obronne - caly ten
kamienny $wiat ksztattowany od 2. potowy XIII do co
najmniej 1. ¢wierci XIV wieku — nie zdradzal jakiej-
kolwiek potrzeby piekna: zadnych rzezb czy plastycz-
nych detali, nic poza demonstracja bogactwa i pozycji
ekonomicznej.

Radykalna zmiana nieprzypadkowo nastapita w dobie
wskrzeszenia Krélestwa Polskiego. Koronacja Wta-
dystawa Lokietka w 1320 r. réwniez nieprzypadkowo
zbiegla sie z zapoczatkowaniem budowy gotyckiej ka-

tedry wawelskiej, a tym samym inauguracja dzialalno-
$ci krélewskiego, wawelskiego warsztatu budowlane-
g0, po raz pierwszy syntetycznie ukazanego przed laty
przez Paula Crossleya. Rzady Kazimierza Wielkiego
(1333-1370) - to rozkwit nie tylko krélewskich, lecz
takze biskupich, rycerskich i mieszczanskich inicjatyw
budowlanych i artystycznych. Krol miat swiadomosé
piekna swej stolicy, skoro w wielkim przywileju
wystawionym dla Krakowa w 1358 r., zachecajac do
nowych inwestycji, zawarl pierwsza chyba w dziejach
Polski refleksje estetyczna: ,,byleby jednak miasto nie
zostalo zeszpecone w znamienitszych miejscach przez
beztadne budowle” (ttumaczenie Bozeny Wyrozum-
skiej). Owcze$ni krakowscy mieszczanie, raczej nowi
przybysze niz prawnukowie kolonistow sprzed stu lat
(zgodnie ze sformutowaniem Jacka Wiesiolowskiego
miasta $redniowieczne byly wielkimi wymieralniami

i ciaglos¢ pokolen nie byta w nich typowym zjawi-
skiem), mieli ambicje artystyczne znacznie przekra-
czajace horyzonty ich poprzednikéw. Architektura
ceglana wypierata kamienng, z kamienia ksztattowano
coraz bogatsze detale rzezbiarskie, a przyktad da-

wal zapewne sam krol, ze swg domniemang miejska
siedziba w postaci dzisiejszej kamienicy Hetmanskiej
(wedle interpretacji Marka Walczaka). Mozna by za-
tem postawic teze, ze architektura i rzezba naprawde
krakowska - oparta gtéwnie o miejscowe warsztaty,
aczkolwiek wcigz sprowadzajaca do nich przybyszéw
(miedzy innymi z Alzacji, Pragi, krajéw naddunaj-
skich) - zaczela sie w wieku XIV.

Zbyt mato wiemy o 6wczesnym krakowskim ma-
larstwie. Czy dokonany zapewne za sprawg Elzbiety
Lokietkéwny, kontynuujacej fundacje swego zmarlego
brata Kazimierza, przerzut sztuki wloskiego trecenta,
ktora wypelnita zakrystie niepotomickiego kosciota,
byl zjawiskiem wyjatkowym, czy typowym? Utamko-
wy stan zachowania zasobu uniemozliwia odpowiedz.
Czy to przypadek, ze najstarsze zachowane dziefa kra-
kowskiego malarstwa tablicowego pojawiaja si¢ do-
piero okoto roku 1420 i maja proweniencje wyraznie
czeska? W jakims sensie przypadek, skoro zachowato
sie moze pol, a moze poltora procentu dwczesnego
zasobu; ale przeciez i Czech zniszczenia nie omijaly,

a ilez tam $wietnych i zréznicowanych warsztatowo
dziel malarstwa z XIV stulecia!

Rozwdj matopolskiego (w gtéwnej mierze krakow-
skiego) malarstwa tablicowego wiazal sie z zapotrze-
bowaniem na nie ze strony kosciotéw. Po potowie
XV wieku zachowanych dziel mamy juz tak duzo, ze
historycy sztuki (zwtaszcza Jerzy Gadomski) po-
wigzali je z konkretnymi warsztatami. Prowadzili je
mistrzowie, skupieni w notowanym od 1404 r. cechu;
mistrzowie w wiekszo$ci niemieckojezyczni, co

13



potwierdza brzmienie nazwisk (Haberschrack) i dys-
pozycji, wydawanych przez Mistrza Pasji Domini-
kanskiej, ktéry notujac na kredowym gruncie kolory,
okreslat je literami: G (gelb), R (rot).

Punktem kulminacyjnym rozwoju kultury péznosred-
niowiecznego, bogatego, mieszczanskiego Krakowa
byt tutejszy epizod w twoérczosci norymberczyka Wita
Stwosza (1477-1496), ktory tak silnie identyfikowat
sie z miejscowym $rodowiskiem, ze swemu synowi dat
imie Stanistaw. Wraz z mistrzem Witem rozpoczeta
sie w Krakowie dlugotrwata era wybitnych artystow
»importowanych’, wigzacych sie z miastem nie tylko
poprzez swe najéwietniejsze dziela, ale i poprzez
wiasne losy. W Krakowie doby ,,stwoszowskiej” odzyt
mecenat krélewski, przechodzacy rodzaj zapasci

u progu ery jagiellonskiej. I to w orbicie tego mecena-
tu — a takze wawelskiej kapituly katedralnej i §érodo-
wiska uniwersyteckiego - rodzily si¢ zréznicowane
zainteresowania i zapotrzebowania artystyczne: na
kulture wloska, ale i na dalsze zwiazki z Norymberga,
nie odwracajace si¢ wszak od Italii. Obie te orientacje
za czasow Kazimierza Jagielloniczyka wigzali ze soba
humanisci: Filippo Buonacorsi zwany Kallimachem

i Konrad Celtis.

Fascynacje te promieniowaly z Wawelu i uniwersy-
tetu na elity mieszczanskie i rycerstwo. Po probach
transponowania wloskich wzoréw w péznogotyckich
formach (saski zapewne warsztat wzniost ok. 1493 r.
kruzganki Collegium Maius) i przejmowania flo-
renckich detali architektonicznych (pierwsze dzieta
Franciszka Florentczyka na Wawelu i w rezydencjach
kapitulnych przy ul. Kanoniczej z lat ok. 1502-1505),
przyjdzie czas na realizacje widzace wloski renesans
w sposdb catosciowy. To nowe spojrzenie — niewat-
pliwie z woli Zygmunta Starego — zademonstrowat
wspomniany Franciszek w gigantycznej kreacji wawel-
skiego dziedzinca arkadowego (realizacja od 1507 r.),
zdecydowanie przerastajacego wymiarami wszelkie
cortile doby florenckiego quattrocenta. Ale zjawisko
to objawi sie w catej pelni dopiero w genialnym wrecz
wyborze wielkiego florenckiego artysty — Bartholo-
meo Berrecciego — dokonanym albo przez samego
Zygmunta Starego, albo przez jego najblizsze srodowi-
sko ok. roku 1515. Wraz z przejeciem wloskich, rene-
sansowych form w architekturze i w rzezbie ugrun-
towuje sie 6w dualizm, charakterystyczny dla sztuki
Krakowa (czy raczej krakowskich elit) w pierwszej
tercji XVI stulecia: wspolistnienie wloskiej, florenckiej
architektury i rzezby z malarstwem norymberskich
malarzy (Michata Lancza z Kitzingen, Hansa Su-

essa z Kulmbachu, Hansa Diirera, Georga Pencza)

i odlewami norymberskiego warsztatu Vischeréw.
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Wspolistnienie to w calej pelni zrealizowane zostato
w wawelskiej Kaplicy Zygmuntowskiej (1517-1533),
prezentujacej — za sprawg Berrecciego i jego warsztatu
- nie tylko erudycyjne cytaty ze sztuki starozytnego
Rzymu i dziet wloskich artystéw (z Rafaelem i Micha-
tem Aniofem na czele, co wykazywali Lech Kalinow-
ski i Stanistaw Mossakowski), ale i na najwyzszym
poziomie sztuke Norymbergi, z cytatami z Albrechta
Diirera zawartymi w Srebrnym Oftarzu.

»Import” artystow w dobie p6znego renesansu

i manieryzmu - to dzialalno$¢ kolejnych, wloskich
architektow-rzezbiarzy: tworcow zaréwno wybitnych
(jak Giovanni Maria il Mosca zwany Padovanem oraz
Santi Gucci Fiorentino), jak przecigtnych (Hieronim
Canavesi oraz cala kolonia budowniczych, zamieszku-
jaca, zgodnie z tradycja trwajaca od czaséw Berreccie-
go, na krakowskim Kazimierzu). Dopiero 1. potowa
XVII stulecia przyniosta twoérczos¢ pierwszych ,,im-
portowanych” malarzy wloskich z Tomaszem Dola-
bellg na czele. Tworzonymi przez niego i jego warsztat
plétnami wypelniano m.in. wawelskie wnetrza doby
Zygmunta III Wazy i kaplice kosciota Kameduléw na
Bielanach. A zatem zapdznione nieco echa weneckie-
go manieryzmu powigzano z dzielami rzymskiego
baroku: ,,importowanego” architekta

Giovanniego Trevano (domniemanego wspotpra-
cownika samego Carla Maderny) w przypadku
zamku i zapewne Orazio Turiniego w przypadku
wspomnianego kosciota (tu - jak sugerowat Wojciech
Kret - ograniczono sie do ,,importowania” projektu).
W ten sposob dochodzimy do kolejnej fascynacji
krakowskich elit: do wczesnego rzymskiego baroku
przetomu stuleci XVI i XVII, ktérego pierwsza poza
Italig, europejskiej klasy manifestacja staje sie krakow-
ski ko$ciot jezuicki $w. $w. Piotra i Pawla, wznoszony
staraniem Zygmunta III Wazy i kardynata Jerzego
Radziwitla, zapewne - jak przypuszcza Adam Malkie-
wicz — wedlug ,,importowanego” projektu gtéwnego
architekta jezuickiego Giovanniego de Rossis.

»Potop” szwedzki lat 1655-1657 zapoczatkowal
upadek Krakowa. W sferze artystycznej objawit si¢ on
w prowincjonalizacji miejscowego srodowiska arty-
stycznego. Przykladem tego nietypowego dla naszego
miasta zjawiska jest ko$ciot Bernardynéw na Strado-
miu, odbudowany - a wlasciwie wzniesiony po najez-
dzie na nowo - z nieporadng dekoracja rzezbiarska
fasady, wiezami inspirowanymi romanskim ko$ciotem
$w. Andrzeja i wielkimi plétnami zakonnego mala-
rza Franciszka Lekszyckiego, probujacego w naiwny
sposob — w oparciu o grafike — nasladowa¢ twérczos¢
wielkich Flamandéw z Piotrem Pawlem Rubensem na
czele. Pierwowzory graficzne, ktérych odszukiwanie

jest detektywistyczng wrecz pasja polskich historykow
sztuki, okreslaly znaczng (przewazajaca?) czes¢ nasze-
go nowozytnego malarstwa, wypierajac bezdusznymi
kompilacjami wcze$niejsze cytaty wpisywane w ory-
ginalne kompozycje. Upadek miejscowego, cechowe-
go $rodowiska budowniczych, malarzy i rzezbiarzy
nie dotyczyl jednak artystycznych gustéw i ambicji
fundatoréw. Potrzeb tych, nadal wygérowanych, owi
cechowi mistrzowie nie mogli juz zaspokoi¢. I chociaz
w Krakowie 2. potowy XVII i catego XVIII stulecia
wielcy ,importowani” arty$ci raczej nie osiadali juz
na stale, to ,,import” dziet trwal nadal dzieki $wiatlym
mecenasom. Nalezala do nich Akademia Krakowska,
fundujac $wietny w swych formach, wyposazeniu

i programie ideowym ko$ciét §w. Anny; holenderski,
czynny ,na co dzien” w Warszawie architekt Tylman
van Gameren, musial si¢ tu podporzadkowac ,,rzym-
skiemu” gustowi zleceniodawcow, tworzac dzieto dla
siebie nietypowe, doskonale harmonizujace ze sztuka-
torskim i malarskim wloskim wyposazeniem.

Jeszcze wieksza role odgrywalo wyzsze duchowien-
stwo. Krakowscy biskupi finansowali studia w rzym-
skiej Akademii $w. Lukasza doskonalego architekta
Kacpra Bazanki (wprowadzajacego w swych dzietach
do Krakowa i podkrakowskich Imbramowic architek-
toniczno-malarskie wizje Andrea del Pozzo) i dobrego
malarza Tadeusza Konicza (by w zamian, jak nieco
wezesniej Szymon Czechowicz, przysytat swe dziela
do krakowskich kos$ciotéw). Za kwintesencje owych
ambicji uzna¢ mozna postawe kanonikéw kapituly
katedralnej na Wawelu, ks. Dominika Lochma-

na (zastuzonego zwlaszcza dla wawelskiej katedry

i norbertanskich Imbramowic) oraz ks. Jacka Lopa-
ckiego. Ten ostatni w polowie XVIII wieku, a wiec

w dobie najglebszego w dziejach upadku gospodar-
czego Krakowa, porywajac sie na barokizacje kosciota
Mariackiego, skompletowatl najlepszy - jakim mogt

w Krakowie dysponowac¢ - zespét artystow, z wloskim
architektem Francesco Placidim i malarzem Andrze-
jem Radwanskim na czele, sprowadzajac z Wenecji
obrazy oltarzowe (w ten sposéb powstata jedna

z najwiekszych w Europie kolekcji dziet Giovanniego
Battisty Pittoniego). Ambicje wicksze od srodkow
finansowych - tak mozna by w skrocie uja¢ 6wezesne,
czotowe realizacje krakowskich mecenaséw. Swiatli
fundatorzy chyba nie wiedzieli jeszcze, ze jako pierwsi
w tej epoce powszechnego upadku kreowali oczywi-
sta dla nastepnego stulecia ideowq wizj¢ Krakowa:
miasta sztuki i kultury, synonimu narodowej chwaty.
Mozliwosci finansowe decydowaly, ze dzieta ambitne,
niemal wylacznie koscioly i mniej liczne patace ary-
stokracji, pojawialy sie pojedynczo, za$ ich rozmiary

i programy byly ograniczone.

Ostatnia tercja XVIII wieku przynosi znaczace zmiany
w sztuce i kulturze Krakowa. Tylko czesciowo sa

one odzwierciedleniem proceséw zachodzacych na
$wiecie: narodzin i rozwoju Oswiecenia, z jego kultem
rozumu, co w sztuce ,,przekladato si¢” na triumf
racjonalistycznej estetyki prostoty, estetyki neokla-
sycyzmu. Ale takze kariery pradu w znacznej mierze
przeciwstawnego, w pewnym sensie rozwijajacego
»aklasyczng’, zmyslows estetyke rokoka: sentymentali-
zmu i rodzacego sie romantyzmu. Ten burzliwy okres
dziejow ludzkosci przybrat w Rzeczypospolitej szcze-
golne zabarwienie: byt jej epilogiem. Wraz z utrata
panstwowego bytu, formutowane w 2. potowie XVIII
stulecia we wszystkich bodaj europejskich jezykach
pojecia historycznego pomnika — zabytku, w naszym
kraju zyskuja szczegdlne znaczenie emocjonalne: sg
utozsamiane z ,,pamiatka narodowy’, $wiecka relikwig,
czasem odbierane wrecz jako substytut panstwowe-
go bytu. Te wielkie zmiany narodowej $wiadomosci

(a moze poczatki nowoczesnej swiadomosci narodo-
wej) promieniujg oczywiscie z Warszawy doby Sejmu
Wielkiego i Konstytucji 3 Maja. Ale to nie przypadek,
ze powstanie w obronie jej osiagniec i suwerennosci
Rzeczypospolitej wybucha wlasnie w pelnym narodo-
wych pamigtek Krakowie.

Dramatyczne wydarzenia znajduja odzwierciedlenie
- nader skromne w sztuce Krakowa, nie doréwnujacej
wowczas ani sztuce Warszawy, ani Wilna. A przeciez
dokonywane w naszym miescie przewarto$ciowania
s3 podobne do zmian zachodzacych w obu stolicach
upadajacej Rzeczypospolitej. Wraz ze zmierzchem
epoki pdznego baroku nastepuje koniec koscielnych
fundacji: koscioly raczej si¢ burzy, niz buduje, a temu
niszczycielskiemu procesowi — w imie ,,postepu”

- patronuje sam prymas Polski Michat Poniatowski.
Znamienna jest postawa kanonika wawelskiej kapituty
katedralnej Wactawa Sierakowskiego. Ten — w pew-
nym sensie — nastepca Lochmana i Lopackiego,
zamiast przyczyniac sie do przyozdabiania kolejnych
$wiatyn, inwestuje swe pieniadze w... manufaktu-

re sukiennicza. Zanika wiec potrzeba ,,importu”
artystow. To jeden z powoddw, dla ktdrego ozywia

sie srodowisko lokalne: cechowych budowniczych,
malarzy, rzezbiarzy. Marne to $rodowisko, zgrzebne

i jakze prowincjonalne w poréwnaniu ze stanista-
wowska Warszawg (nie méwigc o wielkich stolicach
europejskich), ale jakze prezne! Malarze §wiadomie
walcza o wyzwolenie si¢ spod krepujacych, srednio-
wiecznych rygoréw cechowych: w 1776 r. udaja si¢
pod opieke krakowskiej Akademii (jeszcze przed jej
o$wieceniowa reforma, dokonang przez Hugona Kot-
fataja). Zapoczatkowuje to proces, ktory w nastepnym
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pokoleniu, w dobie miniaturowej Rzeczypospolitej
Krakowskiej, przyniesie utworzenie uniwersyteckich
katedr malarstwa, rysunku i rzezby (1818-1819), za$
w 1833 1. Szkoly Rysunku i Malarstwa, wiaczone;j

do Instytutu Technicznego. Te pierwsza w Krakowie
uczelnie artystyczna — poprzedniczke pdzniejszej
Szkoly Sztuk Pigknych, a wiec i dzisiejszej ASP - two-
rzy¢ beda ludzie o mizernych talentach i umiejetnos-
ciach (dzisiaj zapewne nie przebrneliby przez wstepne
egzaminy na studia na Wydziale Sztuki). Profesor
rysunku Jozef Brodowski ma klopoty z poprawna
perspektywa, ale z zapatem rysuje setki krakowskich
zabytkow, zwlaszcza tych zagrozonych zburzeniem

w mys$l racjonalistycznych porzadkéw, by niedosko-
naly obraz gingcych dokumentéw historii przekazaé
przysztym pokoleniom (czyli nam, korzystajacym
dzi$ z jego tek przechowywanych w Muzeum Histo-
rycznym Miasta Krakowa i opracowywanych przez
Stanistawe Opaliniska). Zapominamy dzi$ o jeszcze
jednej zastudze tego stabego malarza i doskonalego
pedagoga: zredagowany przez niego w roku 1822 sta-
tut Towarzystwa Amatoréw Sztuk Pieknych przyczyni
sie do wzrostu zainteresowan sztukg w $rodowisku
ksztaltujacej sie dopiero, nowoczesnej krakowskiej
inteligencji. Nie wiecej od Brodowskiego umie jego
kolega Jozef Peszka, profesor malarstwa. Towarzysza
im naiwni malarze-kronikarze, tacy, jak Michat Sta-
chowicz, dzigki ktéremu wiemy, jak wygladaly wielkie
wydarzenia, ktérych byt §wiadkiem: przysiega Tadeu-
sza Kosciuszki, wjazd ksiecia Jozefa Poniatowskiego.

Catkowicie zmienia si¢ obraz krakowskiej architektu-
ry. W 70 i 80. latach XVIII w. powstaja jeszcze ostatnie
patace ziemianstwa i kapituly katedralnej (niektdre
wznoszg ostatni architekci ,,importowani’, prawda, ze
z niedaleka: dla Wodzickich pracuje Ferdynand Nax
i zapewne Piotr Aigner), ale na przetomie lat 80. i 90.
ton nadaja budowle nie tylko o nowych formach, ale
i funkcjach, na przyklad zwiazane ze wspomniang
reformg krakowskiej Akademii, teraz Szkoty Glownej
Koronnej, wznoszone przez krakowianina Feliksa
Radwanskiego wedtug projektow wlasnych (Colle-
gium Physicum) i ,,importowanych” (Obserwatorium
Astronomiczne Stanistawa Zawadzkiego). Postacia
symboliczng dla przetomu wiekéw XVIII i XIX jest
w Krakowie kanonik kapituly katedralnej na Wawelu
Sebastian Sierakowski, brat wspomnianego Wactawa.
Nie znajdujac wokot siebie odpowiednich budowni-
czych, sam bierze si¢ do projektowania i budowania,
postepujac od form péznobarokowych, poprzez ba-
rokowo-klasycystyczne do neoklasycystycznych. Jest
lepszym teoretykiem (pisze drugi bodaj po Krotkiej
nauce budowania dworow, zamkéw, patacéw polski
traktat architektoniczny) niz praktykiem; jego dzieta
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do wybitnych z pewnoscig nie nalezg. Ale jakie tematy
podejmuje ksigdz kanonik! Sztuka sakralna go nie
pociaga, a gdy przebuduje kosciol zwierzynieckich
Norbertanek, wnetrze sprawi wrazenie raczej sali ba-
lowej niz $wiatyni. Bardziej pasjonuje si¢ inzynieryjna
konstrukcja (most w Bialym Pradniku) i ,,upieksza-
niem” czolowych krakowskich zabytkow (szczesliwie
niezrealizowane projekty przebudowy wawelskiej
katedry, ratusza i Sukiennic).

Jak niegdy$, w potowie XIII wieku podstawy pod
przyszly, architektoniczny i artystyczny rozwoj
Krakowa daje urbanistyka. W zestawieniu z nedznym
poziomem krakowskiej architektury 1. potowy XIX
wieku - imponuja nowoczesne projekty i realizacje
Urzgdu Budownictwa Miejskiego z doby Wolnego
Miasta: krakowskie Planty jako pierwszy publiczny
ogrdd, $miate regulacje urbanistyczne dawnych miast
satelitarnych i przedmies¢ od 1800 r. ostatecznie wia-
czonych do Krakowa.

Czy genialny talent Piotra Michalowskiego narodzit
sie dzieki naukom pobieranym u kiepskich, kra-
kowskich malarzy (i lepszego od nich wiedenczyka
Franciszka Lampiego)? Zapewne nie doczekaliby$Smy
sie tego pierwszego w XIX wieku $wietnego mala-
rza polskiego (a i krakowskiego, skoro zamieszkat

w Krzyztoporzycach), gdyby nie tragiczna historia,
ktéra po powstaniu listopadowym zmusita go do
emigracji i zmiany zainteresowan: porzucajac prze-
myst Krolestwa Kongresowego zajat sie we Francji
malarstwem. Przepas¢ miedzy jego brawurowa,
romantyczng sztuka a poziomem wspolczesnego mu
krakowskiego malarstwa ,,zasypywac¢” beda dopiero
kolejne pokolenia.

Wiele juz pisano o roli Krakowa doby autonomii
galicyjskiej. Najtrafniejsze wydaje sie okreslenie
Jacka Purchli: matecznik polski. O odbudowie rangi
naszego miasta w skali podzielonych rozbiorami ziem
polskich zadecydowaly rézne czynniki, wéréd ktérych
wymienmy cztery, zapewne najistotniejsze:

- pomyslna od 1866 r. dla aspiracji narodowych ko-
niunktura polityczna w monarchii austro-wegierskiej
(tak rozna wobec nacjonalistycznych tendencji pod
zaborami pruskim i rosyjskim),

- coraz powszechniej u§wiadamiana ranga Krakowa
w polskiej historii, kulturze i sztuce,

- postepujaca od konca XVIII wieku — powoli, ale
wcigz — odbudowa krakowskiego srodowiska arty-
stycznego,

- zapotrzebowanie krakowskiej spotecznosci na
nowa sztuke i jej prezentacje, czego wyrazem staje si¢
utworzenie w 1854 r. Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych (bazujacego czesciowo na dorobku wspo-

mnianego Towarzystwa Amatoréw Sztuk Pigknych).

Przekonanie o szczegolnych powinno$ciach Krakowa
wobec narodowej historii i kultury (zmaterializowane
juz przez Rzeczpospolita Krakowska w kopcu Kos-
ciuszki oraz w wawelskich pochéwkach narodowych
bohateréw), przyjmowac bedzie réznorodne formy
nie tylko we wznoszeniu kolejnych pomnikéw (na
ogot artystycznie chybionych, co zdaje sie by¢ nasza
do dzi$ aktualng tradycja) i w postawach Matejki czy
Wyspianskiego, ksztaltujacych swe wizje na niepo-
réwnywalnie wyzszym poziomie intelektualnym

i artystycznym. Rada Miejska, podejmujac w latach
80. decyzje o finansowaniu ze swego skromnego
budzetu budowy teatru (na jego fasadzie umieszczono
znamienny napis: Krakéw narodowej sztuce), skresla-
ta z tegoz budzetu nowoczesna kanalizacje (powstata
20 lat po wzniesieniu miejskiej sceny, dzi$ Teatru im.
Stowackiego).

W odrodzonej II Rzeczypospolitej Wawel nie stat si¢
polska Akropolis; nie ziscila si¢ wizja Stanistawa Wy-
spianskiego, przekazana po jego $mierci w doé¢ banal-
nej formie przez Wtadystawa Ekielskiego. Srodowisku
artystycznemu Krakowa wyrosli konkurenci: nie tylko
stoteczna Warszawa, ale i Wilno, a nawet pozbawiona
jakichkolwiek wielkich, historycznych tradycji £.6dz
ze swa Szalona galerig. Krakow, ostrozniejszy niz inne
o$rodki w akceptowaniu awangardy, ksztattowal po-
przez grono profesorskie ASP tradycyjne malarstwo
koloryzmu, najbardziej moze interesujaco wyrazo-

ne w programie restauracji Zamku Krdlewskiego

na Wawelu poprzez ukazanie nowych kompozycji

w rekonstruowanych plafonach komnat Zygmunta

III (koncepcja Adolfa Szyszko-Bohusza). Naturalna
przeciwwaga dla dostojnej Akademii byli mtodzi,
skupiajacy sie¢ w nowych ugrupowaniach, z Grupa
Krakowska (pierwsza) na czele. Aspiracje tego $ro-
dowiska wyrazone zostaly przez awangardowe formy
otwartego w 1938 r. Domu Plastykéw, projektu tegoz
Szyszko-Bohusza, dla ktérego zademonstrowany tu
funkcjonalizm na réwni z akademickim klasycyzmem
byt wyrazem tej samej prostoty srodkéw, podporzad-
kowanych geometrycznym zasadom.

Dualizm tradycji i awangardy na diugo okrelit obli-
cze krakowskiej sztuki, takze po II wojnie $wiatowej,
gdy w roku 1945 jednoczeénie dziatalno$¢ rozpoczeta
reaktywowana Akademia Sztuk Pigknych (z przed-
wojennym gronem profesorskim) i skupiona wokét
Tadeusza Kantora Grupa Mlodych Plastykéw. Po sto-
sunkowo krétkim okresie programowego socrealizmu
(1949-1955/1956), nieskrepowane zycie artystyczne
odzylo na krétko w dobie popazdziernikowej odwil-
zy, na przyklad w postaci charakteryzowanych przez

Bernadete Stano wystaw zapamietanych, wystaw
zapomnianych. Konicowa date tego zjawiska (poczatek
lat 60.) wyznaczyl nie tylko odwrét od Pazdziernika,
lecz takze przemiany w sztuce Zachodu: rozwoj sztuki
kinetycznej, op-art, pop-art, konceptualizm. Trady-
cyjne srodki wyrazu - zwlaszcza malarskiego — wcigz
byly aktualne, czgéciowo jako protest srodowisk
artystycznych wobec ,,realnego socjalizmu” Wielkim
wydarzeniem artystycznym a zarazem wazng inspira-
cja stala sie zorganizowana przez Marka Rostworow-
skiego wystawa Polakéw portret wlasny (przetom lat
19791 1980). Z masowym odbiorem wystawy przez
spoteczenstwo rywalizowa¢ mogly tylko ekspozycje
we wnetrzach koscielnych doby stanu wojennego,
odwiedzane i komentowane przez odbiorcéw na co
dzien sztuka sie nie interesujacych.

Krakowskie zycie artystyczne czaséw ,,schytkowego
PRL-u” i lat dzisiejszych oczekuje na syntetyczne
opracowanie, przynajmniej doréwnujace analizom
zjawisk wczesniejszych. Na tle zréznicowanych
postaw artystycznych i srodkéw wyrazu szczegdlnie
widoczna jest zapa$¢ urbanistyki i architektury. Nie
jest to tylko, jak mozna bylo mniema¢ do konca lat
80., prosta konsekwencja socjalistycznej gospodarki.
Skutki zapomnienia o trzech witruwianskich cechach
architektury (konstrukeji, funkcjonalnosci i pieknie;
zwlaszcza — acz nie tylko - o tej ostatniej) trwaja

do dzisiaj, chociaz PRL na szczescie przeszed! do
historii. Mizerii krakowskiej wspoélczesnej urbanistyki
i architektury (czy w ogdle istnieje, poza pojedynczy-
mi realizacjami?), upadkowi monumentalnej rzezby
(karykaturalne pomniki) wciaz towarzyszy rozkwit
zycia artystycznego, w ktérym poczesng pozycje zaj-
muje Wydzial Sztuki. Ale to juz osobny temat, ktérego
zglebienie przekracza ramy tej wypowiedzi.
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Wydzial Sztuki ulokowany jest w dwoch miejscach:
glowna siedziba przy ul. Mazowieckiej 43 to zespot
dwoch budynkow dawnej Szkoly Ludowej podkra-
kowskiej wsi Krowodrza, niektore zajecia odbywaja
sie jednak w dawnej kamienicy przy ul. Karmeli-
ckiej 41. Wszystkie te obiekty wpisane sa do rejestru
zabytkow. Sa $wiadectwem historii o wartos$ci
wyiszej, niz zdawalyby sie wskazywa¢ ich stosunko-
wo skromne formy. Historia ta - zapisana nie tylko
w zachowanych murach, ale i w sytuacji budynkow
na mapie dzisiejszego Krakowa - warta jest krotkiej
charakterystyki.

WIES KROWODRZA
1JEJ DAWNA SZKOLA

Pierwsza wzmianka o Krowodrzy pochodzi z 1220

r.; biskup krakowski Iwo Odrowaz nadal wowczas te
wie$ szpitalowi $w. Ducha (klasztorowi Duchakéw de
Saxia), ktéry ufundowat w podkrakowskim Pradniku
Bialym'; byt to rejon dzisiejszego szpitala im. Jana Pa-
wta II. Po raz kolejny Krowodrza wymieniona zostata
w przywileju lokacji Krakowa na prawie magdebur-
skim wystawionym przez Bolestawa Wstydliwego 5
czerwca 1257 r. Ksigze nadal miastu terytorium, ktére
znajduje sie miedzy rzeka Pradnik ,,az do wsi zwanej
Krowodrza, tak, ze winna si¢ tu zawiera¢ i sama wies
Krowodrza wraz z przynaleznosciami, z zachowaniem
jednak prawa biskupa (...) co do ziemi”. Jak wyni-
ka z tego tekstu, wies juz wowczas istniala i zostata
wcielona do uposazenia miasta. Regularny ukltad
wiejski jest doskonale widoczny na planie katastral-
nym z 1848 r,; przez niemal 600 lat, jakie uptynely od
lokacji miasta, nie ulegt istotnym zmianom. Centrum
wsi — skupiajace zabudowe - rozciagalo sie przy
drodze odpowiadajacej dzisiejszej ul. Mazowieckiej.
W kierunku pétnocnym do doliny potoku Sudot,
wyznaczajacej granice wsi’, ciagnely sie role, ktorych
roztég utrwalily niektore dzisiejsze ulice (Pradnicka,
Iwona Odrowgza, Feldmana, Swigtokrzyska, Woj-
towska, Kmieca, Ractawicka). Od potudnia granice
wyznaczal odcinek mtynéwki Rudawy w rejonie
dzisiejszych ulic Mlynéwka Krélewska i Grottgera.
Ta monumentalna konstrukcja inzynieryjna, prowa-
dzjca az z Mydlnik wode¢ do mtynéw i fos Krakowa,
przekopana zostata zapewne w dobie fortyfikowania
miasta za panowania Leszka Czarnego ok. 1285 r.%.
Od wschodu wies graniczyla zapewne z obszernym
uposazeniem wojtow krakowskich (linia graniczna
odpowiadata w przyblizeniu péinocnemu odcin-
kowi dzisiejszej ul. Warszawskiej i potudniowemu
dzisiejszej 29 Listopada), od zachodu z Lobzowem

i Bronowicami Wielkimi (Niemieckimi) w rejonie
péinocnego odcinka dzisiejszej al. Kijowskiej. Zaj-
mujacy niemal caly teren $redniowiecznej wsi roziog
rél o kierunku pétnoc-potudnie, doskonale czytelny
na planach z XIX i poczatku XX wieku, odpowiadat
roztogowi rél w obrebie calego arealu przyznanego
miastu w ramach lokacji z 1257 r., a takze rozlogowi
rol wiejskich po stronie zachodniej: Lobzowa oraz
Bronowic Matych (Polskich) i Wielkich. Calo$¢ wyty-
czona zostata wiec zapewne w ramach jednolitej akeji,
bedacej bezposrednim skutkiem lokacji. To wtedy

tez Krowodrza - stajac sie wsia w uposazeniu rolnym
Krakowa - uzyskata swoj uktad przestrzenny, rozmie-
rzony w tych samych miarach, co calo$¢ krakowskich
terenéw. Analiza modularna® prowadzi do wniosku,
ze granice wsi — w sposob typowy dla zatozen lokacyj-
nych - wpisane zostaly w prostokat. Jego wymiary to
540 x 480 pretéw?®, co dawalo powierzchnie 20 tanéw
frankonskich”.

Na czele gminy wiejskiej stal - zapewne od lokacji

- soltys. Nie wiadomo, kiedy zaczal funkcjonowa¢
sad, w sktad ktorego wchodzili przysigzni (wymienie-
ni po raz pierwszy w roku 1400) z wéjtem sagdowym
na czele (pierwsza wzmianka o nim jest o kilka lat
pdzniejsza). Sad ten rozpatrywal réznorodne sprawy
karne; relacje z nich stworzylyby swoisty ,,pitaval kro-
woderski”. Na przyklad w roku 1425 sadzono kmieci
z pobliskich Bronowic Niemieckich, bowiem w pogo-
ni za rzadcg folwarku Duchakéw Mikotajem odebrali
mu dwie kusze i miecz, ktérym zranili go w jego wias-
nym dworze. Przy okazji tego rodzaju sensacji dowia-
dujemy sie o klasztornym folwarku, ktorego grunty,
regulowane w ramach roztogu wytyczonego w wyniku
lokacji Krakowa z 1257 r., pokrywaly sie zapewne

z owym biskupim nadaniem z 1220 r. Dwér zapewne
stal w tym samym miejscu co dzisiejszy drewniany
dworek przy ul. Grottgera 11, wykupiony w 1888 r. od
szpitala Sw. Lazarza® przez Helene Modrzejewska, do
dzi$§ zwany Modrzejowka®. Sad wojtowsko-tawniczy
Krowodrzy dziatat az do III rozbioru Polski, pozosta-
wiajac po sobie niemal kompletne akta procesowe od
XVI do XVIII wieku'.

Krajobraz Krowodrzy nie zmieniat si¢ przez wieki.
Uruchomiona w 1847 r. linia kolejowa z Krakowa do
Mystowic przecigta krowoderskie pola. Usypany w la-
tach 1860-1866 wat austriackiej twierdzy odciat wie$
od Krakowa. Rygory zwigzane z twierdza hamowaty
ruch budowlany na przedpolach miasta; rewers demo-
lacyjny zmuszal wladcicieli do rozbierania na wlasny
koszt wszelkich budowli wznoszonych po zewnetrznej
stronie watu na polecenie wtadz wojskowych!!.

Krowodrza, plan katastralny z 1846

Na tym tle, powolnych przeobrazen przedpola miasta,
powstawala w Krowodrzy szkota'?, ktérej budynki
sta¢ si¢ mialy potem siedzibg Zaktadu Wychowania
Plastycznego, potem Instytutu, a wreszcie Wydzialu
Sztuki. Pierwszy $lad dzialalnosci szkoly, jaki prze-
trwatl w aktach gminnych, pochodzi z roku 1854.
Sporzadzono wowczas wykaz sktadek na kupno domu
i restauracje takowego we wsi Krowodrzy na szkote
poczatkowa w sumie 8652 zlotych renskich (zlr).
Kwota ta roztozona zostala na wszystkie rodziny (spis
obejmuje 134 nazwiska), z uwzglednieniem potracen
niektérym wiloscianom tychze skladek z przypadaja-
cego im wynagrodzenia za grunta zajete pod kolej ze-
lazng"?. Zapewne za zgromadzone wéwczas pienigdze
zakupiono frontows, to jest poludniowsq cze¢$¢ dziatki
siedliskowej w centrum wsi, a wigc w obrebie lokacyj-
nego ukladu wiejskiego odpowiadajaca potudniowe;
czesci dzisiejszej posesji przy ul. Mazowieckiej 43,
Jak wynika ze wspomnianego planu katastralnego

z 1848 r. (i jego pozniejszych aktualizacji), w miejscu
obu dzisiejszych obiektow staly tu wowczas dwie
drewniane chatupy: zakupiona wéwczas, odpowia-
dajaca sytuacji dzisiejszego budynku usytuowanego
we frontowej czesci dzialki (szczytem do drogi), oraz
druga, nadal pozostajaca prywatng wlasnoscia, za-
pewne rozwinieta z dawnego budynku gospodarczego
(stodoly?) w gtebi dzialki, stojaca réwnolegle do drogi.
Jednoczesnie funkcjonowata jeszcze szkola parafialna;
17 pazdziernika tegoz roku mieszkancy Krowodrzy
ztozyli w krakowskim Magistracie deklaracje, w ktorej
»Gromada dla trwaloéci roboty i oszczgdnosci kosz-
tow zobowigzala sie reperacje przeprowadzi¢ w szkole
parafialnej (...),
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Hipotetyczna rekonstrukcja rozmierzenia zaplecza rolniczego Krakowa
wytyczonego w ramach lokacji z 1257 r; literami FGHI zaznaczona miejska
wie$ Krowodrza. Wg B. Krasnowolski, Lokacje, il. 3

jako to obielenie $cian”. Z pisma wiladz szkolnych

z 1861 r. poznajemy nazwiska nauczycieli: ,Wysokie
Namiestnictwo (...) powolalo pana Franciszka Zala-
sinskiego na zastepce nauczyciela do Szkoty Krowo-
derskiej w miejsce chorobg ztozonego nauczyciela
Pana Antoniego Druskowskiego™*®.

Era autonomiczna w Galicji (1866-1918) przyniosta
rozbudowe szkolnictwa wszystkich szczebli; w rezul-
tacie juz w roku szkolnym 1900/1901 odnotowano

w Galicji 2121 polskich szkét ludowych'®. Nadzor
nad szkotami sprawowata powotana w 1886 r. Szkolna
Rada Krajowa, ktérej podlegaly rady okregowe, a tym
z kolei gminne. Radzie Szkolnej w Krowodrzy przez
wiele lat przewodniczyt wielce dla niej zastuzony
Adam Zbroja, pelnigc tez funkcje zastepcy wéjta (do
konca 1891 r.), naczelnika (1891-1898, 1903-1910)

i zastepcy naczelnika gminy (1898-1903)". Szkota
Ludowa w Krowodrzy powstata dos¢ wczesnie, bo

w roku 1874'®%. dziedziczac niewatpliwie posesje
»szkoly poczatkowej” pozyskang w 1854 r. Nauka
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trwala cztery lata, na koncowych §wiadectwach
znajdowaly sie oceny z religii, jezyka polskiego, jezyka
niemieckiego, geometrii, geografii lacznie z historia,
historii naturalnej (czyli biologii) facznie z fizyka,
pisania, rysunkéw, $piewu i gimnastyki; dla dziewczat
prowadzono tez zajecia z robdt recznych kobiecych.
Od tego czasu wiadze szkolne naciskaty - z réznym
skutkiem - na egzekwowanie przymusu szkolnego,
sporzadzajac czesto wykazy rodzicéw nie posylaja-
cych dzieci na nauke i ptacacych z tego tytutu kary.

Staty brak funduszy w kasie gminnej i staly wzrost
demograficzny, zarysowujacy si¢ zwlaszcza od konca
lat osiemdziesigtych XIX wieku, to czynniki, ktd-

re powodowaly kolejne przebudowy i rozbudowy
budynku szkolnego, murowanego, wzniesionego

w miejscu dawnej chalupy. Gminy dtugo nie bylo sta¢
na nowy budynek; nawet na prowadzenie przebudéw
musiano zaciaga¢ pozyczki, o ktére niezmordowany
Adam Zbroja walczyt zaréwno z wlasng rada gminna,
jak z okregowymi i krajowymi wladzami szkolnymi.
W potowie roku 1880 praktykant budownictwa miej-
skiego nazwiskiem Dabrowski sporzadzit kosztorys
na przebudowanie i powiekszenie szkoly gminnej

w Krowodrzy. Przewidziano tu m.in. przediuzenie
rzutu przez ,przesuniecie” ciany péinocnej, przy
utrzymaniu parterowego gabarytu. Dach - jak wczes-
niej — mial by¢ pokryty wielce tradycyjnym mate-
riatem czyli gontem, wéwczas tanszym od dachowki
czy blachy; na jego kalenicy stang¢ miafa sygnaturka
z dzwonkiem zwolujacym dzieci na nauke. Jak wynika
z pozniejszej korespondencji, prace przeprowadzono
zapewne dopiero w roku 1883, rozkladajac ich koszty
réwnomiernie na wszystkich mieszkancéw gminy.
Oweczesne prace budowlane znajduja potwierdze-

nie w pi$mie, jakie gmina w 1895 r. wystosowata do
cesarza z bezskuteczng prosba o dotacje na kolejna
rozbudowe; wspomniano wowczas, ze gdy w r. 1883
naptywowej ludnoséci w gminie nie byto, budynek
szkolny o jednej sali szkolnej byt wystarczajacy, i taki
tez gmina wlasnym kosztem wystawita'®.

Kolejna rozbudowa miata miejsce w roku 1889; wow-
czas - jak informowano Cesarsko-Kroélewska Apostol-
ska Mos§¢ w cytowanym pi$mie — gmina przybudowa-
ta dwie sale szkolne kosztem 3000 zir, pochodzacych
oczywiscie z pozyczki. Podjecie prac wynikato

z zalecenia Rady Szkolnej Okregowej z 23 lutego

1889 r. w sprawie wyszukania i wynajecia lokalu na
klase nadetatowg od 1 wrzesnia 1889 r. Sprawa ta byla
przedmiotem posiedzenia Rady Gminnej 7 marca.

W protokole zapisano: ,,poniewaz w gminie (...) od-
powiedniego lokalu na klase (...) wyszuka¢ nie moz-
na, réwniez wynajecie takowego poltaczone byloby

z (...) niepomiernymi kosztami, przeto Rada Gminna
jednoglosnie uchwalita, aby Zadang klase nadetatowa
w ten sposob dobudowad, ze nad stojacym budyn-
kiem podnies¢ pietro”. Adam Zbroja miat sie zajaé
pozyskaniem projektu i kosztorysu, ,w oparciu o kt6-
ry gmina o uzyskanie pozyczKki (...) stara¢ sie bedzie”.
Kosztorys (3600 zlr) i plan przyjeto juz 22 marca,
cztery dni pdzniej powotano komitet budowy pod
kierunkiem Adama Zbroi*. 6 czerwca informowat on
o postepie prac: ,W my$l zatwierdzenia planu z kosz-
torysem z dnia 30 marca br. (...) tutejsza Gmina za
wlasng poreka przyprowadzita nowa budowe o dwoch
klasach prawie do skutku i nie majac na to gotowych
funduszéw wypozyczyla w Kasie Rady Powiatowej

w Krakowie 3000 ztr”?*; brakujgce 600 ztr mieli
pokry¢ mieszkancy proporcjonalnie do ptaconych
podatkéw??. Pojecie o zakresie prac dajg liczne oferty
i rachunki z tegoz roku i z poczatku roku 1890 (m.in.
za robote murarska, obejmujaca mury fundamentow,
parteru i pietra, wystawiony przez koncesjonowanego
majstra murarskiego Tomasza Bujasa z Krakowa dnia
7 stycznia). Na krycie dachu sprowadzono 183 kép
gontow tokciowych. Oprocz sal lekeyjnych budynek,
zgodnie z praktyka stosowana w galicyjskich szkotach
ludowych - miescit tez mieszkanie nauczyciela. Miat
on do wlasnego uzytku pot morgi gruntu. W 1889r.
Rada Gminna odrzucila wiosek Adama Zbroi, by do-
da¢ nauczycielowi kolejne pét morgi, uznajac uposa-
zenie roczne 600 zir za wystarczajace. Czy faktycznie
byto to duzo? W zestawieniu z budzetem gminy oraz
uposazeniami platnymi z tegoz budzetu (ogladacz
bydla, ktéry tradycyjnie sprawowal swa funkcje przed
masowym wprowadzeniem stuzby weterynaryjnej,
dostawat 120 zlr, a wojt 100 zir rocznie) nie byto to
mato. Nalezy jednak pamietaé, ze wigkszo$¢ miesz-
kancéw Krowodrzy miala role, a do tego trudnita si¢
rzemiostem. Nauczyciele szkdl ludowych niewatpliwie
nie nalezeli do finansowych potentatéw we wiejskich
i podmiejskich spotecznosciach. Nie bez powodu
wszak funkcjonowala zagadka: co to jest? Nie je, nie
pije, a chodzi i bije? Odpowiedz brzmiata: zegar lub
nauczyciel szkoty ludowe;j.

Kolejne przeksztalcenia przynidst rok 1891. Najpierw
- wobec coraz wigkszej liczby uczniéw - Rada Szkol-
na Okregowa wzywa ,,Rade szkolng miejscows, aby
bezzwlocznie poczynila wszelkie potrzebne przygo-
towania, by jeszcze jedna sala naukowa od 1 lutego
1891r. do uzytku na jedng jeszcze klase¢ nadetatowa
oddang byla”. 18 marca tegoz roku Rada Szkolna Kra-
jowa postanawia szkole ludowa etatowa w Krowodrzy
przeksztalci¢ na dwuklasowq o jednym nauczycielu

z pelng placg i jednym nauczycielu mtodszym, a to od
1 wrzeénia. W rezultacie budynek szkolny otrzymat

parterowa dobudowe, co stalo si¢ przyczyna nieocze-
kiwanego konfliktu.

W pi$mie z 9 sierpnia 1891 r. Adam Zbroja, na wnio-
sek nauczyciela Piotra Zegiestowskiego®*, informowat
Okregowa Rade Szkolna w Krakowie: ,,Koto nowo
wybudowanej klasy szkolnej, o dwa kroki tylko (...)
jest dom lichy, w ktérym przed dawnymi laty byla
szkotka tak zwana trywialna, a dawna zwierzchno$é
bez $cistego dozoru szkolnego sprzedata go, cho-

ciaz [jest polozony] na szkolnej parceli gruntowe;j.
Pomingwszy tego ztego czynu, terazniejszy wlasciciel
tej lichej chaciny pozwolil sobie przy zmianie nauczy-
cieli ogrodzi¢ podworko, przybudowa¢ szopke tak na
ogrodzie szkolnym, ze tylko na jeden krok od okien
szkolnych oddalenie wynosi, a przez to (...) szkota
ma [przestoniety] potudniowy front”*. Przewodni-
czacego Rady i nauczyciela najbardziej jednak bolato,
ze uciazliwy sasiad w tylnej $cianie chaty, naprzeciw
szkoty, zrobil dla mieszkanca okno, ktérego daw-

niej nie bylo, za$ ,wszelkie potrzeby odbywa (...) na
przybranym podwoérzu. W rezultacie front szkolny
jest zupetnie zasloniety i w nieprzyjemnym potoze-
niu nieraz si¢ znajduje, osobliwie, gdy okna szkolne
musza by¢ otwarte. Naprzeciw okien szkoty mieszka
jaki$ wyrobnik murarski, ktory razem z zong ciagle
pije i bije si¢ i nieraz takie gorszace przyklady w wy-
razach i czynach mozna doznawa(, ze az wlosy do
gory stajg”. W rezultacie Adam Zbroja, powolujac sie
na dobro niewinnych dziatek, domagal si¢ od wladz
szkolnych, aby za ich sprawg uciazliwy sasiad przy-
najmniej zamurowat okno i zlikwidowal ogrodzenie
w obrebie szkolnej wlasnosci. Ze skargi krowoderskiej
szkoly wynika, Ze owa licha chacina - bedaca nie-
gdys (zapewne w 1854 r.) szkolg trywialng - przeszta
niespodziewanie w rece prywatne; stata ona na dziatce
o zatartych dzi$ granicach, polozonej po wschodniej
($cidle: potudniowo-wschodnio-wschodniej) stro-
nie dzisiejszego budynku Wydziatu Sztuki. Konflikt
zakonczyl dopiero wykup chaciny (a w konsekwen-
cji rozbidrka), relacjonowany w pismie do cesarza:
»zanim jednak rozpoczeta gmina budowe [chodzi tu
o prace przeprowadzone w roku 1895], zakupita dom
wiejski lezacy tuz przed frontem szkoly za kwote 650
zir au[stirackiej] w(aluty], a to ze wzgledéw nie tylko
estetycznych, ale i higienicznych”

Liczba uczniéw stale wzrastala, podobnie jak naciski
na opornych rodzicéw, by wszystkie dzieci — a bylo
ich 381 w roku 1892 i az 431 w roku nastepnym

- posylane byly do szkoly. W tej sytuacji juz we
wrze$niu 1891r. Rada Szkolna Okrggowa domagata
sie od gminy wykonczenia trzeciej klasy nadetatowe;.
Tu jednak Rada Gminy zaprotestowata, przedstawia-
jac na posiedzeniu w dniu 19 wrzesnia nastepujace
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argumenty: ,,gmina (...) dopiero w r. 1889 wybudo-
wala szkole [chodzilo oczywiscie tylko o rozbudowe]
i zaciggneta na ten cel pozyczke (...) i z tej kwoty
zaledwie dwie (...) raty wyplacone zostaly (...); kleski
elementarne rokrocznie gmine nawiedzaja (...);
pomimo wniesionej petycji (...) do Sejmu Krajowego
wzglednie (...) Rady Szkolnej Krajowej o udziele-

nie subwencji na dokonczenie rozpoczetej w r. 1889
budowy szkoly, zadnej dotacji ani nawet odpowie-
dzi gmina nie otrzymata; gmina (...) nie posiadajac
funduszow, li tylko procentami od podatkéw wiasci-
cieli (...) obciaza, skutkiem czego realnosci wloscian
w Krowodrzy chyla si¢ do ostatniej ruiny. Konkludu-
jac, Rada Gminy po raz pierwszy zajela nieprzychylne
stanowisko wzgledem rozbudowy szkoly: uchwala

nie urzadzi¢ (...) trzeciej klasy nadetatowej, gdyz to
obecnie nie jest mozliwe. Zmiane stanowiska uzalez-
niono od uzyskania subwencji’*®. Nie mozna jednak
mniemad, ze radni nie doceniali potrzeb szkolnych;
bylo zapewne wrecz przeciwnie, skoro 17 grudnia
1891 r. rada wybrata na naczelnika gminy Adama
Zbroje (zachowujacego stanowisko przewodniczacego
miejscowej Rady Szkolnej), zas dotychczasowy wojt
zostal jego zastepca®’.

Sprawe — po uzyskaniu pozyczek - podjeto zapewne
dopiero w roku 1893; pod jego koniec wspomniany
majster Tomasz Bujas sporzadzil obliczenie robot
murarskich, obejmujace m.in. nadmurowanie na
starych murach pierwszego pietra oraz wykonanie
$cian dziatowych z mieszkaniem pana Dyrektora (tak,
jak z i$cie galicyjska przesada w tytulowaniu, nazwano
miejscowego nauczyciela)*®. W miedzyczasie wladze
szkolne doszly do przekonania o koniecznosci utwo-
rzenia szkoly nie tréj-, lecz czteroklasowej. Pod koniec
1894 r. nie bylo jeszcze pigtra nad calym budynkiem,
skoro 24 listopada tegoz roku Rada Gminna uchwalifa
dobudowa¢ czteroklasowq szkote w ten sposéb, aby
na murach parterowych, gdzie obecnie znajduje si¢
mieszkanie nauczycielskie i sala dla nauki dzieci, pod-
nie$¢ mury do wysokosci pierwszego pietra®”. Warun-
kiem mialo by¢ uzyskanie pozyczki 4000 ztr.; w ko-
lejnej uchwale - z 20 stycznia 1895 r. - zaznaczono,

ze ,w przeciwnym (...) razie dobudowa sal szkolnych
musiataby by¢ wstrzymana na lat kilkanascie, gmina
bowiem musi obecnie budowad rzeznig i szpital (...),
a nadto ma jeszcze do splacenia reszte pozyczKki (...)

z 1. 18897, Jak wynika z licznych rachunkéw (jeden

z nich wystawil majster §lusarski Roman Sobolewski)

i z nieocenionej relacji sporzadzonej dla cesarza, prace
te trwaly w roku 1895, pomimo ze zamiast czterech,
otrzymano tylko dwa tysigce®. Wydaje sie, ze w trak-
cie robdt program funkcjonalny byt poszerzany. Jak
wynika z protokotu z posiedzenia z dnia 17 czerwca
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1895 r. ,Gmina (...) zmuszona jest nie tylko dobudo-
wad pietro o dwdch salach naukowych i kancelarie, ale
réwniez urzadzi¢ mieszkanie dla nauczyciela o trzech
pokojach, kuchni i spizarni, podczas gdy dotychczaso-
we skladato sie z dwdch pokoi”**. W 1900 r. budynek
- majacy wowczas forme zblizong do obecnej - otyn-
kowano*’. Wobec statego wzrostu liczby dzieci ,,Rada
Gminna uchwalita odstapi¢ sale posiedzen do uzytku

»34

szkolnego (...) od 1 stycznia 19027

W roku 1906 szkota — w wyniku naciskow wtadz
szkolnych i kolejnych pozyczek - zdobyta sie wresz-
cie na nowy budynek. W pazdzierniku 1905 r. Adam
Zbroja informowat Zwierzchno$¢ Gminna: ,,reskryp-
tem z dnia 5 pazdziernika (...) Rada Szkolna Okrego-
wa tutejszej Radzie Szkolnej (...) poczyni¢ bezzwlocz-
nie odpowiednie kroki kazala, by tutejsza szkota miata
do dyspozycji 8 sal szkolnych, to jest tyle, ile jest klas
i sit nauczycielskich. W tutejszym budynku szkol-
nym jest tylko 5 sal szkolnych, z ktorych dwie sa tak
szczuple, ze zaledwie po 40 dzieci pomiesci¢ moga.

Z uwagi, ze korzystniej bedzie rozszerzy¢ budynek
szkolny, wynajecie bowiem sal tylko (...) na jeden rok
co najwyzej zapobiegnie rozszerzeniu szkoly, uchwali-
ta Rada Szkolna miejscowa na posiedzeniu swym (...)
20 [pazdziernika] odbytym przystapi¢ bezzwlocznie
do budowy oddzielnego budynku szkolnego o 4
salach na gruncie szkolnym przy pomocy funduszu
szkolnego krajowego, to jest poprosic (...) o pozyczke
bezprocentowy”*®. W ostatnich dniach 1905 r. komisja
powolana przez powiatowe wladze budowlane (w jej
sktad weszli lekarz powiatowy, inspektor szkolny

oraz architekt Jozef Sare, wowczas radca budowlany,
w przyszlosci wiceprezydent Krakowa) zaopiniowata
projekt nowego, pietrowego i podpiwniczonego bu-
dynku, mieszczacego cztery sale szkolne i kancelarie
(drewniane sanitariaty miaty by¢ umieszczone obok),
wnoszac uwagi dotyczace m.in. lepszego oswietlenia
sal, izolacji oraz chodnika od drogi az do budynku
nowego. Projekt zatwierdzono 26 grudnia 1905 r.,
zakladajac jednoczesnie ukonczenie prac do roku
1907%°. Rozpoczely sie starania o rodki finansowe.
Na posiedzeniu 30 pazdziernika 1905 r. Rada Gminna
stwierdzita koniecznos$¢ uzyskania nieoprocentowanej
pozyczki w wysokosci 12 tysiecy koron®”. Wydziat
Powiatowy Krakowski — w odpowiedzi na wniosek
Zwierzchno$ci Gminnej z 28 grudnia 1905 r. - ze-
zwolil na zaciggniecie przez Gmine Krowodrza takiej
pozyczki z krajowego funduszu na budowe szkét,
splacanej w 15, a ewentualnie 10 latach; w styczniu
1906 r. Wydzial ten przyznat gminie 11 059 koron

na cze$ciowe pokrycie kosztow, ktore wyceniono

na 26 860 koron, zalecajac jednoczesnie Radzie

i Zwierzchnosci Gminnej, azeby nie rozpoczynata

budowy szkoly, dopoki nie bedzie miata zapewnionej
pozyczki bezprocentowej 12 000 koron z funduszu
krajowego szkolnego. 8 marca 1906 r. Rada Gminna
uchwala budowac¢ szkote we wlasnym swoim zakresie
pod dozorem inzyniera oddziatu technicznego c.k.
Starostwa®®. 15 marca tegoz roku Sylwester Zabtocki,
koncesjonowany majster murarski w Krakowie, zawie-
rajac umowe na roboty murarskie i budowe szkoty,
podpisat zobowigzanie, Ze stara¢ si¢ bedzie wszystkie
w ofercie wyszczegdlnione roboty wykonywac su-
miennie i bez zmian wyszczegdlnionych cen®. W po-
towie roku Wydzial Powiatowy wezwatl Zwierzchnos¢
Gminng o usprawiedliwienie, na jakiej podstawie
rozpoczeta budowe, dysponujac pozyczka z funduszu
szkolnego w wysokosci 6 000 (a nie 12 000) koron*’.
Zasadniczy zakres prac - jak wynika z wptywajacych
rachunkéw - zrealizowano w ciggu roku 1906. Date
te umieszczono w szczycie wienczacym fasade obok
gléwnego elementu plastycznego: wizerunku Matki
Boskiej w medalionie otoczonym wezwaniem: POD
TWOJA OBRONE UCIEKAMY SIE. Wzniesienie
budynku potwierdza pismo Rady Szkolnej Okregowej
z 21 stycznia 1907 r.*! Prace wykonczeniowe trwaly
dalej; w 1910 r. ,Rada Szkolna miejscowa postanowila
przystapic¢ do (...) otynkowania budynku. Subwencji
800 koron udzielita Rada Gminna, co jednak pokryto
tylko nieco ponad potowe kosztow”*>.

W oparciu o szkole rozwijata dziatalno$¢ biblioteka

z bezplatng wypozyczalnig ksigzek, utworzona tu

w 1885 r. staraniem zastuzonego dla rozwoju czytel-
nictwa w Galicji Krakowskiego Towarzystwa O$wiaty
Ludowej*’. Biblioteka organizowala niekiedy imprezy
kulturalne. I tak np. w roku 1898 - w stulecie urodzin
Adama Mickiewicza - Rada Gminna uchwalita prze-
kaza¢ 20 zlr na uczczenie wieczoru Mickiewicza dla
czytelnikow Krowodrzy . Od okoto 1901 r. biblioteka
byta prowadzona przez miejscowy oddzial Towarzy-
stwa Szkoty Ludowej**.

W ciagu potwiecza - od potowy XIX do poczatku

XX stulecia - zostal ,,na raty” uksztattowany zesp6t
Szkoly Ludowej w Krowodrzy, zajmujac miejsce
chlopskiej zagrody i powtarzajac jej 0gdlng dyspozy-
cje zgodna z rozplanowaniem $redniowiecznej wsi.
Przed stu laty byl to we wciaz tradycyjnym krajobrazie
wiejskim pierwszy - po nasypie kolejowym — przejaw
nowoczesno$ci. Powazniejsze zmiany w tym krajo-
brazie byly nastepstwem wlaczenia Krowodrzy — wraz
z innymi gminami wiejskimi — do Wielkiego Krako-
wa, czego dokonano ostatecznie w dniu 1 kwietnia
1910 r., w konsekwencji wezesniejszej likwidacji watu
austriackiej twierdzy i dalekosieznych planéw

Dawna Szkota Ludowa Krowodrzy, stan obecny. Fot. B. Krasnowolski

prezydenta miasta Juliusza Lea*’. Pertraktacje w spra-
wie wcielenia Krowodrzy do miasta trwaly sze$¢ lat.
Po raz pierwszy Rada Gminna omawiala te kwestie
26 lipca 1904 r., gdy jednoglosnie niemal - bo na 17
glosujacych w tym przedmiocie 16 gtosami — o$wiad-
czyla sie stanowczo za nieprzylaczaniem sie do gminy
Miasta Krakowa*’. Po dwoch latach krowoderscy
radni zmienili stanowisko, formutujac jednak 27
czerwca 1906 r. blisko 30 warunkéw do spelnienia
przez Krakéw. Miedzy innymi zastrzegano, ze ,,gmina
zaprowadzi w miare mozliwosci potrzebne o$wiet-
lenie gazowe, kanalizacje (...), a przede wszystkim
(...) co najrychlej studnie wodociaggowe do skrapiania
ulic”. Liczono na przeprowadzenie przez Krowodrze
tramwaju elektrycznego; postulat ten nie doczekat sie
realizacji do dzisiaj. Obawiajac si¢ niewykonalnych
dla ubogiej ludnosci zalecent budowlanych, postulo-
wano przynajmniej dwudziestoletni okres przejsciowy
do zamiany pokrycia dachéw na ogniotrwate (w rze-
czywistoéci ostatnie dachy kryte strzechg zniknety
stad po II wojnie $wiatowej). Zdajac sobie sprawe ze
stopniowej, postepujacej juz utraty rolniczego charak-
teru dawnej wsi, starano si¢ zabezpieczy¢ tradycyjne
warunki dla utrzymywania hodowli i rolnictwa: moz-
liwos¢ korzystania z wiejskiego pastwiska oraz z wody
w mlynéwce Rudawy (ptynacej nadal w rejonie
dzisiejszej ul. Grottgera) w celu plawienia koni, bydfa
i trzody na tak dlugi czas, jak dlugo gospodarstwa
rolne istnie¢ beda. Jeden z ostatnich warunkéw akcen-
tuje historyczng odrebnos¢ Krowodrzy; jest wyrazem
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Ulica Czarna (oznaczona numerem 64: Schwarzgasse) i ulica Szeroka

(nr 67: Breite Gasse) na planie Krakowa z 1817 r.; repr. Atlas historyczny
miast polskich, t. V: Malopolska, z. 1: Krakéw, red. Z. Noga, Krakéw 2007,
il. 1.16

troski o zachowanie tozsamosci lokalnej: ,Gmina
zastrzega sobie, aby po przylaczeniu do Krakowa wies,
jaki obszar dzi$ posiada (...), zawsze miala nazwe
przedmiescie krowoderskie czyli dzielnica miasta

z nazwa Krowodrza, wzglednie dzielnica Krowoder-
ska, po wieczne czasy”*®. Dzisiaj, gdy urbanizacja
w znacznym stopniu zatarla historyczne granice,
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trudno ten warunek uzna¢ za spelniony. Ostatecznie
- po pertraktacjach z gming krakowska i uzyskaniu
akeeptacji dla wigkszo$ci zgloszonych zastrzezen

- radni krowoderscy w dniu 7 stycznia 1907 r. podjeli
uchwate o wigczeniu Krowodrzy do miasta*®. Ostania
uchwala Rady Gminnej, podjeta na pozegnalnym
posiedzeniu 21 marca 1910 r., $wiadczy o duzej
randze, jaka — niewatpliwie dzieki szkole — mieszkan-
cy Krowodrzy przywigzywali do ksztalcenia swych
dzieci: utworzono fundusz stypendialny dla dzieci
podupadtych rolnikéw, uczniéw szkoét srednich i za-
wodowych®.

Urbanizacja, nasilajaca si¢ w latach miedzywojennych
XX w., poczeta zmieniaé charakter wschodniego od-
cinka dawnej drogi wiejskiej w miejska ulice. Dzisiaj,
po dobie PRL-u, gdy wysokie bloki mieszkalne zajety
miejsce dawnych pél i ogrodéw oraz biednej, lecz
podporzadkowanej odwiecznym rygorom przestrzen-
nym zabudowy wiejskiej, zespot budynkéw Wydziatu
Sztuki, poddany w latach 2003-2006 remontowi
konserwatorskiemu®’, jest obok figur przydroznych
ostatnim reliktem $redniowiecznego rozplanowania
Krowodrzy i obok kolonii robotniczej przy Modrze-
jowce™ ostatnig tutaj pozostatoécig z doby galicyjskiej.

CZARNA ULICA, UL. KARMELICKA
I KAMIENICA TEODORY JARNUSZKIEWICZOWE)J

Kamienica przy ul. Karmelickiej 41 — podobnie jak sa-
siednia nr 43 - zwraca uwage nietypowa sytuacja: jej
fasada jest cofnieta i ukierunkowana ,,skosnie” w sto-
sunku do pierzei ulicy. Takie nieregularnosci miewaja
w planach miast swe przyczyny. Tak jest i w tym
przypadku: potozenie fasad obu budynkéw wiaze sie
bowiem nie z liniami regulacyjnymi dzisiejszej ulicy,
lecz ze starsza od niej droga, zwang od $redniowiecza
Czarng Ulica.

Czarna Ulica (Nigri Orti, Platea Nigra, Nigraplat-
hea)®* wymieniana w Zrédtach od lat 1326-1330,
wspomniana zostala takze w przywileju dla Krakowa,
wydanym przez Kazimierza Wielkiego w 1358 r.; cho-
ciaz znajdowala si¢ ona wewnatrz miejskiego areatu
(ktérego zasieg okreslit przywilej lokacyjny z 1257 r.),
tutejsi mieszkancy nie podlegali prawu miejskiemu®*.
Starania Krakowa o pozyskanie tych terenéw przynio-
sty skromny rezultat w postaci rozciggniecia tu w 1363
r. jurysdykeji miejskiej, lecz bez zmiany statusu wlas-
nosciowego (ulica pozostawala w gestii kréla). Nazwa
wywodzi sie niewatpliwie od Czarnej Wsi — w strone
ktorej Czarna Ulica prowadzilta — wydzielonej z terenu

Lobzowa i lokowanej na prawie niemieckim przez
Kazimierza Wielkiego przed 1358 r. Przebieg Czarnej
Ulicy - nieco rézny w szczegotach od dzisiejszej ul.
Karmelickiej - rejestruja plany miasta z konca XVIII
i pierwszej polowy XIX wieku. Jako odcinek drogi
wybiegajacej z Krakowa, sprzed bramy Szewskiej,

ku krolewskiej wiezy w Lobzowie (istniejacej w roku
1367)° stanowita kontynuacje uktadu przestrzennego
$redniowiecznego przedmiescia, okreslanego zrazu
opisowo (przed Bramg Szewska, przed miastem; ante
Portam Sutorum, ante Plateam Sutorum, ante Civi-
tatem, vor der Stadt), za$ od konca XIV wieku - od
dominujacej tu rzemieslniczej profesji

- Garbarami (Cerdones)*. ,Punktem granicznym”
miedzy oboma czlonami przedmiejskiego uktadu

- Garbar i Czarnej Ulicy - byt zesp6t kosciota i klasz-
toru Karmelitow, ufundowany w 1395 r. przez krélew-
ska pare, Wladystawa Jagiette i Jadwige. Odmiennosé
obu czlonéw akcentowalo nazewnictwo: poczatkowy
odcinek dzisiejszej ul. Karmelickiej nosit nazwe ulicy
Szerokiej (odpowiadajac placowej wowczas formie
tego wnetrza urbanistycznego), koncowy, jak wspo-
mniano, Czarnej Ulicy.

Wiejski charakter zabudowy przy Czarnej Ulicy

- z rozproszong, drewniang zabudowg i notowanymi
tu od XIV wieku ogrodami (m.in. we wspomnianej
w 1326 r. nazwie Nigri Orti) — utrzymywat si¢ az

do progu ery autonomii galicyjskiej. Wowczas to

- w zwigzku z rozwojem demograficznym i go-
spodarczym, wobec $ci$niecia miasta pierécieniem
obwalowan austriackiej twierdzy — nastapita szybka
urbanizacja. W jej wyniku dawna wiejska droga,
»wyprostowana” zgodnie z zasadami dziewietnasto-
wiecznej urbanistyki, zmienita si¢ w wielkomiejska
ulicg, o zwartych pierzejach wypetnionych okazatymi
kamienicami, projektowanymi przez czotowych kra-
kowskich architektow, miedzy innymi Maksymiliana
Nitscha, Filipa Pokutynskiego, Teodora Talowskiego,
Wrtadystawa Ekielskiego, Tadeusza Stryjenskiego, Jana
Zawiejskiego®’.

W rejonie dzisiejszej kamienicy przy ul. Karmelickiej
41°® zapewne od wiekow stat drewniany dom w ogro-
dzie. W roku 1814 dom ten - polozony wéwczas na
terenie gminy miejskiej IIT Piasek — nabyl niejaki
Barttomiej Deresniowski, uzyskujac dlan zwolnienie
od ucigzliwego obowigzku kwaterowania zolnierzy,
charakterystycznego dla okresu okupacji miasta przez
wojska rosyjskie (1813-1815)*. W polowie XIX wie-
ku bieg Czarnej Ulicy zostal ,wyprostowany”, od 1858
r. nosila ona juz dzisiejsza nazwe ul. Karmelickiej.
Drewniany dom przetrwat tu jednak do roku 1871.

Ulica Czarna na planie katastralnym Krakowa z 1848 r.; zabudowa muro-
wana zaznaczona kolorem czerwonym, drewniana z6ttym, dom w miejscu
dzisiejszej kamienicy przy ul. Karmelickiej 41 oznaczony strzatka. Oryginat:
Centralne Archiwum Wojskowe w Rembertowie, depozyt PKZ ,,Arkona”

w Krakowie; repr. L. Danilczyk, M. Kasprzyk, dz. cyt., il. 2

W 1871 r. posesja nalezata do Teodory Jarnuszkiewi-
czowej ze Stronskich, zony Seweryna Jarnuszkiewicza
herbu Lubicz (1823-1877)°°. W tymze roku przed-
stawila ona wladzom budowlanym Plan na wybu-
dowanie kamienicy dwupietrowej, podpisany przez
budowniczego Jozefa Ertla. ,,Sko$ne” usytuowanie
fasady wzgledem ,wyprostowanej” ulicy wynikalo

z przebiegu granic dziatki. W rezultacie jeden z czlon-
kow komisji zatwierdzajacej projekt, podkreslajac, ze
jakkolwiek ukosny kierunek granic do linii frontowe;j
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Kamienica Teodory Jarnuszkiewiczowej, ul. Karmelicka 41: projekt, sygn.
i dat. Jozef Ertel, 1871: rzut parteru. Oryginal: AP Krakéw, ABM, fasc. Karme-
licka 41; repr. L. Danilczyk, M. Kasprzyk, dz. cyt., il. 5

ulicy stanowi pewne trudnosci w zaprojektowaniu
budowli, to jednak inne budynki respektuja linie
regulacyjng ulicy, przez co upieknienie zyskuje®'.

I konkluduje: ,,pozwole sobie okolicznos¢ te podda¢
w watpliwos¢”®?. Projekt Stefana Ertla zaktadal budo-
we kamienicy na nieregularnym rzucie, dwutraktowej,
z obszerng sienig przejazdowa w skrajnej osi rzutu

i aneksem od strony podworza mieszczacym m.in.
klatke schodowa. Fasada, o delikatnym, lecz stosun-
kowo bogatym detalu, formowanym gléwnie z tynku
(moze przewidywano tez elementy ceramiczne),
artykulowana gzymsami, zwieficzona zredukowanym
belkowaniem z fryzem ozywionym konsolkami, miata
by¢ pokryta plastycznym boniowaniem na parterze

i ptaskim ukfadem ,,cioséw” w licu wyzszych kon-
dygnacji. Poza gzymsami silniejsze akcenty plastycz-
ne mialy tworzy¢ obramienia okienne na pietrach.
Szczegolnie bogato rozwigzano elewacje ryzalitu
poprzedzajacego sien przejazdows, z arkadowym,
portalowym obramieniem bramy, arkadowa struktura
ujmujacg wspoélnie pary okien na pietrach, z ktérych
gorne rozwigzano arkadowo. Wyzszy gabaryt ryzalitu
mial mu nada¢ forme wiezy o kwadratowym rzucie.

Z widocznej na projekcie szkicowej propozycji wy-
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nika, Ze rozwazano nakrycie owej ,wiezy” wysokim,
ostrostupowym helmem. Jak stusznie stwierdzaja
Leszek Danilczyk i Maria Kasprzyk, w przyjetym
przez Ertla rozwigzaniu wida¢ zaréwno tradycje stylu
berlinskiego architekta Friedricha Schinkla, wigzacego
klasycyzm z neorenesansem (bliznie, arkadowe okno
na drugim pietrze ryzalitu nawigzuje do florenckich
patacéw, podobnie jak operowanie plastycznym i pta-
skim boniowaniem), jak charakterystyczny dla Wied-
nia i Berlina styl tukéw okragtych (Rundbogenstil)®*.

Postschinklowskie, klasycyzujace, a zarazem neorene-
sansowe formy zdaja si¢ by¢ charakterystyczne dla
Stefana Ertla, ktory w takim duchu zaprojektowat
elewacje Domu Cechu Rzeznikéw i Masarzy na
Kottowym (dzisiejsza ul. Westerplatte 18)°*. Cieka-
wym elementem projektu Ertla mial by¢ kwaterowy
ogrodek przed fasadg kamienicy Jarnuszkiewiczo-
wej; od strony ulicy przewidziano niezrealizowane
ogrodzenie, ztozone z wysokich, murowanych stupéw
i azurowych krat.

Projekt Ertla nie doczekat sie pelnej realizacji. Pod-
czas prowadzenia prac wladze budowlane polecity,
aby ,caly ryzalit frontowy wbrew zatwierdzonemu
planowi (...) wystawiono w $cistym zastosowaniu sie
(...) do kierunku (...) linii regulacyjnej”**. Skorygo-
wany projekt ryzalitu - zatwierdzony przez wladze
budowlane juz 16 listopada 1871 r. — opracowal znany
krakowski architekt Maksymilian Nitsch®®. Mozna
przypuszczad, ze — przejmujac zapewne kierownictwo
robot — dokonat drugorzednych zmian w uksztatto-
waniu wnetrz (m.in. rezygnujac z projektowanych
przez Ertla sklepien na rzecz prostszych do wykona-
nia strop6w) oraz uproscit detal fasady. Brak archi-
tektonicznego opracowania elewacji bocznej wynika
z faktu, ze miata by¢ to $ciana ogniowa, powigzana

z budynkiem sasiednim; ulica Kremerowska nie byta
jeszcze wowczas projektowana, przebito ja na poczat-
ku XX wieku.

W 1887 r., gdy wlascicielkg kamienicy byta Florentyna
Ciechanowska, Maksymilian Nitsch zaprojektowat
dobudowe loggii z tarasem do ogrodowej elewacji
ryzalitu. Projekt, zatwierdzony 24 sierpnia, zostat
wkroétce zrealizowany z niewielkimi zmianami;
najpowazniejszg bylo wprowadzenie nad tarasem
dachu, wspartego na drewnianych stupkach. Ogrod,
a zwlaszcza loggia, wykraczajg poza program kamie-
nicy czynszowej, nadajac jej pewne cechy reprezen-
tacyjne, pokrewne willi. Zarazem elementy te nie
odbiegaty od standardu okazalych kamienic przy ul.
Karmelickiej: wszak chociazby pobliski dom wtasny
architekta Filipa Pokutynskiego, wzniesiony w latach

1874-1876, ze swym piano nobile mieszczacym sale
balowg i reprezentacyjna fasada, ma cechy patacu.

Dobudowa loggii w zasadzie zakonczyla proces
architektonicznego ksztaltowania budynku. Pézniej-
sze zmiany mialy charakter drugorzedny, wiazac sie
miedzy innymi z nowgq funkcja: na przetomie wie-
kow XIX i XX wiascicielem stalo si¢ Stowarzyszenie
Internatu dla Uczniéw Seminarium Nauczycielskiego
w Krakowie. Funkcja ta utorowata droge dzisiejszemu
przeznaczeniu kamienicy. Projekt architekta Piotra
Jurkiewicza z 1928 r.%, zakladajacy utrzymana w for-
mach modernistycznych, parterowa dobudowe
sklepow, ktore zajetyby miejsce ogrodka, nie zostat
zrealizowany. Lata 1998-2002 przyniosty remont kon-
serwatorski kamienicy dla potrzeb dydaktycznych
Akademii Pedagogicznej; modernizacji wnetrz towa-
rzyszyla pelna ochrona elewacji wraz z detalem.

Obie siedziby Wydziatu Sztuki bez watpienia nie
naleza do czotowych dziet krakowskiej architektury
XIX wieku. Ale obie sg wielce charakterystyczne: ich
sytuacja to relikt §redniowiecznych uktadéw prze-
strzennych Krowodrzy i Czarnej Ulicy. Zespot dwoch
budynkéw przy ul. Mazowieckiej 43 méwi przy tym

o poczatkach edukacji na tej podkrakowskiej wsi
(takze edukacji artystycznej: uczono tu wszak réwniez
rysunku!); kamienica Jarnuszkiewiczowej i Ciecha-
nowskiej dokumentuje poczatkowsa faze urbanizacji
ul. Karmelickiej, urbanizacji szanujacej zielen, jeszcze
niezdominowanej przez komercyjna pogon za maksy-
malnymi powierzchniami i kubaturami.

1. Dane Zrédlowe o sredniowiecznej Krowodrzy w oparciu o: W. Bukowski,
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Kamienica Teodory Jarnuszkiewiczowej, ul. Karmelicka 41: projekt, sygn.
I dat. Jozef Ertel, 1871: fasada. Oryginal: AP Krakéw, ABM, fasc. Karmelicka
41; repr. L. Danilczyk, M. Kasprzyk, dz. cyt., il. 6
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15. Tamze.

16. J. Buszko, Od niewoli do niepodlegtosci (1864-1918) [w:] Wielka historia
Polski, red. St. Grodziski, J. Wyrozumski, M. Zgérniak, t. 8, Krakéw 2000, s.
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19. Tamze.

20. AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 3-4.

21. AP Krakéw, Gm. P. VI-42.
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22. AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 4.

23. Tamze, s. 7.

24. Nauczyciel ten, odchodzac na emeryture w 1894 r., otrzymat od gminy
zapomoge; AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 66.

25. W rzeczywistoéci chodzilo o fasade budynku szkolnego, zwrécona na
potudniowo-wschodni-wschéd.

26. AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 24-25.

27. Tamze, s. 29.

28. AP Krakéw, Gm. P. VI-42.

29. AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 69.

30. Tamze, s. 73-74.

31. Sprawe uzyskania nizszej o potowe pozyczki omawiano na posiedzeniu 26
marca 1895 r.; o uzyskanie pozostaltych $rodkéw miat si¢ w Radzie Szkolnej
Krajowej ubiega¢ Adam Zbroja; AP Krakéw, Gm. P. VI-17, 5. 77.

32. AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 81; kierownikiem szkoly byt wéwczas
Wincenty Wozny, wymieniany na tym stanowisku takze w roku 1905 (tamze,
5. 80, 269).

33. Tamze, s. 167.

34, Tamze, s. 184.

35. AP Krakéw, sygn. Gm. P VI-42. W tym samym czasie problemem
zajmowatla si¢ Rada Gminna; wydelegowana przez nig komisja stwierdzita
potrzebe powigkszenia liczby klas wobec zbyt duzej liczby dzieci uczacych sie
w poszczegolnych klasach; Gm. P. VI-17, s. 273, 279-280.

36. Tamze; wynika to pisma Rady Szkolnej Okregowej do Zwierzchnosci
gminnej z 24 marca 1906 r.

37. AP Krakéw, sygn. Gm.P VI-17, s. 280.

38. Tamze, s. 302-303.

39. AP Krakéw, sygn. Gm. P VI-42.

40. Tamze, pismo z 12 czerwca 1906 r.

41. Nalezy z powodu przybudowy drugiego budynku szkolnego oznaczy¢ dla
tamtejszej szkoly ryczalt na state potrzeby szkolne; AP Krakéw, sygn. Gm. P
VI-42.

42. Tamze, pismo Rady Szkolnej miejscowej do Zwierzchnoéci Gminnej z 22
maja 1910 .

43. 30 listopada 1885 r. Towarzystwo to informowato wladze gminne:
Wydzial Krakowskiego Towarzystwa Oswiaty Ludowej, zawigzanego na mocy
statutu, ktéry Wysokie Namiestnictwo zatwierdzito w (...) 1882 r., zaklada
swoim kosztem w gminie Waszej czytelnie z bezptatng wypozyczalnia ksig-
zek. Czytelnia ta bedzie pod zarzadem miejscowego kierownika szkoly, a pod
opieka Waszego ksiedza plebana i dworu (tamze).

44. AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 140.

45. Zaktadanie czytelni i wypozyczalni ksigzek uwazane bylo przez zawigzane
w 1891 r. Towarzystwo Szkoly Ludowej za niezwykle wazne zadanie; w rezul-
tacie na terenie Galicji powstawaly setki tego rodzaju placéwek. Zasady or-
ganizacyjne okreslata Instrukcja tyczgca si¢ zaktadania czytelni i bezplatnych
wypozyczalni ksigzek przy Towarzystwie Szkoty Ludowej, wydawana w
Krakowie, m.in. w latach 1898 i 1899. O dziatalnosci Towarzystwa zob.: M.
Stepowski, Towarzystwo Szkoly Ludowej, jak powstato, co zrobito i do czego
dgzy, Lwow 1911; Z. Prochnicki, 25-lecie Towarzystwa Szkoly Ludowej, Lwow
1916; J. Fijatek, Praca oswiatowa Towarzystwa Szkoly Ludowej na tle oswiaty
narodowej w Polsce, Krakéw 1918.

46. J. Bieniarzéwna, J.M. Matecki, Krakéw w latach 1796-1918, [w:] Dzieje
Krakowa, t. 3, Krakéw 1979, s. 355-363. Dawna wie$ stala si¢ wowczas XVII
dzielnica o najwiekszej - po Zwierzynicu - powierzchni 4% km® (prawie 15%
6wczesnej powierzchni miasta), liczacg 5583 mieszkaricéw (niespelna 4%
jego ludnosci). Po wiaczeniu do Krakowa kolejnych dzielnic - Dabia (1911),
Plaszowa (1912) i Podgorza (1915), ludnoé¢ dzielnicy Krowodrza (wowczas
6657 mieszkancow) stanowita 3, 6% mieszkancéw miasta (183 tys.), zajmujac
9,6% jego powierzchni (46,9 km).

47. AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 221.

48. Tamze, s. 322-328.

49. Tamze, s. 351-358.

50. Tamze, s. 456; mial on funkcjonowa¢ jako fundacja uczczenia pamiatki
polaczenia sie gmin podmiejskich z prastarg stolicag Kroléw i Bohateréw
polskich i nosi¢ imie Jasnie Wielmoznego Prezydenta Miasta Krakowa Dra
Juliusza Leo.

51. Projekt opracowat arch. Pawel Gérkiewicz w ramach Pracowni Konser-
wacji Zabytkow ,, Arkona” w Krakowie.

52. Osiedle, ztozone z parterowych domow, powstalo przy dworze Modrze-
jowka, na terenie dawnego folwarku wykupionym w 1900 r. (dzigki wsparciu
finansowemu Andrzeja Kazimierza Potockiego, wéwczas namiestnika Galicji)
dla Towarzystwa Budowy Tanich Mieszkan dla Robotnikéw Katolikéw; twor-
cg tej filantropijnej instytucji byt w 1897 r. dr Henryk Jordan. Domy - przy
dzisiejszych ulicach Grottgera, Gzymsikéw i Sienkiewicza — wznoszono do
lat 1906-1907; J. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, dz.cyt., s. 316; Encyklopedia
Krakowa, s. 625. Wtadze gminne Krowodrzy patrzyly na budowe osiedla bez
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entuzjazmu, wigzgc wzrost liczby mieszkancéw z konieczno$cig podejmowa-
nia nowych inwestycji, w tym ze wzniesieniem nowego budynku szkolnego.
Whioski o zwolnienie ubogich mieszkancéw od $wiadczen na rzecz gminy
byly przez miejscowe wladze odrzucane na posiedzeniach 8 listopada 1902 r.
i26 lipca 1906 r.; AP Krakéw, Gm. P. VI-17, s. 196, 330.

53. J. Wyrozumski, Lokacja czy lokacje Krakowa na prawie niemieckim?

[w:] Krakéw. Nowe studia, s. 146, 148; J. Laberschek, Rozwdj przestrzenny
krakowskiego zespotu osadniczego ,extra muros” XIII-XVIII w., [w:] tamze, s.
315, 316, 322, 323.

54. Wszyscy przedmieszczanie — postanawiat krél - majg by¢ zobowigzani
do przestrzegania wszelkich praw miasta; wyjatkiem specjalnym sa (...)
mieszkanicy Czarnej Wsi i Czarnej Ulicy (...); oni wszyscy nie beda podlega¢
jurysdykeji miejskiej; cyt. za: Przywileje, s. 58.

55. B. Krasnowolski, J. Raczka, Krélewska rezydencja w Lobzowie - stan badat:
i charakterystyka Zrddet, ,Biuletyn Spoltecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw
Krakowa” nr 53/2004, s. 25-50.

56. Dane historyczne z okresu $redniowiecza w oparciu o: J. Wisniewski,
Garbary, hasto [w:] Stownik historyczno-geograficzny, cz. 1. zesz. 4, 693-703.
57. Encyklopedia, s. 394 (hasto ul. Karmelicka, oprac. B. Krasnowolski).

58. Dane historyczne na temat zabudowy parceli w oparciu o: L. Danilczyk,
M. Kasprzyk, Budynek Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Krakowie, ul. Karme-
licka 41, dokumentacja historyczno-konserwatorska, wydruk komputerowy,
Krakéw 1997, archiwum Pracowni Konserwacji Zabytkéw ,, Arkona” w Kra-
kowie. Dokumentacja ta opracowana zostata na podstawie kwerend przepro-
wadzonych w archiwum planéw budownictwa miejskiego (AP Krakdw, sygn.
BM 28 i ABM, fasc. Karmelicka 41).

59. O okupacji, zob. J. Bieniarzéwna, J. M. Matecki, dz. cyt., s. 34-37.
60.Genealogia rodziny Jarnuszkiewicz, strona internetowa: http://www.
genealogia.okiem.pl/jarnuszkiewicz.htm.

61. Pojecia upieknienia i linii upieknienia byly wielce charakterystyczne

dla dziewietnastowiecznych urbanistéw, za$ krakowskie wladze budowlane
operowaly powszechnie nimi od doby Wolnego Miasta po okres autonomii
galicyjskiej. Zgodnie z racjonalistyczng estetyka — nieregularne pierzeje ulic
i placow nalezato ,,prostowac’, eliminujac wszelkie elementy przypadkowe.
Przestrzeganie wykreslanych od linijki linii pierzei bylo rzeczg réwnie oczy-
wistg, jak eliminowanie zabudowy drewnianej.

62. Cyt. za: L. Danilczyk. M. Kasprzyk, dz. cyt,, s. 20.

63. Tamze, s. 21.

64. Tamze, il. 7.

65. Cyt. za: L. Danilczyk. M. Kasprzyk, dz. cyt., s. 22.

66. A.L. Nitsch, Architekt Maksymilian Nitsch (1843-1890), ,,Rocznik Kra-
kowski” 1991, 57, s. 203-208.

67. Byt on wspétautorem kilku znaczacych realizacji: domu profesoréw
Uniwersytetu Jagielloniskiego przy pl. Inwalidéw 4 w Krakowie (wraz

z Ludwikiem Wojtyczka i Stefanem Zelenskim) i gmachu Sejmu Slaskiego

w Katowicach (wraz z tymi samymi architektami i Kazimierzem Wyczyn-
skim); por. J. Purchla, Urbanistyka, architektura i budownictwo, [w:] Krakéw
w latach 1918-1939, Dzieje Krakowa, t. 4, Krakow 1997, s. 176.

Wojciech Kubiczek

KILKA WSPOMNIEN

Trzydziesta rocznica istnienia studiow plastycznych
w naszej Uczelni, tak jak kazdy jubileusz, skfania do
wspomnien.

O przygotowaniach organizacyjnych do uruchomie-
nia w 1978 roku Zaktadu Wychowania Plastycznego
pisatem w 1 numerze Rocznika Naukowo-Dydak-
tycznego*, totez obecnie chce siegna¢ pamiecia dalej
w przeszlos¢, gdyz tak sie zlozyto, iz juz w czasie
okupacji niemieckiej los zetknal mnie z budynkami,
w ktorych znalazt pomieszczenie nasz obecny Wydziat
Sztuki. Gdy we wrzesniu 1939 roku rodzice musieli
opusci¢ Slask, zamieszkalismy w Krakowie, gdzie
zaczatem chodzi¢ do szkoly powszechnej im. Swie-
tego Wojciecha, mieszczacej sie na placu Biskupim,

w parterowym, typowym budynku jeszcze z czasow
austriackich. Jednak po roku Niemcy szkote usuneli,
zajmujac budynek na koszary (podobnie jak wiele
innych budynkow szkolnych w Krakowie). Od tego
czasu zaczely sie ,wedrowki” mojej szkoly po réznych
miejscach (od tego tez momentu wprowadzono nauke
na dwie zmiany, czego przed wojng w Polsce nie byto).
I tak, przez jeden rok nauka odbywala sie w pokojach
czynszowej kamienicy przy ulicy Swietego Filipa,

a siodma klase konczylismy w pomieszczeniach domu
ksiezy emerytow przy kosciele $w. Marka. Wczes-

niej jednak, gdy bytem w klasach V i VI, przez dwa
lata moja szkota znalazta sie¢ w jednym z budynkow
szkolnych przy ulicy Mazowieckiej (tym polozonym
w glebi). Jedna z klas miescita si¢ na drugim pietrze

w pomieszczeniu, ktorego z uwagi na stabe stropy,

w Zaktadzie Wychowania Plastycznego nie moglismy
uzytkowac. Tam za$, gdzie po wojnie miescito si¢
mieszkanie pani Czestawy Ptaszykowej, znajdowaty
sie pomieszczenia kierownika szkoly i pokoj nauczy-
cielski. Z tylu, za budynkiem az do ulicy Litewskiej
rozciagato si¢ podworko szkolne. Z tym podwoérkiem
wigze si¢ wspomnienie, jakie moze warto przytoczy¢.
Pewnego razu, idac do szkoly na popotudniowg zmia-
ne, spotkalem na ulicy kolege wracajacego z lekeji
przedpotudniowych, ktéry powiedziat mi, zebym wra-
cal do domu, gdyz na podwoérko spadl niemiecki sa-
molot. Na drugi dzien ogladali$my z zaciekawieniem
plamy oleju na ziemi, zbieralismy kawatki pleksiglasu,
rozsypane liczne notki w jezyku rosyjskim, wzywaja-
ce zolnierzy sowieckich do przechodzenia na strone
niemiecka. Trzeba przypomnie¢, ze ulica Litewska
byta wowczas bardzo rzadko zabudowana domami
parterowymi lub najwyzej jednopietrowymi i prawdo-
podobnie pilot samolotu, zmuszony do przymusowe-
go ladowania, prébowal szuka¢ pomiedzy nimi wolnej
przestrzeni. W czasie tego manewru zahaczyt koficem
skrzydta o naroznik jednego z pigtrowych domow,
wyrywajac fragment muru. Wyrwa zostala potem
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ZaEmiveana,ale nie otynkoxvalﬁ rzez kilkadgigsiat Bolestaw Faron
latbylawidoczna(jeszcze w czaSieistnienia Instytuifue

Szttiki widziatem jaiprzejezdzajac ulica Litewskd) %™
X ¥ow - NARODZINY WYCHOWANIA
Z tyeh lat pozostalo tez inne Wspomnienie. Mighe / PLASTYCZNEGO.
okazje zobaczy¢ wizytacje szkoly przez niemieékj\ego . (GARSC WSPOMNIEN | PARE
inspektora: Zjawil sig na lekcj%’rqtlematyki ipekilku DOKUMENTOW)
zdaniach i%ﬁ_niénionye% z naucHcielem polecit mi
zadaélgéremus wcziowi jakies zadanie do ustiego
rozwigzania.lNauezyciel, chcaczaproponowac zadanie
na poziomie szostej klasy, zaczat si¢ zastanawiac. Nie-
miec zniecierpliwiony machnat reka i zapytat pié‘rw-
szego z brzegu szostoklasiste ile bedzie 27 odja¢ 9. Tak
lekcewazgco traktowali Niemcy poziom nauczania
w polskich szkotach. Nastepnie zadak kilku ucgniom
pytanie, kim bedg chcieli by¢ w przysztosci. Mielismy.
kolege, ktory w czaSie rozmoéw kolezenskich zawsze
powtarzal, ze po wojnie bedzie , kapelanem przy
ulanach” Traf zdarzyl, ze inspektor zapytal i jego, a ten
bez wahania odpowiedzial, jak zawsze: ,,kapelanem
przy utanach”. Myslelismy, ze Szwab sie wécieknie, ale
on tylko drwiaco sie usmiechnat. Pytal niektérych
kolegdw; ,,co robi ojaiec’; a kiedy jeden z nich odpo-
wiedzial ,,siedzi w @$wieeimiu”, odwrocit sie i wyszedt
z klasy.

I'jeszcze inne wspomnienie, tym razem tragiczne.
Idacrano do szkoly juz z daleka zobaczylem prawie
przed nasza szkola samochédd osobowy z megafonem
na dachu. Siedzacy wewnatrz gestapowiec co chwile
tamang polszczyzng wygtaszal komunikat, ze za zabi-
cie jakiego$ Niemca zostalo rozstrzelanych 20 os6b.
Po drugiej stronie ulicy Mazowieckiej znajdowaty sie
wowczas posesje ogrodnikéw. Jedna z nich, naprze-
ciw mojej szkoly, bylta otoczona murem, wlasnie pod
tym murem, z boku, dokonano egzekucji. Obok
biegta $ciezka prowadzaca wzdluz matej faki do ulicy
Grottgera (obecnie na tej tace stoja bloki mieszkalne).
Sciezka ta wolno byto przechodzi¢, ale nie wolno byto
sie zatrzymywa¢. Niektorzy ludzie, prawdopodobnie
chcac rozpoznaé wéréd zamordowanych swoich krew-
nych czy znajomych, przechodzili tam i z powrotem
kilkakrotnie. Ja przeszedtem tylko raz i do szkoty
wrocilem naokoto, gdyz widok pokrwawionych zwlok
i rozpry$nietego mozgu stanowit zbyt okropne wra-
zenie. Postawiony po wojnie obelisk upamietniajacy
to wydarzenie stoi blizej ulicy Grottgera, natomiast
wspomniana egzekucja miala miejsce blizej ulicy
Mazowieckiej.

* W. Kubiczek, Wstep, [w:] ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny’, Prace z Wy-
chowania Plastycznego I, 1988, red. W. Kubiczek.

Po trzech latach pracy na stanowisku prorektora do
spraw studenckich, w 1975 roku zostalem rektorem
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Krakowie. Funkcje
te pelnitem przez dwie kadencje, do marca 1981 roku.
W zwiazku z powolaniem mnie przez Sejm w dniu

12 lutego 1981 roku na stanowisko Ministra Oswiaty

i Wychowania, z dniem 30 marca zlozylem rezyg-
nacje z krakowskich obowiazkéw organizacyjnych.

Te, z pozoru nieistotne wyznania osobiste, sg jednak
wazne w ksigzce, ktorej zadaniem jest m.in. przypo-
mnienie historii kierunku wychowania plastycznego
w naszej Uczelni. Wéréd zadan, jakie sobie wspdlnie

z Kolegium Rektoréw i Senatem wyznaczylem, byt dy-
namiczny rozwo6j WSP, m.in. przez tworzenie nowych
kierunkéw studiéw. Doprowadzito to do uruchomie-
nia filologii romanskiej, wychowania technicznego

i plastycznego. To si¢ udato zrealizowaé. W planie
byly jeszcze filologia angielska (konsulat Stanow Zjed-
noczonych Ameryki Pétnocnej zadeklarowat pomoc,
pierwsza partia ksiazek z literatury angielskiej trafita
juz do uczelni), filologia niemiecka czy wychowanie
muzyczne. Kierowalo nami przekonanie, ze najstarsza
w kraju Wyzsza Szkofa Pedagogiczna powinna reago-
wac na potrzeby oswiaty. Filologie romanska udato sie
utworzy¢ w 1978 roku dzigki pomocy Komisji Kultury
Francuskiej w Brukseli oraz Wolnego Uniwersytetu
Brukselskiego, wychowanie plastyczne za$§ we wspot-
pracy z krakowska Akademig Sztuk Pieknych.

Podczas jednej z rozméw z prof. Marianem
Koniecznym, éwczesnym rektorem ASP, doszlismy do
wniosku, Ze powinni$my zacie$ni¢ wspotprace miedzy
naszymi uczelniami. Akademia oczekiwata od nas
pomocy w zakresie nauk pedagogicznych, dydaktyki,
deklarowata natomiast gotowo$¢ pomocy w aranzacji
wnetrz nowego gmachu.

Dzigki uprzejmosci dyrektora Archiwum Uniwersyte-
tu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej
udato mi sie dotrze¢ do ,,Protokotu z posiedzenia
Kolegiow Rektorskich Wyzszej Szkoty Pedagogicznej
im. Komisji Edukacji Narodowej oraz Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie w dniu 18
stycznia 1977 roku”, ktérego fragmenty tutaj przyta-
czan:

»Rektor Faron - otwierajac obrady, poinformowat,

ze celem posiedzenia jest wzajemne zapoznanie sie
wiadz obu Uczelni oraz podpisanie umowy o wspot-
pracy. Inicjatywa wspdlpracy wyszta od rektora
Koniecznego. Zasadniczym jej celem bedzie $wiad-
czenie [ustug] ze strony WSP w zakresie doksztalcania
kadry oraz udostepnienie wlasnej bazy socjalnej, zas
ASP $wiadczy¢ bedzie [ustugi] w zakresie opracowa-
nia koncepgji estetyki gmachu naszej uczelni.

31



Rektorzy dokonali prezentacji obu Kolegiow Rektor-
skich i przedstawili krotka historie i wspotczesnosé
podleglych sobie Uczelni. Przedstawili takze informa-
cje o strukturze zadan obu szkot, o bazie materialnej,
pozostajacej w ich dyspozycji.

Rektor Konieczny - poinformowal, ze oczekuja

[w srodowisku ASP] od Wyzszej Szkoty Pedagogicznej
przeszkolenia mlodej kadry w zakresie pedagogiki.
Od siebie oferowal estetyczne zagospodarowanie
budynku. Dokonat wreczenia Rektorowi Faronowi
statuetki postaci Hugona Koltataja.

Rektor Faron - odczytat tekst [przygotowanej] umo-
wy o wspolpracy miedzy obu Uczelniami, po czym
rektorzy zlozyli podpisy i dokonali wymiany doku-
mentéw. Przechodzac do szczegolow, rektor Faron
poinformowal, ze realizacje¢ doksztalcenia pedago-
gicznego prowadzi¢ mozna przez udzial pracowni-
kéw ASP w kursach dla naszych pracownikéw badz
w grupie oddzielnej. Przyjeto pierwszga z proponowa-
nych koncepcji.

Rektor Faron - zaproponowat wspolne uruchomienie
w WSP kierunku wychowania plastycznego.

Rektor Konieczny - zaoferowal gotowo$¢ podjecia
inicjatywy poprzez opracowania programu studiow
w zakresie przedmiotow artystycznych oraz zabezpie-
czenie kadry dla realizacji tego programu. Baze loka-
lowa zabezpieczylaby WSP. Realizacja tego przedsie-
wziecia bytaby bezcenna dla szkolnictwa cierpiacego
na brak specjalistow w tym zakresie.

[...] Rektor Konieczny - podziekowat serdecznie za
milg atmosfere spotkania i zaprosit zebranych do [zlo-
zenia] wizyty w ASP. Wyrazil gotowo$¢ udostepnienia
programoéw studiéw i wszelkiej pomocy w zakresie
interesujagcym WSP. [...]

Rektor Faron - zobligowal dyrektora Zieminskiego
oraz inz. Chynala do ustalenia i realizowania szcze-
gotow praktycznych umowy. «Podjecie kierunku wy-
chowania plastycznego - stwierdzit — byloby ponadto
przyktadem realizowania koncepcji szkoly otwartej».

Na nastepnym posiedzeniu Kolegium Rektorskiego
w dniu 7 lutego 1977 roku sprawa uruchomienia
nowego kierunku zostala oficjalnie postawiona.

W protokole z tego zebrania czytamy m.in.:

»Rektor Faron - przedstawil oficjalng propozycje uru-

chomienia z nowym rokiem akademickim kierunku
wychowania plastycznego. [...] Rektor [za]proponowat
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powolanie zespotu w skladzie: prorektor Kulpa, p.
Jasieniska, mgr inz. Chynal, prorektor ASP Pietsch.
Zespol ten przygotowalby plan studiéw dla planowa-
nego kierunku”.

Przypomnienie tych faktéw, cytowanie tych doku-
mentow, jest wazne nie tylko dla u§wiadomienia
okolicznosci narodzin nowego kierunku, ale réwniez
ze wzgledu na pamie¢ o ludziach, ktorzy sie do tego
przyczynili. My$le przede wszystkim o prof. Marianie
Koniecznym, ktéry nawet wbrew opinii czesci swo-
jego srodowiska, ktore upatrywato w tej inicjatywie
znamion konkurencji oraz nie dawato wiary w mozli-
wo$¢ réwnoczesnego dobrego ksztalcenia pedagogicz-
nego i artystycznego, zaangazowat sie¢ i udzielal nam
skutecznej pomocy. Kiedy w 2006 roku, pamietajac

o tych zdarzeniach, jako cztonek Kapituly zapropono-
walem jego nazwisko jako kandydata do otrzymania
Medalu Akademii Pedagogicznej, jaki sie wrecza za
zastugi dla naszej Uczelni, na posiedzeniu Senatu, ktd-
ry te medale przyznaje, musiatem niektérym zdziwio-
nym czlonkom naszego grona dlugo uzasadnia¢ ten
wniosek. Mysle, ze zacytowane dokumenty wyraznie
rozwiejg ich dwczesne watpliwosci.

Prace zwigzane z uruchomieniem kierunku wycho-
wania plastycznego nabieraly tempa. Juz/ 15 marca
1978 roku ukazalo sie ,,Zarzadzenie rektora Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej im. Komisji Edukacji Narodo-
wej w Krakowie, nr 9/78:

»Z dniem 1 pazdziernika 1978 r. uruchomiony zosta-
nie - ksztalcacy nauczycieli szkoty dziesiecioletniej

w zakresie malarstwa, grafiki i rzezby - kierunek
studiéw dziennych wychowanie plastyczne w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej im. Komisji Edukacji Narodo-
wej w Krakowie.

Z dniem 1 kwietnia 1978 r. w ramach Instytutu
Techniki przy Wydziale Matematyczno-Technicznym
tworzy sie Zaktad Wychowania Plastycznego w skta-
dzie: p.o. kierownika - adiunkt dr Wojciech Kubiczek,
st. wykladowca — mgr Marian Kopf oraz 4 brakujace
etaty do obsady poprzez ogloszenie konkursu.

Zaktad Wychowania Plastycznego podejmie swoje
zadanie wraz z powolana odrebnym zarzadzeniem
Rektora Radg Artystyczno-Programowg”

Wspomniana w tym dokumencie Rada Artystyczno-
Programowa zostala powotana w tym samym dniu.
Oto jej sktad: prof. Andrzej Pietsch (prorektor ASP),
doc. Stefan Borzecki (dziekan Wydzialu Rzezby ASP),
doc. Zbigniew Grzybowski (prodziekan Wydziatu

Malarstwa ASP), doc. Adam Hoffman (kierownik
Studium Pedagogicznego ASP), mgr Marian Kopf
(starszy wyktadowca w Instytucie Techniki WSP), dr
Wojciech Kubiczek (adiunkt w Instytucie Techniki
WSP), doc. dr Bogdan Nowecki (dziekan Wydzialu
Matematyczno-Fizyczno-Technicznego WSP), prof.
dr hab. Mieczystawa Romankdéwna (prof. nw. w In-
stytucie Filologii Polskiej WSP), dr inz. Jerzy Siepak
(adiunkt, zastepca dyrektora Instytutu Techniki WSP),
doc. Jerzy Wronski (doc. kontr. Filii Uniwersytetu
Slaskiego). Zadaniem Rady - jako organu doradcze-
go i opiniodawczego Rektora - bedzie opracowanie
programoéw dla kierunku wychowania plastycznego
oraz dobor kadry dydaktycznej dla nowopowstatego
Zaktadu o tej samej nazwie”

Idea prowadzenia kierunku przez dwie uczelnie
okazata sie wkrétce trudna do zrealizowania, totez
niebawem WSP w calosci przyjeta odpowiedzialnosé
za ksztalcenie nauczycieli wychowania plastycznego,
za kompletowanie kadry i zabezpieczenie materialne
procesu dydaktycznego. ASP aktywnie pomagata

w zmudnym procesie budowania zespotu dydaktycz-
nego, zaprzyjaznieni z nami profesorowie sugerowali
najzdolniejszych absolwentéw, a nawet proponowali
swoim asystentom podjecie pracy w WSP. Warto
dzisiaj po latach przypomnie¢ nazwiska pierwszych
pracownikéw: dr inz. arch. Anna Mitkowska, mgr
Marian Kopf, mgr Lucjan Orzech, mgr Malgorzata
Olkuska, mgr Ewa Chodkiewicz-Swidrowa, mgr
Halina Cader, mgr Marek Sajduk, mgr Grazyna
Borowik, mgr Romuald Oramus. Wielu z nich posia-
da dzisiaj tytuly profesorskie, piastuje akademickie
funkcje prodziekandw, dyrektoréw itp. Zatrudnieni
tez byli na ,,poléwkach” etatu pracownicy ASP, jak
mgr Zbigniew Jezo, mgr Stanistaw Batruch, mgr
Wojciech Firek, Wlodzimierz Drabik.

Na baze lokalowa przeznaczyli$my dwa budynki przy
ul. Mazowieckiej 43, ktére w latach pie¢dziesiatych
uczelnia uzyskata od wladz oswiatowych Krakowa.
Byly to pomieszczenia po szkole zbudowanej na
poczatku XX wieku, dzisiaj zaliczone do zabytkow
architektury, dzigki czemu udalo sie je w ostatnich
latach wyremontowa¢ przy finansowym wsparciu
Spotecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa.
Przez lata funkcjonowat tutaj dom studencki z nie-
zwykla kierowniczka

Czeslawg Ptaszykowsa na czele. Byla ona wobec stu-
dentéw nie tylko administratorem, egzekwujacym tad
i porzadek w trudnych warunkach wieloosobowych
sal, lecz zyczliwym doradca, powiernikiem nieraz bar-
dzo powaznych probleméw osobistych, po prostu wy-
chowawca dorostych juz, ale potrzebujacych tego typu

pomocy studentéw. Pamietam to doskonale, gdyz jako
student polonistyki WSP w latach 1954-1956 tutaj
mieszkatem. W roku 1978 udalo si¢ zaadoptowa¢ dla
potrzeb Zakladu Wychowania Plastycznego jeden
budynek, rok pdzniej kierunek otrzymat wstepnie
przygotowany do zaje¢ drugi. Dzieki tym zabiegom

w czerwcu i w lipcu 1978 roku odbyta sie pierwsza
rekrutacja na wychowanie plastyczne. Przyjeto - pa-
mietam - dwudziestu student6w.

Na koniec tych wspomnien jeszcze jedna
refleksja. Méwig o niej z pewnym zazenowaniem.
Niemniej dla prawdy historycznej, ktéra zapewne jest
réwniez zarejestrowana w dokumentach w Archiwum
UP, musze¢ o niej opowiedzie¢. Otéz w roku 1981 czy
1982 (dokfadnej daty nie pamigtam), podczas mojego
pobytu w Warszawie, zwrdcil sie do mnie prof. dr hab.
Benon Miskiewicz, minister Szkolnictwa Wyzsze-
go i Nauki, z pytaniem, co sadze o wniosku mojego
nastepcy na stanowisku rektora krakowskiej WSP,
ktory wystapit o likwidacje trzech kierunkow jako
zbyt dla uczelni kosztownych, a mianowicie: filologii
romanskiej, wychowania technicznego i wychowania
plastycznego. Wyjasnilem, ze sa to nowe kierunki,
powstale w latach siedemdziesiatych, ze sg dla szkoly
potrzebne, a ich likwidacja bytaby szkodliwa dla
o$wiaty i uczelni. Argumentacja zostata przyjeta.
Minister zajat negatywne stanowisko wobec wniosku,
jaki wyszedl z WSP. Dzisiaj mozemy wiec cieszy¢ si¢
z dynamicznego rozwoju kierunku, ktory swietuje
trzydziestolecie swego istnienia, a od 1 pazdziernika
2008 roku stat si¢ samodzielnym Wydziatem Sztuki
Uniwersytetu Pedagogicznej im. Komisji Edukacji
Narodowej w Krakowie.

I jeszcze jedna refleksja osobista. Wspomniana w pro-
tokole z zebrania Kolegiow Rektorskich ,statuetka
Hugona Kollataja” to projekt rzezby, ktora — wedlug
owczesnych zamystéw — miata stana¢ jako pomnik
przed gléwnym gmachem Wyzszej Szkoly Pedago-
gicznej przy ul. Podchorazych 2. Na jej podstawie
napisat artysta ,,Faronowi — Konieczny”. Wydawalo si¢
nam bowiem, ze taki symbol bylby kontynuacja idei
niedawno otrzymanego imienia Komisji Edukacji Na-
rodowej. Co si¢ dzisiaj dzieje z ta statuetka, nie wiem.
By¢ moze znajduje si¢ w Rektoracie, badz w maga-
zynach Uczelni. Moze nowe wiadze AP wrdca do tej
koncepgji z konica lat siedemdziesiatych, zwlaszcza, ze
- o ile wiem - Krakéw nie posiada takiego pomnika,
a Marian Konieczny nadal twérczo pracuje...
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Malgorzta Olkuska w pracownii rzezby
ok. 1980
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Stanistaw Sobolewski

TRZYDZIESCI LAT NA MAZOWIECKIEJ

Plener pierwszego rocznika studentow
Wychowania Plastycznego, 1979, Podgrodzie koto Debicy, opieku-
nowie: Malgorzata Olkuska, Lucjan Orzech
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Mija trzydziesci lat obecnosci sztuk pigknych

w strukturach krakowskiej uczelni pedagogiczne;.
Dekada gierkowska chylita sie juz ku upadkowi, kiedy
- wychodzac naprzeciw potrzebom szkolnictwa tych
lat — podjeto pomyst uruchomienia w 6wczesnej
Wyzszej Szkole Pedagogicznej nowego kierunku
studiéw — wychowania plastycznego. Porozumienie
rektora WSP prof. Bolestawa Farona z rektorem ASP
prof. Marianem Koniecznym stworzyto podstawe do
decyzji na szczeblu ministerialnym. Zesp6t organiza-
cyjny pod kierunkiem starszego wyktadowcy Mariana
Kopfa, artysty malarza, przez wiele lat zwigzanego

ze szkolnictwem, podjal niezbedne przygotowania

i w pazdzierniku 1978 roku pierwsi studenci nowe-
go kierunku pojawili sie w starych budynkach przy
ul. Mazowieckiej. Juz pierwsza rekrutacja wykazata
wielkie zainteresowanie wychowaniem plastycznym

- na dwadzie$cia przewidzianych miejsc zgtosilo sie
ponad stu kandydatdw, a kolejne lata potwierdzily to
zjawisko. Program studidw, laczacy szerokie spektrum
dziatan plastycznych z przedmiotami teoretycznymi,
pozwolil na wszechstronne rozwijanie zainteresowan
studentéw, a ostatecznie umozliwial przygotowanie
absolwentéw w petni odpowiadajacych wymogom
pracy w szkolnictwie. Dawat nadto miodziezy uzdol-
nionej plastycznie szanse realizacji wlasnych potrzeb
artystycznych w oparciu o solidne podstawy.

Poczatki byly nader skromne. Wychodzac z uswie-
conej wieloletnia tradycjg, cho¢ z gruntu falszywej
analogii z wychowaniem technicznym, Zaklad Wy-
chowania Plastycznego umiejscowiono w Instytucie
Techniki. Pierwszym kierownikiem nowej jednostki
zostal dr Wojciech Kubiczek, taczacy wyksztalcenie
artysty-grafika ze znawstwem dydaktyki artystycznej,
ktérej poswiecit swe naukowe zainteresowania. Kadre
dydaktyczng obok dr. Kubiczka i mgr. Kopfa stanowili
gléwnie mlodzi absolwenci réznych wydziatow
Akademii Sztuk Pieknych: Halina Cader i Ewa
Chodkiewicz z Wydziatu Grafiki, Malgorzata
Olkuska z Wydziatu Rzezby i Lucjan Orzech z
Wydziatu Malarstwa, a takze dr inz. arch. Anna
Mitkowska, absolwentka Politechniki Krakowskiej,
dzi$ profesor na macierzystej uczelni. Nadto dydakty-
ke wspomagali adiunkci ASP: malarz Stanistaw
Batruch, grafik Zbigniew Jezo i rzezbiarz Wojciech
Firek. Historie sztuki prowadzit Ignacy Trybowski,
wyktadowca ASP, bliski wspoétpracownik profeso-

ra Karola Estreichera, a pdzniej jego nastepca na
prezesurze Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Brak samodzielnych pracownikéw naukowo-dydak-
tycznych oraz catkowita obco$¢ nowego kierunku

w Wydziale Matematyczno-Fizyczno-Technicznym
sprawily, ze wladze Uczelni zdecydowaly si¢ na powo-

tanie Rady Artystyczno-Programowej, w sktad ktorej
weszli doswiadczeni nauczyciele akademiccy z Akade-
mii Sztuk Pieknych - profesorowie i docenci: Roman
Banaszewski, Stefan Borzecki, Zbigniew Grzybowski,
Andrzej Pietsch, Stanistaw Rodzinski, Jozef Lucjan
Zabkowski. Dziatajac do 1984 r. Rada dobrze przystu-
zyla sie sprawie rozwoju kierunku i kadry nauczajacej.
W miare przyrostu liczby studentéw zatrudniano
kolejnych absolwentéw ASP i Zaktad Wychowania
Plastycznego stawal si¢ pod wzgledem kadry coraz
bardziej samowystarczalny.

Rok akademicki 1979/1980 szczesliwie dobiegt

konica. Nic wiasciwie nie zapowiadalo nadchodzacej
rewolucji. Pigkny, upalny lipiec studenci wycho-
wania plastycznego spedzili w Przemyslu, na bodaj
ostatnim, jak si¢ miato niebawem okaza¢, gigantycz-
nym igrzysku komunistycznej propagandy - ,, Akcji
Przemysl 2000”. Pod auspicjami wladz centralnych

i socjalistycznych organizacji mlodziezowych zwotano
do Przemysla wielki zlot studentéw, z koncertami,
pokazami filméw, warsztatami artystycznymi i nauko-
wymi. Zabawa, positki, noclegi, materialy malarskie...
przez caly miesigc. Wszystko na koszt bankrutuja-
cego PRL-u! Czas plynat przyjemnie na malowaniu

i rozrywkach, a upalne dni sprzyjaly kapieli w Sanie

i w promieniach stonecznych. Wprawdzie radzieckie
radio Spidola (niezréwnane pasmo fal krétkich 13 m!)
informowato gtosami spikeréw Radia Wolna Euro-

pa o niepokojach spolecznych, o przyspawanych do
toréw lokomotywach pociagdéw jadacych na wschod,
ale nie wydawalo sie to w panujacej atmosferze zbyt
powazne. W kazdym razie znacznie mniej powazne
niz skandal wywolany przez urodziwg studentke wy-
chowania plastycznego, ktéra §wiadoma otrzymanych
od natury daréw, postanowita opala¢ si¢ topless przy
gléwnym przemyskim moscie, co doprowadzito do
perturbacji komunikacyjnych. Most — zakorkowany
przez ciekawskich kierowcow ciezaréwek, z zapartym
tchem wpatrzonych w niecodzienne w 6wczesnej
rzeczywistosci zjawisko — odzyskal przejezdnos¢
dopiero po interwencji komendanta zlotu, a pono¢
nawet samego sekretarza KM PZPR. Opiekunowie
pleneru zostali skarceni, ale nie popsufo to nastroju.
Nadchodzit sierpien. Lato dojrzewalo i stawalo sie
coraz goretsze...

W pazdzierniku znaczna cze$¢ pracownikow Zakladu
Wychowania Plastycznego wziela udziat w zebraniu
zalozycielskim NSZZ Solidarno$¢ Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej. ,Fabryka Inzynieréw Dusz”, jak czesto
nazywano Uczelni¢ w wytwornej poetyce socjalistycz-
nej nowomowy, przezywata gwattowne przemiany.
Nawet sekretarz POP PZPR przy Instytucie Techniki

zaprzestal swych beznadziejnych préb pozyskania
sposérod artystow nowych czionkow partii. Odwrot-
nie, z urzedowym optymizmem podkreslat: ,To
dobrze, ze w Zakladzie Wychowania Plastycznego jest
juz 10% cztonkéw PZPR”. Po czym z nutg melancholii
dodawal: ,,cho¢ to na razie tylko jedna osoba”

Powszechne wrzenie rewolucyjne dziwnie splotfo si¢
z dyskusja wewnatrz Zakladu na temat, ktory dzis
moze budzi¢ u$miech, a co najwyzej zdumienie. Szto
o to, czy nauczyciel plastyki moze mie¢ aspiracje
tworcze, czy uczac moze sam uprawiaé dziatalnos¢
artystyczng. Mlodym asystentom zarzucano szkodliwe
rozbudzanie ambicji u mlodziezy, sprowadzanie jej
na manowce ztudnych marzen, niezrozumienie roli,

a co za tym idzie, kompetencji nauczyciela plastyki.
Zarliwo$¢ dwezesnych dyskusji, zwlaszcza w kontek-
$cie wielkich wydarzen o wadze historycznej, zdaje sie
by¢ absurdalna. Ale takie byly to czasy, kiedy dojmu-
jace pragnienie zmian Iaczyto w jedno sprawy wielkie
i male, autentyczne dramaty i zwykte trudnosci. Osta-
tecznie czas wykazal, ze zarzut tworzenia w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej malej (gorszej) Akademii Sztuk
Pigknych byt catkowicie bezpodstawny. Udalo sie,
szanujac i rozwijajac artystyczne ambicje studiujacej
mlodziezy, zaproponowac jej swoisty sposob humani-
stycznego widzenia $wiata, pokaza¢ warto$ci ptynace
z wyksztalcenia taczacego praktyke artystycznej
wypowiedzi z naukowa refleksja, a przede wszystkim
wykaza¢, ze nauczyciel moze i powinien by¢ tworczy
w dyscyplinie, ktéra wyktada.

Rok akademicki 1980/1981 uplynat w atmosferze
goraczkowego upajania si¢ wolnoscig. Réwnolegle

z ksztalceniem programowym wykorzystywano
niestandardowe dziatania aktywizujace studentow.
Nalezy tu wspomnie¢ zalozenie Kota Naukowego
Studentéw Wychowania Plastycznego, organizacje
przez adiunkt Haline Cader Galerii 5A, poswieconej
gléwnie tworczosci fotograficznej, wreszcie stwo-
rzenie staraniem Lucjana Orzecha malej galerii,
pieszczotliwie zwanej ,,Orzechéwka”. Nie istniejaca
juz dzis ,,Orzechéwka” to stara niewielka piwnica,

z ktdrej usunieto graty i $mieci pamietajace jeszcze
czasy, gdy w budynkach przy ul Mazowieckiej miescit
sie dom akademicki, stawny pobytem w nim pézniej-
szych luminarzy Uczelni. Grzyb i wilgo¢ nie stano-
wity zasadniczej przeszkody dla entuzjazmu i checi
posiadania miejsca nieskrepowanej prezentacji sztuki,
a podziemna, w dostownym znaczeniu, atmosfera
niebawem miata znalez¢ swoéj metaforyczny sens.
Wspolnym wysitkiem piwnice pobielono, zamonto-
wano do$¢ prymitywne o$wietlenie i galeria ruszyla.
Jesienig 1981 odbyly sie pierwsze w Zaktadzie
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Wychowania Plastycznego wolne wybory kierownika.
Wybrano ,,$wiezo upieczonego” adiunkta, Lucjana
Orzecha, najstarszego stopniem z grona éwczesnych
dwudziestoparolatkéw, stanowiacych trzon kadry
dydaktycznej. Nowy kierownik znalazt sie w sytuacji
nie do pozazdroszczenia. Z trudem akceptowany
przez wladze zwierzchnie, musial zarazem zmierzy¢
sie z goracymi nastrojami panujacymi tak wsrod
kolegéw, a takze studentdw, ktdrzy wreszcie poczuli
sie wspolgospodarzami na uczelni. Na niego spadt
ciezar tlumaczenia si¢ z roéznych, krytycznie odbiera-
nych zachowar, bronienia kolegéw przed zarzutami
warcholstwa i destrukgji. Zarzutami, dodajmy, ktére
w tamtej rzeczywistosci mogly skutkowaé dotkliwymi
konsekwencjami.

Halina Cader przed pracownia ok. 1995

Nadszedt 13 grudnia. Z odlegtosci lat wszystko wy-
daje sie dzi$ mniej powazne, jakby mniejsze. Mimo
$wiadomosci poniesionych ofiar, mimo oczywiste-
go tragizmu, ktdéry dotknal wielu ludzi, mimo dzie-
sigtek spraw wielkich i matych, ktore zostaly na za-
wsze unicestwione, czas i znajomo$¢ dalszego bie-

gu zdarzen zmieniajg oceny faktéw i oceny zagrozen.
Ale wtedy poczucie opresji i bezsilno$ci byto dojmuja-
ce i powszechne. ,,Kiedy si¢ obudzitem, Polski juz nie
bylo...” - te patetycznie dzi$ brzmigce stowa wiersza
Jarostawa Marka Rymkiewicza wéwczas moglyby sie
zdawac¢ zaledwie opisem rzeczywistosci.

Wirdd takiej atmosfery Mazowiecka jawita sie jako
oaza spokoju. Rygory stanu wojennego, cho¢ uciazli-
we, mialy czestokro¢ groteskowy wymiar, jak cho¢-
by stynne plombowania pracowni graficznych po
odbyciu zaje¢. W wyobrazni wladz wszystko, co miato
jakikolwiek zwigzek z powielaniem, jawilo sie jako
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potencjalne narzedzie walki ideologicznej, a wigc jako
zagrozenie dla panujacego porzadku. Jakkolwiek wiec
techniczna ,,zdolno$¢ razenia” stowem czy chocby
drukowanym obrazkiem, jaka dysponowaty pracow-
nie metalu, litografii i linorytu, nie byta miazdzaca,

to jednak dotozono wszelkich staran, by zabezpieczy¢
sprzet przed zlowrogim wykorzystaniem. W tym

celu do dwuskrzydtowych drzwi pracowni przybito
subtelne kapsle po wodzie mineralnej, w ktérych
grudka plasteliny mocowano sznurek uniemozli-
wiajgcy otwarcie drzwi bez naruszenia wyci$nietych
pieczeci. Kazdy z prowadzacych ¢wiczenia z grafiki
posiadal wlasna pieczec i po zajeciach odciskat jg

z pietyzmem w plastelinie. Jakiekolwiek naruszenie
wycisku miato by¢ poddane wnikliwemu wyjasnieniu.
Obowigzkowe dyzury nocne na Mazowieckiej (takze
w Wigili¢ 1981), wzmocniona dyscyplina, réznego ro-
dzaju mniejsze i wieksze uprzykrzenia nie wydawaly
sie w istniejacej rzeczywistosci czyms nadzwyczajnie
dokuczliwym, a petna troski i zyczliwoséci opieka pani
Czestawy Ptaszykowej, administratorki budynkow,
dawata poczucie niemal idyllicznego spokoju. Trudne
czasy sprzyjaly nawigzywaniu przyjazni, a niezwykle
wydarzenia, jak cho¢by przedswiateczne dzielenie
przydziatu 50 dkg niegotowanej szynki dla dziesie-
ciu 0sdb, wprowadzaly wymiar niemal masonskiego
rytuatu.

Z roku na rok studentéw przybywalo, kierunek
cieszyt sie duza popularnoscig. Stosunkowo niewielka
réznica wiekowa dzielgca nauczycieli akademickich

i studentow sprzyjala budowaniu atmosfery wzajem-
nego zrozumienia i dobrej, twérczej pracy. Zblizeniu
sprzyjaly tez zarzadzenia stanu wojennego, jak cho¢by
obowiazkowe dyzury asystentéw w domach akademi-
ckich, gdy nadchodzita jakas newralgiczna data - 13
kazdego miesigca, 3 maja lub 11 listopada. Wowczas
przypadal obowiazek przesiadywania w akademiku

i pelnienia ,,0gélnego nadzoru” nad bracig studencka.
Skutkowato to wielogodzinnymi dyskusjami, peina
szczero$ci wymiang pogladéw na sztuke i sytuacje po-
lityczna, wspdlnym $piewaniem - tylez amatorsko, co
zarliwie — pie$ni Jacka Kaczmarskiego czy Leonarda
Cohena, a takze prowadzeniem - werbalnego na ogét
- dialogu z przejezdzajacymi patrolami ZOMO.

Galeria na Mazowieckiej - z racji swego na pot oficjal-
nego charakteru - stala sie miejscem umozliwiajacym
w czasach powszechnego bojkotu sal wystawowych
prezentacje prac mlodych tworcow, a takze i nestorow
sztuki polskiej. Wydarzeniem okazala si¢ wystawa
Jonasza Sterna. Sedziwy malarz, ideowy komunista
starej daty (cztonek przedwojennej KPP), nekany za
awangardowos¢ w czasach realizmu socjalistycznego,

a w roku 1968 za niewlasciwe pochodzenie, pozostat
mimo wszystko wierny swym mtodzienczym ideatom.
Spogladat na rzeczywisto$¢ z madrym sceptycyzmenm,
ale widocznie spodobat mu si¢ entuzjazm mtodziezy
artystycznej, pragnacej w kontekscie trudnej rzeczy-
wistoéci spojrze¢ na wyroste z dramatycznej biografii
prace Starego Mistrza. Bez namystu zgodzit si¢ na
niemal prywatny pokaz swych dziel. Obrazy, dzi$

w wiekszoéci cenne obiekty wazniejszych polskich
muzedw, przyjechaly na Mazowiecka w taksowce.

W zgrzebnym, piwnicznym otoczeniu zyskaty kon-
tekst nieosiggalny w renomowanych galeriach. Nie-
stety, po paru dniach okazalo sie, Ze piwnica posiada
- moéwiac jezykiem sztuki najnowszej — zdolnos$ci
interaktywne. Czy to nie do$¢ przez Sterna wygoto-
wane rybie szkielety, czy moze stosowany klej kostny,
staly sie doskonalg pozywka dla plesni, ktéra bujnym
porostem wysmakowanej zieleni wdarta sie w struktu-
re obrazéw wprowadzajac nieoczekiwane modyfikacje
estetyczne i znaczeniowe. Z drzeniem serca podjeto
czynnosci konserwatorskie z uzyciem dostepnych
srodkéw chemicznych (denaturat) i technicznych
(szczoteczka do zgbdw i zyletka Polsilver). Zabiegi te
zakonczyly sie pelnym sukcesem i obrazy w dobrej
kondycji wrécily do Autora.

Mimo niesprzyjajacych okolicznoéci postepowat
proces dydaktyczny, z roku na rok przybywalo studen-
tow, a i tworczos¢ miodych artystow-pedagogow byta
na tyle warto$ciowa, ze pozwalala na uzyskiwanie
kolejnych stopni i tytutéw naukowych. W 1984 roku
nastgpito wazne wzmocnienie kadry dydaktycznej,
jakim byto przejscie z Zakladu Nauczania Poczatko-
wego i Wezesnoszkolnego doswiadczonego dydaktyka
adiunkt Ireny Popiotek-Rodzinskiej, ktéra niebawem
uzyskata kwalifikacje IT stopnia i stala si¢ obok docen-
ta dr hab. Wojciecha Kubiczka drugim samodzielnym
pracownikiem Zaktadu Wychowania Plastycznego.

W 1986 roku zostal zatrudniony historyk sztuki dr
hab. Andrzej Olszewski, ktéry dwa lata pozniej zostat
kierownikiem Samodzielnego Zakladu Wychowania
Plastycznego.

Okres czternastu lat funkcjonowania Zaktadu w
ramach Wydziatu Matematyczno-Fizyczno-Technicz-
nego, mimo oczywistej odrebnosci kierunku studiéw
i charakteru pracy nauczycieli akademickich, byt cza-
sem wykorzystanych mozliwosci. Duza w tym zastuga
kolejnych dziekandw: profesoréw Bogdana Noweckie-
go (1978-80), Stanistawa Serafina (1981-82), Stani-
stawa Wotodzki (1982-84 i 1987-90), Jézefa Tabora
(1984-87), Stefana Turnaua (1990-1993).

W 1992 powstal Wydzial Pedagogiczny i w jego struk-

turze znalazt sie rowniez samodzielny Zaklad Wycho-
wania Plastycznego, kierowany przez prof.

Irene Popiotek-Rodzinska, ktérg niebawem wybrano
dziekanem. Za jej kierownictwa nastapil znaczacy
rozwoj kadry naukowo-dydaktycznej, co pozwolilo na
utworzenie w 1993 roku Instytutu

Wychowania Plastycznego. Prof. Irena Popiofek zosta-
ta tez pierwszym jego dyrektorem. Modernizacja pro-
gramow ksztalcenia, pojawienie sie nowych dyscyplin
i przedmiotéw nauczania, odkrycie realnych kosztow
studiéw, wszystko to dato asumpt do dodatkowego
wysitku. Postepujaca degradacja pozycji

Otwarcie wystawy koncoworocznej:
od lewej stoja: Irena Popiotek, Krystyna Feliksik, Romuald Oramus,
Marek Sajduk, Jacek Zaborski, Jan Krukowski, ok. 1993

plastyki w programach szkolnych (zwykle zreszta
niewysokiej), zmusita do reorientacji ksztalcenia tak,
by w wiekszym stopniu umozliwi¢ absolwentom od-
nalezienie swojego miejsca takze poza szkolnictwem,
w realiach wolnego rynku. Obok unowoczesniania
programéw nauczania kontynuowano dziatania wy-
kraczajace poza typowa strukture ksztalcenia. W tym
duchu dziatato Koto Naukowe Studentéw Instytutu
Wychowania Plastycznego pod opieka adiunkt Grazy-
ny Borowik, takimi byly tez ,,Spotkania na Mazowie-
ckiej” - doroczne imprezy cykliczne o dos¢ sponta-
nicznym charakterze, ktérych jedyng stalg zasada bylo
taczenie intelektualnej refleksji z wystawa plastyczna

i rozrywka na najwyzszym poziomie. Gtéwnie Ro-
muald Oramus, ale tez Janina Jeleniska-Papp i Lucjan
Orzech przy wspotpracy innych kolegéw organizowali
program tych spotkan.

Przede wszystkim dzieki kontaktom towarzyskim

udawalo sie zaprasza¢ wybitnych przedstawicieli $wia-
ta nauki i kultury, ktérzy zazwyczaj bezinteresownie
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i w sposdb niezwykle bezposredni chcieli i potrafili
przyblizy¢ studentom swe pasje, poglady i dokona-
nia. Do$¢ wspomnie¢, ze wérdd bohaterdéw ,,Spotkan
na Mazowieckiej” byli m.in.: profesorowie Tadeusz
Chrzanowski i Wladystaw Strézewski, wybitni artysci
— profesorowie ASP w Krakowie: Bronistaw Chromy,
Marian Konieczny, Janina Kraupe-Swiderska,
Stanistaw Rodzinski, takze ceniony artysta krakowski
Andrzej Lukaszewski... Swoj wieczor autorski miat
Bogustaw Schaeffer. Wystawiono jego partytury i zo-
staly wykonane dwa utwory; muzyczny: ,Fantazja na
obdj, stroik obojowy i inne instrumenty przypadko-
we” oraz sceniczny: ,Etiuda na dwdch aktoréw”. Naj-
wyzszego lotu rozrywki dostarczyli Piotr Skrzynecki
z zespolem Piwnicy pod Baranami, Leszek Diugosz,
Andrzej Sikorowski, Kazimierz Madej z zespolem
Kabaretu Loch Camelot.

W 2001 r. wychowanie plastyczne zostato zastapio-

ne jego unowoczesniong wersja. Kierunek studiow
nosit nazwe: edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych, a w jego programie pojawity sie miedzy
innymi przedmioty teoretyczne majace za zadanie
przyblizy¢ studentom wiedze dotyczaca zlozonej
problematyki sztuki aktualnej. W roku 2001 Pan-
stwowa Komisja Akredytacyjna ocenita pozytywnie
poziom ksztalcenia w Instytucie Sztuki. Jesienig 2003
r. zostal opracowany i zlozony w Ministerstwie Edu-
kacji Narodowej i Sportu wniosek o otwarcie drugiego
kierunku studiéw w Instytucie Sztuki. W wyniku we-
wnetrznej dyskusji, kalkulacji mozliwosci kadrowych
oraz po analizie tzw. zapotrzebowania spofecznego,
Uczelnia postanowila wyjs¢ naprzeciw zainteresowa-
niom miodziezy i po uzyskaniu pozytywnej opinii
ministerialnej uruchomiony zostat nowy kierunek
studiow — grafika. W lecie 2005 r. przyjeto pierwszych
studentow.

Lata ostatnie to okres wielu szybko po sobie postepu-
jacych przemian. Niezmienne pozostaje duze zainte-
resowanie studiami na obu kierunkach, niezmienne
pozostaje tez to, co najwazniejsze — szczegdlny klimat
pracy, odpowiedzialnosci, troski o rozwoj indywidu-
alnych zdolno$ci studentéw i dbato$¢ o realizacje ich
artystycznych ambicji. Instytutowa Galeria Zejscie
pozostajaca pod opieka prof. Grazyny Borowik i Kota
Naukowego, po wielu latach egzystencji w skrajnie
trudnych warunkach, uzyskata standard pozwalajacy
na przygotowywanie profesjonalnych wystaw. Mozna
bylo zatem zobaczy¢ w Instytucie m.in. prace
Tadeusza Kantora, Antonio Mir6, Eugenii Gorcza-
kowej, pokazy zbiorowe wielu artystow polskich i
zagranicznych uczestniczacych w cyklicznej wystawie
»Games & Plays”, a takze wyrdzniajacych sie prac
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studentdéw. Obok bardzo aktywnej dziatalnosci Kota
Naukowego, takze w ramach zaje¢ Mirostawy Mosz-
kowicz z metodyki edukacji plastycznej, studenci
wielokrotnie mieli okazje sprawdzi¢ swoja inwencje

i wiedze teoretyczna, realizujac wlasne scenariusze
warsztatow plastycznych dla dzieci w przestrzeni

i atmosferze renomowanej Galerii Zderzak. Po-
wodzeniem zakonczyla sie przeprowadzona pod
kierunkiem Rafat Solewskiego akcja Szpital Sztuki,
polegajaca na pomalowaniu przez grupe studentéw

i zgodnie z ich samodzielng koncepcja sal i korytarzy
kilku oddziatéw Szpitala im. Stefana Zeromskiego

w Nowej Hucie. Podobng inicjatywa bylo wykona-
nie pod opieka prof. Grazyny Borowik kompozycji
monumentalnej w Miejskiej Bibliotece Publiczne;.
Coraz czgéciej w pracowniach obu budynkéw przy ul.
Mazowieckiej goszcza grupy dzieci, ktére przychodza
pod opieka absolwentéw Instytutu Sztuki, aby bawiac
sie poznawac tajniki warsztatu artystycznego. Galeria
5A opuscila swoj ,,tytutowy” lokal — malenki pokoik
w budynku przy ul. Mazowieckiej — by kontynuowa¢
dziatalnos¢ w hallu pomieszczen przy ul. Karmeli-
ckiej. Tam tez, obok wystaw studenckich, odbywaja
sie pokazy renomowanych tworcow i spotkania z au-
torytetami w dziedzinie fotografii artystyczne;j.

W 2004 r. kilkunastoosobowa grupa studentéw poje-
chata po raz pierwszy na zagraniczny plener malarski,
co udalo sie tez kontynuowac w trzech kolejnych la-
tach. Malowali i fotografowali pejzaz okolic Kamienca
Podolskiego na Ukrainie. Realne staly si¢ mityczne
dotad pejzaze znane z kart Sienkiewiczowskiej Trylo-
gii. Nazwy miejscowos$ci naznaczonych przez historie,
odnajdywanych na kartach podrecznikéw, ukazywaty
swoj, zmieniony przez wieki wizerunek. Chocim,
Zwaniec, Zofiéwka, stynny w catej XVIII-wiecznej
Europie park fundowany przez Szczesnego Potockie-
go, Trembowla - przestaly istnie¢ wylacznie w sferze
wyobrazni mtodego pokolenia.

W tym samym niemal czasie, po raz pierwszy w swej
historii Instytut przyjat studentéw z m.in. z Austrii,
Niemiec, Portugalii, Stowacji. Podstawowy standard
europejskiego systemu studiowania: transfer punktow,
ale przede wszystkim wiedzy, pogladéw i doswiad-
czen, realizowany dzieki programowi Socrates/Era-
smus, stal si¢ prawie z dnia na dzie elementem
instytutowej rzeczywistosci. ROwnoczesnie bowiem
studenci Instytutu Sztuki (i dzisiaj Wydzialu) wyjez-
dzaja na studyjne pobyty w Grecji, Finlandii, Francj,
w Niemczech, Norwegii, Portugalii, Stowacji, Szwecji.
W ramach za$ programu Gaude Polonia studiuja

w Krakowie goscie z Ukrainy i Biatorusi.

Wszystkie te przemiany nie bytyby mozliwe bez
kapitalnego remontu i modernizacji obu budynkéw

przy ul. Mazowieckiej. Obecnie to obiekty o wyso-

kim standardzie, przystosowane do pelnienia funkcji

dydaktycznych, posiadajace pracownie odpowiadajace

wymaganiom poszczegdlnych dyscyplin, zwlaszcza >

grafiki, malarstwa i rysunku. Osobne pomieszczenie = Byt S.LE';I?—;".;Z-.-..U
zyskala tez Biblioteka Instytutu Sztuki, ktéra stuzy . Rl ity "-.-.1.::.
pracownikom i studentom swym unikalnym ksie- : o
gozbiorem. Pracownie rzezbiarskie ulokowano przy
ul. Piekarskiej, co pozwolilo tez na uruchomienie J
pieca ceramicznego i wlaczenie ceramiki w progran} —
nauczania rzezby. Pracownie multimedialne i fotogra-

ficzne uzyskaly nowe pomieszczenia w odrestaurowa-
nej kamienicy przy ul. Karmelickiej.

Od roku 1978 przewinelo sie przez budynki kiedy$

Zakladu Wychowania Plastycznego, Instytutu Sztuki,

a obecnie wydziatu Sztuki ponad tysiac studentow.

Edukacja Artystyczna w zakresie sztuk plastycznych

i grafika — dwa kierunki studiéw realizowane na ] ,ﬁ,"

poziomie licencjackim i magisterskim, studia pody- .ﬂ.,“i:h r'""‘-i"'-‘-n .5_;_? dor

plomowe z zakresu arteterapii, to obszary ksztalcenia, —#Ria
jakie proponowane s3 dzi§ mtodziezy. A o tym, ze jest < gy, e ;,-M"‘
to oferta atrakcyjna, $wiadczy niezmiennie wysoka it - P

liczba kandydatéw zainteresowanych studiami na Wy-
dziale Sztuki. Przez minione trzydziestolecie bowiem
uksztaltowal sie trwaly i twérczy zespét dydaktyczny,
ktéry zdotal, mimo rozlicznych zawirowan dziejo-
wych i prozaicznych trudnosci, pozosta¢ nieprze-
rwanie w stuzbie wychowywania w pieknie i poprzez
piekno, a dokonuje si¢ to w przyjaznej atmosferze,
sprzyjajacej ksztattowaniu mlodych osobowosci.

W roku akademickim 2008/9 zakonczyl sie po-
nadpietnastoletni okres, w ktérym Instytut Sztuki
wspoltworzyl z Instytutem Nauk o Wychowaniu
Wydzial Pedagogiczny. Warto przy tym podkresli¢, ze
pierwszym dziekanem wydziatu wybrano prof. Irene
Popiotek-Rodzinska (1992-1993) co $wiadczyto nie
tylko o powszechnym docenieniu waloréw tej kandy-
datury, ale tez o uznaniu dokonan Instytutu Sztuki.
Dobrze zapoczatkowana wspotpraca pedagogdw i
artystow trwata nieprzerwanie pod rzadami kolejnych
dziekanéw: profesoréw Jana Krukowskiego (1993-
96), Jozeta Kuzmy (1996-2002) i Bozeny Muchackiej
(2002-2008).

W roku akademickim 2008/9 Instytut Sztuki zostat
rozwigzany, a w jego miejsce powstal nowy, piaty
wydzial Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji
Edukacji Narodowej: Wydzial Sztuki. Duc in altum!

Przeglad koncoworoczny w roku 2007 stoja od lewej: Teresa Bujnowska,
Romuald Oramus, Stanistaw Cholewa, Grazyna Brylewska, Grazyna
Borowik, Aleksander Pieniek na pierwszym planie tytem Piotr Jargusz

41

i ezt 3 U
&

T
i ..r‘h*f

Enr iy Mancag,




Jacek Zaborski

RYTUAL | OKOLICZNOSCI.
GRAFIKA WARSZTATOWA W NASZYM
CZASIE | PRZESTRZENI
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Od setek lat uprawiamy drzeworyt, techniki ryte

i trawione, litografie w oparciu o te same zasady

i takie same lub zblizone materialy. Grafika warszta-
towa zdaje sie wiec by¢ w tym wzgledzie dyscyplina
ponadczasowa. Od setek lat tworcy w niemalze rytual-
ny sposob wykonuja czynnosci warsztatowe prowa-
dzace do wyczekiwanego, podniostego momentu,
jakim jest zrobienie odbitki. Dzieje si¢ tak na kazdym
poziomie, a kazda realizacja warsztatowa jest dodat-
kowo osiaganiem kolejnego stopnia wtajemniczenia,
poglebienia wiedzy i do§wiadczenia. Rytual jest staly
i w zasadzie odporny na transformacje, elektroniczne
rewolucje, cyfrowe ekspansje. Sam w sobie niezmien-
ny - funkcjonuje w stale dynamicznie zmieniajacym
sie srodowisku.

Na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego
grafika warsztatowa rozpoczela swoja historie wraz
ze zorganizowaniem pierwszych struktur Zaktadu
Wychowania Plastycznego. Doceniono tu role, jaka
dziedzina ta zawsze pelnita w procesie ksztalcenia

i budowania §wiadomosci artystycznej studen-

tow. A byto to na przetomie lat siedemdziesigtych

i osiemdziesiatych ubiegtego stulecia, w ponurym
czasie PRL-u, w ktérym wiele dziedzin nie funkcjo-
nowato normalnie i wielu nawet prostych rzeczy nie
mozna bylo kupi¢, nalezalo je natomiast ,,zdobywac’,
»sprowadza¢” lub ,,zalatwia¢”. Pierwotnos¢, prostota
i odreczno$¢ grafiki warsztatowej byly tu jej szansa,
dawaty mozliwo$¢ zaistnienia dzigki prostym urza-
dzeniom i materiatom — nawet, je$li niedostepnym
w formie ,,gotowej’, to mozliwym do chatupniczego
skonstruowania czy wyprodukowania.

Towarzyszyly wiec naszemu uprawianiu grafiki

w tamtym okresie pewne szczegélne ceremonie:

np. wyrdb kredek litograficznych czy tuszu wedlug
starych autentycznych receptur. Odbywalo si¢ to

w waskim korytarzu pierwszego budynku, na malej
gazowej kuchence i miato cechy iscie piekielne-

go przezycia. Stopienie sktadnikéw w ciekla mase

w kuchennym rondlu trwato dlugo, bo temperatura
musiala osiggna¢ stopien samozaptonu. Niewiarygod-
ne ilosci dymu, fetor, jaki wydzielaty topione tlusz-
cze, woski i mydlo wkrétce utrudnialy oddychanie,

a nawet widoczno$¢, czyniac z waskiej przestrzeni ko-
rytarza ekstremalne $rodowisko. Potem lanie wrzacej
masy do form - tak jak czynili to pionierzy litografii
w koncu XVIII w. - cho¢ réwnie ryzykowne, dawato
nam poczucie uczestnictwa w iscie ekspiacyjnym
misterium. Towarzyszyty mu satysfakcja i poczucie
duchowej facznosci z tradycja — swad pozostawat na
przez kilka nastepnych tygodni.

Niebywate zastugi w tych pionierskich czasach

potozyl dla funkcjonowania pracowni litografii ,,Pan
Wtodzimierz” (tak powszechnie nazywany) —
Wilodzimierz Drabik. To On, do$wiadczony technolog
z jeszcze dawniejszych czaséw, uczyt nas, mnie przede
wszystkim (uprzednio dziesiatki rocznikéw w kra-
kowskiej ASP), jak uprawia¢ litografie, jak radzi¢ sobie
w czasie powszechnej materialowej niedostepnosci,
zdradzat tajniki warsztatu, wynajdowal substytuty
tego, co nieosiggalne.

Pamietam szczegolnie jeszcze jeden epizod z tych pio-
nierskich, mianowicie wyscig do Zywca. Otz gdzies
na poczatku lat osiemdziesigtych przyszta wiadomos¢
poufna, ze Papiernia w Zywcu chce pozby¢ sie resztek
kamieni litograficznych, na ktérych drukowano kie-
dys etykiety i metki. Nastepnego dnia o $wicie wyru-
szyliémy z Panem Wlodzimierzem moim prywatnym
maluchem, pozostawiajac z tylu zamoéwiony z Uczelni
transport, w szalericza podréz do Zywca, aby zdazyé,
zdazy¢ przed ,,Katowicami”, skad, z tamtejszego ASP
ruszyta po kamienie réwniez dobrze poinformowana
ekipa. Jako poczatkujacy, nieznany zbytnio kierunek
studiéw, moglismy mie¢ wobec Katowic jakakolwiek
moc przetargowa jedynie w wypadku wyprzedzenia
badz réwnoczesnosci dotarcia do Papierni. Pamietam
moje zdenerwowanie podczas bladzenia po ulicach
Zywca, kiedy to bedac juz prawie celu, nie moglismy
don dotrze¢ z powodu skomplikowanej organizacji
ruchu.

Wreszcie, mocno sp6znieni, odnalezlismy wiasciwe
miejsce. Jednakze nasi konkurenci dojechali weze-
$niej do innej czedci Papierni, i w miejscu wydawania
skarbow pojawiliémy sie w tym samym czasie. Po-
dzielili$my si¢ kamieniami, ktére przywiezione przez
uczelniany transport, stanowily do niedawna jeszcze
gléwny zasdb matryc w naszej litograficznej pracowni.
Tu réwniez hold nalezny Panu Wlodzimierzowi, bo to
On przynidst wiadomo$é¢ o zywieckiej ofercie i konku-
rencji ze strony Katowic.

Historyczne opary unosza si¢ rowniez nad pracownia
wklestodruku, gdzie od czasu do czasu (w podobnych
okolicznosciach jak przy produkgji kredek) topiono
werniks do pokrywania ptyt. Najpierw trzeba bylo
oprézni¢ puszki z piwa, bo do nich lano werniks,

a takie puszkowane piwo dostepne wtedy byto tylko
w walutowym sklepie Peweks. Po tym stosunkowo
tatwym i przyjemnym wstepie pozostawalo jeszcze
zdobycie sktadnikéw werniksu, z ktérych najtrudniej
byto o pewien rodzaj zywicy zwany damarg. Tu czgsto
pomocne okazywaly sie kontakty z Wydziatem Grafiki
ASP w Krakowie, takze z Pracownig Graficzng przy
krakowskim Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow.
Kto$ pomagal, pozyczal, wymieniat to, czego miat

nadmiar, jako Ze wszystkie srodowiska graficzne byty
w podobnej sytuacji, potem uczestniczyl w podzia-

le gotowego werniksu - zreszta doskonatej jako$ci.
W tamtych czasach ludzka zyczliwos¢, poczucie soli-
darnosci w biedzie, pozwalaly funkcjonowa¢ pracow-
niom bez wzgledu na struktury, do ktérych nalezaly.
Uczelnia dbajgca o zaopatrzenie naszego (wtedy)
Zaktadu Wychowania Plastycznego, wobec wielu
potrzeb i probleméw byta bezsilna, bowiem specyfika
niektorych materialow i substancji, ich unikatowo$¢,
czynily je niedostepnymi dla dzialu zaopatrzenia.

Wazna postacig dla poczatkdéw naszej grafiki warszta-
towej, a linorytu w szczegolnosci, byl docent Zbigniew
Jezo z Wydziatu Grafiki ASP w Krakowie. Pracujac

z nami w pierwszych trzech latach funkcjonowania
Zaktadu udzielal wskazéwek i rad dotyczacych zasad
organizacji pracowni i metod nauczania warsztatu.
Uczyt réwniez prozaicznych, ale niezwykle przydat-
nych umiejetnosci, np. metod przerabiania malarskich
farb olejnych na farby drukarskie czy tez (wobec po-
wszechnych brakéw narzedziowych) sposobéw spo-
rzadzenia diuta (np. ze szkieletu parasola). Pracownia
linorytu przez diugi czas wykorzystywata linoleum
pochodzace z podlég pomieszczen calej Uczelni,

a pierwsza prasa, na ktérej drukowano, byla dzietem
studenta Wychowania Technicznego — amatora, ktory
wykonat ja jako prace dyplomowa.

Entuzjazm, jaki towarzyszyl podejmowaniu nowych
wyzwan, udzielat si¢ studentom, ktdrzy szybko zaczeli
realizowa¢ grafiki na dobrym artystycznym i tech-
nologicznym poziomie. A jaka moze by¢ sita druku.
przekonali si¢ wkrétce, kiedy to w stanie wojennym
zarzadzono plombowanie plasteling drzwi wejscio-
wych do pracowni w obawie przed potajemna pro-
dukeja ulotek albo tez antyustrojowej grafiki. Jednak
i tak tematy wielu studenckich prac z tamtych czaséw
zdaja si¢ by¢ odbiciem atmosfery éwczesnej rzeczywi-
stoéci — ponure, odrapane fasady budynkéw, ciemne
zaulki, zamalowane hasta, napisy...

Dzisiaj mamy poczucie epokowego dystansu dzie-
lacego nas od tamtych wydarzen. Przede wszystkim
dlatego, ze zyjemy w innym $wiecie, ze pracujemy

w wyremontowanych, a wlasciwie przebudowanych,
znacznie wiekszych pracowniach. Zniknal watek
heroiczno-romantyczny, nie musimy juz wytwarzaé
materiatéw, nie pozwolitaby na to instalacja prze-
ciwpozarowa, a poza tym wszystko mozna kupi¢. Od
trzech lat prowadzimy Grafike jako drugi kierunek
studiéw, co daje nam poczucie pewnej pedagogicznej
dojrzalosci i doswiadczenia.

W latach dziewieédziesiatych ubieglego stulecia nasta-
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od lewej: Wlodzimierz Drabik, Ewa Chodkiewicz-Swider, Jerzy Jedrysiak,
Zbigniew Jezo, Halina Cader, Marek Sajduk, Marcin Pawlowski, 1982

Spotkanie ze studentami podczas wystawy indywidualnej w Galerii 5A, 1993
Profesor Peter Croydon z Universty of Delaware w towarzystwie
Jana Bujnowskiego i Andrzeja Bebenka
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pity takze istotne zmiany w obszarze technik dru-
karskich. Proces komputerowego kreowania i cyfro-
wego drukowania obrazow oraz pretendowanie tych
zjawisk do bycia nowa, samodzielng dziedzing grafiki
artystycznej sprowokowaty wiele dyskusji na temat
warsztatowych pryncypiow. Pojawily si¢ nowe teorie
okreslajace pojecie matrycy, dodajace do dotychcza-
sowych znaczen réwniez wykorzystywang w procesie
tworczym pamie¢ komputera. Réwniez wspdlczesne
tendencje edukacyjne, ktadace nacisk na integracje
dyscyplin, wzbogacily i poszerzyly znacznie pole
tworczego dziatania w grafice artystycznej. Jednoczes-
nie jeszcze wyrazniej z uplywem czasu zarysowuje si¢
wyjatkowo$¢ i atrakeyjnoé¢ klasycznych warsztatow,
chocby w opozycji do tatwosci i pewnej pospolitosci
wydrukow cyfrowych. Przyciagaja emocje zwigzane

z odrecznym, fizycznym ksztaltowaniem matrycy,

z udzialem w technologicznym rytuale, z badaniem
mozliwosci graficznych $rodkéw wyrazu, z przeby-
waniem w $rodowisku pracowni graficznej. Fascynuje
zmaganie sie z warsztatem w drodze do osiggniecia
doskonatosci badz podejmowanie ryzyka przekracza-
nia jego granic.

Potwierdzaja to wybory i realizacje dyplomowe
naszych studentéw — chocby niezwykle precyzyjnie,

z benedyktynska cierpliwoscig ciete linoryty, ekspery-
mentalnie wydrukowane wklestodruki czy litografie,
prace zrealizowane na poziomie artystycznym i tech-
nologicznym pozwalajacym wystapi¢ (juz dwukrot-
nie) obok renomowanych uczelni w organizowanej
przez krakowskie Triennale corocznej prezentacji naj-
lepszych dyplomoéw szkot artystycznych. Ale potwier-
dzaja to réwniez obserwowane przeze mnie péznym
wieczorem, schylone nad stotami w pracowniach
graficznych postacie, zaangazowane w prace dtugo
ponad miare wyznaczong przez plany studiow.

Mirostawa Moszkowicz

EDUKACJA ARTYSTYCZNA -
W POSZUKIWANIU PRZESTRZENI
TWORCZEGO DZIALANIA

Kierunek studiéw o nazwie Wychowanie plastyczne,
ktory powstat w latach 70. ubieglego wieku, taczyt
wyksztalcenie artystyczne, wiedze humanistyczna i
pedagogiczna. Nazwa kierunku studiéw nawigzywala
do przedmiotu w szkole (Wychowanie plastyczne od
1963 do 1999 roku) za$ celem ksztalcenia studen-
tow bylo gtéwnie przygotowanie kadr dla o$wiaty,
zwlaszcza nauczycieli do pracy w szkole. W 2001 roku
powolany zostal nowy kierunek studidéw, zaréwno
zawodowych jak i magisterskich - Edukacja artystycz-
na w zakresie sztuk plastycznych, bowiem likwida-
cja przedmiotu Wychowanie plastyczne w szkole i
powolanie nowego przedmiotu, a takze eliminacja
plastyki w liceum spowodowaly koniecznos¢ rewizji
dotychczasowej nazwy i koncepcji studiow. Okre-
$lenie edukacja, ktére pojawito sie w tytule studiow,
nawigzuje do szeroko rozumianych proceséw naucza-
nia i uczenia si¢, wychowania, wykraczajacych poza
mury szkoly oraz do koncepcji uczenia sie i rozwoju
przez cale zycie.

Jak wykazuje analiza literatury, réznice w sposo-

bie definiowania i rozumienia pojeé: ,wychowanie
estetyczne’, ,edukacja artystyczna’, ,,sztuka’, ,,twor-
czo$¢” pokazuja, ze minely czasy jednomyslnosci w
tym obszarze'. Mamy do czynienia z odchodzeniem
od jednego paradygmatu na rzecz wielu odmian
mys$lenia na temat sztuki i edukacji. Jak pisze Joanna
Rutkowiak, obecnie to ,,pulsujace kategorie” stanowia
wyznaczniki ,mapy’, ktéra buduje rézne ,,odmiany
myslenia o edukacji”?. Autorka widzi wspotczesnego
pedagoga jako wedrowca, poruszajacego sie po wielu
drogach, ale ta r6znorodno$¢ nie jest postrzegana
negatywnie.

Rozwdj kierunku studiow dzisiaj przebiega w kontek-
$cie zmian, jakie dokonuja sie we wspdlczesnej sztuce
i kulturze, a takze w czasach przewarto$ciowan w
naukach humanistycznych, m.in. w naukach o sztuce,
estetyce, psychologii, pedagogice, teorii medidw, filo-
zofii itd. Stad metafora wedrowca, a nie przewodnika
czy thumacza.

Bardzo istotny w rozwazaniach o wspélczesnej edu-
kacji czy wychowaniu (nie ma zgody, ktére pojecie ma
szerszy zakres) zwigzanych ze sztuka jest kontekst tra-
dycji teoretycznych, jak np. teoria wychowania przez
sztuke Herberta Reada czy polska koncepcja wycho-
wania estetycznego (poczawszy od mysli pedagogicz-
nej Janiny Mortkowiczowej z poczatkow XX wieku)®.
Jednak teoretyczne zagadnienia edukacji artystycz-
nej trzeba rozpatrzy¢ jakby od nowa, zwlaszcza ze
pojawily sie zjawiska w XX wieku, jak np. awangarda,
kontrkultura, kultura popularna, kultura masowa, a
takze rozwdj nowych technologii (nowe media w sztu-
ce), form komunikacji (internet), cyberkultura czy
estetyzacja rzeczywisto$ci, ktorych istnienia nie mogli
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przewidzie¢ lub nie mogli uwzgledni¢ (z réznych
powodéw) wspomniani wyzej pionierzy wychowa-
nia estetycznego. Nowe zjawiska w kulturze, ktore sg
przedmiotem zainteresowania wielu wspoélczesnych
artystow czy badaczy kultury i sztuki takze w Polsce
(m.in. Maria Gotaszewska, Krystyna Wilkoszewska,
Grzegorz Dziamski, Stefan Morawski, Antonina Klo-
skowska, Ryszard Kluszczynski), zarazem stanowig
wazny kontekst procesu wychowania*. Jak wykazujg
badania i analizy pedagogéw, kultura popularna, kul-
tura audiowizualna z jej zabawa znakami i symbolami,
ma ogromne znaczenie w procesie konstruowania
tozsamosci dzieci i mlodziezy, co wymaga edukacyj-
nej refleksji.

Wobec wielosci obrazéw produkowanych dzi$, glow-
nie przez media, coraz cze¢$ciej méwi sie o potrzebie
wizualnej alfabetyzacji. Termin ,,alfabetyzacja” zazwy-
czaj oznacza kompetencje do tworzenia i odbierania
(interpretacji) tekstow pisanych, ktére s3 wazne dla
rozwoju kulturowego jednostki. Ale stowa ,,czytac’,
»pisa¢” zyskuja nowe znaczenia i odnoszg sie rowniez
do wizualnej sfery (ta problematyka rozwija si¢ w
edukacji od lat 60. XX wieku). Istnieje koniecznos¢
wypracowania, jak pisze Tomasz Szkudlarek, ,,strategii
krytycznego my$lenia, <<rozgrywajacego si¢>> nie
tylko w kodach pisma, ale i w kodzie wizualnym”™®.
Dlatego w niektorych krajach pojawiata si¢ w koncu
XX wieku dyskusja nad koncepcja nowych studidw,
zwigzanych z ,.kultura wizualng” (Art and Visual
Culture)’, bowiem wzrasta znaczenie kompetencji w
zakresie odbierania, rozumienia, krytycznej oceny i
tworzenia komunikatow wizualnych®. Nie brak tez
gloséw krytycznych wobec propozycji zastepowania
studiéw artystycznych szersza formula, ktéra ozna-
cza przetamanie bariery pomiedzy kultura wysoka i
niska®. Coraz czesciej w dyskursie akademickim czy
na kongresach InSEA (The International Society for
Education Through Art, organizacja istniejaca od
1954 roku) pojawiaja si¢ jednak pojecia edukacji wi-
zualnej, komunikacji spolecznej i partycypacji dzieci
w kulturze wizualnej, jako niezbednych komponen-
tow dyskursu edukacyjnego.

Warto zauwazy¢, jak w obrebie edukacji rozszerza
sie pole probleméw zwiazanych ze sztuka czy kultu-
ra wizualng, ktére pokazuja ponadto, ze poruszamy
sie w obszarze niespdjnym i chaotycznym. Z jednej
strony wiec piekna i madra, przesycona humanistycz-
nym duchem koncepcja pedagogiczna, wychowania
przez sztuke i wychowania estetycznego, zaklada-
jaca rozwijanie tworczej, harmonijnej osobowosci
na bazie trwalych wartosci kultury, stanowi sfere
atrakcyjnej opozycji wobec tzw. tradycyjnej szkoly, ze
skostnialym systemem transmisji wiedzy, powielania
gotowych wzorcéw czy wobec edukacji, jaka plynie
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ze sfery obrazéw medialnych. Jednak z drugiej strony
tradycyjna koncepcja wychowania estetycznego jest
zbyt utopijna, zbyt skupiona na bezkonfliktowe;j idei
kultury, pomija zfozony, intermedialny charakter
wspolczesnego doswiadczenia kulturowego.

Dlatego w procesie ksztalcenia studentéw Edukacji
Artystycznej w zakresie sztuk plastycznych tak wazna
jest otwarto$¢ na rézne perspektywy poznania i two-
rzenia. Zyjemy w wielowymiarowej kulturze wymaga-
jacej edukacji intermedialnej i krytycznej zarazem.

DZIALANIA TWORCZE
W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

W tej czesci, ktora odnosi sie do sfery praktyki
edukacyjnej, przedstawie jeden z aspektow ksztalce-
nia, ktéry dotyczy proby konstruowania znaczen za
pomoca wizualnego jezyka w przestrzeni spoteczne;j.
Warto doda¢, iz wlasnie przestrzen, tak istotna we
wspolczesnych dziataniach artystycznych (land art,
happening, performance, instalacja, sztuka publiczna)
oraz w codziennej ikonosferze (reklama, informacja
wizualna, przestrzen wirtualna), podobnie jak ,cialo”
sa ,wylaczone” z artystycznych zaje¢ szkolnych (praca
odbywa si¢ w fawkach), oderwanych najczeéciej od
otoczenia i od rzeczywisto$ci, w ktorej zyje dziecko.
Tak wigc oprocz przygotowania do tradycyjnych zajeé
plastycznych z dzie¢mi i mtodzieza (lekcje w szkole
podstawowej, gimnazjum) nasi studenci uczestnicza
w innowacyjnych projektach edukacyjnych (m.in.
wspieranych czy organizowanych przez Miedzyna-
rodowe Stowarzyszenie Wychowania przez Sztuke
InSEA czy Centrum Sztuki Dziecka), ktdre stanowia
uzupelnienie i rozszerzenie znanych metod i form
edukacji artystyczne;j.

Fotografie przedstawione obok stanowig przyklad
dokumentacji dziatan studentéw z roku 1987 i 2008.
Niemal 20 lat réznicy pomiedzy obu sytuacjami
pokazuje wage kontekstu spoteczno-politycznego, ale
tez potrzebe wyjscia z dzialaniami twoérczymi poza
bezpieczne ramy szkoly czy pracowni.

Czarno-biate zdjecia grupki ludzi na $niegu, sytuacja
widziana z okna akademika na 8 pietrze, to fragment
akeji studentow, ktorzy uzywajac zabarwionych trocin
wraz z zaproszonymi kolegami z akademika usypy-
wali gigantyczny rysunek na boisku, w srodku zimy
1987 roku. Odczucie skali, ukazanie réznych punk-
tow widzenia (z pozycji uczestnika i obserwatora),
wigczenie wlasnego ciata, a takze przestrzeni i czasu
(procesu) oraz stworzenie wspélnego rysunku na
plaszczyzinie boiska, to gléwne cele realizacji zadania
pt. Interwencja. Ludzie na tych zdjeciach wyglada-

Akgja plastyczna studentéw III roku pt. Interwencje,
boisko na Miasteczku studenckim , Krakéw 1987

Piotr Lisiecki (IV rok), warsztat dla dzieci pt. Przestrzen, ktéra méwi.
Zadaniem uczestnikow byto zbudowanie hasta w przestrzeni parku.
Kazda litera to rodzaj instalacji zbudowanej z réznych materiatéw.
Powstaly wiec litery z galezi, workéw, tektury, wykopane w ziemi itd.
Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twérczego Kieszen Vincenta,
Poznan 2005 r.
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Warsztat pt. Walizki pelne myfli, zrealizowany przez studentow

wraz z uczniami gimnazjum i liceum na Rynku w Poznaniu, 2008 r.
autorki : Anna Wydrych, Magda Skrobol, Marzena Rostkowska, IV rok
Edukacji artystycznej
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ja jak punkty w abstrakcyjnej przestrzeni. Tworzac
wspolna przestrzen, uczestnicy tego dziatania sg
jednak jakby osobno. Nawet spojrzenie fotografujace-
go, perspektywa z lotu ptaka, ukazuje co prawda skale
»rysunku’, ale jednocze$nie pozbawia nas mozliwosci
obserwacji reakcji uczestnikow zdarzenia. W koncu
lat 80. ubiegtego wieku panowata jeszcze smutna
rzeczywisto$¢ Polski Ludowej. Brak towaréw w skle-
pach, szare ulice, trudna sytuacja polityczna, nastroj
ogolnego zniechecenia, wptywaly rowniez w jakims
stopniu na nastroje i postawe studentéw. Widze to
wyraznie dzisiaj, kiedy ogladam czarno-biale, nieostre
zdjecia, dokumentacje studenckich dziatan twér-
czych sprzed lat. To wowczas, w latach 80., studenci
ukradkiem realizowali potrzebe dzialan w przestrzeni
miasta przez np. zapalanie ognisk zimg na przystan-
kach w czasie stanu wojennego, przejscie z zamknie-
tymi oczami w ruchliwych i hatasliwych miejscach,
tworzenie zywych rzezb w ogrédkach dziatkowych w
zimowy wieczor (ciemno$¢ wymagala uzycia latarek)
czy przeprowadzenie performance w osiedlowym
$mietniku. Studenci poszukiwali mozliwo$ci uzycia
jezyka wizualnego w realnej przestrzeni oraz miejsca
niezwigzanego ze sztuka, by by¢ razem we wspolnym
dziataniu i mie¢ poczucie tworzenia czego$ sensowne-
go wobec dwczesnej, szarej rzeczywisto$ci.

Kolejne zdjecia to przyklad dokumentacji dziatan
studentéw w ramach Miedzynarodowych Warsztatow
Niepokoju Tworczego Kiesze#i Vincenta, organizo-
wanych przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu,
w ktorych uczestniczymy od 2004 roku. Studenci

pod moim kierunkiem przygotowuja i realizuja (w
poznanskim parku Cytadeli) warsztaty z dzie¢mi i
miodziezg. Jest to okazja sprawdzenia umiejetnosci
pedagogicznych w realnej sytuacji i konfrontacji z
propozycjami edukacyjnymi studentéw z innych
uczelni z Polski, Niemiec, Czech, Stowacji, Ukrainy
czy Rosji.

W roku 2008 w Poznaniu nasi studenci po raz pierw-
szy w swojej dotychczasowej praktyce zdecydowali sie
zrealizowaé warsztat z mlodzieza w otwartej prze-
strzeni publicznej, w samym centrum duzego miasta.
Studenci zaprosili mtodziez gimnazjalng i licealng do
nietypowej formy ,,badania” potocznej wiedzy miesz-
kanicéw Poznania (spotkanych na ulicy) na temat
tego, co jest wazne w ich zyciu. Czy ludzkie pragnie-
nia zmieniajg si¢ wraz z rozwojem cywilizacji? W
tym warsztacie pt. Walizki petne mysli mlodzi ludzie
wchodza w interakeja z napotkanymi przechodniami.
Oprocz mikrofondw uczestnicy warsztatu uzywaja
walizek jako sentymentalnego rekwizytu z przesztosci,
jako symbolu bycia w drodze, jako swoistego ,cytatu”
z teatru podrozy Tadeusza Kantora, ale réwniez jako
przedmiotu, ktéry przyjmuje nowe funkcje: schowka,

siedziska, stolika do pisania albo tablicy ogloszen z
sentencjami, zapamietanymi z przeprowadzonych
rozméw. Potem mlodziez tworzyla tymczasowe insta-
lacje i performances w kontekscie miasta, wykorzystu-
jac dzwigk, teksty (nagrane i zanotowane wypowiedzi
przechodniéw), rekwizyty (walizki), kolor i ruch.

Warsztaty plastyczne z dzie¢mi przygotowuja i
prowadzg takze nasi studenci w Galerii Zderzak w
Krakowie. To kolejny przyklad wyjscia poza uczel-
nie i proba realizacji pomystéw edukacyjnych, ktére
najpierw omawiamy na zajeciach z metodyki edukacji
artystycznej. Od 2002 roku realizuje projekt eduka-
cyjny pt. Stacja Zderzak. Gtéwna ideg projektu jest
aktywne wprowadzanie dzieci w problematyke sztuki
wspolczesnej. Podczas trwania wystawy w galerii
(m.in. takich artystow, jak Tomasz Ciecierski, Stefan
Gierowski, Grzegorz Sztwiertnia, Jarostaw Modzelew-
ski) studenci spotykaja si¢ z dzie¢mi, omawiaja z nimi
tworczos¢ okreslonego artysty oraz prowadza warszta-
ty w przestrzeni galerii.

Przedstawione przyklady dziatan studentéw, kiedys
Wychowania plastycznego, dzisiaj Edukacji artystycz-
nej, ukazuja mozliwosci wykorzystania doswiadczen
sztuki wspodlczesnej w procesie dydaktycznym. Waz-
nym aspektem dzialan artystycznych i edukacyjnych
studentow jest tworczy stosunek do miejsca i prze-
strzeni, dzieki czemu uczymy sie jak poprzez jezyk
sztuki i poprzez wspdétdzialania z innymi nadawaé
wlasne znaczenia otaczajacej rzeczywistosci.

1. Por. np. W. Karolak, Analiza migdzynarodowej sytuacji plastyki szkolnej i
ksztalcenia nauczycieli plastyki, [w:] Nauczyciele plastyki i ich ksztalcenie, red.
K. Olbrycht, Uniwersytet Slaski Filia w Cieszynie, Cieszyn 1999; Pedagogika
kultury, red. J. Gajda, Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin
1998.

2. Por. J. Rutkowiak, ,,Pulsujgce kategorie” jako wyznaczniki mapy odmian
myslenia o edukacji, {w:} Odmiany myslenia o edukacji, red. J. Rutkowiak,
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Joanna Zawita, IV rok, warsztat dla dzieci pt. Podlogowy ocean podczas
wystawy Jarostawa Modzelewskiego, Galeria Zderzak w Krakowie 2006

Arletta Pajor, IV rok, warsztat dla dzieci pt. Krzestogrod,
Poznan 2006
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Anna Janik, warsztat pt. Midasowki, Poznan 2005. Autorka odwolata si¢ do
do$wiadczen z dziecinistwa - tworzenia przez dzieci ,obrazkow” w ziemi
zastonigtych szybka. Polaczyla ten pomyst z mitem o krélu Midasie

51



Bernadeta Stano

WYDZIAL SZTUKI

UNIWERSYTETU PEDAGOGICZNEGO

NA TLE KRAKOWSKIEGO | MALOPOLSKIEGO
SRODOWISKA ARTYSTYCZNEGO

52

Miejsce i wspolnota

Skromna broszurka sprzed pietnastu lat, wydana

z okazji tzw. Spotkan na Mazowieckiej, na oktadce ma
zdjecie ,,z lotu ptaka” budynkéw przy Mazowieckiej
43. Dzisiaj po generalnym remoncie i modernizacji
trudno byloby rozpozna¢ to miejsce komus, kto daw-
no go nie odwiedzat. Jasne tynki, nowoczesne, prze-
stronne wnetrza, zagospodarowany plac, nowe roéliny
i nazwa. Jednak wiekszo$¢ nazwisk autoréw tekstow

i fotografii w tym katalogu mozna dzi$ odnalez¢ na
wizytéwkach przy drzwiach pracowni. Warto zatem
na nowo spojrze¢ na dorobek srodowiska pracowni-
kow Wydziatu Sztuki UP (kiedy$ Zakladu, pozniej
Instytutu), matego, lecz wytrwale oddzialywujacego
na artystyczny $wiat.

W ostatnich latach coraz czeéciej uzywa si¢ pojecia
geografia sztuki czy geografia artystyczna'. Naukowcy
zwigzani z tg dziedzing prowadzg m.in. badania nad
mobilnoscig artystow iich dziel, wieziami wewnatrz-
$rodowiskowymi i miedzyosrodkowymi, $wiadectwa-
mi odbioru dziet w réznych miejscach. Kluczowe

w obserwacji tych powiazan wydaje si¢ okreslenie
jednostek przestrzennych: podstawowych, ktérymi sa
najczesciej srodowisko lub o$rodek artystyczny, oraz
podporzadkowanych, jak galeria, salon, uczelnia, dom
kultury, kosciél, pomnik itp. To ich zastosowanie po-
woduje, zZe znane powszechnie i uzywane w odniesie-
niu do wielu aspektéw zycia pojecie miejsca nabiera
nowego znaczenia, przenosi rozwazania o artyscie

i jego dziele w inny geograficzno-spoteczny kontekst®.
W geografii tradycyjnej oznacza ono wzgledna lub ab-
solutng lokalizacje zjawisk. Takie rozumienie miejsca
wcigz wydaje sie tu, w kontekscie rozwazan o konkret-
nych wystawach i akacjach artystycznych, jak naj-
bardziej uzyteczne, chociaz pomija kwesti¢ stosunku
artystow do miejsc szczeg6lnych, wybranych ze wzgle-
du na miejsce urodzenia, pracy czy cho¢by punkt na
drodze ich artystycznego rozwoju. Warto zatem wspo-
mnie¢ o wywodzacym sie¢ z fenomenologii Edmunda
Husserla i Alfreda Schiitza subiektywistycznym ujeciu
miejsca. Pojecie to jest wtedy rozpatrywane w aspek-
cie fenomenologicznej koncepcji wiedzy potocznej,
ktdra zaklada, iz wiedza ta dostarcza ludziom uklad
odniesienia i orientacji, dzieki czemu mogg interpre-
towac zdarzenia zachodzgce w trakcie nieustannego
podejmowania dziatan zorientowanych praktycznie
na otaczajacy $wiat. Biorac pod uwage oba te sposoby
ujmowania miejsca, mozna bez wiekszych przeszkod
uzywac takich okreslen, jak: miejsce artystyczne, miej-
sce powolane przez sztuke, oznaczone (napi¢tnowane)
obecnoscig sztuki, a takze genius loci itp.

Pojecie miejsca rozpatrywane w interesujagcym nas
przypadku nie moze si¢ wiec ograniczaé do sal uczel-

ni, z ktdra pracownicy sa od lat zwigzani, ktére stuza
nauczaniu, tworzeniu i eksponowaniu; a nawet tylko
do sal muzealnych, galeryjnych czasowo goszczacych
dziatania i prace w Krakowie i poza nim. Takim punk-
tem odniesienia sg tez rozne fragmenty miast, jak
krakowski Rynek, place miejskie, konkretne dzielnice,
np. Nowa Huta, czy witryny prasowe ,,Formatu” lub
»Dekady Literackiej”. Przestrzenie te tworza ramy;,

w ktdrych wystepuja zdarzenia i procesy, a réwno-
cze$nie stanowia sie¢ relacji miedzy osobami, obiekta-
mi i akcjami artystycznymi®.

Czym jest zatem owo srodowisko twodrcze? I jak na
szerokim tle rysuje sie wspolnota tego zespotu ztozo-
nego z kilkudziesieciu artystéw i nauczycieli, z ktéorym
autorka tego tekstu jest zwigzana od przeszto pietna-
stu lat, najpierw z racji studiéw na kierunku Wycho-
wanie plastyczne, a nastepnie jako nauczyciel historii
sztuki? Podobnie jak pokrewne znaczeniowo okre-
Slenie: ,,oérodek artystyczny’, ,,srodowisko”, bardzo
blisko zwigzane jest z miastem — najbardziej typowa
baza przestrzenng nowoczesnej kultury artystycznej.
Doprecyzowaniu znaczenia terminu i okresleniu roli
srodowiska twoérczego poswiecono sporo uwagi na
gruncie socjologii*. Jan Szczepanski zdefiniowal $ro-
dowisko twdrcze jako szereg jednostek, kregow i grup
zajmujacych sie tworczoscig w zakresie nauki, sztuki
(literatura, muzyka, plastyka, teatr, taniec i publicy-
styka), powiazanych wzajemnymi oddzialywaniami,
podnoszacymi intensywno$¢ i poziom ich tworczo-
$ci®. Aleksander Wallis wyr6znit z grupy Srodowisk
tworczych $rodowisko plastykow. W ksigzce: Artysci
plastycy. Zawdd i srodowisko scharakteryzowat je jako
zbiorowo$¢ o wlasnej ideologii zawodowej, ktdra
dzieki zréznicowanej strukturze nieformalnej i powig-
zaniom personalnym z grupami sformalizowanymi
stale ksztaltuje spoteczno-artystyczne postawy swoich
cztonkéw®. Kilka lat pézniej rozwingt te definicje

i uczynit mniej ideologiczna. Pisat: ,,$érodowisko
posiada luzng i nieformalng strukture. Jest ono zwykle
zespotem otwartym, przeptywowym i zmiennym

(...). Opiera si¢ na funkcjonowaniu grup formalnych

i nieformalnych kregéw™”. Obie definicje nie do
konca charakteryzuja srodowisko twércow zwigza-
nych z Wydziatem Sztuki. Z racji przynaleznosci do
sformalizowanej duzej instytucji, jaka jest Uniwersytet
(wczesniej Wyzsza Szkola, potem Akademia Pedago-
giczna), owa otwarto$¢ nalezy rozumie¢ w przenosni
- jako sieganie po nowe idee, inspiracje, state po-
szukiwanie swojego optymalnego ksztaltu, ale takze
dostownie — Galeria Zej$cie w wyremontowanym
budynku przy Mazowieckiej 43 gosci nie tylko prace
studentéw czy pracownikow, ale tez artystow spoza
Wydzialu®. Przeptywowo$¢ i zmienno$¢ natomiast

taczy¢ nalezy z pracownikami, dobieranymi wcigz,
lecz starannie i zgodnie z obowigzujacymi na Uczelni
regufami.

W obrebie $rodowiska Wydzialu Sztuki mozna tez
mowic o pojeciu grupy, ale tylko nieformalnej, naj-
czesciej skonsolidowanej z okazji jakiego$ zadania, np.
organizacji wystawy, pleneru czy konferencji. W sktad
takiej grupy wchodza oprécz artystéw naukowcy
réznych specjalnosci. Aleksander Wallis zapropono-
wal dla tego rodzaju mieszanych grup dwie sytua-

cje modelowe. Pierwsza nazywal modelem szkoly.
Wystepuje w nim mistrz i uczniowie lub kto$ o duzym
autorytecie zawodowym i jego mlodsi koledzy. W tym
wypadku role miodszych kolegéw przejmuja czesto
studenci uczestniczacy w plenerze lub wystawie ze
swoim nauczycielem. Drugi model - pokolenia, ma
charakter zespotu ludzi o wzglednie wyréwnanych
zdolnosciach, podobnych zawodach, pokrewnych
przezyciach i do$wiadczeniach®. Jednakze w opisywa-
nym przypadku réznice pomiedzy pokoleniami nie
wydaja sie tak istotne, cho¢ oczywiscie takie wystepu-
ja, bo obok zastuzonych, wieloletnich pracownikéw
s3 tez tacy, ktorzy rok czy dwa lata temu ukonczyli
studia. Zadania im powierzane s3 tak skonstruowane,
ze mieszanie si¢ pokolen jest niejako narzucone. Obok
nabytej wiedzy licza sie biezace wspolne doswiadcze-
nia np. zdobyte w ramach wyjazdéw na miedzyna-
rodowe i krajowe wystawy sztuki wspélczesnej i do
muzedw sztuki dawnej. We wspomnianej juz publika-
cji Aleksander Wallis wyodrebnil grupy wystepujace
tylko w tej spotecznosci plastykow i nazywal je gru-
pami towarzysko-artystycznymi'®. Przypisal im kilka
funkcji: kreatywng, obronng, ekspansywna i towarzy-
ska. Wszystkie one obecne s3 wewnatrz obserwowa-
nego $rodowiska, jednak owa kreatywnos¢ tkwi m.in.
w kontaktach z przedstawicielami innych dziedzin,
historykami sztuki, socjologami, pedagogami czy
psychologami. Bardzo znamienna w tym kontekscie
wydaje sie wymiana rél w obrebie tej grupy. Tworcy
staja si¢ publiczno$cig wobec dziatalnosci kolegow

i studentdw, czesto bywaja pierwszymi czytelnikami
ksigzek pracownikéw naukowych, sami takze pub-
likuja prace naukowe. Z obu kregéw pochodzi tez
formacja krytykow, komentujaca wydarzenia wazne
dla srodowiska. Nie sg to zatem zamkniete kregi, ich
czlonkowie przemieszczaja si¢ swobodnie zmieniajac
jedynie swoja role.

Biezgca sztuka nie trafia od razu do podrecznikéw
historii, musi si¢ sprawdzi¢. I cho¢ poswieca sie jej

co jaki$ czas nowe opracowania, to obecno$¢ w nim
takiego czy innego nazwiska, wydaje sie coraz mniej
wymowna. Kazdy historyk sztuki ma swoich ulubio-
nych twoércow, najczesciej dobrze znanych z rodzime-
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go podworka. Stad w wydanej niedawno ksigzce Andy
Rottenberg pt. Sztuka w Polsce 1945-2005, penetru-
jacej gtéwnie srodowisko warszawskie, prézno by
szuka¢ nazwisk ktoregos z artystéw naszego zespolu,
co oczywiscie nie oznacza, ze ich dokonania znane sa
tylko kolegom. Zwigzany takze z Warszawa Aleksan-
der Wojciechowski, w swojej ksigzce Czas smutku,
czas nadziei o zaangazowanym nurcie w polskiej sztu-
ce lat 80. kilkakrotnie przywolywat prace Stanistawa
Sobolewskiego i Romualda Oramusa z tego okresu''.
Ponadto w ostatnich latach twoérczos¢ co najmniej
kilku artystow stata si¢ przedmiotem naukowych roz-
wazan w prasie artystycznej i pracach zbiorowych.

Profesor Stanistaw Rodzinski, wyktad w ramach Spotkan na Mazo-
wieckiej 1992

Szkice o dziatalnosci Grazyny Borowik i Bartosza Mu-
chy opublikowano na famach wydawanego przez ASP
we Wroctawiu ,,Formatu”, posiadajacego szeroki krag
odbiorcéw, rocznicowa praca zbiorowa dedykowana
profesorowi Mieczystawowi Porebskiemu zawierata
tekst o pracach Marcina Pawlowskiego, za$ artykut

o Piotrze Jarguszu przygotowany jest do publikacji'®.
Pismo Akademii Pedagogicznej (dzi§ Uniwersytetu)
»Konspekt” cyklicznie publikowato i publikuje teksty,
gléwnie autorstwa Marka Karwali, podsumowujace
dotychczasowa aktywnos¢ na polu sztuki wybranych
przedstawicieli naszego §rodowiska'’.

Jednak to nie owe publikacje s najwazniejszymi
momentami w karierze artystow, a konkretne wysta-
wy, a zwlaszcza wernisaze — co moze dziwic i trwozy¢
historyka sztuki lub krytyka, dla ktérego sztuka jest
tylko ,,pozywka’, mlynem na potok stéw. Te kame-
ralne wydarzenia, na ktére schodzg si¢ i zjezdzaja:
rodzina, przyjaciele, znajomi, obcy ludzie z obcych
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miast ciekawi indywidualnych dokonan, to ekwiwa-
lent wydanej ksigzki czy opublikowanego artykutu.
Twoércy, decydujac sie stana¢ obok swoich bardzo
osobistych prac wyciagnietych z zacisza pracowni,
wobec zrdznicowanego grona goéci wernisazowych

z pewno$cig muszg dysponowac wigkszg odwaga niz
pisarz, poeta czy kompozytor, ktérego dzietem delek-
tuje sie odbiorca w domowym zaciszu. To odbidr tu

i teraz, w szacownych murach Muzeum Archeologicz-
nego, Muzeum Archidiecezjalnego, Domu Plastykéw,
Patacu Sztuki, Muzeum Narodowego czy galerii

na Rynku Gléwnym, przez i wobec wymagajacych
krakowskich marszandéw, krytykow, szukajacych
nowosci historykow sztuki'. Jeden z nich, badajacy
zycie artystyczne Europy Srodkowej i Wschodniej po
IT wojnie $wiatowej, Piotr Piotrowski, w rozwazaniach
o medium wystawy pisal tak: ,,Ot6z nie ma watpliwo-
$ci, Ze wystawa stanowi podstawowy srodek wymiany
wartosci i informacji o sztuce wspolczesnej (nie tylko
zreszta wspolczesnej). Bez mozliwoéci wystawiania
to, co powinno by¢ pokazane, nie bedzie widoczne.

Z drugiej jednak strony wystawa staje sie cze$cia
systemu wiadzy, ukazuje stosunek zaleznosci tego,

co jest wystawione, wobec tego, przed kim (czym)
jest to wystawione”®. Tekst ten ilustruje, ze to samo
wydarzenie w oczach autorki tekstu (z wyksztalcenia
historyka sztuki) i w oczekiwaniach wystawiajacego
moze by¢ zupelnie czym innym.

Krakéw — magiczne miasto, w ktérym mieszka dzis
wigkszos§¢ pracownikéw Wydziatu, co ciekawe, obie-
rajacych w ostatnich latach kierunek niejako odsrod-
kowy, szukajacych dla siebie dzielnic mniej zattoczo-
nych, miejsc bardziej peryferyjnych, jest od poczatku
naturalnym polem ich artystycznej aktywnosci. Nie
ma chyba tu galerii, ktéra by nie goscita ktérego$

z nich. Niektdrzy podtrzymuja kontakty z wybrany-
mi instytucjami, gdzie bywajg zaréwno kuratorami
wystaw, jak i gtéwnymi wystawiajacymi. Grazyna
Brylewska upodobata sobie szczegélnie Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, gdzie oprocz
udziatu w zbiorowych przedsiewzieciach dwukrotnie
organizowata miedzynarodowe ekspozycje problemo-
we: Wspdlogréd w 2005 roku i Power of Flower w 2008
roku. Stanistaw Moskala w ostatnim czasie wspolpra-
cuje z Galerig Goltogoérski w Krakowie. Do najczes-
ciej odwiedzanych miejsc wystawowych naleza:

w Srédmiesciu galerie Pryzmat, Albert, BB, Otwarta
Pracownia, w Nowej Hucie — Galeria Nowohuckiego
Centrum Kultury, w Borku Fateckim - Centrum Sztu-
ki Wspotczesnej Solvay. Chcialabym wskaza¢ na kilka
form owej aktywnosci, ktére zarejestrowalam w ostat-
nich latach, stad tez przytoczone ponizej fragmenty
tekstow krytycznych im poswieconych.

Twarza w twarz

~Wszystkie obiekty maja swoja tozsamos¢ — imie
(Lapille, Umbra, Lightscreen) swoj czas terazniejszy

i misternie skonstruowang histori¢. Wtasnie wtedy, po
zmroku, w zaciemnionej galerii, kiedy nasze oczy nie
s3 w stanie rozréznic¢ koloréw, one ozywaja. Wystar-
czy postawic je pod odpowiednim katem, musnaé
punktowym $wiattem lub przysunaé negatywem do
rozgrzanego reflektora. Gérotwory staja sie Lapil-
lami - kamieniami wyrzucanymi z ognia wulkanu.
Pobudzone wewnetrznym zrédlem $wiatla emituja
caly wachlarz skrywanych dotad ‘blikéw’ - odcieni.
W podobny sposéb, wieczorng pora, odkrywa sie
witraze. Tam wyraznie ograniczone i rozcztlonkowane
duktem otowianych spoin okna wcinajg sie¢ w mrok,
tu formy zdaja si¢ roztapia¢ w niematerialnej prze-
strzeni. Szafujg btyskami w teatrze cieni. Metamor-
fozie ulegaja takze kompozycje z cyklu Lightscreen

— Parawany swietlne. Swiatlo rozpuszcza kontury,
uaktywnia wewnetrzna, falujaca strukture zielonka-
wego szkla, pulsuje w pustych dotad pecherzykach.
Rodezi si¢ silna sugestia podwodnego zycia. Zarys
przeswietlonej u podstawy Glowy znika prawie zupet-
nie. Kilka drzacych linii miekko zwisa w powietrzu
obok roziskrzonej kuli, na podfozu plama wezbrane-
go cienia — personifikacja $wiatta? (...) Egzystencja
obiektow Alicji Panasiewicz przebiega na granicy dnia
inocy. O $wicie sg tylko rzezbami, nocg — straznikami
$wiatla, na progu zawsze ol$niewajg”*°.

To fragment wstepu do katalogu wystawy obiektow
$wiecacych, ale doskonate pomysly, spektakularne
aranzacje, zaskakujace obrazy i rzezby spotkalam na
niejednej wystawie indywidualnej artysty zwigzanego
z Wydzialem Sztuki. Fascynacja $wiatlem towarzyszy
nie tylko poszukiwaniom Alicji Panasiewicz, ale i
Jakuba Jagielty-Piwoszczuka'”. Dokonania te dosko-
nale wpisuja sie w znane w ostatnich dziesiecioleciach
zjawisko poszerzania sie znaczenia tradycyjnych
pojeé, jak obraz, rzezba czy grafika. I chociaz wielu

z tworcow deklaruje swoja wiernos¢ jednej dziedzinie
sztuk, to ich dziatania zwykle wykraczaja poza nig.
Przyjrzyjmy si¢ obrazom. Mozna dostrzec w obre-
bie tej dziedziny co najmniej dwa nurty: malarstwa
przedmiotowego o charakterze metaforycznym,
wyczulonego na problemy wspdlczesnego czlowieka,
jego kondycje duchows i cielesng, relacje z otaczaja-
cym $wiatem, i obrazéw eksperymentalnych w dzie-
dzinie formy*®. Dodajmy, Ze obie tendencje uwazane
s3 za dominujace w tzw. nowym malarstwie ostatnich
dziesiecioleci, co poswiadczaja liczne zbiorowe po-
kazy'®. Z pierwsza wskazang tendencja nalezy taczy¢é
poszukiwania prowadzone od kilkudziesieciu lat przez

Stanistawa Sobolewskiego czy Romualda Oramusa.
Obrazom olejnym towarzysza nierzadko cykle gra-
fik*. Zwigzek pomiedzy grafikg a malarstwem wlasnie
na przykladzie tworczosci Romualda Oramusa, oma-
wia w swojej ksigzce Krakow i artysci Tomasz Grygle-
wicz®'. W dziedzinie grafiki sprawdzaja sie takze inni
malarze naszego srodowiska®. Doskonatym przy-
ktadem plastycznosci postawy artysty dziatajacego w
kontekscie wybranego srodowiska jest oprawa graficz-
na ,Dekady Literackiej” projektowana przez Aleksan-
dra Pienka. Obecne pojecie malarstwa, kojarzacego
sie z ptétnem i farbami olejnymi, bywa szczegdlnie
pojemne. Obrazy przenoszone na krawat (Andrzej
Bebenek), na szkolng tablice (Teresa Bujnowska),
komponowane z rozmaitych tworzyw (Grazyna Bo-
rowik, Aleksander Pieniek), multiplikowane (Lucjan
Orzech), $mialo przekraczaja dwa wymiary. Dysponu-
ja zastang przestrzenia podobnie jak inne zestawiane
ze sobg przedmioty w obrebie instalacji czy environ-
ment. To zjawisko koegzystencji $wietnie ilustruje

. . '..1 _I. -‘:L-'
JPOTKANIA NA MAZOWIECKIE)
19-22 X"t

fragment rozwazan Grzegorza Dziamskiego: ,,Miejsce
lokalizacji dzieta sztuki przestalo by¢ czyms danym,
oczywistym, wynikajacym ze spotecznej konwencji

i nie podlegajacym wyborowi. Przeciwnie, stalo sie
przedmiotem zainteresowania artystow, podobnie jak
relacja miedzy wybranym miejscem a tworzong przez
artyste praca (site-construction). (...) praca artysty
zarazem nalezala i nie nalezata do miejsca. Jezeli miej-
sce wybrane dla artystycznej realizacji okreslimy jako
site, to sama realizacja stawala si¢ czym$ w rodzaju
parasite, a wiec pasozyta (od gr. parasitos) Zerujacego
na miejscu, ktére udziela gosciny i staje si¢ Zywicielem
pracy. Praca zaczyna ‘karmic si¢’ znaczeniami miej-
sca’?’. Dodajmy: kontekstu wystawy. I tak, nad ideg
wzrostu i wegetacji zatrzymala si¢ Grazyna Brylewska
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w ramach ekspozycji Wspélogrdd. Jej papierowe roze
(Kwitnienie papieru) zadrukowane doczesnoscia, piely
sie po metalowych rusztowaniach, udajac prawdziwe,
az do momentu wtloczenia w ciasne gabloty i ramy
wykwintnych luster. Ich otoczenie: ciemne ceglane
$ciany Centrum Manggha dzialalo niczym kunsztow-
ne opakowanie drogocennych przedmiotow.

Spotkania na Mazowieckiej 1992, koncert zespotu jazzowego
z udzialem saksofonisty Marka Batorskiego, studenta Wychowania
Plastycznego

I drugi przykiad: $wiatlo wpadajace przez okna Palacu
Sztuki saczylo sie przez materie instalacji Lucjana
Orzecha (Mata symfonia solarystyczna). Niewielkie
azurowe blejtramy, rozegrane w szaro$ciach, zdawaly
sie drze¢ od echa krokéw rozbrzmiewajacego w prze-
strzeniach obszernych salonéw?*.

Od tak szeroko rozumianego malarstwa niedaleka
droga do rzezby. Projekty pomnikéw dla Krakowa
przyciagaja od lat uwage Malgorzaty Olkuskiej. Ostat-
nio doszlo do realizacji pomnika nagrobnego Marka
Grechuty na Cmentarzu Rakowickim jej autorstwa.
Bardziej kameralny wyraz osiagaja kompozycje
Stanistawa Moskaly i Janiny Jelenskiej-Papp, cho¢

i oni majg swdj wklad w poszarzanie pojecia dzieta
rzezbiarskiego. Jeleniska-Papp ma w swym dorobku
kompozycje w typie environment wykorzystujace
parametry i charakter wnetrz krakowskich ekspozy-
cyjnych pomieszczen (np. Koncert na 4 sciany, sufit

i podfoge); a Moskala drazy tajniki nieco zapomnianej
ceramiki.

W tym kontekscie nalezy zwrdci¢ uwage na wktad ar-
tystow z kregu Wydziatu Sztuki w rozwéj innej mato
znanej i niedocenianej przez wielu dziedziny sztuk
plastycznych - rysunku. Na tym polu szczegdlnie
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wyrdznia sie od lat tworczo$¢ Marcina Pawlowskiego
- pelnego podziwu dla Wiadystawa Strzeminskiego,
Haliny Cader - zafascynowanej mijang codziennie
»zwykloscig’, Teresy Bujnowskiej — badajacej jezykiem
geometrii matematyczny wymiar istnienia, Malgorza-
ty Wyki - podrdzujacej do lat dziecinstwa. Dla nich to
nie tylko medium do osobistej interpretacji w ramach
konwencji abstrakcyjnej lub figuratywnej, ale i wazne
narzedzie pobudzania inwencji studentow?>.
Szczegolng pozycje na miedzynarodowych prze-
gladach sztuki wspdlczesnej w Kassel czy Wenecji
odgrywa od lat 90. XX wieku sztuka performance,
ulotna i wymagajaca wobec odbiorcéw. Nurt ten
szczegolnie upodobata sobie Grazyna Borowik. Cho¢
wigkszos¢ pokazéw odbyta sie poza Krakowem, za
granicg, ich slady w postaci dokumentacji goscity

w ramach cyklu wystaw Gry i zabawy. I to dzigki jej
zainteresowaniom i kontaktom na wernisazach tych
ekspozycji obecni byli znani i cenieni performerzy,
podobnie jak na otwarciach §wiatowych pokazéw. Ze
sztuka performance moze faczy¢ si¢ takze wspdtczesny
eksperymentalny design, czego potwierdzeniem jest
aktywno$¢ Bartosza Muchy, tworcy marki poor design,
nagradzanego na ogdlnopolskich wystawach tego
medium?**. Funkcjonalnoéé¢ obiektow, ktore projektu-
je, sprawdza na wlasnej osobie, co potwierdza bogata
dokumentacja fotograficzna. Warto doda¢, ze aparat
fotograficzny to przedmiot, ktéry towarzyszy drodze
artystycznej wiekszosci artystow. Obok bogatych
dokumentacji wystaw, podpatrywania réznych czesto
skrajnych i niejednoznacznych przejawdéw kultury
(np. Grazyna Borowik), upartej rejestracji ukocha-
nych motywéw (np. Jan Bujnowski - motywy na
piasku, ogrodki dziatkowe; Beata Dlugosz - szklarnie,
Jakub Pierzchata - kadry miejskiej przestrzeni), po-
wstajg prace, w ktorych ginie granica miedzy podpa-
trzonym obiektem a kreacjg artysty (np. kompozycje
Agnieszki Jemielity czy Haliny Cader cykle Pawilony
lub Wejscia).

Ewolucjom ulega takze dziedzina grafiki. W Kra-
kowie, od 1966 roku kojarzacym sie zagranicznym
gosciom z Triennale Grafiki, pozycja grafikow jest
szczegdlna. Pracownicy uprawiajacy techniki tra-
dycyjne: linoryt, wklestodruk czy litografie, takze
probuja swoich sit wysylajac swoje prace na ten
renomowany konkurs. W ramach wystaw pokonkur-
sowych wystawiali prawie wszyscy graficy Wydziatu:
Malgorzata Wyka, Andrzej Bebenek, Marek Sajduk,
Adam Panasiewicz, Jerzy Jedrysiak i Jacek Zaborski.
Ten ostatni w 2003 roku zostat nagrodzony za prace
taczaca technike litografii z kolazem. To nie jedyny
przypadek takich mariazy. Wiedza i talent w zakresie
projektowania graficznego moga stac sie uzyteczne w
dziedzinach tak zadawatoby si¢ na pozdr odlegtych

jak projektowanie bizuterii i obiektéw $wietlnych®”.
Poszukiwanie nowych $rodkéw wyrazu popchneto
wielu grafikow, ktorzy maja za soba studia w dzie-
dzinie grafiki analogowej, do zainteresowania grafika
cyfrowa. Okazalo sie, jak w przypadku dziatan Adama
Panasiewicza czy Marka Sajduka, ze nabyte do$wiad-
czenia w klasycznych dyscyplinach doskonale kom-
ponuja sie z mozliwoéciami komputera®®. Potwier-
dzeniem bieglo$ci warsztatowej i inwencji tworczej
pracownikow sa takze wystawy prac dyplomowych
powstatych w ich pracowniach®.

W dorobku kazdego artysty te wystawy indywidualne
z prac nowych, organizowane z mniejsza lub wigksza
czestotliwo$cig, starannie lokalizowane na mapie
miasta, czasem prezentowane kilkakrotnie, by poka-
za( je szerszej publicznosci, wydaja sie najwazniejsze.
Oni i ich dziela sztuki wedruja miedzy miejscami,
probujac odnalezé sie w nowym otoczeniu i na jaki$
czas zmieni¢ je swoja obecnoscia. Nawigzujac jakby
metaforycznie do tego, co pisal Hans Betting: ,,Obrazy
wedruja niczym plemiona nomadéw miedzy media-
mi, w ktérych rozbijaja na krotki czas swoje namioty.
(...) Spektakl obrazéw urzadzano w naszej kulturze

ciggle na nowo™*".

Mistrz i uczniowie

Kazdy artysta ma swojego mistrza (mistrzow), ktorego
nawet po wielu latach wspomina, bo w udzielanych
wywiadach pytanie o wzory i inspiracje nalezy do
obowigzkowych. Odpowiedz nie jest tatwa, gdy wybor
zalezy od rozméwcey. W przypadku pracownikow
Wydziatu Sztuki, ktorzy w wigkszoéci zwigzani byli

z krakowska ASP, padaja podobne nazwiska. A gdy
jesteSmy w stanie poréwnac twdrczo$¢ ucznia i jego
mistrza, mozemy odnalez¢ wspolne dla obu watki. Dla
przyktadu, w poszukiwaniach formalnych na niwie
malarstwa i fotografii, Grazyna Borowik réznorod-
noscia plam, ich strukturami i niuansami zestawien
bliska jest najlepszym okresom w twdrczosci swoje-
go nauczyciela Adama Marczynskiego®'. Podobnie

w drapieznej kresce rysunkow Piotra Jargusza mozna
odnalez¢ echa dosadnych grafik Wlodzimierza Kunza.
Na doswiadczenia zdobyte w pracowni Mieczystawa
Wejmana powoluja sie doskonali rysownicy i graficy
Halina Cader, Jan Bujnowski i Teresa Bujnowska,
Jacek Zaborski. Dzisiaj dzieki nim takze odwazniej
wchodza w role profesoréw. ,Wystawe obrazéw pro-
fesora Lucjana Orzecha i jego studentéw z Instytutu
Sztuki AP w Krakowie mozna bylo oglada¢ w maju

w Galerii m w Nowej Hucie. Miejsce to ma niewiele
wspdlnego z zamknieta przestrzenig instytucji stwo-
rzonych, by przyciagga¢ potencjalnych nabywcéw. Kil-
ka wolnych §cian, ktére tworza ‘wnetrza’ z naturalnym

$wiatltem oszklonego ‘wirydarza, cisza w przerwach
przygotowan nowego przedstawienia dzieciecego
teatrzyku, przebiegajacy klubowicze kotwiczacy katem
oka w obrazach - to wszystko tworzylo klimat tego
spotkania z malarstwem. Ekspozycja miala wyrazny
podziat na dwie sfery. Gorna, na antresoli, zajmowaly
martwe natury i ‘inne kompozycje’ Lucjana Orze-
cha, dolna, wzdtuz korytarza - prace studentéw bez
wyraznych zwigzkow tematycznych. W tej grupie
dominowaly portrety, autoportrety i martwe natury,
w wiekszosci wystudiowane w pracowni profesora.
Do tego hierarchicznego ukladu nie nalezy zapewne
przywiazywac jakis szczegélnych znaczen, poniewaz

Artysci kabaretu Piwnicy pod Baranami: Anna Szatapak, Malgo-
rzata Gornisiewicz (studentka Wychowania Plastycznego), Leszek
Wojtowicz, Kazimierz Madej, Spotkania na Mazowieckiej 1992

wymusita go koniecznosé¢ jednoczesnego pokazania
w szczuplej przestrzeni dwdch réznych zespotow
prac”®?. To oczywiscie tylko jeden z przyktadow

tego rodzaju aktywnoéci miedzypokoleniowej. Takie
wystawy ma na swoim koncie chyba wiekszos¢
pracownikow, jednak w czotéwce najaktywniejszych
nalezy wymieni¢ profesoréw Piotra Jargusza, Jerzego
Jedrysiaka i Grazyne Borowik. O ksztalcie kolejnego
$ladu wskazujacego na obecnos¢ opisywanego $rodo-
wiska w kulturze Krakowa i nie tylko zadecydowali
Grazyna Borowik i Aleksander Pieniek wspierani
przez studentéw kota naukowego. Zorganizowali

w roznych krakowskich galeriach, m.in. w Patacu
Sztuki, w Galerii Albert przy Klubie Inteligencji
Katolickiej i w galerii instytutowej (dzi$ juz Wydziatu)
pie¢ miedzynarodowych wystaw (2002; 2003/2004;
2004/2005; 2005/2006, 2006/2007) pod wspdlnym
hastem Gry i zabawy®. Przytoczony ponizej frag-
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ment recenzji z ostatniej wystawy stanowi zaledwie
zbior kilku danych, ktére majg zobrazowac skale tego
przedsiewziecia:

»Performances Piotra Grzybowskiego i Antoniego
Szoski, otwierajace trzecig edycje spotkan artystycz-
nych Gry i zabawy, nawiazaly, prawdopodobnie zu-
pelnie nie§wiadomie, do historii miejsca, w ktorym sie¢
‘przypadkiem’ znalazty. Tym razem myslg przewodnia
zdarzenia stalo si¢ hasto: My i oni - Sztuka ponad
granicami. Organizatorzy — pracownicy i studenci
Instytutu Sztuki Akademii Pedagogicznej w Krakowie,
zgromadzili w Palacu Sztuki prace: obrazy, rzezby,
grafiki, fotografie, instalacje 111 artystéw z 12 krajow.
Drugie tyle tych, ktorzy przyszli tylko popatrzed,
porozmawia¢, zapowiedzie¢ swoj udziat w kolejnej
odstonie. Obok przedstawicieli sSrodowiska kra-
kowskiego, go$cie z Tarnowa, Rzeszowa, Warszawy,
Krzeszowic, m.in. byli studenci Zakladu i Instytutu...
W ekspozycji ich prace mieszajg si¢ z propozycja-

mi z Niemiec, Francji, Wloch, Wegier, Hiszpanii,
Macedonii... nie sposéb tu oczywiscie wszystkich
wymieni¢. (...) W Patacu Sztuki spotkali sie przeciez
uczniowie, studenci, profesorzy uczelni artystycznych,
‘galernicy) animatorzy zycia artystycznego oraz ci,
ktorzy chcieli cho¢ na moment poczuc si¢ artystami.
Odpowiedz tkwi w formule akcji. Juz samo hasto: My
i oni. Sztuka ponad granicami - sygnalizuje zapro-
szenie do dialogu, do bycia ponad ukladami, poza
zakazami, wobec ‘innego, przeciw konwenansom. To
ono zachecito wielu, a pozostali dali swoje prace, bo
docenili wysitki gospodarzy w kierunku stworzenia
czego$ niepowtarzalnego lub po prostu mieli co$ do
powiedzenia na zadany temat. Przestrzen galerii wy-
pelnity obiekty kontrastujace po wzgledem konwencji
- realistyczne i abstrakcyjne; techniki — ryte, lepio-
ne, odbijane; wielko$ci — drobne pocztéwki, ulotne
druki i zdjecia, wielkoformatowe grafiki i obrazy;

w wiekszo$ci nowe, stworzone w ostatnim roku”?**,
Podsumowujac efekty tego wysitku organizatoréw
nalezy podkresli¢, ze na tle wspélczesnego zycia arty-
stycznego zwraca uwage lista zaproszonych gosci, ich
réznorodnos¢, zaréwno pokoleniowa, jak i zwigzana
z pochodzeniem czy rodzajem wyksztalcenia. To juz
nie tylko spotkanie mistrza z uczniem, to réwniez
spotkanie dorostego z dzieckiem, cudzym czy swoim
wiasnym. Ten watek byl szczegélnie wyeksponowany
w ramach pierwszej edycji cyklu, ktérej towarzyszyto
spotkanie naukowe po$wigcone wychowaniu przez
sztuke i osobny pokaz rysunkow dzieci. Obecnoé¢

w Palacu Sztuki to oczywiscie prestiz, to takze proba
zmierzenia si¢ z historig tej instytucji. To jedna z préb
wyjscia ze swoim odwaznym i pracochfonnym pomy-
stem poza mury Uczelni i jednoczesnie przyciagniecia
do charakterystycznego miejsca na mapie Krakowa
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artystow spoza miasta, np. absolwentéw Zaktadu lub
Instytutu, ktorzy opuscili Uczelnie kilka lat temu, czy
tworcow zagranicznych spotkanych w ramach wspol-
nych pleneréw czy wystaw miedzynarodowych.

Pokazy organizowane przy wsparciu Uczelni

z udziatem profesoréw to dobry start na drodze do
samodzielnych prob ekspozycyjnych. Coraz wigcej
studentéw w ostatnich latach wychodzi z inicjatywa
organizacji swojego wlasnego pokazu, korzystajac cze-
sto z kontaktéw zawartych w ramach wspomnianych
powyzej akeji. Nie bez znaczenia sg tez do§wiadczenia
zdobyte na stypendiach zagranicznych uzyskiwanych
w ramach wymiany studentéw Socrates/Erasmus. Stu-
denci odwaznie szukaja swojego miejsca w przestrzeni
miasta, nie tylko zmuszeni brakiem mozliwosci wy-
stawiania w komercyjnych galeriach, ale i inspirowani
przyktadem swoich profesorow?®. Akcje Andrzeja
Bebenka na Rynku Gléwnym znaja zapewne tylko

z opowiesci, ale maja okazje zapoznac si¢ na zajeciach
z metodyKki i sztuki wspdlczesnej z najnowszymi ak-
cjami w przestrzeni miasta. Obecnos¢ profesoréw na
tego rodzaju pokazach dodaje im odczug, Zze robig co$
waznego i potrzebnego. Oczywiscie skala tych wyda-
rzef nie doréwnuje celebracji pokazéw koncoworocz-
nych na ASP w Krakowie, pokazuje natomiast efekty
nie tylko poznawania rzemiosla, ale i samodzielno$ci,
zaradno$ci i odwagi wchodzenia na niepewny grunt
kontaktow z wymagajaca, cho¢ nierzadko przypadko-
wa publicznoscig.*® Najbardziej aktywny na tym polu
jest Piotr Jargusz, ktéry w ostatnich latach wspieral
organizacje kilkudziesieciu tego rodzaju wystaw
studenckich w Krakowie i w miejscowosciach, gdzie
odbywaly sie plenery. Goscily one m.in. na dworcu

w Plaszowie, w klasztorach Kapucynéw, Dominikanek
Na Grdédku, w Parku Ko$ciuszki, w Forcie w Swoszo-
wicach.

Itinerarium malopolskie

Artysci Wydziatu Sztuki bardzo czesto organizujg in-
dywidualne ekspozycje i biorg udzial w grupowych na
terenie regionu. Oczywiscie trudne bytoby w ramach
tego szkicu zebranie wszystkich tego rodzaju wyda-
rzen, jednak dla przykladu warto wskaza¢ na kilka

z nich. W ostatnich latach Jan Bujnowski zaprezento-
wal wystawy w Myslenicach i w Zakopanem, a Teresa
Bujnowska w Zakopanem. Trudno zliczy¢ ekspozycje,
ktére na poczatku XXI wieku i jeszcze w latach 90.
Piotr Jargusz zaprezentowat cho¢by w Andrychowie,
Gorlicach, Nowym Saczu, Nowym Targu, Suche;j
Beskidzkiej, Tarnowie i Zakopanem. Wiele swoich
cykli prac przedstawiali w regionie Romuald Ora-
mus, np. w Nowym Saczu, Miechowie i Zakopanem,

Lucjan Orzech, np. w Tarnowie i Miechowie, Stani-
staw Sobolewski, np. w Nowym Saczu, Nowym Targu
czy Zakopanem. W zestawie tym powtarza sie jeden
o$rodek: Zakopane, obok niego na czolo wysuwaja si¢
Nowy Targ i Nowy Sacz.

Kilkanascie lat temu Wydzial, jeszcze jako Zaklad
Wychowania Plastycznego, mial swoja fili¢ w Trzebini.
Do neogotyckiego zatozenia patacowo-parkowego,
nalezacego kiedys$ do rodziny Florkiewiczéw, przy-
jezdzali nauczyciele z Krakowa. Zapewne §ladem

tych kontaktow jest obecno$¢ dziet Matgorzaty Wyki

i Marka Sajduka w Galerii Krzeszowickiego Osrodka
Kultury®”.

Po drodze do Zakopanego leza Myslenice z Galerig
Sztuki Wspolczesnej, ktorg odwiedzali Jan Bujnowski
(2004 i 2005 r.) i Teresa Bujnowska (2004). W samym
Zakopanem od lat arty$ci wybieraja ten sam kierunek:
Krupéwki i budynek bytego BWA, obecnie Galerii
Miejskiej*®. Jako ze takze w moim osobistym rozwo-
ju naukowym jest to wazna miejscowos¢, pozwole
sobie na kilka wspomnieniowych spostrzezen®. ,W
2006 roku odwilz zwlekata. Pod nogami iskrzyly sie
platki $wiezego $niegu. Réwnie Krupowa przecinali
wydeptanymi tunelami uciekajacy z centrum miesz-
kancy. A Krupéwki? Krupéwki jak zwykle otwarty
dla turystow swoje podwoje. Swiatlo pigknych latarni,
przygarbionych niczym pod naporem lawin, kreslito
ramy przestrzeni przyjaznej, otwartej na spetnianie
doczesnych pragnien: posiadania i rozrywki. Gdzie
tu miejsce dla sztuki? Posrod przyciagajacych wzrok
reklam oblepiajacych tablice i stupy ogloszeniowe
uwazny czytelnik moze wylowi¢ plakat zapraszaja-

cy na kolejny XXVIII Salon Marcowy. Tym razem
obszerng, wiekowg, ale przeciez nadal nowoczesna
sale Bazaru Polskiego zalalo wielobarwne i zréznico-
wane fakturowo Morze papieru. To tytut wystawy, na
ktorej prezentowalo swoje papierowe obrazy, obiekty
i instalacje jedenascie artystek™*. Jedng z nich, bedaca
réwnoczesnie pomystodawczynia i kuratorem projek-
tu, byta profesor Grazyna Brylewska. Warto dodac, ze
jej kompozycje goscily tez w Zakopnem w 2002 roku
w ramach wystawy Tkaniny i obiekty.

Jednak zakopianski watek powinien zaczg¢ si¢ od oso-
by profesora Jerzego Jedrysiaka, dla niego bowiem Za-
kopane to miejsce stalego zamieszkania. On réwniez
wystawial swoje linoryty w ramach indywidualnego
pokazu na XXII Salonie Marcowym w 2000 roku. To
tylko jeden z przykladéw jego aktywnosci, bowiem
generalnie tworczos¢ tego artysty, przesycona watka-
mi z regionalnej sztuki, tradycji i Zycia wspoélczesnego,
jest znana, ceniona i wielokrotnie nagradzana w kraju

i zagranicg, co stanowi znakomitg promocje nie
tylko dla $rodowiska Wydziatu Sztuki, ale dla catego
regionu. Goszczac za$ swoich krakowskich kolegow
w Zakopanem, Jerzy Jedrysiak rownocze$nie promu-
je ich pomysty wystawiennicze w ramach Miejskiej
Galerii Sztuki.

Z kierunkiem sadecko-tarnowskim identyfikuje sie
szczegolnie dwoch artystow: Stanistaw Moskata z racji
miejsca urodzenia i zamieszkania — Eysej Gory (po-
tozonej koto tarnowskiego Debna) i przynaleznosci
do tarnowskiego oddzialu ZPAP, oraz Lucjan Orzech
- wielokrotnie zapraszany do prezentowania swych
prac, a takze aranzacji wnetrz obiektéw uzytecznosci
publicznej na tym obszarze*'. Cho¢ w ostatnich latach
zmalata aktywno$¢ wystawiennicza Moskaty w okoli-
cach Tarnowa, to nadal jest on zapraszany do udziatu
w zbiorowych przedsiewzieciach tego oddziatu. Naj-
lepszym dowodem jest uczestnictwo w jego rocznico-
wej wystawie pt. 50 lat ZPAP w Tarnowie w 1998 roku
oraz w Wystawie Sacrum II w Galerii MDK w Brzesku
w 2003 roku. Obaj artysci wystawiali tez swoje prace
w ramach bardzo waznej dla regionu, wedrujacej po
réznych osrodkach monumentalnej ekspozycji pt.
Artysci Polski potudniowo-wschodniej 1950-2000.

Musée imaginaire*?

Warto na zakonczenie zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden
wazny aspekt obecnosci artystow z Wydziatu

Sztuki we wspolczesnym zyciu artystycznym. Istot-
nym medium popularyzacji ich dokonan, rozpo-
wszechniania prac plastycznych i mysli o sztuce,
posiadajacym rézny zasieg spoleczny, jest prasa
codzienna i Czasopisma oraz ksigzki i szkice ich
autorstwa publikowane w katalogach wystaw i wy-
dawnictwach zbiorowych*’. Sposréd tych ostatnich
najwazniejsze wydaja si¢ trzy tomy ,,Studia de Arte
et Educatione” opublikowane w serii ,, Annales
Academiae Paedagogicae Cracoviensis™**. W grupie
tworcow-praktykow czytelnik rozpozna pasjonatow
poszczegdlnych dziedzin sztuk plastycznych: ma-
larstwa, grafiki, rzezby, fotografii, architektury czy
projektowania komputerowego. Laczy ich szeroko
pojeta problematyka sztuk plastycznych, stad tytul:
O sztuce, o jej tworzeniu i recepcji, o praktyce i teorii.
Wydzial Sztuki jawi sie przez pryzmat tej publikacji
jako wspdlnota wrazliwosci, umiejetnosci i wiedzy

o sztukach plastycznych. Nie mozna jednak poming¢
jeszcze jednej kluczowej kwestii — identyfikacji jej
wspoltworcow z rola pedagoga — nauczyciela wie-
dzy, animatora dziatan artystycznych. Zdjecia prac
autoréw artykutéw zestawione z reprodukcjami dziet
z repertuaru klasyki sztuki wspoélczesnej wraz z tymi,
ktore zamieszczane byly w licznych katalogach ze
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wspomnianych wystaw, pozawalaja uzupetni¢ obraz
zycia artystycznego na obserwowanym terytorium.

Niebagatelng role pelnig tez w opisie tegoz szkice
Grazyny Borowik i Romualda Oramusa przedstawia-
nych na famach ,, Konspektu” oraz w samodzielnych
publikacjach, takich jak Rados¢ iluzji malarskiej. Eseje
0 sztuce*. Zawieraja one rozwazania o wydarzeniach
w lokalnym $rodowisku, ale i prezentuja krytyczne
spojrzenie na rozwdj sztuki najnowszej, wskazuja na
zrédla inspiracji artysty malarza, zdradzaja tajniki
starego medium. Inne dziedziny takze maja w swym
gronie plastykow podejmujacych trud autokomen-
tarza. Najlepszym dowodem wspotudziat Agnieszki
Jemielity w powstawaniu opracowania pt. Ksztatto-
wanie obrazu w fotografii. Fotografia na podlozach
nietypowych*®. Okazja do rozpowszechnienia mysli
o uprawianym polu sztuk sg takze katalogi wystaw.
Cho¢ wydawane w niewielkim nakladzie, trafiaja do
grona szczerze zainteresowanych sztuka. Nie sa to
sensu stricte naukowe teksty, ale ich autorzy sa w sta-
nie wyrazi¢ tresci, ktére sa obce piszacemu o sztuce
teoretykowi?’.

Wydzial Sztuki

Zebrany i opisany wyzej materiat ujawnit réznorod-
nos¢ zainteresowan, caly wachlarz pogladéw, od-
mienne sposoby my$lenia i podejécia do dziatalno$ci
pedagogicznej i artystycznej. O doborze zagadnien
zadecydowal kontekst miejsca oraz ranga i specyfika
wydarzen. Staralam sie bowiem wykaza¢, ze dzia-
tania cztonkéw srodowiska, do ktdrego przynalezy
kilkadziesiat os6b, nie tylko animujg ruch studencki
przenoszacy sztuke na obce terytoria, ale i wyraziScie
zaznaczajg si¢ na tle biezacego zycia artystycznego
Krakowa i regionu, a czesto wykraczaja poza wymiar
lokalny, co potwierdzajg liczne recenzje prasowe

i nagrody. Warto na zakonczenie nadmienic, ze okres
ksztattowania si¢ oblicza tego szkicu przypadi na
trudny czas przeobrazania si¢ jednostki. Przebudo-
wa i modernizacja jej zaplecza dydaktycznego, ktéra
miala miejsce w ostatnich latach, a takze uzyskanie
rangi samodzielnego Wydziatu sprzyjaja identyfika-
cji z miejscem pracy, za$ w wirze dyskusji o nowych
mozliwoséciach latwiej wdraza¢ nowe idee, poczué
sie wspolnota w tym szczeg6lnym miejscu na mapie
Krakowa.

1. Cho¢ zapewne mozna by znalez¢ na gruncie historii sztuki wezeéniejsze
proby zastosowania tego terminu, to jednak chciatabym wskaza¢ na szkic
Wojciecha Suchockiego zatytulowany Poznan artystyczny. Tezy do geografii
artystycznej dwudziestolecia, [w:] ,,Artium Quaestiones” , t. II: 1983, s.
105-129.

2. Maria Poprzecka zestawia ze sobg rézne aspekty uzycia tego pojecia w
kontekscie historii sztuki; por. M. Poprzecka, Miejsce dzieta, [w:] Miejsca
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rzeczywiste, miejsca wyobrazone. Studia nad kategorig miejsca w przestrzeni
kultury, red. M. Kitowska-Lysiak, E. Wolicka, Lublin 1999, s. 21-35.

3. Por. Z. Chojnicki, Koncepcja terytorialnego systemu spolecznego, ,Przeglad
Geograficzny’, t. 60, z. 4, s. 491-510.

4. Swiadomie rezygnuje tutaj z definiowania srodowiska kulturalnego.
Wedtug mnie jest to pojecie zbyt szerokie i niekoniecznie miesci si¢ w jego
obrebie $rodowisko tworcze.

5.]. Szczepanski, O srodowisku tworczym Lodzi, ,Osnowa’, L6dz 1963, s.
9-10.

6. A. Wallis, Artysci plastycy. Zawdd i srodowisko, Warszawa 1964, s. 146.

7. A. Wallis, Warszawa i przestrzenny uktad kultury, Warszawa 1969, s. 157.
8. W ostatnim czasie odbyly sie tam takie wystawy, jak ,,Tadeusz Kantor.
Rysunki z kolekgji Teresy i Andrzeja Wetminskich” (2007), czy ,,Graficzny
przewodnik Antonia Miro” (2007.

9. A. Wallis, Artysci plastycy..., s. 158.

10. Tamze, s. 157.

11. A. Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei, Warszawa 1992.

12.]. Motyka, ,,Rysunek IX” Marcina Pawtowskiego, [w:] Mistrzowi uczniowie,
red. T. Gryglewicz; M. Hussakowska, L. Kalinowski, A. Matkiewicz, Krakow
2001, s. 289-297; A. Antonowicz, Wizja swiata Bartosza Muchy, ,Format”
2007, nr 1-2 (52), s. 36-39; R. Solewski, Przestrzenie Grazyny Borowik i jej
rysunki darte, ,,Format” 2006, nr 1 (49), s. 28-29; tenze, Wola i okietznanie,
tekst o sztuce Piotra Jargusza.

13. Do tej pory w dziale: Galeria Konspektu ukazaly si¢ nastepujace teksty:

o Piotrze Jarguszu — W strong absolutu; o Adamie Panasiewiczu — Skrot, znak,
esencja; o Andrzeju Bebenku W kierunku znaku; o Malgorzacie Olkuskiej
Lekkos¢ monumentu; o Lucjanie Orzechu Ku syntezie; o Marku Sajduku
Tradycja i nowoczesnosé; o Stanistawie Sobolewskim Poszukiwanie prawdy;

o Halinie Cader Fascynacja zwykloscig; o Romualdzie Oramusie Sztuka
zZyciem pisana, o Stanistawie Moskale W kregu transformacji; o Malgorzacie
Wyce Zobaczy¢ niezwyktos¢ w zwyktosci; o Grazynie Borowik Przestrzen
sztuki zintegrowanej i Zywa sztuka performance; o Janie Bujnowskim, We
wszystkim jest obecne piekno, o Jacku Zaborskim, Podréze w nieznane.

14. Dla przyktadu w Muzeum Archidiecezjalnym wystawiali w 2007 - Romu-
ald Oramus (Pomiedzy obrazem i grafikg. Prace z lat 1981-2006), a w 2005
Lucjan Orzech (Obrazy pasyjne); w Muzeum Archeologicznym - w 2003
Malgorzata Olkuska (Sladami praojcéw); w Muzeum Narodowym w 2008
roku w ramach wystawy W ogniu tworzone... Ceramika krakowska po 1945
roku Malgorzata Olkuska i Stanistaw Moskata. Palac Sztuki goscit wystawe

z cyklu Gry i zabawy (ktérego kuratorem jest Grazyna Borowik), ale i ekspo-
zycje w 20. rocznicg istnienia kierunku Wychowanie Plastyczne na WSP/AP
w Krakowie w 1998 roku.

15. P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-
Wschodniej w latach 1945-1989, Poznan 2005, s. 19-20.

16. Fragment wstepu do katalogu pt. Pomiedzy brakiem i nadmiarem wystawy
Alicji Panasiewicz ,Lapille” i Adama Panasiewicza w Galerii Kontrast w
Krakowie w 2005 roku; por.: R. Solewski, Istota swiatta [w:] Lumiformy Alicji
Panasiewicz, (katalog) Krakéw listopad 2002.

17. Zob. tegoz projekt systemu o$wietleniowego, praca dyplomowa na ASP
w Krakowie w 2003 roku: http://149.156.19.10/kksp.htm; lub z 2008 roku:
http://ultra.ap.krakow.pl/~jakujagi/

18. Por. A. Rottenberg, dz. cyt., o nurcie nowej figuracji, s. 188-210; o nurcie
malarskiej ekspresji lat 80., s. 293-312.

19. Por. Obrazy jak malowane BWA Bielsko Biata 2006; Nowi dawni mistrzo-
wie Muzeum Narodowe w Gdansku 2006/7; Nowe tendencje w malarstwie
polskim, Galeria Miejska BWA w Bydgoszczy 2006; Malarstwo polskie XXI
wieku, Warszawa Zacheta 2006. Znamienne, ze krakowski Bunkier Sztuki
nie dokonat takiej proby zestawienia wspo6tczesnych nurtéw malarstwa,
decydujac sie na pokazanie kilku indywidualnych wystaw malarzy: m.in.
Rafala Bujnowskiego, Oskara Dawickiego, Edwarda Dwurnika. Warto zatem
wspomnie¢ o wystawie sprzed kilku lat, na ktorej spotkaly sie obrazy Stani-
stawa Sobolewskiego i Romualda Oramusa w Galerii BWA (obecnie Bunkier
Sztuki) w Krakowie w 1993 roku.

20. Dla przyktadu w 2002 roku Romuald Oramus w Galerii Centrum Sztuki
Wspélczesnej Solvay pokazat obrazy, akwatinty i akwaforty z cykléw: Rytua-
1y, Fitness Club i Homo Ludens.

21. Por. T. Gryglewicz, Krakdéw i artysci. Teksty o malarzach i grafikach srodo-
wiska krakowskiego drugiej potowy wieku XX, Krakéw 2005.

22. Warto takze przywola¢ w tym miejscu prace graficzne Stanistawa
Cholewy, ktore doskonale zakomponowane i celnie rozegrane w warstwie ko-
lorystycznej pokazuja dazno$¢ srodowiska grafikow do ciagtego wzbogacania
warsztatu; por. http://www.artserwis.pl/portfoliobrowser.php?gid=246

23. G. Dziamski, Instalacje - miejsca transgresji, ,Format” 1997, nr 28/29, s.
9. Okreélenia ,,pasozytowanie” uzywa takze w odniesieniu do sztuki instalacji
G., Sens sztuki instalacji, tamze, s. 2-3.

24. Wystawa My i oni, Patac Sztuki 2004.

25. Warto tu zwroci¢ uwage na opublikowany przez Haline Cader autorski
program do nauczania tego przedmiotu oraz rozwazania na temat zjawiska
metarysunku: zob.: H. Cader, Metarysunek, ,Annales Academiae Paedagogi-
cae Cracoviensis” 2008, nr 48, s. 83-99.

26. W pazdzierniku 2006 roku zostat ogltoszony Projektantem Miesigca; zob.
www.poor.pl; Brat takze udzial w wystawie Mdj swiat. Nowa sita subiektyw-
nosci w warszawskiej Zachecie w 2007 roku, ktéra gromadzila najciekawsze
prace designeréw brytyjskich i polskich $redniego pokolenia. Kuratorka
wystawy, Magdalena Kardasz zestawita w niej prace siedmiu angielskich

i siedmiu polskich tworcow.

27. Dla przyktadu Jakub Jagietto-Piwoszczuk porusza sie w obu tych dzie-
dzinach, faczac swoje fascynacje obiektem unikatowym i projektowaniem
komunikacji wizualnej.

28. Zagadnienia te omawiane byty w ramach sesji naukowej w 1997 roku

w zwigzku z MTG w Krakowie, ktérej plonem jest publikacja: Grafika wspot-
czesna miedzy unikatem a elektroniczng kopig, red. T. Gryglewicz, Krakow
1997.

29. Zob. Grafka. Prace dyplomowe — wybor z lat 1982-2003, (katalog), Krakéw
Galeria Centrum NCK 2003.

30. H. Belting, Obraz i jego media. Préba antropologiczna, ,Artium Quaestio-
nes” XI: 2000, s. 311.

31. U Adama Marczynskiego przygotowywali takze dyplomy Romuald
Oramus i Lucjan Orzech.

32. Jest to fragment niepublikowanej recenzji autorki pt. Natury martwe

i zywe z 2001 roku.

33. Kazda z nich miata sw6j wasny tytut: 2002 - Sztuka jest grg; 2003/2004

- My i oni; 2004/2005 - Fakty i mistyfikacje; 2005/2006 -Znaki i slady;
2006/2007 - Wzory i modele 2006/2007. Towarzyszyly im graficznie wyra-
finowane katalogi, z wstepami autorstwa pracownikéw Instytutu i artystow
spoza $rodowiska, por. np: R. Solewski, Sztuka jako gra (takze angielska
wersja Art as a Game), [w:] Gry i zabawy, (katalog), Krakéw grudzien 2002,
s.3-9.

34. Fragment niepublikowanego tekstu autorki pt. Strzaty w ... Swigtyni Sztu-
ki poswieconego wystawie z cyklu Gry i zabawy po hastem My i oni. Sztuka
pomiedzy granicami.

35. Dzigki poparciu kadry pedagogicznej studenci mieli okazje wystawia¢ nie
tylko w budynku gléwnym Akademii Pedagogicznej, ale i w Galerii Srodmiej-
skiego O$rodka Kultury, Galerii Centrum Sztuki Wspolczesnej Solvay, Galerii
Nowohuckiego Centrum Kultury, Galerii Szalom.

36. Na te aspekty obecnosci artystow i ich dziel w przestrzeni publicznej
zwraca uwage m.in. M.A. Potocka, Daj spokdj, to tylko sztuka, [w:] Publiczna
przestrzen dla sztuki?, red. M.A. Potocka, Krakéw 2002, s. 91-102.

37. M. Sajduk Vis a vis 2006; Malgorzata Wyka Dawno temu w Krzeszowicach
2005. Artystka urodzita si¢ w Krzeszowicach.

38. Na temat historii budynku zob.: R. Solewski, Franciszek Mgczynski. Kra-
kowski architekt, Krakéw 2005, s. 66; L. Dtugotecka-Pinkwart, M. Pinkwart,
Zakopane od A do Z, Warszawa 1994, s. 331-332.

39. Autorka szkicu poswiecila cze¢é¢ ksiazki pt. Wystawy zapamietane,
wystawy zapomniane, Zycie artystyczne Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa

i Zakopanego w okresie Odwilzy, Krakéw 2007, zyciu artystycznemu m.in.

w Zakopanem w 2. polowie lat 50. XX wieku.

40. Fragment ten w zmodyfikowanej formie wykorzystany zostat w ksigzce:
Odwilz w Zakopanem. Salony Marcowe 1958-60, Krakow 2009. Kuratorem
wystawy byta jedna z wystawiajacych artystek Grazyna Brylewska. Ponadto
prezentowaly swoje papierowe obiekty: Anna Goebel, Jagoda Krajewska, Ewa
Latkowska-Zychska, Aurelia Mandziuk, Anna Pieta, Jolanta Rudzka-Habi-
siak, Dorota Skoczen, Snezana Skoko, Magdalena Sobon i Jolanta Wagner,
zob. XXVIII Salon Marcowy. Morze papieru, (katalog), Miejska Galeria Sztuki
Zakopane, 10 ITI - 2 IV 2006.

41. Lucjan Orzech wystawiat kilkakrotnie w BWA w Tarnowie (obecnie
Galerii Miejskiej) — 1992, 2000 Na plaszczyznie i w przestrzeni i Galerii ART
- 1979. W potowie lat 90. wykonal Droge Krzyzowg w kosciele $w. Pawta

w Bochni. Przy tym jego realizacje wykraczaja poza obszar wojew6dztwa
malopolskiego, ok. 2000 roku realizowal polichromie w barokowym kosciele
w Radzigcinie (wojewddztwo lubelskie); a w 2005-2006 pracowal nad aranza-
cja wnetrza prezbiterium ko$ciota w Kosowych (wojewddztwo podkarpackie)
projektujac elementy polichromowane i witraze.

42. Takim okresleniem postuzyl si¢ Mieczystaw Porebski, ktory w formach
zastepczych — musée imaginaire — w prasie i ksigzce, szukat sojusznikow
dobrze funkcjonujacej galerii; por. M. Porebski, Sprawy plastyki w Krakowie,
»Iworczo$¢” 1948, nr 10. W 1957 roku wydano album Wspélczesni malarze
polscy, ktéry w opinii Wlodzimierza Nowaczyka, miat sie sta¢ wlasnie takim
Musée imaginaire, por. tegoz, Tropy nowoczesnosci, [w:] Odwilz, sztuka ok.
1956 r. (katalog), red. tenze, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Sztuki
Wspdlczesnej, Poznan 1996, s. 50.

43. Warto tu wspomnie¢ o wydawanych w latach 80. bibliofilskich katalogach,

zwykle z jedng grafikg autorska, ktére otwieraty wystawy indywidualne, m.in.
Stanistawa Sobolewskiego i Romualda Oramusa, w Galerii ,,Saska Kepa”

w Warszawie. zob. A. Wojciechowski, dz. cyt., s. 129, 135, 141.

44. Publikacja zawiera przede wszystkim uaktualnione teksty referatéw
przedstawianych podczas obron zamykajacych przewody doktorskie i habili-
tacyjne (na Akademiach Sztuk Pigknych nazywane przewodami kwalifikacyj-
nymi I i IT stopnia), ale réwniez artykuly historykéw i teoretykéw sztuki.

45. Por. G. Borowik, Zywa sztuka performance, ,,Konspekt” 2001, nr 7, wersja
on line: http://www.wsp.krakow.pl/konspekt/konspekt7/borowik.html; R.
Oramus, Rados¢ iluzji malarskiej. Eseje o sztuce, Krakéw 2004; R. Oramus,
Gry, zabawy, zagadki, rytualy ,Konspekt” 2004, nr 18, s. 123-127.

46. Por. J. Bransch-Walczak, A. Jemielity, Ksztaltowanie obrazu w fotografii.
Fotografia na podtozach nietypowych, Krakéw 1998.

47. Warto przytoczy¢ kilka przyktadow: J. Bujnowski w: Grafika. Prace
dyplomowe - wybér z lat 1982-2003, Galeria Centrum NCK Krakéw 2003;

S. Moskata, Wszyscy jestesmy fetyszami, [w:] Fetysz, (katalog) Galeria Goto-
gorski, Krakéw 2008; P. Jargusz, Sztuka pamigci, [w:] Piotr Jargusz. Obrazy

a sztuka pamieci, Dom Kultury Podgoérze, Centrum Sztuki Wspolczesnej
Solvay Krakéw 2001; L. Orzech [w:] Piotr Jargusz. Obrazy, BWA Bydgoszcz
2005; G. Brylewska [w:] Graficzny przewodnik Antonia Miro, Galeria Zejscie,
Krakow 2007.
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DLACZEGO STUDENCI LUBIA
SZTUKE WSPOLCZESNA?

62

Rozmowa

Rozmowa w sali Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa w czerwcu 2008 roku, wywotlana pytaniem
Dlaczego nie lubimy sztuki wspotczesnej? w duzym
stopniu dotyczyla edukacji. Jako wyktadowca uczelni
pedagogicznej odezwalem sig, niezrecznie zapewne,
probujac wskazad, ze moi studenci z uwagg i zaanga-
zowaniem stuchajg informacji o tej sztuce. By¢ moze
dlatego, ze méwig o dzietach Billa Violi, Jamesa Tu-
rella, Kary Walker, Stana Douglasa, Louise Bourgeois,
Kiki Smith, czyli o przyktadach najlepszych, ktérych
w Krakowie raczej si¢ nie widuje. Sztuki rzeczywiscie
najnowszej, ktéra moze mtodym ludziom pokolenio-
wo jest bliska. Wazne jest zatem, o czym mowie.

Méwie o tworcach, o sytuacji historycznej i kultu-
rowej, przede wszystkim jednak o dzietach, ktérych
wizualizacje, dzigki internetowi, ale takze podrézom,
wspieranym finansowo przez Uczelnie, moge pokazy-
wad. Probuje wskazywad, wbrew czestym opiniom, ze
sa dzielami sztuki dlatego, Ze rozpatrywane jako akty
komunikacji, wéréd swych réznych funkcji ujawniaja
przede wszystkim dominujaca funkcje estetyczna.
Wirdd kategorii estetycznych sg dzi$ rozne pojecia:
intensywno$¢ doznania, wazna ponoc¢ szczegdlnie dla
ostatnich pokolen o czym pisat Richard Schusterman,
Lyotardowska wzniosto$¢ wynikajaca ze sprzeczno-
$ci rownoczesnych bdlu i rozkoszy, malowniczos¢
natury... I jest piekno, ktore ku zaskoczeniu wielu
studentow, wcigz uwazaé mozna za warto$¢ obiek-
tywna. Pigkno takie, moim zdaniem, ktérego oczywi-
$cie studentom nie narzucam, w sztuce najnowszej,

a i sztuce catego XX wieku bywa zlokalizowane w r6z-
nych miejscach, nie tylko w zmystowym doznaniu. Ja
dostrzegam je w poezji czy raczej poetyckim charak-
terze artystycznych operacji. Dziela sztuk wizualnych,
instalacje, instalacje wideo, transgresywne dziatania,
dlugotrwate projekty sa opowiesciami wykorzystu-
jacymi metafory, symbole, metonimie, parafrazy,
kontaminacje, ironie. I cho¢ materig ich jest obraz

i obrazowo sa doznawane, to jednak adresowane s do
mysli, ktorej stuzy stowo. Postugiwanie sie za$ poezja
pozwala siega¢ ku tresciom uniwersalnym. Wolno$ci,
woli, poznaniu, istnieniu, milosci, réznicy miedzy do-
brem i ztem... Wizualna poezja stuzy zatem filozofii.
Jak bowiem uwazal Heidegger, poezja jest najwlasciw-
szym jezykiem dla filozofii. O pigknie, poezji i filozofii
w dziefach sztuki najnowszej méwie zatem studen-
tom, ttumaczac niekiedy trudniejsze terminy, wska-
zujac, ze koncentrowanie si¢ na dzietach jest fenome-
nologiczne, studiowanie kontekstu hermeneutyczne,
a naruszanie granic postmodernistyczne. Podobnie
jak interdyscyplinarno$¢, a z tej chetnie korzystam.
Opowiadam na przyklad, ze Andrzej Stasiuk zbudo-

wal w Jadgc do Babadag i Opowiadaniach galicyjskich
wielka, opowiadang metafore réznych stron wolno-
$ci z obrazu $rodkowoeuropejskiego $wiata chaosu,
bataganu, rozbicia, niedokonczenia poznawanego we
wilasnym wedrowaniu i zamieszkiwaniu. Zapytuje
studentow, co to takiego Galicja, a potem zastana-
wiam sie wraz z nimi, czy w polskiej wizualnej sztuce
wspolczesnej znalez¢ mozna niekoniecznie moze

ten temat, ale podobne konstrukecje. Bo przyktady ze
$wiata juz znajg. Kto zatem spoérdd polskich artystow
dobrze wie, jak wykorzystac siebie, swa kondycje, swoj
$wiat, kraj, miejsce na ziemi, by wznie$¢ si¢ ku temu,
co uniwersalne. Tak bowiem chyba mozna stworzy¢
sztuke indywidualng, narodowa i dobra. Zapewne
Roman Opalka, uparcie studiujgcy istnienie i czas

w trwajacym zycie projekcie. Moze Mirostaw Batka
badajacy relacje $wiadomosci, poznania i instynktow
w instalacji wideo, czy Katarzyna Kozyra w cytujacych
impresjoniste i Wenecjan zdjeciach cielesnej estetyki
choroby oraz niewygodnego piekna zawartego w niej

i w przemijalnosci czlowieczej kondycji.

O tym czesto mowie studentom i moze dlatego stu-
chaja. Wazne jest bowiem to, o czym sie moéwi i jak.
To zas jak, wynika z tego, czy rozumie sie to, o czym
sie mowi. Cho¢ moze nie tylko. Moze bowiem studen-
ci, przynajmniej niektdorzy, dlatego stuchaja z zainte-
resowaniem, bo trafia do nich bliski im jezyk trans-
dyscyplinarnego i wielokulturowego (co znaczy takze
subkulturowego i bliskiego temu, co masowe i niskie)
ktytycznie jednak trakowanego postmodernizmu.

Kiedy na spotkaniu wywotanym pytaniem Dlaczego
nie lubimy sztuki wspolczesnej? powiedzialem tak-

ze o tym jezyku, spotkal mnie zarzut, ze studentow
lekcewaze. Domyslam sie, Ze przez to, Ze nie prowadze
wystarczajaco erudycyjnego i elokwentnego dyskursu.
Nic bardziej btednego. Dyskurs jest elokwentny i eru-
dycyjny, co wynika z tego, o czym méwie. Mowie zas
jezykiem podobnym do tego, ktérego uzywam piszac
te sfowa. Jezykiem wlasnym, a nie medrca, tkwigcego
na wysokim piedestale. Jezykiem prawdziwym, w kté-
rym rozmawiam. Chce bowiem by¢ przez studentow
stuchany, chce by moja wypowiedz byta inspiracja do
myslenia i zacheta do rozmowy réwnorzednych na
wielu plaszczyznach partneréw.

Mysle, ze jesli niekiedy mi sie to udaje, to w wielkim
stopniu wlasnie dlatego, ze tak postrzegam swoich
stuchaczy i rozmoéwcow. Wazne jest o czym, jak, i do
kogo méwie. Wiem dobrze, ze studenci zafascyno-
wani sztuka, uczacy sie jej praktyki i teorii, sztuke
uprawiajacy, uczacy sie tego, jak postepowac ze
szczegblnie wrazliwymi ludzmi, bogaci w przerézne
doswiadczenia, czasem upokorzenia, ktérych nie

szczedzi artystyczne szkolnictwo, to ludzie nieprze-
cietnie inteligentni i twdrczy. Wierze, ze czesto udaje
mi si¢ nie tyle nauczy¢ sztuki najnowszej, ile wskazaé
rézne drogi myslenia o niej i rozumienia jej, sposrod
ktorych wybiora wlasna.

Seminarium

Jakie moga by¢ te drogi, pokazuja przede wszystkim
artystyczne zajecia, ktore s3 domeng kolegow z Wy-
dziatu. By¢ moze ja moge dostrzec je podczas semina-
riéw i prowadzenia prac magisterskich. Wciaz wierze,
ze prace takie, cho¢ podpisywane przez jednego au-
tora, wynikaja z rzeczywistej wspdtpracy magistranta
i promotora. Z drugiej strony uwazam, ze praca taka,
cho¢ spetnia¢ musi liczne rygory, przede wszystkim
stanowi¢ powinna szanse dla pokazania oryginalnego,
tworczego, inteligentnego myslenia. Stad zachecam
wrecz magistrantéw do wytamywania sie ze sztyw-
nych kanondéw np. historii sztuki, przyjmowania
dyskursu dedukcyjnego, przekraczania granic pomie-
dzy dziedzinami, wkraczania w rozne rejony kultury,
siegania po réznorodne zrodla. Nie ultatwia to pracy
promotora. Daje jednak szanse rzeczywistej wymiany
mysli, prawdziwej rozmowy, rozumienia i dyskusji.
Obudzenia entuzjazmu. Zdarzaja si¢ nieporozumienia
i naduzycia. Sg jednak i powody do duzej satysfak-
¢ji. Mimo ze dla studentéw Wydziatu Sztuki droga
naukowej kariery jest wlasciwie zamknieta (chyba ze
studiowa¢ beda drugi fakultet), to jednak ambitnie
pisza i publikujg teksty catkiem wysokiej jakosci.
Monika Tarsa na podstawie swej pracy magisterskiej,
wpisujacej sztuke Tadeusza Kantora i Wojciecha
Prazmowskiego w szeroki kontekst filozoficzny, opub-
likowata w 2005 roku w ,,Estetyce i Krytyce” artykut
Czas - pamie¢ - fotografia. Proba fenomenologicznej
refleksji nad fotografig. Wykorzystujac Husserlowskie
i Ingardenowskie narzedzia, poszukiwala w nim istoty
fotografii w relacji do aktu pamietania, uruchamiania
pamieci zmystowym i intelektualnym doznaniem oraz
wobec cztowieczej potrzeby §wiadomosci trwania.
Agata Bednarczyk przygotowala do Rocznika Instytu-
tu Sztuki tekst Stowo, pismo, obraz i myslenie w sztu-
kach wizualnych. Analizujac sztuke Josepha Kosutha,
Stanistawa Drézdza i Janiny Kraupe-Swiderskiej,
stawia w artykule elementarne pytania dotyczace per-
cepcji dziet sztuki wizualnej i relacji tego, co widziane
i tego, co zapisane wobec myslenia odbiorcy, siegajac
po teksty fenomenologéw i hermeneutéw. Wiem tak-
ze, ze prace cho¢by Katarzyny Lysek o Jerzym Beresiu
w kontekscie problemu tozsamosci, Jadwigi Ciesli

o Jacku Rykale, Beaty Mamczury o Januszu Szpycie
czy Alicji Kazimierczak o Witoldzie Urbanowiczu
sprawily przyjemnos¢ artystom, z uznaniem przyjmu-
jacym interpretacje swej twdrczosci.
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Teatr V roku

Moze tez i pomysty, ktére podejmujemy $wiadomie
naginajac programowe ramy, instytucjonalne mozli-
wosci, a 1 naduzywajac czasu i sil studentéw, ukazuja
spontaniczne wychodzenie naprzeciw inicjatywom

i zaskakujaca niekiedy korespondencje intelektualna.
Ta dziedzing sztuki, ktdra najlepiej chyba integruje
rézne artystyczne obszary, jest teatr. Jednocze$nie sce-
na dobrze przygotowuje do publicznego wystepowa-
nia, bedacego wszak oczywistg czescig pracy nauczy-
ciela i wykladowcy. Dlatego w ramach przedmiotu
Integracja sztuk z elementami metodyki zapropono-
walem studentom pigtego roku przygotowanie etiud
teatralnych, w ktérych mogli wykorzystywaé réwniez
technike filmowa. W roku akademickim 2004/2005
tematem przewodnim bylo zagadnienie wolnosci.
Swietnie teoretycznie opracowane w kontekscie
problemu determinacji przez studiujacego réwniez
filozofi¢ Marcina Jakubionka, stalo si¢ inspiracjg dla
prac z materiatem dramatycznym. Wydarzeniem oka-
zala si¢ etiuda przygotowana na podstawie fragmentu
Kalkwerku Thomasa Bernharda przez Joanne Ciepie-
lewska i Jarostawa Hadysia. Rosnace napiecie miedzy
uwiktanymi w skomplikowang sie¢ zaleznosci bohate-
rami w scenie przebierania bylo tak prawdziwe i pelne
ekspresji, ze wrecz zelektryzowato widownie. Rowniez
obfitym w czysto teatralng ekspresje i mlodzieniczy,
radosny wigor bylo przedstawienie scen z Gomb-
rowiczowskiej Iwony ksiezniczki Burgunda przez

Nine Kowalik, Renate Marcinek, Malgorzate Rudnik

i Joanne Skarbek. Kinga Dybek i Hanna Lebek, przed-
stawiajace fragment Ostatniej tasmy Samuela Becketta
wykorzystaly zas mozliwos$¢ jednoczesnego przedsta-
wiania tekstu dramatu i multiplikujacego (a zarazem
zamykajacego w medium) transmitowania prezentacji
W tym samym pomieszczeniu, co poglebiato efekt
egzystencjalnego, coraz bardziej masochistycznego
rozpamietywania uwiezienia w przemijaniu, a jedno-
cze$nie wpisywalo sie w eksperymenty, ktore wtasnie
W owym czasie rozpoczynano na polskich scenach.

W tym cyklu prezentacji Barbara Czyszczon, Inez
Keller, Katarzyna Cyganik i Anita Kumigga wykorzy-
staly jako przestrzenne tlo rzutowany slajd oraz gre

z cieniem i lustrem w sfilmowanym przedstawieniu
Pokojéwek Jeana Geneta, gdzie motywem przewod-
nim stafo si¢ wynikajace z ulegania psychicznej deter-
minacji rozchwianie tozsamosci.

Rok pézniej, kiedy dodatkowymi watkami staly sie
problemy woli i pamietania, wydarzeniem okazat sie
film, w ktérym dramat Romea i Julii (granych przez
Ernest Ogorka i Katarzyne Rozek) rozegrat sie wsrod
skonfliktowanych blokerséw, dresiarzy i kiboli sprzy-
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jajacych réznym druzynom sportowym. Doskonaty
byt konsekwentny naturalizm strojow i jezyka, w kto-
rym studenci, znani na co dzien z wszechstronnych
talentow artystycznych, pedagogicznych zdolnosci

i wysokiej kultury, odnajdywali si¢ spontanicznie

i prawdziwie. Z kolei Dawne czasy Harolda Pintera
staly sie materialem dla dwdch intrygujaco réznych
interpretacji. W jednej wydobyty i podkreslony zostat
erotyczny podtekst wspomnien przywotywanych
podczas dwuznacznego spotkania tréjki bohaterow.
W drugiej kobiety (Ann — Daria Wrona i Kate - Ola
Zakrzewska), rdznie ujawniajace swa fatalnos¢,
doskonale obnazaly meska nieporadno$¢ Deeleya
(Gabriela Wolskiego). Przyktadem odmiennej, mini-
malistycznej i monumentalnej stylistyki stat si¢ dialog
klasycznie greckich kobiet, siedzacych przy czystej
plaszczyzinie stolu, przygotowany na motywach An-
tygony przez Jadwige Rodzaj i Agnieszke Witkowska.
Wyjatkowym za$ przykladem teatralnej perfekeji oka-
zaly sie Oswiadczyny Antoniego Czechowa, w ktérym
Monika Karecka dzielnie sekundowata idealnie wpi-
sanemu w role Krzysztofowi Wronie, zaproszonemu
przez rezyserki Eweline Gasior i Alicje Kazimierczak
adeptowi teatralnej sztuki, obdarzonemu niewiary-
godnym wrecz Czechowowskim talentem.

W roku 2009 filmowe i teatralne zdolno$ci studentdw,
ich nieprzecietna wrazliwos¢, a takze erudycja i wielo-
jezyczne kompetencje udokumentowane zostaty pod-
czas spektakularnego pokazu etiud i instalacji wideo
pt. Erato.

To tylko wybrane z kilku $wietnych prezenta-

¢ji przygotowanych przez studentéw, niezwykle
tworczo podchodzacych do literackiego materiatu

i transdyscyplinarnych mozliwosci oferowanych przez
teatr i nowe media.

Akcje

Ze spontaniczng rekcja studentéw spotkaly sie tez
dwie inne inicjatywy. Perspektywa generalnego re-
montu budynku przy ulicy Mazowieckiej 43 pozwolila
uzyskac zgode dwczesnego dyrektora Instytutu Sztuki
Marcina Pawtowskiego na przeprowadzenie w stycz-
niu i lutym 2003 akcji Sciana Sztuki, ktéra ozywié
miala ponure przed remontem wnetrza budynkéw

(a takze, w ryzykownie $mialy sposdb, srodowisko pe-
dagogiczne). W rezultacie Daria Wrona i Anna Janik
wykleily na $cianie przy wejsciu do pracowni znale-
zione w domu archiwum biato-czarnych fotografii,
nadmalowujac nastepnie cato$¢ pracy ztotg kompozy-
cja abstrakcyjng. Studentki wpisaly sie tak w tradycje
dzialan Christiana Boltanskiego czy Arnulfa Rainera.

Izabella Belcarz przetworzyla monotonnie seledynowa
lamperie w damskiej toalecie na II pietrze budynku w
czarno-granatowo-bialg instalacje nascienna, pikto-
rialnie cytujaca skatologiczne teksty Salvadora Dalego.
Anarchi$ci Ewa Markocka i Zbigniew Bogustawski
rozwineli ,inskrypcyjny” watek na $cianach sasied-
niego, szarego korytarza, wzbogacajac go o elementy
grafitti, szablonu i bad drawing style, programujac tez
potrdjna prowokacyjnos¢. Kryla si¢ ona w licznych
elementach estetyki brzydoty, w przemys$lanym
pozostawieniu czystych plaszczyzn zachecajacych
odbiorce do udziatu w procesie powstawania dziela,

a takze w pozbawionym czolobitnosci potraktowaniu
niedawno ,odmalowanych” $cian. Dziatania dawa-

ty sie poréwnac do artystycznego myslenia Jeana
Michela Basquiata czy Raymonda Petitbone’a, a takze
nawiazywaly do tradycji polskiego szablonu, graf-

fitti i politycznego manifestu. Wobec zdecydowanej
krytyki szczegdlnie tej czesci pomystu, czes¢ korytarza
ocenzurowano potem czarna lamperig, wyklejajac
przeciwlegla $ciane reklamowym $mieciem supermar-
ketéw. Nawigzato to do satyrycznych postaw Miedzy-
naroddwki Sytuacjonistycznej i ironii pop artu.

Patrycja Styrna na terenie sali wykladowej przygoto-
wala rozlegty pas jakby malowidel naskalnych, archa-
icznych znakow i egipskich hierogliféw, ujetych na

tle w kolorze palonej sieny w kontury z ugréw, czerni
i ochry, ze szczegdlnie narzucajacym sie motywem
byka. Ironiczny nieco cytat z jaskini w Altamirze wpi-
sywal sie w inspiracje sztukg archaiczng i prymitywna,
znane w nurtach arte cifra i art brut. Byto to moze
nawigzanie réwniez do historycznych tre$ci wykfada-
nych zwykle w tym pomieszczeniu. Podobnie posta-
pita Magdalena Kosieradzka. Jej projekty gwaltownie
anektowaly cato$¢ sasiedniej sali czerwienig, zielenia

i z6lcieniem, ale réwniez wprowadzaly elementy kom-
pozycyjnej symetrii wéréd konturowych motywow
rodem z Ameryki Przedkolumbijskiej. Fascynacja
takimi zrodlami przywolywala nie tylko idee sztuki
archaicznej i surowej, ale takze dziatania Fridy Kahlo
czy Antonina Artaud. Cata akcja miala w sobie wiele
z malarskiego performance’u, efekt za§ nazwa¢ mozna
znakomitg, studencka proba stworzenia instalacji site

specific.

Mimo kontrowersyjnego przyjecia tej akcji, znalazta
ona swg kontynuacje w przestrzeni publicznej. W la-
tach 2003 i 2004 grupa studentéw w skiadzie: Gabriel
Wolski (lider), Daria Wrona, Anna Janik, Zbyszek Bo-
gustawski, Ewa Markocka, Aleksandra Zakrzewska,
Ewelina Klimas, z udziatem Wiktorii Czajki, Patrycji
Styrny i Agnieszki Zabawy, wykonata dekoracje $cian
poczekalni, przedsionka i pokoju przyje¢ oraz kory-

tarza na Oddziale Zakaznym i Alergologicznym dla
dzieci, a takze sal Oddziatu Laryngologicznego nowo-
huckiego Szpitala im. Stefana Zeromskiego. Wykona-
ne prace byly rozbudowanymi powierzchniowo, ale
drobiazgowo dopracowanymi realizacjami malarski-
mi. Na przyktad diugi korytarz stal sie ptaskim, lecz
kolorowym pejzazem, na ktérym pojawily sie rzadkie
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Plakat do etiudy filmowej Romeo i Julia, na motywach dramatu Williama
Shakespearea, 2006

rosliny i przede wszystkim egzotyczne zwierzeta. Sto-
nie, lwy, zyrafy wedrowaly, wyizolowane na tle krajo-
brazu, samotne lub czesto w ,,gatunkowych” parach,
zwracajac uwage syntetycznym potraktowaniem, wy-
razng kreska konturu, wypelnieniem jednolita, nasy-
cong, plaska plama barwng i stylizacja formy, bliska
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z jednej strony sztuce naiwnej Henri Rousseau, z dru-
giej bajkowemu surrealizmowi Kazimierza Mikulskie-

go.

Stylistyke taka utrzymywato bardziej bajkowo-malow-
nicze i jasne wnetrze poczekalni, w ktérej na tawecz-
ce przed namalowanym na jednej ze $cian domem sie-
dziala wielkooka dziewczynka, ,czarodziejsko” niere-
alistyczna, a zarazem jakby jedna z oczekujacych. Po
przekroczeniu drzwi domku, a w istocie drzwi do ga-
binetu, okazywalo sie, ze jego wnetrze nasladowa-

fo mieszkanie, z potkami pelnymi ksigzek i z innymi
sprzetami, a takze z baraszkujacymi domowymi zwie-
rzakami.

Akcja Sciana Sztuki, prace Zbigniewa Bogustawskiego i Ewy Markockiej 2003

W kolejnym pomieszczeniu gabinetu jako fryz w gor-
nej czesci $cian pojawil sie wypetniony zwierzetami
pociag, motyw tak lubiany przez dzieci. Przedsionek

z drugiej strony gabinetu zdobily pastelowe w bar-
wach koty i zyrafy ,,strzegace” obramien drzwi. Zara-
zem kragle i wydluzone formy wprowadzaty w catos¢
programu nowg stylistyke, wciaz dziecigco i radoénie
bajkows, ale bardziej swojsko-apetyczna, rozwijajaca
w takim kierunku spontanicznie obrang przez studen-
tow tendencje bliska ideom sztuki naiwnej i art brut.

Projekty, umiejetnie dostosowane do wnetrz, wyko-
rzystywaty z humorem, czegsto ironig (dla wtajemni-
czonych nawet autoironig) architektoniczne i instala-
cyjne detale wnetrz i niuanse bajkowo-zwierzgco-ro-
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$linnych motywoéw. Reakcje dzieci potwierdzaly wra-
zenie, Ze nawet oczekujac na wizyte u lekarza albo
spedzajac czas w szpitalu mozna nudzi¢ si¢ mniej,

a moze i zapomina¢ o chorobie, ogladajac malowidta
studentéw z Instytutu Sztuki. Twoércéw za$ chwalono,
nawet w telewizyjnych programach, za osiagniecia es-
tetyczne, ciezka prace i bezinteresowne zaangazowa-
nie. Ostatecznie za$ dzialania mlodych adeptow sztuki
staly sie nie tylko wizualna produkcja czy prowokacja
do dyskusji estetycznych i pedagogicznych, ale row-
niez probag leczniczego wyprowadzenia sztuki z get-
ta ,artystow” w strone ludzi-widzéw. Nazwa Szpital
Sztuki nabrata wiec wieloznacznego charakteru.

Dlaczego studenci edukacji artystycznej lubig sztuke,
szczegllnie wspdlczesng?

Opisane przedsiewzigcia pokazujg przede wszystkim
entuzjazm i kreatywnos¢ studentéw. Niekiedy wrecz
przerastaly one oczekiwania zakladane w inicjatywach
i zaskakiwaly twércza potencja. Dowodzity nieprze-
cigtnych mozliwoséci wlasciwie wyselekcjonowanych
ludzi studiujacych edukacje artystyczna. Byly takze
przykladem inspirujacego wplywu zajec¢ typowo
artystycznych.

Wierze jednak, ze taki odzew, tworczy w rozmaitych
dziedzinach, zdradzajacy wrazliwo$¢ na sztuke roz-
nych dziedzin, wyptywal réwniez z okazanej mtodym
ludziom checi podejmowania dialogu. Méwienia, ale
i stuchania, rozmawiania, zarazania pomystami, préb
zrozumienia odmiennego punktu widzenia.

Nie wszystkie rezultaty byly tak samo udane. Jed-
nak najczedciej adepci edukacji artystycznej, nawet
poczatkowo niezbyt chetni do wysitku, otwierali sig

i tworzyli rzeczy wyjatkowe. Nabierajac przy tym wie-
dzy o wspolczesnej teorii sztuki i estetyce, o historii
sztuki XX wieku, o filozofii, literaturze i teatrze, bo
przeciez kazda z opisywanych inicjatyw zakladata
koniecznos¢ teoretycznego komentarza i samodziel-
nego przygotowania. Bylo to takze uczenie inicjatywy,
podejmowania decyzji, budowania zespotu, indywi-
dualnej i wspdlnej pracy, konsekwencji w dziataniu,

a nawet przyjmowania krytyki.

Mam nadzieje, ze wielorakie aspekty pedagogiczne,
ktére ujawnialy si¢ w opisanych przedsiewzigciach,
wynikaly zawsze z jednej przyczyny. Ze wspolnej
fascynacji tym, co tworcze, co przekracza sztywne
kanony i co wspolczesnie dzieje si¢ w Swiecie sztuki.
Z tego, ze studenci edukacji artystycznej lubig sztuke
wspolczesna, ktdra — jesli umiejetnie im przedstawia-
na - wywoluje nawet artystyczny odzew.

W opisie powyzszych wydarzen w pracy ze studen-
tami dostrzec mozna pewng egzaltacj¢. Moze jednak
warto wykorzystac niektore z przykladow i refleksji
jako przyczynek do metodologicznych rozwazan,

a przede wszystkim wskazowke dla uczacych wie-
dzy o sztuce wspolczesnej czy w ogole problematyki
artystycznej o potrzebie entuzjazmu, umiejetnosci
»zarazania” nim, odwagi, ale tez praktycznej transdy-
scyplinarno$ci.

1. Por. M. Wolek, Zadanie teorii estetycznwedtug Richarda Shustermana, [w:]
Przestrzen sztuki: obrazy - stowa - komentarze, red. M. Popczyk, Akademia
Sztuk Pigknych w Katowicach 2005, s. 264; M. Popiel, O nowg estetyke, [w:]
Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski,
R. Nycz, Krakéw 2006, s. 343.

2. Por. M. Heidegger, Jezyk; Jezyk w poezji, [w:] tegoz, W drodze do jezyka,
Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw 2000, ss. 7-67

Akcja Sciana sztuki, prace Zbigniewa Bogustawskiego i Ewy Markockiej 2003

Akgja Sciana sztuki, praca Izabeli Belcarz, 2003
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“Rozkwitanie” Monika Kowal, Marta Sobczak, Malgorzata Koziol,"Trofea" Anna Wydrych, Agnieszka Knapik,
"4.48" Katarzyna Gwardiak, Katarzyna Gradowska, Ania Glownia, Ania Lupicka,"Fatszywe Dokumenty”
Agata Bednarczyk, "Talizmany" Katarzyna Ociepska, "To jest cos" Bartek Roczniak, Mateusz Kilian,
Magdalena Skrobol, Krystyna Mal, Marzena Rostkowska,"Changing Room" Aleksandra Dudek,Zuzanna
Ceklarz, Anna Glgh."Milczenie” Jolanta Opiota.ZAPRASZAMY.
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Arkadiusz Kaplon, Figury i wizerunki
pop-kultury, z magisterskiej pracy
dyplomowej, wykonanej pod
kierunkiem prof. Romualda Oramusa
w pracowni malarstwa w roku 2008
akryl, olej na plycie piléniowej

Piotr Lisiecki, Fabryka,

z magisterskiej pracy dyplomowe;j
wykonanej w pracowni malarstwa
pod kierunkiem

prof. Grazyny Borowik 2005

Joanna Nalepa, Obecnos¢ - nieobecnosc,
z licencjackiej pracy dyplomowej
wykonanej pod kierunkiem

prof. Grazyny Borowik w pracowni
malarstwa 2008

akryl na plétnie i tekturze.

Praca sktada sie z trzech obrazéw o
wymiarach 90x90 i 9 szescianéw o
wym. 30x30x30

Jadwiga Rodzaj, Podréz, z magisterskiej
pracy dyplomowej wykonanej pod
kierunkiem

prof. Stanistawa Sobolewskiego 2006
technika wlasna, 110x110 cm
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Marta Wlodarska, Linie,

z magisterskiej pracy dyplomowej
wykonanej w pracowni malarstwa
pod kierunkiem

prof. Lucjana Orzecha 2007

Patrycja Szuba, ¢wiczenie

z tematu Akt, praca wykonana w
pracowni malarstwa

pod kierunkiem

prof. Piotra Jargusza 2008
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Inez Keller, Metamorfozy,

z magisterskiej pracy
dyplomowej przygotowanej
pod kierunkiem

prof. Malgorzaty Olkuskiej
w pracowni rzezby 2005
instalacja, wiokno sizalowe,
metal

Anita Kumiega, Szklane pejzaze,
z magisterskiej pracy dyplomowe;j
przygotowanej pod kierunkiem
prof. Malgorzaty Olkuskiej

w pracowni rzezby 2005,
obiektow, szklo, fusing, siatka
metalowa
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Ernest Ogorek, Recykling,

z magisterskiej pracy dyplomowej
zrealizowanej pod kierunkiem
adiunkta Stanistawa Moskaly

w pracowni rzezby 2006

blacha spawana

Anna Jekielek, Forma
przestrzenna, praca zrealizowana
na II roku studiéw pod
kierunkiem adiunkta Stanistawa
Moskaty w pracowni rzezby 2008
masa papierowa

Agnieszka Pasternak, Przestrzer ciala,

z licencjackiej pracy dyplomowej
przygotowanej pod kierunkiem

prof. Janiny Jelenskiej-Papp w pracowni
rzezby 2007

Kamila Litwiak, Kwadracik,
z licencjackiej pracy dyplomowej
wykonanej pod kierunkiem
prof. Marka Sajduka w roku 2008
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Katarzyna Lysek, Kokon bialy, z
magisterskiego cyklu dyplomowego
Kokony wykonanego w pracowni
litografii pod kierunkiem prof.
Jacka Zaborskiego 2006

litografia

Zbigniew Bogustawski,
Peryferie, z magisterskiego cyklu
dyplomowego wykonanego pod
kierunkiem adiunkta

Jana Bujnowskiego 2006

linoryt

Arletta Piechnik, Krzestogrody,
z magisterskiego cyklu
dyplomowego wykonanego pod
kierunkiem

prof. Jerzego Jedrysiaka 2007
linoryt

Maja Bogaczewicz, Cwiczenia
wewnetrzne, z magisterskiego
cyklu dyplomowego wykonanego
pod kierunkiem prof. Marcina
Pawlowskiego w pracowni
wklestodruku 2008

akwatinta
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Stawomir Koim, David Lynch,
Mulholland Drive,

plakat filmowy, z licencjackiej

pracy dyplomowej wykonanej pod
kierunkiem prof. Marka Sajduka

w pracowni grafiki projektowej 2008

Katarzyna Ociepska, Matka,
praca wykonana w ramach
zaje¢ Problemy formy

i wyobrazni artystycznej
pod kierunkiem

Grazyny Brylewskiej 2008

Jakub Bieda, Kalendarz typograficzny, z
licencjackiej pracy dyplomowej wykonanej
pod kierunkiem prof. Marka Sajduka

w pracowni grafiki projektowej

2008

pﬁﬂﬁl‘l‘lﬂ”
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Barbara Budniakiewicz, ilustracja do
ksigzki Michala Witkowskiego

Lubiewo, fragment dyplomowe;j

pracy magisterskiej wykonanej

pod kierunkiem adiunkta Adama
Panasiewicza w pracowni projektowania
graficznego 2008
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Magdalena Grabinska, Mapa,
z cyklu: Siedem obiektéw
przenosnych, z magisterskiej
pracy dyplomowej wykonanej
w pracowni rysunku pod
kierunkiem prof. Teresy
Bujnowskiej 2007

Praca nagrodzona w 2007

na Ogdlnopolskiej Wystawie
Rysunku Studenckiego

Malgorzata Cwynar, ¢wiczenie
z tematu Obiekt rysunkowy,
praca wykonana w pracowni
rysunku pod kierunkiem

prof. Jacka Zaborskiego 2006

Iwona Lisiecka, Habitat,
z licencjackiej pracy
dyplomowej wykonanej
w pracowni rysunku
pod kierunkiem prof.
Teresy Bujnowskiej 2008

Joanna Zawita, Wariacje

na trapezie, z magisterskiej
pracy dyplomowej wykonanej
w pracowni rysunku pod
kierunkiem prof. Teresy
Bujnowskiej 2007

Praca nagrodzona w 2007

na Ogolnopolskiej Wystawie
Rysunku Studenckiego
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Wojciech Brdej, Fantomy,
z licencjackiego cyklu
dyplomowego wykonanego

' A w pracowni fotografii
& 1"; pod kierunkiem
o t e prof. Haliny Cader 2008

Anna Glownia, ¢wiczenie

z tematu Zapis, praca
wykonana w pracowni
rysunku pod kierunkiem = - g —— —
mgr. Stanistawa Cholewy m F p o — g & —_—
BT oicad B 28 B -
[ - 1) & et
—— - g ——— -
. =i 1"‘] = Fud JWE ==
L] - ] F v
L] = g _-1 e : = i
L . r —T - l- " F T w F - L 1
Anna Konde'k,,cwmzenle - g : ol — ;_ : ; 2 Beata Jarzyna, ¢wiczenie z tematu
z tematu Ogie#, praca FiT m_'w.rlr = . e LT _' ' I' Swiatlo i kolor,
wy(li«l)(rimna le.pracow;n ryliunku el - et & o s n-: - praca przygotowana w pracowni fotografii
;Zmb ekriun 1;:3(1) gro . Jacka y — - L8 [ m— - na II roku grafiki
aborskiego pod kierunkiem prof. Haliny Cader 2008
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Katarzyna Cyganik, Barbara
Czyszczon (na zdjeciu), Inez
Keller, Anita Kumiega, Pokojowki
wg Jeana Geneta,

kadr z etiudy filmowej
przygotowanej pod kierunkiem
dr. Rafata Solewskiego

i dr. Andrzeja Wojnacha

Hanna Lebek, Never Alone,

z magisterskiej pracy
dyplomowej wykonanej pod
kierunkiem adiunkta Adama
Panasiewicza 2006,
instalacja wideo

Alicja Wojtowicz, praca
przygotowana w pracowni
fotografii pod kierunkiem
prof. Haliny Cader 2008

Oktawiusz Nadaj, Kameleon,
praca wykonana w pracowni
wklestodruku pod kierunkiem
prof. Jerzego Jedrysiaka 2008,
linoryt
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Lidia Pluciennik Biata abstrakcja
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Joanna Osinska Akt

Wybrane prace studentow kierunkow:
Edukagji artystycznej i Grafiki,

w technikach akrylowych olejnych

i mieszanych z zastosowaniem collage’u,
wykonanych pod kierunkiem prof. Lucjana
Orzecha w latach 2005-2008

BIOGRAMY
pracownikow Wydziatu Sztuki
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Andrzej Bebenek
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ur. 1950 r. w Chrzanowie. Ukonczyl Wydziat Grafiki
ASP w Krakowie. Dyplom w pracowni prof. Mieczy-
stawa Wejmana w 1976 r. Od 1981 roku zatrudniony
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie (dzi-
siejszy Uniwersytet Pedagogiczny). Przewdd kwali-
fikacyjny I st. przeprowadzit w roku 1989. Przewod
kwalifikacyjny II st. w 1992. Tytul profesora sztuk
plastycznych uzyskal w 1999 roku.

Prace swe przedstawial na 17 wystawach indywi-
dualnych i ok. 150 wystawach zbiorowych w kraju

i zagranicg. Uprawia wklestodruk, rysunek, fotografie
i malarstwo. Zrealizowal m in. cykle: Atrapy (1978-
1980) w technice wklestodruku, bedacy ascetyczng
wizja rzeczywisto$ci ukazang za posrednictwem
prostych form - znakéw wystepujacych w najbliz-
szym otoczeniu cztowieka, oraz Park (1981) - rysunki
w technice pastelu, inspirowane miejscem i charakte-
rem przyrody w pejzazu industrialnym. Bebenek dazy
do redukeji wlasnego doswiadczenia rzeczywistosci

i sprowadzania go do zapisu najprostszych form

- znakéw. Droga ta doprowadzita do dzialan plastycz-
nych - grafiki, malarstwa, form przestrzennych, takze
akeji, ktérych podstawowym elementem jest romb.
Jego prace znajduja si¢ w zbiorach takich instytucji,
jak Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, Muzeum Sztuki Wspolczesnej
w Lodzi, Muzeum Okregowe w Radomiu, Muzeum
Okregowe w Bydgoszczy, Kunsthalle w Norymberdze,
BWA Czestochowa, Biblioteka Narodowa w Warsza-
wie, Polska Akademia Nauk w Krakowie, Latrobe
Regional Gallery w australijskim Norwell czy
Graphische Sammlung Albertina w Wiedniu.

Andrzej Bebenek prowadzi pracownie wklestodruku
i rysunku.

Z cyklu Park, pastel, 1985

Grazyna Borowik

ur. w 1952 r. w Czestochowie. Ukonczyla Wydziat
Malarstwa ASP w Krakowie. Dyplom uzyskala w roku
1979 w pracowni prof. Adama Marczyniskiego i w tym
samym roku zostafa zatrudniona w krakowskiej
Wyzszej Szkole Pedagogicznej. Przewod kwalifika-
cyjny I st. przeprowadzita w roku 1987, przewod 11
stopnia w 2002.

Prezentowata swe prace na 20 wystawach indywidual-
nych i ok. 150 zbiorowych. W roku 2005 wzigta udziat
w miedzynarodowej wystawie Extra 50 oficjalnie
towarzyszacej 50. Biennale Sztuki w Wenecji. Jej prace
posiadaja m.in.: Muzeum Narodowe w Chongju,
Korea Pld., Zokei University Tokio, International Art
Center Kyoto, Museum of Artpool, Budapeszt.
Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem, fotografia,
dzialaniami w przestrzeni, performance i sztukg
ksigzki. Przykladowe cykle prac: Self-picture. Rekon-
strukcja sensu, Znaki i slady, Wzory i modele, Gry
uliczne. Prowadzi pracownie malarstwa, intermediow,
probleméw formy i wyobrazni artystycznej. Jest kie-
rownikiem studiéw podyplomowych z arteterapii. Od
ponad dwudziestu lat opiekuje si¢ kotem naukowym
student6w i galeria Zejscie. Jest organizatorem wystaw
krajowych i migdzynarodowych, autorka tekstow

o sztuce do czasopism i katalogéw, prowadzi warszta-
ty plastyczne i plenery malarskie.

Dyptyk pt. Miejsca, malarstwo na desce, 160 x 100
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Grazyna Brylewska

90

ur. w 1950 r. w Poznaniu. Ukonczyta Wydziat Malar-
stwa, Grafiki i Rzezby (kierunek: Malarstwo) w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Poznaniu.
Dyplom z wyrdznieniem uzyskata w 1973 roku — ma-
larstwo w pracowni prof. Mariana Szmandy, aneks

z tkaniny w pracowni prof. Magdaleny

Abkanowicz. Zatrudniona w Akademii Pedagogiczne;j
w Krakowie w 2001 roku. Przewdd kwalifikacyjny

I stopnia w 2000 roku, habilitacyjny w 2004 - obydwa
w ASP w Lodzi. Prace swe pokazywala na ok. 350 wy-
stawach (w tym kilkunastu indywidualnych), w Polsce
i zagranica.

Uprawia sztuke na pograniczu dyscyplin — malar-
stwa, form przestrzennych, rysunku, fotografii. Jej
prace znajduja si¢ w zbiorach: Centralnego Muze-
um Wldkiennictwa w Lodzi, Muzeum Okregowego
w Gorzowie Wielkopolskim, Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach Zdroju, Savaria-Muzeum Szombat-
hely, Wegry, PATIO Centrum Sztuki w Lodzi, SBWA
w Warszawie, Zbiorach Miasta Rauma w Finalandii,
Cook Collection w Chicago, Musse de la Tapisserie
Contemporaire, w Angers we Francji.

Grazyna Brylewska prowadzi pracownie malarstwa,
probleméw formy i wyobrazni artystycznej, papieru
w kreacji artystycznej.

Z cyklu Catuny, zastony, okrycia, 2004, fragment wiekszej instalacji
sitodruk na tkaninie

Teresa Bujnowska

ur. w 1948 r. w Szczecinie. Studiowata w PWSSP

w Poznaniu i na Wydziale Malarstwa ASP

w Krakowie. Dyplom uzyskata w pracowni prof.
Jonasza Sterna w 1975 roku. W latach 1976-1987 pra-
cowata w Zakladzie Rysunku Odrecznego Instytutu
Architektury i Planowania Przestrzennego Politechni-
ki Szczecinskiej. Zatrudniona w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w Krakowie w 1988 roku. Przewdd
kwalifikacyjny I st. przeprowadzita w roku 1982, II st.
w 1994. Prace swe pokazywala na ok. 80 wystawach
indywidualnych i zbiorowych w Polsce i zagranica.
Uprawia rysunek i malarstwo. Tworczo$¢ jej zwiazana
jest z nurtem geometrycznym oraz idea matematycz-
nosci $wiata, pojmowaniem rzeczywistosci jako bytu
sprzegnietego matematycznymi prawami i przekona-
niem, ze $wiat jest w swej istocie ,,matematyczny’.

Jej prace znajduja sie w kolekcjach takich instytuciji,
jak Muzeum Narodowe w Szczecinie, Muzeum
Okregowe w Koszalinie, Kolekcja Teatru STU w Kra-
kowie, Muzeum Sztuki Wspodlczesnej w Radomiu,
Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Lodzi, Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku, Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa, Malopolska Fundacja Muzeum
Sztuki Wspodlczesnej w Krakowie, Muzeum Narodowe
w Krakowie.

Teresa Bujnowska prowadzi pracownie rysunku oraz
Struktur Wizualnych.
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-
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Rozwazania pitagorejskie, 2005
Rozwazania pitagorejskie, 2006
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Jan Bujnowski
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ur. w 1951 r. w Radomiu. Ukonczyl studia na
Wydziale Grafiki ASP w Krakowie. Dyplom uzyskat
w 1975 roku w pracowni prof. Mieczystawa Wejmana.
W 2006 roku uzyskal stopien doktora habilitowanego
w dyscyplinie sztuki pigckne, nadany przez Rade
Wydziatu Grafiki ASP w Krakowie. Jest czfonkiem
sekgji Fotografia, Nowe Media, dzialajacej przy ZPAP.
Uprawia malarstwo, rysunek i fotografie. Twdrczos¢
jego cyklicznie rozwija sie woko! trzech artystycznych
idei: Terytorium, Dom, Eter. Od polowy lat osiem-
dziesiatych przez kilkanascie lat realizowat projekt
fotograficznej dokumentacji podmiejskich ogrodkéw
dziatkowych, przyjmujac perspektywe obserwacji
bliska antropologii kultury. Réwnolegle powstawaty
serie obrazéw po$wiecone domom - rzeczywistym

i wyobrazonym. Od roku 2003 powrdcit do upra-
wiania grafiki w warsztacie linorytu i motywem
przewodnim w tej dziedzinie stal sie czlowiek. Prace
swe pokazywatl na ok. 50 wystawach indywidualnych
i zbiorowych.

Jego dzieta posiadajg: Muzeum Narodowe w Szczeci-
nie, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Radomiu, Mu-
zeum Historii Fotografii w Krakowie, Villa Zanders
w Bergisch-Gladbach, Mazowieckie Centrum Sztuki
Wspolczesnej Elektrownia w Radomiu.

Jan Bujnowski rozpoczal prace w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w Krakowie w 1989 roku. Prowadzi
zajecia z rysunku i grafiki.

Domy podmiejskie, 1997

| Drzewa, 1997-98

Halina Cader

ur. w 1952 r. w Krakowie. Ukonczyta Wydzial Grafiki
ASP w Krakowie. Dyplom uzyskala w pracowni prof.
Mieczystawa Wejmana w 1976 roku. Zatrudniona

w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie w 1978.
Przewdd kwalifikacyjny I st. przeprowadzita w roku
1985, przewd6d kwalifikacyjny IT st. w 1997. Prace swe
pokazywatla na 5 wystawach indywidualnych i kilku-
dziesigciu zbiorowych, m.in. na kolejnych Biennale
Rysunku we Wroclawiu, Neue Kunst aus dem alten
Krakau w Darmstadt, Serial Live under Monochro-
matic Bridges w Latrobe w Australii, na wystawie
Polski rysunek lat osiemdziesigtych i dziewigldziesig-
tych w Radomiu, czy w BWA w Zakopanem. Uprawia
rysunek i fotografie. Prace sg tworzone w cyklach

- m.in. Mosty, Mosty II, Pawilony, Kolektura I i II,
Chtopcy, Nowe Pawilony, Wejscia. Zainteresowania
artystki wioda od fotorealizmu poprzez syntetyczna
wizje urbanistycznego pejzazu epoki ,wielkiej ptyty”
do kompozycji abstrakcyjnych wyprowadzanych z do-
$wiadczanej rzeczywistosci.

Prace Haliny Cader posiadajg kolekcje publiczne,
m.in.: Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Na-
rodowe we Wroclawiu, Biblioteka Narodowa w War-
szawie, Muzeum Okregowe w Radomiu, Maison de la
Culture we francuskim Bourges.

Halina Cader prowadzi pracownie fotografii i ry-
sunku. Jest takze opiekunem Galerii Fotografii 5A

na Wydziale Sztuki.

Z cyklu Bez tytutu, fotografia, 2005




Stanistaw Cholewa

94

ur. w 1973 r. w Bochni. Studia na Wydziale Grafiki
ASP w Krakowie. Dyplom w pracowni serigrafii prof.
Wojciecha Krzywobltockiego w 2003 oraz studia na
Akademii Pedagogicznej w Krakowie. Dyplom w pra-
cowni adj. Jana Bujnowskiego w 2001 roku. Zatrud-
niony w Instytucie Sztuki AP w 2005 roku.

Uprawia grafike warsztatowq (gléwnie w technice

wklestodruku), rysunek, malarstwo. Zrealizowal m.in.

cykle graficzne: Zdarzenia, Sytuacje. Prace swe pre-
zentowal na dwoéch wystawach indywidualnych oraz
kilkunastu zbiorowych

Przy stole, wklestodruk, 100 x 70, 2007
Ulica, wklestodruk, 100 x 140, 2008

Beata Dtugosz

ur. w 1978 r. w Sanoku. Ukonczyta Wychowanie pla-
styczne w Instytucie Sztuki Akademii Pedagogicznej
im. KEN w Krakowie. Dyplom z fotografii uzy-skata
pod kierunkiem prof. Haliny Cader.

W 2003 r. zostala zatrudniona w Instytucie Sztuki
AP na stanowisku asystenta w Pracowni Fotografii.
Obecnie jest w trakcie przeprowadzania postepowa-
nia kwalifikacyjnego o nadanie jej stopnia doktora
w dziedzinie Sztuk filmowych, specjalnos¢ Fotografia,
na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej
PWSFTviT w Lodzi. Od 2004 r. nalezy do Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikow. W 2005 r. uzyskata
Stypendium Twoércze Prezydenta Miasta Krakowa

w dziedzinie fotografii. Uczestniczka wystaw indy-
widualnych i zbiorowych. Jej fotografie znajduja sie
w zbiorach Muzeum Historii Fotografii w Krakowie.
Jest cztonkiem Rady Artystycznej Galerii Fotografii
5A na Wydziale Sztuki. Prowadzi zajecia z fotografii.

Cykl Eos - Gesty, 120 x 120, fotogram, 2007
Cykl Iris, 2008, Multiplikacja, fragment, fot. cyfrowa
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Jakub Jagietto-Piwoszczuk

96

ur. w 1979 r. w Krakowie. Studia na Wydziale Form
Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie ukonczyt pod opieka prof. Piotra Bozy-
ka w 2003 roku z dyplomem w zakresie projektowania
produktu. W roku 2001 w ramach stypendium nauko-
wego Erasmus-Socrates studiowal projektowanie gra-
ficzne, fotografie i film w Ecole Supériéure des Arts et
Industries Graphiques w Paryzu, za$ w roku 2002

w ramach stypendium programu Ceepus studiowat

w Akademii Sztuk Pigknych w Zagrzebiu na kierun-
kach rzezby i animacji filmowej. Uczestniczyt takze

w warsztatach projektowych w Zsennjie na Wegrzech
w latach 2000 i 2001, pracujac nad filmem Operacio.
Interesuje si¢ projektowaniem komunikacji wizualnej,
fotografig oraz multimediami. Zajmuje sie takze pro-
jektowaniem o charakterze przestrzennym, tworzac
przedmioty unikatowe (obiekty $wietlne, bizuterie)
oraz projekty wzornicze. W 2005 roku jego dyplom
QBA1 & QBA2 bral udzial w konkursie KOIZUMI In-
ternational Lightning Design Competition for Stu-
dents w Japonii. Wyrdézniona prace pokazano na wy-
stawie pokonkursowej w Osace.

Jego prace prezentowano na licznych wystawach zbio-
rowych, np. w latach 2005-2007: w Palagio di Par-

te Gwelfa, Florencja; Dicomano Gallery Bigalli, Wto-
chy; Festival Ost-West Kontakte, Wuppertal, Niemcy
oraz w Galerii Instytutu Polskiego w Pradze. W roku
2007 odbyta sie indywidualna wystawa fotografii pod
tytulem PASS w galerii Pryzmat w Krakowie. Od 2004
roku w Instytucie Sztuki Akademii Pedagogicznej

w Krakowie prowadzi zajecia projektowania graficzne-
go, multimediéw, edytoréw graficznych oraz dziatan
przestrzennych grafiki interaktywnej.

gba L1 oraz gba L2 obiekty swietlne, dt. 5i 8 m, 2003

Piotr Jargusz

ur. w 1960 r. w Krakowie. Studiowat na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

w pracowniach prof. Stanistawa Rodzinskiego i prof.
Wilodzimierza Kunza (dyplom 1987 r.). Kontynuowat
studia na Wydziale Grafiki ASP w pracowni prof.
Stanistawa Wejmana. Przewo6d kwalifikacyjny I st.
przeprowadzil w 1994 roku, II st. w 2001. Ukonczyt
Studium Pedagogiczne ASP. Zatrudniony w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Krakowie od 1991 r. W latach
1987, 1990 1 1997- stypendysta Ministerstwa

Kultury i Sztuki. Czlonek Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow i Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych
we Lwowie. Przygotowat 55 wystaw indywidual-
nych brat udzial w ponad 100 zbiorowych w kraju

i zagranicg, m.in. w Londynie, Kijowie, Wilnie, Sofii,
Krasnojarsku, Minisku. W roku 2008 zaprezentowat
prace na monograficznej wystawie w Muzeum Andy
Warhola w Medzilaborce na Stowacji

Jego twdrczos¢ wyrasta z kregu malarstwa materii,
zwigzanego z wyrazistym gestem artysty, tworzacym
swoisty typ ekspresji. Sam okresla siebie jako ,malarza
w drodze, artyste kontemplacyjnego, artyste z polska
tozsamo$ciy’”

Prowadzi pracownie: malarstwa i rysunku na kierun-
kach: Edukacja artystyczna i Grafika, oraz pracownie
specjalistyczne i dyplomowe. Pod jego kierunkiem
studenci zorganizowali ponad 40 prezentacji ma-
larstwa, rysunku i fotografii w galeryjnej i poza-ga-
leryjnej przestrzeni Krakowa, a takze uczestniczyli

w plenerach malarskich na Ukrainie. Inicjator
podjecia wspotpracy z pedagogami i studentami

z uniwersytetow w Kamiencu Podolskim, Kijowie

i Moskwie.

0 (2), z cyklu: Siedze przy otwartym piecu i patrze w ogien,
farba na tekturze, 100 x 70, 2008
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Agnieszka Jemielity
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studiowatla na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie. Dy-
plom uzyskata w 1987 roku w Pracowni Miedziorytu
prof. Stanistawa Wejmana (cykl akwafort Paradoxy)

i w Pracowni Fotografii prof. Jerzego Wernera (cykl
gum wielobarwnych Klimaty). W 1989 otrzymata
stypendium MKiS.

0d 1988 roku zatrudniona jako asystent w Zakladzie
Wychowania Plastycznego na WSP w Krakowie oraz
w pracowni technik fotograficznych prowadzonej
przez prof. Wernera i adj. Jozefing Bransch-Wal-

czak na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie w latach
1988-1998. Wraz z nig, w 1998 roku, opracowatla
zeszyt naukowy pt. Ksztattowanie obrazu w fotogra-
fii. Fotografia na podtozach nietypowych omawiajacy
warsztat technik specjalnych. Od 1997 roku pracuje
na stanowisku adiunkta.

Zajmuje sie grafika, rysunkiem, fotografig tradycyjna
i cyfrows, technikami fotograficznymi, w tym
szczegolnie technikg gumy chromianowej, laczeniem
warsztatu graficznego z fotografig i rysunkiem. Prace
wystawiafa na kilkudziesieciu wystawach zbioro-
wych w Polsce i zagranicg. Zrealizowata m.in. cykle
akwafort Menazeria, JeZzdzcy, Maski, Maski duze,
Maskarada, Kwadraty; cykle Maski powstaly réw-
niez w technice gumy chromianowej jak i fotografii
czarno-bialej, tonowanej. Ostatnio realizuje cykle na
bazie obrazu fotograficznego w technikach cyfrowych,
m.in. Mate martwe natury, Slady swiatta, Mate maski,
Maskarada I1.

Z cyklu Kwadraty, druk cyfrowy, 50 x 50
Z cyklu Maski, fotografia czarno-biata, tonowana 30 x 40

Janina Jelenska Papp

ur. w 1946 r. w Dwojlinicach na Litwie. Na Wydziale
Rzezby ASP w Krakowie studiowata w pracowniach
prof. Wandy Sledzinskiej i prof. Antoniego Hajde-
ckiego. Otrzymata dyplom w 1972 roku. W roku 1989
uzyskata I st. kwalifikacji, w 2008 stopien doktora
habilitowanego. Nagrodzono ja II nagroda w krakow-
skich konkursach Rzezba Roku w latach 19731 1974
oraz wyrdézniono w 1975 roku.

Wazniejsze wystawy indywidualne i zbiorowe w kraju
i zagranica: Artysci z Krakowa, Darmstadt (RFN),
1980; Janina Jeletiska Papp i Stefan Papp, Muzeum
Miasta Oldenburg (RFN); 1986; Rzezba Kobiet, Gale-
ria ZAR, Krakéw, 1993; XX lat Instytutu Wychowania
Plastycznego, Patac Sztuki, Krakow, 1998; Przestrzeri
pojec, Galeria Gil Politechniki Krakowskiej, 2006;
Przestrzenie (Przestrze# pojec i Przestrzer rgk — praca
habilitacyjna), Galeria Centrum NCK, Krakdw, 2006.
Wazniejsze realizacje: Koncert na cztery Sciany, sufit

i podtoge; instalacja, Patac Sztuki, Krakéw, 1974; Rece
- Dokumentacja pracy (z Jadwiga Rubis), environment
w ramach akgji artystycznej Stefana Pappa Sztuka i
praca - Wernisaz u Szadkowskiego, Krakéw, 1975;
Cisza, rzezba plenerowa, dolomit, Soest (RFN), 1981
- nagroda i zakup miasta; Przestrzeri rgk, aranzacja,
Patac Sztuki, Krakow 1983; Przestrzeti chleba, aranza-
cja, BWA Krakéw, 1985; Nadzieja, rzezba plenerowa,
piaskowiec, beton, Unna (RFN), 1985; Felix culpa,
projekt pomnika kardynata Stefana Wyszynskiego,
Jasna Gora, Czestochowa, 1994; Przestrzeni rgk IT

- Gesty, environment, Patac Sztuki, Krakéw, 1998;
Komendant Telesfor Badetko, pomnik, piaskowiec,
Szczecin, 1999.

Gléwnym przedmiotem zainteresowania w tworczo-
$ci artystki sg problemy przestrzeni w rzezbie. Prace
realizuje w kamieniu, gipsie, betonie, aluminium,
drewnie, szkle, pleksi. Jej dzieta znajduja si¢ w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Krakowie i w kolek-
cjach prywatnych.

Prowadzi zajecia z rzezby i rysunku.

Idea, aluminium, drewno, 200 x 87 x 87 2005
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ur. w 1954 r. w Zakopanem. Studiowal na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie. Dyplom uzyskal w 1980

r. w pracowni drzeworytu prof. Franciszka Bunscha
oraz w pracowni projektowania ksigzki prof. Roma-
na Banaszewskiego. Zatrudniony w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w r. 1980. Przewodd kwalifikacyjny I st.
przeprowadzit w r. 1989. Przew6d kwalifikacyjny IT
st. w 1997. Prace swe pokazywat na 47 wystawach in-
dywidualnych w Polsce i zagranica (m.in. w Holandii,
Francji, Niemczech, Belgii, Austrii, Stowacji, Chor-
wacji, USA) oraz na ok. 450 wystawach zbiorowych
w kraju i zagranica. Uprawia linoryt, tworzac w tej
technice cykle i prace pojedyncze. Tworczos¢ Jedry-
siaka nosi cechy metaforycznej gawedy o wielowgtko-
wej narracji i nieco surrealistycznej poetyce, laczacej
$wiat rzeczywisty z imaginacyjnym. Prace w zbiorach
publicznych: Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem,
Muzeum na Majdanku, Muzeum Lubelskie, Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa, Muzeum Narodowe

w Krakowie i Warszawie, Muzeum Slaskie w Ka-
towicach, Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gérze,
Muzeum Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu,
Biblioteka PAN PAU w Krakowie, Muzeum Narodo-
we w argentynskim Buenos Aires, Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Wakayama, Japonia, Miedzynarodo-
we Centrum Grafiki w Fredrikstad, Norwegia, Pan-
stwowa Galeria w Banskiej Bistricy, Stowacja, Gewer-
be Museum Winterthur, Szwajcaria, Miedzynarodowe
Centrum Sztuki Wspdlczesnej, Lwow, Bhanet Bhavan
Roopankar Art Museum w indyjskim Bhopalu,
Graphische Sammlung Albertina, Wieden, Miedzy-
narodowe Muzeum Grafiki Biello, Wiochy, Biblioteka
Kongresu USA, Muzeum Narodowe w Taipei, Tajwan
iin.

Jerzy Jedrysiak prowadzi pracownig linorytu.

Z cyklu Linoformy
Przeprowadzka mistrza H, linoryt, relief 65 x 50, 2008

Bogustaw Krasnowolski

ur. w 1943 r. w Krakowie. Ukonczyt histori¢ sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim (dyplom u prof. Adama
Bochnaka, 1966). Otrzymat stopien doktora na
Uniwersytecie Jagiellonskim z historii sztuki pod
kierunkiem prof. Tadeusza Chrzanowskiego w roku
2000 (opublikowana ksigzka: Historia klasztoru
Benedyktynek w Stanigtkach, 1999). Habilitowat si¢
w zakresie historii sredniowiecznej na Akademii
Pedagogicznej w Krakowie, 2005 (ksigzka: Lokacyjne
uktady urbanistyczne na obszarze Ziemi Krakowskiej
w XIII i XIV wieku, 2004). Od 2001 r. zatrudniony

w Akademii Pedagogicznej w Krakowie, od 2006 r.
jako profesor nadzwyczajny. Od 1990 r. wiceprzewod-
niczacy Spotecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw
Krakowa, od 1994 r. wyktadowca historii i teorii
konserwacji zabytkéw w Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie. Autor 8 ksiazek oraz licznych artykutow
w czasopismach naukowych i rozdziatéw w pracach
zbiorowych z dziedziny historii sztuki i urbanistyki
(ostatnio rozdzialy w pracach: Krakdw, nowe studia
nad rozwojem miasta, 2007; Krakéw - atlas historycz-

ny miast polskich, 2007) oraz ochrony zabytkéw (m.in.

ksigzka: Odnowa zabytkéw Krakowa. Geneza, cele,
osiggniecia, zamierzenia, 2004). Uczestnik krajowych
i miedzynarodowych konferencji naukowych (ostat-
nio m.in. referaty: Sredniowieczne lokacyjne uktady
urbanistyczne w Matopolsce, Migdzynarodowa Sesja
Europejskie miasta prawa magdeburskiego. Tradycja,
dziedzictwo, identyfikacja, Krakow 2006; Krakowskie
patace gotyckie i renesansowe, Miedzynarodowa Sesja
Zycie w praskich patacach, Praga 2007).

;"l{ll:l usliow Krasmowolsk

LOKACYJME

UEEADY URBANISTYCINE

MA OBSZARIE ZIEM| KRAKOWSKIEJ
W X1 1 XTIV WIEKU
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r

ur. 1947 r. w Krakowie, ukonczyta filologie polska
(1972). Od 1977 do 1981 pracowala w krakowskim
domu kultury Palac pod Baranami jako kierownik
Dziatu Metodyki i Upowszechniania Kultury. W 1981
r. rozpoczela prace w Wyzszej Szkole Pedagogicz-

nej jako adiunkt naukowo-badawczy, a w Osrodku
Ksztalcenia Nauczycieli w 1980 jako adiunkt. W 1980
otrzymata stopien doktora nauk humanistycznych po
obronie pracy nt. Rola muzeéw krakowskich w wycho-
waniu estetycznym miodziezy szkot srednich Krakowa
na Wydziale Humanistycznym WSP w Krakowie.

W 1985 r. odbyla staz habilitacyjny w Uniwersytecie
Warszawskim, na Wydziale Pedagogicznym. Jako
starszy wyktadowca koncentrowala sie gtéwnie na
dydaktyce i pracach organizacyjnych w Instytucie
Sztuki AP, pelnigc funkcje m.in. zastepcy kierownika
Katedry Wychowania Plastycznego oraz przez dwie
kadencje zastepcy dyrektora Instytutu Sztuki. Bra-

ta réwniez udzial w zorganizowaniu pierwszych w
Instytucie Sztuki studiéw podyplomowych z zakresu
upowszechniania kultury i kreacji artystycznej w la-
tach 1996-1998.

Stanistaw Moskata

ur. w 1945 r. w Lysej Gorze. Ukonczyt Wydziat Rzezby
ASP w Krakowie. Otrzymal dyplom w pracowni prof.
Jerzego Bandury w 1972 r. W latach 1976-1977 odbyt
staz artystyczny w Akademia Di Brera w Mediolanie,
aw 1980-1981 w Escuela Nacional de Artes Plasticas
San Carlos (UNAM) w miescie Meksyku. Od 1984 do
1986 roku prowadzil badania na temat sztuki preko-
lumbijskiej w Centro de Investigacion y Experimen-
tacion Plastica de INBA (miasto Meksyk). Od roku
akademickiego 1987/88 zatrudniony w Wyzszej Szko-
le Pedagogicznej. Przewdd kwalifikacyjny I st. prze-
prowadzit w 1996 r. Swoja twérczos¢ prezentowat na
15 wystawach indywidualnych i okoto 60 wystawach
zbiorowych w kraju i poza jego granicami. Jego prace
znajduja sie w zbiorach Universidad Nacional Auto-
noma de Mexico ENEP-Acatlan, Poliforum Cultural
David Alfaro Siqueiros (Miasto Meksyk), Muzeum

w Tarnowie, Wydzialu Kultury Miasta Tarnowa. Od
1980 roku jest zwigzany ze srodowiskiem artystycz-
nym i naukowym Meksyku (wspdtpraca z czasopis-
mami: ,,Uno Mas Uno” i ,,Cuestion” oraz z uczelniami:
Universidad Autonoma de Mexico, Universidad
Anahuac del Sur, Universidad Nacional Autonoma de
Mexico, Universidad Tecnologica Mexicana).
Uprawia rzezbe, rzezbe w ceramice, grafike unikato-
wa, rysunek, poezje. Przykladowe cykle prac: Wilk
wilkowi cztowiekiem, Wiwisekcje, Transgresje, Zabawa
w ciuciubabke.

Prowadzi pracownie rzezby i rysunku.

Fetysz zwyczajny (Facticius vulgaris)
glina szamotowa, 48 x 44 x 20, 2008

Wilk wilkowi cztowiekiem,
glina szamotowa, 220 x 160 x 100, 1977
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ur. w 1955 r. Ostrowcu Swietokrzyskim. Odby-

ta studia artystyczne i pedagogiczne w Instytucie
Wychowania Artystycznego Wydziatu Pedagogiki i
Psychologii na Uniwersytecie Marii Sktfodowskiej-
Curie w Lublinie (1974-1979). Uzyskala dyplom

w pracowni litografii u prof. Danuty Kotwzan-No-
wickiej w 1979 roku. W roku akademickim 1980/81
rozpoczela prace w Wyzszej Szkole Pedagogicznej

w Krakowie. Doktorat w dziedzinie nauk humani-
stycznych uzyskata w 1996 roku. W latach 2000-2006
byta wicedyrektorem Instytutu Sztuki Akademii
Pedagogicznej w Krakowie. Jest czlonkiem polskiej
sekeji INSEA i Miedzyuczelnianej Rady Edukacji
Artystycznej.

Autorka licznych publikacji w ksiazkach i czasopi-
smach. Wystepowala na wielu konferencjach nauko-
wych poswieconych tworczosci, sztuce i edukacji
artystycznej. Wspotpracuje z Galerig Sztuki Zderzak
(dzialalnos$¢ edukacyjna) oraz z Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu.

Zajmuje sie teorig sztuki wspodlczesnej, teoria i dydak-
tyka edukacji artystyczne;j.

Bartosz Mucha

ur. w Krakowie w 1978 r. Z wyksztalcenia artysta
grafik, projektant 2 i 3D, wokalista, tworca marki poor
design. W 2004 uzyskat dyplom w pracowni projekto-
wania plakatu prof. Piotra Kunce (ASP w Krakowie).
Jego tworczo$¢ prezentowana byla m.in. podczas
indywidualnych wystaw w Galerii BB w Krakowie

i we Wroctawiu (2005) oraz Galerii EA.L'T. w Kra-
kowie (2006). Wspotorganizator i uczestnik projektu
Konsum.pl w Weimarze (2006), a takze uczestnik
wielu wystaw zbiorowych, takich jak Festiwal Plakatu
(Krakow 1998, 1999 i 2002), Grand Prix Mlodej Gra-
fiki Polskiej (Bunkier Sztuki, Krakéw 2004), Available
art - sztuka na sprzedaz (2004, 2005), Odlot (Wieden
2006).

Tworczo$¢ Bartosza Muchy sytuuje sie na pograniczu
sztuki i designu. Postuguje sie wprowadzonym przez
siebie pojeciem fiksacji funkcjonalnej, oznaczajacym
nieumiejetnos¢ dostrzezenia nowego uzycia obiektu
skojarzonego uprzednio z innym celem. Przeciw-
stawia sie stereotypom dotyczacym funkcjonalnosci
przedmiotéw uzytkowych oraz stylu zycia we wspot-
czesnym spoleczenstwie.

W roku akademickim 2006/07 rozpoczat prace

w Instytucie Sztuki AP. Prowadzi zajecia z projekto-
wania graficznego, projektowania stron internetowych
i grafiki edytorskiej.

Maria Celeste, motyw plakatu koncertowego, 2008
Pitka plazowa, druk cyfrowy, 2006
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studia w Instytucie Wychowania Plastycznego Wyz-
szej Szkoly Pedagogicznej w Krakowie zakonczyla
uzyskaniem stopnia magistra wychowania plastycz-
nego w 1993 roku. W 2006 uzyskata stopien doktora
nauk humanistycznych z dziedziny pedagogiki. Od
1994 roku prowadzita zajecia w Instytucie Sztuki AP
w zakresie metodyki edukacji artystycznej, metodyki
warsztatow tworczych, integracji sztuki z elemen-
tami metodyki, wiedzy o dzialaniach i strukturach
wizualnych oraz koncepcji nauczania i wychowania.
Wspolpracuje z krakowska ASP jako wykladowca
przedmiotu metodyka nauczania rysunku i malarstwa
w Studium Pedagogicznym. Jest autorka programu

z plastyki z elementami historii sztuki dla klas I-III.
Uczestniczyla w wielu konferencjach z zakresu peda-
gogiki i psychologii (np. Ogélnopolskie Konferencje
Psychologéw Rozwojowych Vademecum, Biennale
Sztuki Dziecka, Edukacja Alternatywna, Europejski
Kongres INSEA).

0d 2003 roku jest cztonkiem Polskiego Komitetu
Migdzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania
przez Sztuke.

Mirostaw Niesyto

ur. w 1972 r. w Tychach. W 2003 ukonczyt studia w
Instytucie Sztuki Akademii Pedagogicznej im. KEN
w Krakowie. Jego praca dyplomowa, przygotowana
w pracowniach linorytu adiunkta Jana Bujnowskiego
oraz fotografii prof. Haliny Cader, otrzymata wyréz-
nienie. Zajmuje sie fotografig i grafika. Wspdtpracuje
z agencja fotografii reklamowej MULTIPHOTO w
Krakowie.

W roku 2008 zdobyt wyréznienie w konkursie Pilsner
Urquell International Photography Awards 2008 w
kategorii pejzaz.

Swe fotografie i rysunki i wystawial na indywidual-
nych ekspozycjach, m.in. w Klubie ZPAP Piwnica w
Lodzi, Galerii Ars 92 w Suchej Beskidzkiej, Art Club
Bledne Kolo i Galerii 5A w Krakowie. Brat udziat w
licznych wystawach zbiorowych, m.in. w Krakowie,
Wroclawiu i Zakopanem.

Pejzaze rowerowe, fot., 30 x 45




Matgorzata Olkuska

108

ur. w 1953 r. w Krakowie. Studiowata na Wydzia-

le Rzezby ASP w Krakowie — dyplom w pracowni
prof. Mariana Koniecznego w 1978 r. Zatrudniona

w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w 1978 r. Przewdd
kwalifikacyjny I st. przeprowadzita w roku 1984, II st.
w 1995. W 1984 r. byta stypendystka rzadu francu-
skiego w Paryzu. Od 2005 r. jest profesorem tytular-
nym w dziedzinie sztuk plastycznych.

Uprawia rzezbe i malarstwo. Wypowiada sie w wigk-
szosci technik rzezbiarskich - braz, kamien, ceramika.
Jej tworczoé¢ uklada si¢ w cykle: Czerwone epitafia,
ceramika, terakota; Wozy, braz, kamien; Paleniska,
terakota; Z ziemi i wody..., technika wtasna. Autor-
ka wykorzystujac cechy materii rzezbiarskiej tworzy
kompozycje przedstawiajace, czesto o symbolicznym
charakterze. Uprawia tez rzezbe portretows.
Najwazniejsze realizacje: 1985 — Rzezba plenerowa

w Szobraszpark, Villany (Wegry), 1991 - Rzezba
plenerowa w Budduso (Wlochy), 1994 - Mala forma,
Csongrad (Wegry); popiersia prof. Karola Estreichera
dla Uniwersytetu Jagielloniskiego oraz prof. Jerzego
Szablowskiego dla Panstwowych Zbioréw Sztuki na
Wawelu, 1999 - pomnik matematyka Stefana Bana-
cha, Krakéw. Prace Malgorzaty Olkuskiej znajduja si¢
w zbiorach m.in.: Muzeum Narodowego w Krakowie,
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa, Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku, Galerii ZAR w Warszawie, Muzeum Sztuki Me-
dalierskiej we Wroclawiu, a takze w kolekcjach i gale-
riach prywatnych w Niemczech, Szwecji i Holandii.
Prace swe pokazywala na ponad 20 wystawach
indywidualnych i ponad 100 zbiorowych w kraju

i zagranica. Wielokrotnie byta nagradzana, m.in.

w ogolnopolskim konkursie na projekt pomnika Ju-
liusza Stowackiego w Warszawie w 1980 r., w miedzy-
narodowym konkursie na projekt pomnika Janusza
Korczaka w Warszawie czy Zlotym Laurem Fundacji
Kultury Polskiej ,,Za mistrzostwo w sztuce rzezbienia”.
Malgorzata Olkuska prowadzi pracownie rzezby

i rysunku.

Biate damy, porcelit, 40 cm 1986
Zolnierz tulacz

Romuald Oramus

ur. w 1953 r. w Krakowie. Studiowal na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie — dyplom w 1979 r. w
pracowni prof. Adama Marczynskiego. Zatrudniony
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w 1979 r. Przewod
kwalifikacyjny I st. przeprowadzit w roku 1987, II st.
w 1993 r. Tytul profesora w zakresie sztuk plastycz-
nych uzyskal w 2001 r. Byt czlonkiem Srodowiskowej
Komisji Akredytacyjnej Uczelni Artystycznych (2003)
oraz Zespotu Oceniajgcego Komisji Akredytacyjnej
Uczelni Pedagogicznych (2000). W latach 2006-2008
kierownik Katedry Malarstwa i Rysunku Instytutu
Sztuki, w kadencji 2008-2012 wybrany do Senatu AP.
Prace swe przedstawial na ok. 30 wystawach indy-
widualnych i 200 wystawach zbiorowych w kraju i
zagranica.

Realizuje cykle tematyczne w zakresie malarstwa i
grafiki warsztatowej (techniki wklestodruku). Przy-
kiady malarskich cykli to: £awka (1979-1980), Czas
zatrzymany (1980-1982), Uczta (1983-1984), Funera-
lia (1985-1986), Bachanalie (1986-1989). Ostatni cykl
Realne-nierealne (2004-2005), na pograniczu abstrak-
¢ji i figuracji, jest analizg przestrzeni i $wiatfa, widzia-
nych w kontekscie sakralnym.

Prace Romualda Oramusa posiadaja m.in. Muzeum
Narodowe w Krakowie, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, Biblioteka Narodowa i Muzeum Archidie-
cezjalne w Krakowie i Warszawie, Muzeum Slaskie w
Katowicach, Miejskie Galerie Sztuki (BWA) w Lodzi

i Nowym Saczu, zakopianski Teatr im. St. I. Witkie-
wicza, Teatr Bagatela w Krakowie, Kanagawa Prefec-
tural Gallery, Taller Galeria Fort w Barcelonie, Ukra-
inskie Centrum Sztuki Wspotczesnej we Lwowie, Hi-
storische Miinzautomaten Muzeum w Berlinie; Ver-
band der Deutschen Automatenindustrie e.V (VDAI)
w Bonn i Berlinie, Muzeum Sztuki Wspotczesnej we
Frankfurcie n. Odrg.

Jest autorem zbioru esejow o sztuce Rados¢ iluzji ma-
larskiej, Krakow 2004.

Prowadzi pracowni¢ malarstwa i rysunku.

Rytualy codziennosci VIII, olej, ptétno, 100 x 140, 2000
Czas zatrzymany XV, olej, tempera/ptétno, 120 x 90 cm 1983
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ur. w 1946 r. w Leszczach. Studiowal na

Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie. Dyplom uzy-
skal w roku 1976 w pracowni prof. Adama
Marczynskiego. W 1978 roku zatrudniony w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej. Przewdd kwalifikacyjny I st.
przeprowadzil w 1981 roku, przewdd kwalifikacyj-
ny II st. w 1990. Tytut profesora sztuk plastycznych
otrzymal w roku 1998. W latach 1986/87 odbyt staz
na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie w pracowniach profesoréw: Jana Tarasi-
na, Jacka Sienickiego, Stefana Gierowskiego i Ryszarda
Winiarskiego.

Uprawia malarstwo sztalugowe i monumentalne,
wykonuje takze malarskie aranzacje przestrzenne.
Prace swe pokazal na 55 wystawach indywidualnych
i zbiorowych w kraju oraz zagranica.

Tworczos¢ Lucjana Orzecha eksponuje zwiazki i ana-
logie muzyczne w malarstwie. Cykle prac i aranzacje:
Aranzacja do muzyki Bogustawa Schaeffera — Krakow
1997, Jazz w przestrzeni malarskiej — Krakow 2001,
Solvay symfonia — Krakéw 2002, Symfonia solary-
styczna — Genewa 2003, Symfonia wiosenna — Krakow
2004. Prace Lucjana Orzecha znajduja si¢ w kolek-
cjach Urzedu Miasta Krakowa, Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Pieknych w Krakowie i Muzeum Miej-
skiego w Tarnowie. Artysta zrealizowal polichromie
w obiektach sakralnych - w kosciele

w Reichenbrunn kolo St. Ingbert w Niemczech,

w kosciele §w. Pawla w Bochni i kosciele parafialnym
w Radzigcinie na Zamojszczyznie. Witraze wykonane
wedlug jego projektow znajduja si¢ w kaplicy Me-
tropolitalnego Seminarium Duchownego w Warsza-
wie. Prowadzi pracowni¢ malarstwa, a takze zajecia

z rysunku i wiedzy o dziataniach wizualnych. Jest
kierownikiem Katedry Malarstwa i Rysunku.

Arial,- akryl/olej na pl6tnie, 45 x 100

Adam Panasiewicz

ur. w 1963 r., ukonczyt krakowska ASP w Pracowni
Litografii kierowanej przez prof. Romana Zygulskiego
na Wydziale Grafiki. Prace w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej rozpoczat w 1994 r. Zajmuje si¢ grafika,
rysunkiem, malarstwem i projektowaniem graficz-
nym. Uczestniczyt w licznych wystawach zagranicz-
nych, m.in. w V Miedzynarodowym Biennale Grafiki
w Taipei, na Tajwanie w roku 1991; w I Miedzyna-
rodowym Biennale Grafiki w Maastricht w Holandii
oraz w ekspozycji Mloda Polska Grafika we Frank-
furcie nad Odrg w roku 1993; w 22 Biennale Grafiki
w Lubljanie w Stowenii w roku 1997; w roku 1998 w
wystawach Polish Prints 98 w The Polish Museum of
America w Chicago oraz Agart World Print Festi-

val ponownie w Lubjanie; wreszcie w ekspozycji w
Centrum Targowym w Norymberdze w roku 1999.
Uczestniczyl w International Triennial 97 Rio de
Janerio w Museum de Arte Moderna Brazil. Wéréd
wielu wystaw krajowych wymieni¢ mozna udziat w
ITi IV Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach w 1.
1994 i 1997, w Miedzynarodowym Triennale Grafiki
w Krakowie w roku 1997, czy uczestnictwo w wysta-
wie Litografia polska od 1900 w krakowskim Muzeum
Czartoryskich. Wystawy indywidualne to: Wielki
Obraz dla Teatru STU w Krakowie w roku 1994;
Malarstwo i grafika w Galerii Szalom w roku 1997; w
cyklu Mfodzi w galerii w Galerii KONTRAST w Kra-
kowie w roku 2005. Ostatnio brat udziat w wystawach
zbiorowych: Galeria Konspektu — Galeria Pryzmat,
Krakéw 2002; International Triennial of Graphic

Art Bitola - Macedonia 2002; Gry i zabawy — Gale-
ria ALBERT, Krakoéw 2004; My i oni - sztuka ponad
granicami — TPSP Krakdow, 2005; Fakty i mistyfikacje
- Galeria ALBERT, Krakéw 2005.

Bez kotica, cyfrografia / digital print / 50 x 70 2008
M-262, cyfrografia / digital print / 50 x 70 2008
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ukonczyta Akademig Sztuk Pigknych w Krakowie

w 1996 r. na Wydziale Architektury Wnetrz, pod
kierunkiem prof. Barbary Borkowskiej-Larysz i prof.
Romana Kurzawskiego (projektowanie wnetrz i meb-
la). W roku 2002 przeprowadzita przewdd kwalifika-
cyjny I st. Od 1996 roku prowadzi zajecia w Instytucie
Sztuki (obecnie na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego) w zakresie projektowania graficzne-
go i ksztaltowania otoczenia. Na Uczelni pelni takze
funkcje Pelnomocnika Rektora ds. estetyki wnetrz
pomieszczen dydaktycznych. Byla Zastepca dyrektora
Instytutu Sztuki.

Wykonuje projekty wnetrz i mebli przestrzeni prywat-
nych i publicznych dla m.in. Browaru Okocim oraz
krakowskich KG Strazy Pozarnej, Domu Studenckiego
Akademii Muzycznej, Biblioteki Gléwnej Akademii
Pedagogicznej, takze we wspotpracy m.in. z firmg
architektoniczng Archeton projekty wnetrz restaura-
cji Antoni Caffee i pubu Pod Zlotg Pipa w Krakowie,
pubu B&J w Brzesku, pomieszczen Cheder Stowarzy-
szenia Kultury Zydowskiej, sklepu Lantier w Warsza-
wie oraz wielu mieszkan i doméw prywatnych.
Zajmuje sie instalacjami obiektow §wiecacych,
warsztatami poszerzajacymi percepcje Swiatla oraz
projektowaniem i wykonywaniem szkla uzytkowego
metoda fusingu i slampingu.

Wystawy indywidualne: Wystawa obiektow swiecgcych
Lumiformy w Galerii BB w Krakowie w 2002 r., wysta-
wa obiektow $wiecacych pt. Lapille w galerii Kontrast
w Krakowie w 2005 r., oraz udzial w wystawie REMIX
w Fiskars w Finlandii w 2006 r.

Kroplografia, instalacja

material: szklane banki, elementy swiecace
elektroluminescencja w zmiennym polu elektrycznym
wymiary: zmienne 2008

Dreamwoven, instalacja

materialy: metalowa linka, elementy $wiecace
elektroluminescencja w zmiennym polu elektrycznym.
wymiary: 40 x 30 x 70, 40 x 30 x 50, 2008

Marcin Pawtowski

ur. w 1953 r. w Krakowie. Studia na Wydziale Grafiki
ASP w Krakowie. Dyplom w pracowni wklestodruku
prof. Andrzeja Pietscha uzyskal w 1980 r. Zatrudnio-
ny w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w 1980 r. Prze-
wod kwalifikacyjny I st. w roku 1989, II st. - 1999.

W latach 2000-2006 dyrektor Instytutu Sztuki AP.
Uprawia przede wszystkim rysunek i fotografie, takze
dziatania w przestrzeni zastanej i tworzenie obiektow.
Uczestniczyl w 12 wystawach indywidualnych i 26
wystawach zbiorowych w kraju i zagranicg. Jego prace
znajdujg sie np. w zbiorach Muzeum Sztuki Wspét-
czesnej w Radomiu, Galerie Zanders w Bergisch
Gladbach (Niemcy).

Prowadzi pracownie wklestodruku.

Z cyklu Rysunki sierpniowe, otdwek, akryl, papier, montaz
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Edukacja
plastyczna
dawnie)

ur. w 1955 r. w Krakowie. Dyplom magistra ekono-
mii Akademii Ekonomicznej w zakresie cybernetyki
ekonomicznej i informatyki ze spec. ekonometrii

i statystyki uzyskata w 1982 r. Dyplom magistra inzy-
niera architekta Politechniki Krakowskiej w zakresie
architektury i urbanistyki w1985 r. Na tej uczelni dok-
toryzowala sie w 1997 roku na podstawie rozprawy
Tradycje nauczania rysunku i rozwdj idei wychowania
plastycznego na ziemiach polskich zaboru rosyjskiego

w latach 1864-1914. Aktualne kierunki jej zaintereso-
wan i dzialalno$ci pedagogicznej to: kierunki rozwoju
i przemian w sztuce wspolczesnej; rola nauczyciela
oraz metody przekazu kultury plastycznej w wy-
chowaniu estetycznym; technologia informatyczna

i e-learning w wychowaniu plastycznym. Wspotautor-
ka (z Wojciechem Kubiczkiem i Malgorzata Soko-
towskg-Lany) opracowania Raport z badan na temat
Plastyka. Funkcjonowanie i kierunki rozwoju systemu
o$wiaty i wychowania w Polsce, II E dziatalnos¢ szkot
- opublikowanego w 1990 roku. Autorka monografii
Edukacja plastyczna dawniej: programy, metody, ini-
cjatywy pozaszkolne do 1914 roku (2001) oraz licznych
publikacji dotyczacych wychowania przez sztuke oraz
zagadnien dotyczacych rynku nieruchomosci (m.in.
Krakowski rynek nieruchomosci. Raport, 2006).

\
Ty
Aleksander Pieniek

ur. w 1952 r. w Czestochowie. Studia na Wydziale Ma-
larstwa ASP w Krakowie. Dyplom uzyskat w pracowni
prof. Adama Marczynskiego w r. 1977. Odbyt staz
podyplomowy w ASP w Zagrzebiu w pracowni E Kul-
mera. Od 1978 zatrudniony w Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Nowym Wisniczu w charakterze
nauczyciela rysunku i malarstwa. W latach 1980-1982
petnit tam funkcje zastepcy dyrektora. W 1986 r.
zatrudniony w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Kra-
kowie. Przewo6d kwalifikacyjny I stopnia przeprowa-
dzit w 1994 r.

Uczestniczyl w 8 wystawach indywidualnych i po-
nad stu zbiorowych w kraju i zagranicg. Od r. 1991
redaktor graficzny magazynu kulturalnego ,,Dekada
Literacka”. Obok dziatan o charakterze ilustracyjnym
zajmuje go szeroko pojeta problematyka malarstwa
abstrakcyjnego. Jego prace znajdujg si¢ w zbiorach
krajowych i zagranicznych.

Pracuje spofecznie w krakowskim Klubie Inteligencji
Katolickiej, kierujac Sekcja Sztuki i organizujac wysta-
wy w Galerii Albert. Prowadzi pracownie malarstwa

i struktur wizualnych.

Tondo XXXVI

akryl, olej, collage na plycie, sred. 40, 2006,
Rewitalizacja drukéw okolicznosciowych III, akryl,
collage na tekturze, 36 x 30, 2005

115



Jakub Pierzchata

116

ur. w 1980 r. w Krakowie. Absolwent Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie i Wydzialu
Grafiki na Krakowskiej ASP. Dyplom z wyréznieniem
w pracowni fotografii adj. Agaty Pankiewicz w 2005

r. Laureat m.in. konkurséw Epson Art Photo Award
2005, City After Eight oraz konkursu na Stypendium
Twoércze Prezydenta Miasta Krakowa w roku 2006.

W jego dorobku zawodowym i artystycznym odnoto-
waé wypada m.in.: realizacje projektu fotograficznego
w Klinice Chirurgii Serca i Naczyn Collegium Medi-
cum UJ; wspolprace z wydawnictwem Zielona Sowa
oraz Wydawnictwem Literackim, a takze fotograficzny
zapis wydarzen teatralnych dla Teatru Starego i Teatru
STU, jako fotograf i grafik.

Uczestnik 8 wystaw indywidualnych i 14 zbiorowych,
krajowych i zagranicznych, m.in. w Patacu Sztuki

w Krakowie, Galerii Camelot w Krakowie, galerii
Domu Krakowskiego w Norymberdze oraz na targach
sztuki Art Cologne.

W roku 2005 rzozpoczal prace w Instytucie Sztuki
jako asystent. Prowadzi zajecia z fotografii, projekto-
wania graficznego oraz grafiki cyfrowej.

Zrédto 6,2005
Zrédto 7,2005

Marek Sajduk

ur. w 1946 r. w Krakowie. Studiowat na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie. Uzyskat dyplom w pracowni
litografii prof. Wlodzimierza Kunza i w pracowni pro-
jektowania prof. Witolda Skulicza w r. 1976. Zatrud-
niony w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie

w 1979 roku. Przewdd kwalifikacyjny I st. przeprowa-
dzit w roku 1985 na krakowskiej ASP. Przewod II st.
w 2001 na ASP we Wroclawiu. Petnit funkcje kierow-
nika Zakladu oraz prodziekana Wydzialu Pedagogicz-
nego przez wiele kadencji. Aktualnie dziekan Wydzia-
tu Sztuki. Rzeczoznawca ds. Srodkéw Dydaktycznych
w MEN:iS.

Prace swe prezentowal na 12 wystawach indywi-
dualnych i ok. 100 zbiorowych w kraju i zagranica.
Tworczos¢ plastyczng realizuje obecnie w dyscyplinie
grafiki zaréwno tradycyjnej (litografia i serigrafia) jak
réwniez w grafice generowanej komputerowo. Ponad-
to uprawia fotografie. Od roku 2000 powstaly m.in.
cykle prac graficznych, takie jak inspirowane muzy-
ka Fugi wykonane w technice litografii i sitodruku,

w technice cyfrowej Ciemna gwiazda, Okna, Armia,
Jezdzcy Apokalipsy oraz Zycie kamieni w technice
fotografii.

Prowadzi pracownig¢ projektowania graficznego.

Armia X
Armia Z
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ur. w 1952 r. w Krakowie. Studiowat w Instytucie Filo-
logii Polskiej na Uniwersytecie Jagielloniskim (1971-
1976) oraz na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie.
Uzyskat dyplom w pracowni prof. Zbigniewa Grzy-
bowskiego w r. 1979. W roku akademickim 1989/90
stazysta w pracowni prof. Stefana Gierowskiego

w ASP w Warszawie. Zatrudniony w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w 1979 roku. Przewdd kwalifikacyj-
ny I st. przeprowadzit w 1986 r., II st. w 1993. Tytut
profesora sztuk plastycznych otrzymat w roku 2000.
W latach 1994-2000 i 2006-2008 dyrektor Instytutu
Sztuki Akademii Pedagogiczne;j.

Uprawia malarstwo sztalugowe. Prace swe pokazywat
na 19 wystawach indywidualnych i 79 zbiorowych

w kraju i zagranica. Zrealizowal m.in. cykle Krajo-
brazy szpitalne, Wesote miasteczko, Pocztowki z domu
oblgkanych, Sielanki, Mity, Ztom zelazny - legenda.
Jego prace znajduja si¢ w zbiorach takich instytucji,
jak Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej, Urzad Miasta Krakowa,
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
Muzeum Miejskie Vukovar (Chorwacja), Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa, Panstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych w Krakowie, Galeria Sztuki
Sakralnej Dom Praczki - Kielce. Prowadzi zajecia

z malarstwa.

Stanistaw Sobolewski jest czlonkiem Zespotu Ocenia-
jacego Komisji Akredytacyjnej Szkot Pedagogicznych
(2000).

Z cyklu 13 bram, Brama pokus, olej, ptotno 160 x 140, 2007/8
Z cyklu 13 bram, Brama piekia, olej, ptétno 200 x 150 2007/8

A

Rafat Solewski

ur. w 1969 r. w Krakowie. Studiowat teatrologie

i historie sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie
sie doktoryzowal. Pracowat w Cricotece (1994-1996),
Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krako-

wie (1996-2001) i Niepublicznym Nauczycielskim
Kolegium Jezykéw Obcych Towarzystwa Wiedzy
Powszechnej w Krakowie. Od r.  w Instytucie Sztuki
gdzie pelnil obowigzki kierownika Katedry Historii
Sztuki i Wychowania Estetycznego.

Autor ksigzek: Franciszek Mgczynski (1874-1947)
krakowski architekt (2005) oraz Synteza i wypowiedz.
Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie
XX i XXI wieku (2007), a takze artykutéw publikowa-
nych m.in. w ,,Kwartalniku Filozoficznym’, ,,Estetyce
i Krytyce”, ,Roczniku Krakowskim”, ,,Formacie”,
»Dekadzie Literackiej”, ,Kresach” i zbiorach mate-
riatéw z konferencji. Wspoétredaktor ,,Studiae de
Arte et Edutacione” ukazujacych sie w serii , Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis”

Byl stypendysta Fundacji Z Brzezia Lanckoronskich,
Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, The Tokyo
Foundation, Research Support Scheme, programéw
TEMPUS i Socrates/Erasmus oraz uczestniczyt

w projektach finansowanych przez Komitet Badan
Naukowych.

Interesuje si¢ relacjami pomiedzy filozofig, literatura
i sztukami wizualnymi.

3YN

EZA
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Bernadeta Stano

Wystawy zapamigtane
wystawy zapomniane

o
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ur. w 1971 r. W 1995 obronila prace magisterska na
temat Recepcja nowych kierunkow malarstwa w pol-
skiej krytyce artystycznej od potowy XIX do poczgtkow
XX wieku pod kierunkiem dr Zofii

Kruczkowskiej na Wydziale Pedagogicznym

w Samodzielnym Zakladzie Wychowania Plastycz-
nego Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Krakowie,

a nastepnie, w 1997 roku ukonczyla historie sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim, broniac prace Grupa No-
wohucka. W kregu malarstwa materii pod kierunkiem
prof. Tomasza Gryglewicza. Stopien naukowy doktora
nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce uzy-
skata w 2004 roku. Zatrudniona na WSP w Instytucie
Sztuki w 1998 roku, prowadzi nastepujace przedmio-
ty: Historia sztuki, Zagadnienia sztuki wspolczesnej,
Historia kultury. Jest autorka ksigzki pt. Wystawy
zapamigtane, wystawy zapomniane, Zycie artystyczne
Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego w okre-
sie Odwilzy, Krakéw 2007; szkicow naukowych w pra-
cach zbiorowych dotyczacych zycia artystycznego po
IT wojnie $wiatowej oraz artykutéw popularyzujacych
zagadnienia zwigzane z biezacg twdrczoscig plasty-
kéw, w takich czasopismach jak ,,Dekada Literacka’,
»Arteon’, ,, Autoportret’, ,,Format”

Pawet Watroba

ur. w 1974 r. w Ostrowcu Swietokrzyskim. Prace
dyplomowg przygotowal pod kierunkiem adiunkta
Aleksandra Pienkka w pracowni malarstwa Instytutu
Sztuki Akademii Pedagogicznej w Krakowie w roku
2000. Jego ulubione techniki to malarstwo, collage, ry-
sunek i grafika. Autor i uczestnik wystaw indywidual-
nych i grupowych, m.in. w Patacu Sztuki w Krakowie.
Obecnie pracownik naukowo-techniczny w pracowni
technik wklestodrukowych i litograficzne;j.

Pudetko, A4, collage, 2007
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studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Malarstwa i Grafiki. Dyplom ukonczenia
studiéw w pracowni wklestodruku prowadzonej przez
prof. Mieczystawa Wejmana oraz pracowni grafiki
ksigzki otrzymata w roku 1965.

W latach 1970-1980 pracowala w pracowni grafiki
ksigzki krakowskiej ASP prowadzonej przez prof.
Witolda Chomicza. Réwnoczesnie wspotpracowata

z osrodkiem telewizyjnym w Krakowie. W latach
1980-2006 pracowata w Zaktadzie Wychowania Pla-
stycznego, a nastgpnie w Instytucie Sztuki Akademii
Pedagogiczne;j.

Uprawia dziatalno$¢ artystycznag w zakresie malar-
stwa, grafiki artystycznej i uzytkowej oraz rysunku.
Brala udziat w kilkudziesi¢ciu wystawach zbiorowych
w kraju i zagranicg oraz w kilkunastu wystawach
indywidualnych. Otrzymata kilka nagréd, prace jej
znajduja si¢ w zbiorach prywatnych i muzealnych.
Aktualnie uprawia gléwnie mafe formy graficzne.

Narzeczeni, druk cyfrowy, 2005
Dziewczynka, druk cyfrowy, 2005

Jacek Zaborski

ur. w 1953 r. w Katowicach. Studiowat na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie. Dyplom uzyskal w pracowni
wklestodruku prof. Mieczystawa Wejmana i pracowni
plakatu prof. Adama Makarewicza w 1978 r. Zatrud-
niony w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w 1982 roku.
W Instytucie Sztuki byt kierownikiem Katedry Grafi-
ki. Przewod kwalifikacyjny I st. przeprowadzit w 1989
r., przewod kwalifikacyjny II st. w 2001. Uprawia
grafike warsztatows, gtéwnie w technice wklestodru-
ku i litografii. Wykonal m.in. cykle prac: Cwiczenia
obowigzkowe, Cwiczenia dowolne, Gry pozorne,
Sytuacje mobilne, Konfiguracje przejsciowe, Epizody
na trzy figury, wywodzace sie z estetyki bliskiej nowej
figuracji. Uczestniczyl w 103 wystawach indywidual-
nych i zbiorowych w kraju i zagranica, wielokrotnie
zdobywajac konkursowe nagrody i wyrdznienia.

Jego prace znajduja sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie. Prowadzi pracownie lito-
grafii.

Wirus, litografia 200 x 70, 2007
Trzy niewiadome, monodruk szablonowy z kamienia 210 x 100,
2006/2007
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WCZESNIEJ PRACOWALI

Jacek Bandura

ur. w 1969 r. Studiowat na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni prof. Juliusza Jonia-
ka. Dyplom z wyréznieniem uzyskal w 1993 roku.
Uczestnik wielu wystaw w kraju i zagranica. Autor prac

w zakresie grafiki uzytkowej, scenografii oraz malarstwa
architektonicznego.

0Od 1997 roku byt przez wiele lat asystentem w Instytucie
Wychowania Plastycznego Wyzszej Szkoly Pedagogicznej.

Ewa Chodkiewicz-Swider

ur. w 1951 r., uzyskala dyplom na Wydziale Grafiki krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych w roku 1975 w pracowniach
profesor6w Wlodzimierza Kunza i Macieja Makarewicza.
Tam przeprowadzila przewo6d kwalifikacyjny I st. w roku
1983. Aktualnie mieszka w USA, pracuje tworczo i zawodo-
wo jako artysta grafik.

Pracowata w Zaktadzie Wychowania Plastycznego Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej w latach 1978-1985, prowadzita ¢wi-
czenia z rysunku i litografii.

Danuta Chodurska
Wiodzimierz Drabik

Samuel Guminski

ur. w 1934 roku w Krakowie. Absolwent krakowskiego
Liceum Sztuk Plastycznych. Doktor nauk humanistycznych
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Historyk sztuki. Kolejno
pracownik i nauczyciel akademicki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Politechniki Wroclawskiej, Papieskiego Fakultetu
Teologicznego we Wroctawiu, Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, Akademii Pedagogicznej.

Autor publikacji po$wieconych dziejom barokowej sztuki
Dolnego Slaska.

Krystyna Feliksik

ur. w 1941 r., ukonczyta studia na Wydziale Malarstwa
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni prof.
Jonasza Sterna. W ostatnich latach przygotowata wystawy
indywidualne w Zakopanem i Krakowie, brala udzial w
Ogolnopolskim Biennale Pasteli w Nowym Saczu oraz Wy-
stawie malarstwa i grafiki z Krakowa w Essen. W roku 2000
zdobyta I nagrode uczestniczac w kolejnym Ogolnopolskim
Biennale Pasteli w Nowym Saczu. W Zaktadzie Wychowania
Plastycznego i Instytucie Sztuki AP pracowata od 1980 roku
az do przejscia na emeryture. Zajmowala sie malarstwem i
metodyka edukacji artystyczne;.

Marian Kopf

ur. w 1926 r. Lubaczowie. Studiowal na Wydziale Malarstwa
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krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1948-1954
w pracowni prof. Czestawa Rzepinskiego. W latach 70.
pracowal jako wykladowca w Instytucie Pedagogiki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego na kierunku Resocjalizacja. W roku
akademickim 1977-1978 byl Pelnomocnikiem Rektora do
utworzenia kierunku Wychowanie Plastyczne na Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Krakowie (gdzie potem uczyt
rysunku). Bral udzial w licznych wystawach, m.in. w Kra-
kowie w Galerii Pryzmat, galerii ZPAP w Sukiennicach czy
salonach TPSP w Palacu Sztuki. W swej tworczoéci prze-
szedl droge od malarstwa przedstawiajacego do uproszczen
geometrycznych.

Wojciech Kubiczek

ur. w 1931 r. Studiowat na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie (filia w Katowicach), gdzie w 1958
roku uzyskat dyplom pod kierunkiem profesoréw Bogu-
stawa Goreckiego i Aleksandra Raka. W tym samym roku
zostal czlonkiem ZPAP. W pracy artystycznej specjalizowal
sie w grafice ksigzki. Przygotowal blisko 20 wystaw indywi-
dualnych. Uczestniczyt w licznych wystawach zbiorowych.
Otrzymal wiele wyrdznien i nagrod.

Pracowal jako nauczyciel plastyki w szkotach podstawo-
wych i Studium Nauczycielskim w Krakowie. Laczyl prace
tworcza i dydaktyczng z zaangazowaniem w zagadnienia
rozwoju kultury plastycznej w spoleczenstwie. Teoretyczna
refleksja zwigzana z tg problematyka byla podstawg dla
kolejnych stopni naukowych uzyskiwanych przez Wojciecha
Kubiczka w krakowskiej Wyzszej Szkole Pedagogicznej.

W 1969 roku uzyskat stopien doktora nauk humanistycz-
nych. Habilitowat si¢ w roku 1979. Jest autorem ponad 50
ksigzek i artykutow.

W 1978 roku byt wspotzalozycielem (a potem dlugoletnim
kierownikiem) Zaktadu Wychowania Plastycznego Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej (pdzniejszego Instytutu Sztuki, dzi-
siejszego Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego im.
Komisji Edukacji

Narodowej).

Matgorzata Lewicka

Anna Mitkowska

absolwentka Politechniki Krakowskiej, dzi$ prof. dr hab.
inz. arch., kierownik Zakladu Sztuki Ogrodowej i Terenéw
Zielonych w Instytucie Architektury Krajobrazu Politechni-
ki Krakowskiej. Zajmuje si¢ historig ogrodéw, krajobrazami
kulturowymi, sanktuariami kalwaryjskimi, teorig ochrony i
rewaloryzacji krajobrazow. Jest autorkg 11 ksigzek. Cztonek
ICOMOS; autorka dokumentacji naukowej wniosku dla
Kalwarii Zebrzydowskiej o wpis na Liste Swiatowego Dzie-
dzictwa UNESCO; rzeczoznawca Ministra Kultury w zakre-
sie ochrony krajobrazéw kulturowych; ekspert Panstwowej
Komisji Akredytacyjnej; od 1980 roku aktywny cztonek
NSZZ ,.Solidarno$¢”. W latach 1979-1983 adiunkt nauko-
wo-dydaktyczny Zakladu Wychowania Plastycznego WSP.

Krzysztof Nykiel

Andrzej Mieczystaw Olszewski

ur. w 1930 r. we Lwowie, zm. 2005 w Krakowie. W latach
1950-1955 studiowat historie sztuki na Wydziale Filo-
zoficzno-Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego,
doktorat obronit pod kierunkiem prof. Adama Bochnaka

w 1965 roku, przewdd habilitacyjny przeprowadzit w 1976.
Pracowal w Urzedzie Miejskiego Konserwatora Zabytkow
w Krakowie, Instytucie Historii Architektury i Konserwacji
Zabytkow Politechniki Krakowskiej, Akademii Teologii
Katolickiej w Warszawie i od 1986 do 2000 w Zakladzie
Wychowania Plastycznego AP, gdzie byt kierownikiem w
1988-1991.

Historyk sztuki — mediewista, badacz i znawca gotyckiej
rzezby malopolskiej i tworczosci Wita Stwosza, autor wielu
prac po$wieconych inwentaryzacji zabytkéw w Polsce, iko-
nografii oraz sztuce gotyckiej — m.in.: Pierwowzory graficzne
poznogotyckiej sztuki matopolskiej (Wroctaw 1975), Niektore
zagadnienia stylu miedzynarodowego w Polsce (1978), Die
gotische Skulptur der Jagiellonen-Zeit, [w:] Polen im Zeitalter
der Jagiellonen-Zeit (Wien 1986), Wplyw Wita Stwosza

w Polsce i Stowacji, [w:] Wit Stwosz w Krakowie (Krakéw
1987). Byt sekretarzem redakcji ,,Folia Historie Atrium”
(1971-1978), wspotpracownikiem Instytutu Sztuki PAN

w Warszawie, cztonkiem Komisji Historii Sztuki i Komisji
Architektury i Urbanistyki Oddzialu PAN w Krakowie.
Prowadzil wyktady z historii sztuki oraz seminarium magi-
sterskie.

Irena Popiotek

ur. w 1939 r. Studiowata w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. Adama
Marczyniskiego. Dyplom z wyrdéznieniem otrzymata w roku
1965. Od roku 1965 brata udzial w ponad 200 wystawach
malarstwa i rysunku, w wystawach problemowych, plene-
rach i konkursach malarskich krajowych i zagranicznych
(m.in.: Migdzynarodowe Biennale Rysunku i Ilustracji
Zlatne Pero w Belgradzie, wystawach cyklicznych Spotkania
Krakowskie Ars Aquae, wystawach i konkursach Obraz
Roku w Krakowie). Uczestniczyta w prezentacjach sztuki
polskiej w Austrii, Szwajcarii, Niemczech, Rosji, Jugosta-
wii, Wloszech, Czechach, Kanadzie, Francji, na Wegrzech.
Przygotowata blisko 50 wystaw indywidualnych w kraju

i zagranicg, m.in.: w Krakowie, Warszawie, Kielcach, Lodzi,
Katowicach, Wroclawiu, Zakopanem, Nowym Targu, Zie-
lonej Goérze, Lublinie, Zamosciu oraz w Wiedniu, Moskwie,
Belgradzie, Norymberdze, Rzymie, Stuttgarcie, Londynie.
Uzyskala wiele nagrod i wyrdznien w konkursach rysunko-
wych i malarskich. Jej prace znajduja si¢ zbiorach muzeal-
nych i kolekcjach prywatnych w Polsce, Niemczech, USA,
Holandii, Austrii, Australii, Szwajcarii, Rosji i Kanadzie.
Od roku 1965 pracuje w szkolnictwie. Od 1978 do 1997
pracowata na WSP w Krakowie. Od 1995 jest profesorem

z tytutem naukowym, od 1999 profesorem zwyczajnym

w Instytucie Sztuk Pigknych Uniwersytetu Rzeszowskiego
oraz w Wyzszej Szkole Filozoficzno-Pedagogicznej Ignatia-
num w Krakowie.

Matgorzata Sokotowska-Lany

Kazimierz Swierczewski

ur. w 1953 r. Studiowat na Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie w pracowni rzezby prof. Antoniego Hajdeckiego oraz
w pracowni tkaniny artystycznej prof. Stefana Gatkow-
skiego. Ma na swoim koncie wystawy indywidualne oraz
udzial w wystawach zbiorowych w kraju i zagranicg, m.in.
w Niemczech, Austrii, Kanadzie i na Wegrzech.

Wieloletni pracownik Zaktadu Wychowania Plastycznego
WSP i Instytutu Sztuki AP.

Leszek Walicki

Barbara Zambrzycka-Sliwa

ur. 1950 r. Ukonczyta Panstwowe Liceum Technik Plastycz-
nych w Gdyni Ortowie w 1969 r. Studiowata w PWSSP w
Gdansku w pracowni prof. Alfreda Wisniewskiego oraz

na krakowskiej ASP, gdzie na Wydziale Rzezby w 1974 r.
otrzymala dyplom w pracowni prof. Mariana Koniecznego.
Uczeszczala takze do pracowni malarstwa prof. Jonasza
Sterna.

W Instytucie Sztuki AP zatrudniona od 1980 r. na stano-
wisku adiunkta, zajmowala sie rysunkiem, rzezbg oraz
technikami interdyscyplinarnymi. Brala udziat w licznych
wystawach zbiorowych i indywidualnych w Polsce i zagrani-
cg. Prowadzi Galerie Space w Krakowie.

Zbigniew Jezo
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GALERIA ZEJSCIE
Wystawy w latach 2007-2009
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Galeria Zejscie zorganizowana zostala od podstaw
przez cztonkow Kota Artystyczno-Naukowego Stu-
dent6éw oraz opiekunke kota Grazyne Borowik

w roku 1985.

Zaniedbana piwnica w drugim budynku przy ul.
Mazowieckiej 43, po wysprzataniu i skromnym odre-
montowaniu przez dwadzieécia lat stuzyta jako galeria
sztuki, w ktérej zorganizowano setki wystaw malar-
stwa, rzezby, rysunku, grafiki, fotografii, instalacj,
performance.

Swoje prace prezentowali wybitni artysci polscy

i zagraniczni, artys$ci pedagodzy z naszej i z innych
uczelni, a takze wyrdzniajacy sie studenci. W tym
skromnym pomieszczeniu odbylo sie wiele cieka-
wych spotkan dotyczacych sztuki i kultury, koncerty
muzyki klasycznej i jazzowej, pokazy filméw o sztuce,
wieczory poetyckie i wystepy teatrzyku studenckiego.
Podczas remontu budynkéw Instytutu Sztuki przy

ul. Mazowieckiej galeria korzystala z goscinnosci
krakowskiego Klubu Inteligencji Katolickiej zacho-
wujac ciaglos¢ wystawienniczg. W roku 2007, po
generalnym remoncie, Galeria Zejécie wznowita swojg
dzialalnosc¢.

Program galerii

1. Upowszechnianie sztuki wspotczesnej we wszelkich
jej przejawach

2. Prezentowanie tworczo$ci laczacej rézne media
artystyczne

3. Umozliwienie publicznosci kontaktu z wybitnymi
artystami

4. Organizowanie wystaw indywidualnych i zbioro-
wych twoércow z Polski i z innych krajow

5. Organizowanie wystaw problemowych

6. Organizowanie spotkan z ludzmi szeroko pojetej
sztuki i kultury

7. Prowadzenie dokumentacji dziatan tworczych

8. Organizowanie sesji i konferencji artystyczno-
-naukowych

9. Organizowanie koncertéw kameralnych

Wystawy w latach 2007-2008

1. Miedzynarodowa wystawa intermedialna z cyklu
Gry i zabawy pt. Wzory i modele / Patterns & Models,
styczen 2007, kurator: Grazyna Borowik

Wystawa zorganizowana zostala w ramach wielolet-
niego cyklu pt. Gry i zabawy. Obejmuje nurt abstrak-
cji geometrycznej spod znaku Henryka Stazewskiego,
obecnego na tej wystawie w swych dzietach dzieki
uprzejmosci kolekcjonerdw, jak rowniez nurt figura-

tywny oraz dzialania parateatralne i propozycje akcji
w przestrzeni publicznej. W prezentacji wzieli udziat
artysci z Krakowa, Warszawy, Wroctawia, Nowego
Jorku i Paryza, a takze z Niemiec, Wloch i Hiszpanii.
2. Eugenia Gortchakova, indywidualna wystawa ma-
larstwa pt. Space of milion Times, marzec 2007, kura-
tor: Grazyna Borowik

Spotkanie z Eugeniag Gortchakova, prezentacja jej
filmu wideo 22 25 pt. Wolny jak ptak na wietrze,
dyskusja.

Prezentacja wielkoformatowych prac wybitnej artystki
rosyjskiej na stale zamieszkalej w Niemczech, ktéra
swe malarstwo, grafiki i filmy video prezentuje w gale-
riach niemal calego $wiata.

3. Tadeusz Kantor, Rysunki, wystawa indywidualna
rysunkow z kolekeji Teresy i Andrzeja Welminskich,
maj 2007, kurator: Andrzej Wetminski

Sesja poswiecona twdrczoéci Tadeusza Kantora

z udzialem aktorow Teatru Cricot 2, film dokumental-
ny, dyskusja.

4. Antoni Miro, wystawa grafiki pt. De Lisboa, listopad
2007, kurator: Grazyna Borowik

Hiszpanski malarz, grafik i rzezbiarz zaprezentowat
cykl grafik w technikach tradycyjnych i komputerowo
przetworzonych. Swoje prace wystawia systematycz-
nie od 1965 r. w wielu krajach Europy, w Ameryce
Poludniowej, Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, na
Kubie, w Korei. Jest cztonkiem kilku miedzynarodo-
wych akademii.

5. Saloniki, wystawa malarstwa studentek Instytutu
Sztuki stypendystek ASP w Salonikach, marzec 2008
6. Dokgd prowadzg marzenia. Wspétczesna sztuka bia-
toruska, marzec 2008

Wystawa zorganizowana z okazji Tygodnia Kultury
Biatoruskiej (90. rocznica proklamowania Republiki
Bialoruskiej).

7. Wystawa grafiki studentéw z ASP w Salonikach,
kwiecien 2008

8. Aleksander Mitka, Cegla — guma chromianowa,
maj 2008/09

9. Bogdan Korczowski, Fototeka, wystawa malarstwa,
czerwiec 2008

10. Piotr Kusch, Dotyk Niewidzialnego, grudzien 2008
11. Stefan Papp, rysunki - kolaze - grafiki - rzezby,
styczen 2009

12. Katarzyna Gwardiak, (bez)nadzieja, malarstwo,
lipiec 2009

Pawel Gorecki, performance, wernisaz wystawy My i oni
z cyklu Gry i zabawy, Palac Sztuki 2004

Wernisaz wystawy Fakty i mistyfikacje z cyklu Gry i zabawy,
Galeria Albert 2005
na zdjeciu Jerzy Bere$ i Andrzej Dudek-Durer
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GALERIA 5A

Wernisaz wystawy pt.: 30 Tyszan, Mirostaw Niesyto, 13.04.2007
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Galeria Fotografii 5A powstata w 1991 roku przy
Zaktadzie Wychowania Plastycznego na ul. Mazo-
wieckiej 43. Pierwotnie byta usytuowana w pracowni
fotografii w sali 5A, stad jej nazwa. Galeria prezento-
wala artystow wykorzystujacych fotografie do réznych
dziatan plastycznych. Przestaniem dydaktycznym byto
ukazanie studentom réznych form uzycia medium
fotografii w dziedzinach sztuki, takich jak malarstwo,
rzezba, instalacja, dzialania przestrzenne. Biorac

pod uwage fakt, Ze galeria miescila si¢ w pracowni
fotografii, wystawy te czesto mialy charakter otwarty

i roboczy, na przyklad prezentacji koncepcji arty-
stycznych w formie fotograficznych zapiséw. W takze
wystawy studentéw i pedagogéw z réznych uczelni
artystycznych.

W roku 2003, wraz z przeniesieniem pracowni foto-
grafii na ul. Karmelickg 41, prowadzacy galerie staneli
przed dylematem - czy zaniecha¢ dziatalno$ci, czy
umies$ci¢ ja w przestrzeni ogolnodostepnej, acz mato
prestizowej, krotko méwigc w korytarzu.
Dydaktyczny charakter galerii zadecydowal o reak-
tywowaniu jej w nowym miejscu na podobnych jak
wczesniej zasadach. Przeprowadzka pracowni foto-
grafii i galerii wptyneta ozywczo na ich dzialalnos¢ i
poszerzenie oferty, m.in. od roku 2004 organizowany
jest cykl wykladéw i spotkan z artystami pt. Zywa
tradycja fotografii.

Galeria uczestniczy rowniez w zyciu artystycznym
Krakowa, biorac udziat w Festiwalu Miesigc Fotografii
w Krakowie oraz Dekadzie Fotografii organizowanej
przez Muzeum Historii Fotografii w Krakowie.

O profilu galerii od poczatku decydowat zespét pro-
gramowy. W latach 1991-2003 byli to: Halina Cader,
Marcin Pawlowski, Teresa i Jan Bujnowscy, Mirostawa
Moszkowicz, aktualnie zespdt tworzg: Halina Cader,
Jan Bujnowski, Beata Diugosz, Jakub Pierzchala,
Mirostaw Niesyto.

STUDENCKIE KOO
ARTYSTYCZNO-NAUKOWE

Koto Artystyczno-Naukowe Studentéw Wydzia-

tu Sztuki jest organizacja studencka o charakterze
naukowym i samoksztalceniowym, dzialajaca zgodnie
z obowigzujacym Statutem. Zarejestrowane zostalo

w roku 1983. Zalozycielem i opiekunem jest prof.
Grazyna Borowik.

Cele Kola:

1. Ksztaltowanie postaw artystycznych wobec sztuki
naszego wieku

2. Upowszechnianie sztuki wspdtczesnej we wszelkich
jej przejawach

3. Prezentacja tworczosci cztonkow kota

4. Udzial w plenerach artystycznych

5. Udziat w konferencjach naukowych

6. Organizowanie wyjazdow naukowych

7. Wykonywanie prac plastycznych na rzecz miasta i
srodowiska

8. Umozliwienie publiczno$ci kontaktu z wybitnymi
artystami

9. Organizowania konferencji, spotkan, odczytow,
dyskusji

Wybrane przedsiewziecia z lat 2002-2007

2002/2003

1. Zorganizowanie miedzynarodowej wystawy foto-
grafii dokumentalnej pt. Bezdomni, Galeria Albert,
Krakéw. Opracowanie i druk zaproszen, afiszéw,
informacja w prasie

2. Konferencja poswiecona bezdomnosci z udzialem
socjologow, filozoféw, pedagogéw oraz bytych bez-
domnych, Cafe Philo, Krakéw

3. Wystawa cztonkéw kota w studenckim klubie
Bakatarz

4. Wystawa indywidualna czlonkini kota Izabelli Bel-
carz w Galerii ‘m, Krakéw

5. Wspoélorganizacja miedzynarodowej wystawy
plastycznej pt. Gry i zabawy - sztuka jako gra, Galeria
Zejscie cz. I, Galeria Albert cz. II

6. Konferencja artystyczno-naukowa pt. Sztuka jako
gra, Galeria Albert

7. Wystawa malarstwa cztonkéw kota pt. Gloria, glo-
ria, Klub Inteligencji Katolickiej, Krakéw

8. Projekt i realizacja warsztatow plastycznych dla
dzieci z okazji Jagiellonskiego Festiwalu Nauki w
Krakowie, ul. Gotebia

9. Zorganizowanie wystawy plastycznej cztonkéw kota
pt. Ceremonie, Galeria Zejscie

10. Indywidualna wystawa malarstwa czlonkini kota

Dominiki Madejskiej, Galeria Zejscie, informacja w
prasie

2003/2004

1. Udziat czlonkéw kota w plenerze malarskim w Jor-
danowie

2. Udzial w wystawie poplenerowej Dwor na Wysokiej,
czerwiec 2003

3. Udzial w konferencji naukowej pt. Studenckie kota
naukowe w aspekcie integracji z Unig Europejskg,
Siedlce 22-24 wrzes$nia 2003 (referat)

4. Organizacja i udzial w wystawie pt. Drabiny do
nieba. Wystawa poswigcona 25 rocznicy pontyfikatu
papieza Jana Pawta II, Galeria Albert, Krakow, paz-
dziernik 2003

5. Wspdlorganizacja miedzynarodowej wystawy pla-
stycznej pt. My i oni - sztuka ponad granicami, Galeria
Albert, Krakéw, grudzien 2003, opracowanie i druk
tekstu teoretycznego

6. Organizacja spotkania z Janing Kraupe-Swiderska z
okazji jej jubileuszowej wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie

11. Udzial w wystawie plastycznej w Galerii Atelier w
Krakowie, luty 2004

12. Udzial w wystawie plastycznej w Galerii na Pieter-
ku, Krakéw, marzec 2004

13. Wycieczka do galerii i muzeéw w Pradze, kwiecien
2004

14. Organizacja i udzial w plenerze w Suchej Beskidz-
kiej, kwiecien 2004

2004/2005

1. Wspdtorganizacja miedzynarodowej wystawy pla-
stycznej z cyklu Gry i zabawy pt. Fakty i mistyfikacje,
Galeria Albert, Krakéw, grudzien 2004

2. Udzial w konferencji pt. Etyka w biznesie, Klub
Europejski, Willa Decjusza, Krakéw 14 kwietnia 2005
(projekt artystyczny Czlowiek w trybach maszyny
zrealizowany i zaprezentowany podczas konferencji,
docelowo przeniesiony do AGH w Krakowie)

4. Udzial w Migdzynarodowym Plenerze Arty-
stycznym, Kampinoski Park Narodowy, Izabelin k.
Warszawy, lipiec 2005. Wywiad dla 3. Programu TVP
nt. pleneru

5. Opracowanie i realizacja warsztatow dla dzieci z
okazji Festiwalu Nauki w Krakowie, ptyta Rynku, maj
2005

6. Wspdlorganizacja miedzynarodowej wystawy pla-
stycznej z cyklu Gry i zabawy pt. Znaki i $lady, Galeria
Albert, Krakéw, grudzien 2005

7. Zorganizowanie spotkania po$wigconego Zaklado-
wi dla Dzieci Ociemniatych w Laskach k. Warszawy,
polaczone z pokazem filmu Michata Adamka pt. Zycie
przed tobg, Instytut Sztuki
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Realizacja polichromii dla Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej
w Krakowie, 2006

Festiwal Nauki, warsztaty plastyczne zorganizowane
na plycie Rynku, Krakéw 2007
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2005/2006

1. Wystawa poplenerowa (Miedzynarodowy Plener
Artystyczny w Parku Kampinoskim) w budynku
Dyrekcji Kampinoskiego Parku Narodowego, sierpien
2006

2. Migdzynarodowy Plener Malarski Biata Gora,
Sanok, 1-10 sierpnia 2006

3. Wystawa poplenerowa (Miedzynarodowy Plener
Malarski Biata Géra), Biblioteka Miejska w Sanoku,
sierpien 2006

4. Wystawa prac czlonkéw kota pt. Dom,
Krzysztofory, Krakow, 10 maja — 10 czerwca 2006

5. Wystawa prac cztonkéw kota pt. Po drugiej stronie
lustra, Krzysztofory, Krakow, 10 czerwca - 15 lipca
2006.

6. Wystawa prac cztonkow kota pt. Czes¢ wigkszej
catosci, Krzysztofory, Krakow, lipiec 2006

7. Opracowanie projektu multimedialnego dla wysta-
wy technicznej pt. Fala w telekomunikacji

8. Udzial w spotkaniu z okazji prezentacji dziatalnosci
kot naukowych studentéw Akademii Pedagogicznej w
Krakowie

9. Udzial w warsztatach prowadzonych przez brytyj-
skiego malarza Brendana Neilanda oraz w wyktadzie

i dyskusji na temat komercyjnych aspektéw sztuki
wspolczesnej, Turlej Gallery, Krakéw, 13 maja 2006

2006/2007

1. Wykonanie projektu i realizacja monumentalnej
polichromii dla Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej w
Krakowie przy ul. Rajskiej

2. Udzial w V Migdzynarodowej Konferencji Studenc-
kich Kot Naukowych w Siedlcach 14-15 wrzesien
2006 (wygtoszenie referatu, druk w zeszycie nauko-
wym)

3. Plener malarski, Asyz, wrzesien 2006 (wystawa
poplenerowa malarstwa - Galeria Albert, Krakéw,
oraz fotografii - Akademia Pedagogiczna, Krakow
pazdziernik 2006)

4. Wspolorganizacja migdzynarodowej wystawy z
cyklu Gry i Zabawy, Galeria Zejscie, grudzien 2006

5. Wyjazd naukowy do Wiednia, 14-17 grudnia 2006
6. Wieczor poezji Aleksandry Kolobius, cztonkini
kota, pt. Zamknigte okno, 15 marca 2007

7. Zorganizowanie imprezy malarskiej pt. Noc malo-
wania — Gdy rozum $pi..., 20/21 kwietnia 2007

8. Wyjazd naukowy do Pragi, kwiecien 2007

9. Festiwal Nauki, 17 i 18 maja 2007 r., koncepcja i re-
alizacja 3 warsztatow plastycznych dla dzieci na plycie
Rynku w Krakowie

10. Rozmowa z mistrzem — wystawa malarstwa, Ka-
wiarnia Nowy Kuzyn, Krakéw, maj 2007

11. Wystawa Kartka ze szkicownika, Galeria Albert,
Krakéw, maj 2007

12. Wystawa Tryptyk wspélczesny, Kawiarnia Mozaika,
Krakéw, czerwiec 2007

13. Plener malarski — Lwow, wrzesien 2007; wystawy
poplenerowe Tylko we Lwowie — polaczona z koncer-
tem pie$ni ukrainskich, Galeria Albert, Krakéw, listo-
pad 2007, oraz Lwow, Gminny O$rodek Kultury i Bi-
blioteka w Gdowie, grudzien 2007

2008

1. Zorganizowanie wystawy plastycznej studentom z
Akademii Sztuk Pigknych z Salonik, Grecja luty 2008
2. Wystawa zbiorowa malarstwa, Teatr Laznia Nowa,
marzec 2008

3. Organizacja kiermaszy swigtecznych, sprzedaz wia-
snych prac plastycznych, gmach gtéwny Akademii Pe-
dagogicznej, Podchorazych 2, marzec 2008

4. Noc malowania, wspélne malowanie w pracowni
przy ul Mazowieckiej 43, marzec 2008

5. Udzial w Festiwalu Nauki, warsztaty plastyczne dla
dzieci i dorostych, ptyta Rynku w Krakowie, 16 maj
2008

6. Udzial w prospolecznym ogélnopolskim projekcie
artystycznym w przestrzeni miejskiej Kolorowe Emo-
cje Krakéw, 24 maj 2008

7. Wystawa przestrzennych obiektéw plastycznych
Fantomy, Dworek Biatopradnicki, Krakéw, pazdzier-
nik 2008

2009

1. Udziat cztonkéw kota w Festiwalu Nauki na ptycie
Rynku: warsztaty plastyczne dla dzieci pt. Wieza Sztu-
ki 16 maja 2009

2. Organizacja kiermaszu §wiatecznego

3. Wystawa zbiorowa studentéw w Centrum Kultury
Dworek Biatopradnicki, oméwienie wystawy w pismie
»Dworzanin”

4. Wykonanie duzego malowidta w holu Uniwersytetu
Pedagogicznego przy ul. Podchorazych 2 z okazji kon-
ferencji naukowej organizowanej przez Zaklad Astro-
nomii

5. Wystawa indywidualna malarstwa dyplomantki Ka-
tarzyny Gwardiak- Galeria Zejscie lipiec 2009

Spotkanie z prof. Kraupe-Swiderska zorganizowane przez koto,
Muzeum Narodowe, 2006
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ABSOLWENCI

ABSOLWENCI STUDIOW MAGISTERSKICH
NA KIERUNKU WYCHOWANIE PLASTYCZNE

OD 1982 ROKU

1982

1. Hanusiak Janina

2. Jach Dariusz

3. Kluczewska Anna

4. Ktlanska Lucja

5. Kolecki Jan

6. Kowalczyk Roza

7. Kutyba Tomasz

8. Malicka Jolanta

9. Matecka Jolanta

10. Nowak Grazyna

11. Piecuch Katarzyna
12. Puzyniak Barbara

13. Rzepecka Zofia

1983

L. Bednarska Marta

2. Brodzki Marek

3. Brzeszczak Bogdan
4. Dabek Andrzej

5. Dziurdzia Malgorzata
6. Giza Bozena

7. Gniady Iwona

8. Golda Elzbieta

9. Idzik Barbara

10. Kaminska Izagbek Anna
11. Kucharska Aleksandra
12. Kutyba Maria

13. Maloszowski Robert
14. Marciniszyn Adam
15. Maslak Bogustaw

16. Matuszek Malgorzata
17. Murzyn Jolanta

18. Nowak Barbara

19. Nowicka Maria

20. Okrzesik Anna

21. Pieszka Iwona

22. Plocica Elzbieta

23. Sarapata Beata

24. Tutejska Iwona
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1984

0 XNV WD

1985

0 XN U RD

Borowa-Strukowska Brygida
Augustynska Jozefa
Chojnacka-Skoczek Marta
Gladkowska Irena
Groszek Urszula
Haniebnik Bogdan
Hnatik Stanistaw
Hordziaj Teresa

Jasiniska Marta

Kozicka Barbara
KuZniar Anna

Luszcz Alina
Mirkiewicz Krzysztofa
Makowski Jan
Miksiewicz Malgorzata
Nagraba Marek

Najnert Elzbieta
Niezgoda Barbara
Piotrowska Teresa
Podolski Tadeusz
Porczek Zofia

Posiak Marian

Raczek Wanda
Silva-Rodriguez Lucyna
Smok Ewa

Sobek Aleksander

Stano Andrzej

Suchon Marta

Suska Teresa

Szerlag Zbigniew

Smigla Maria

Smigla Tomasz
Wietrzny Aleksandra
Wyzykowska Magdalena
Zajac Barbara
Zwiercan-Kociuba Malgorzata

Abramowicz Andrzej
Bazyl Barbara
Blachut Agata
Bryndal Lidia
Chowaniec-Sala Maria
Dys Lestawa

Golan Agnieszka
Jarosz Malgorzata
Jez Krzysztof

Kruk Marta
Kopanczyk Henryk
Lipka Maria

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
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Lukasiewicz-Rutkowska Maria
Magoch Joanna
Matusiak Ewa
Mostowska Izabella
Nowak Magdalena
Nykiel Krzysztof
Pierzchata Bozena
Pietrzak Dorota
Pokutycki Marek
Reszkiewicz Antoni
Roszka Iwona
Rzepecka Ewa
Solecka Mado
Stefanski Leszek
Szczepanek Jadwiga
Szyszko-Bohusz Alicja
Wagner Antonina
Wieckowski Adam
Wozowicz Joanna
Wojcicka Anna
Wylaz Janina

Beben Iwona
Bielecka Aleksandra
Diduszko-Biskup Jolanta
Dzabak Kazimierz
Jedrysiak Katarzyna
Jurkowska Krystyna
Kubicki Jézef

Latek Krystyna
Mamak Wiestaw
Moskwa Ryszard
Olczyk Andrzej
Ozga Bozena

Puk Cecylia
Remian Stanistaw
Sabatowicz Mirostawa
Serafin Urszula
Serwanska Justyna
Stapek Danuta
Strzatka Aleksandra
Szymula Jan
Warchot Anna
Wojnicki Jerzy
Wolnik Liliana
Wojcik Jan
Wroblewski Jan
Zebrowska Teresa

1987
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1988

PN AT W=

Alama Zofia

Bielawka Marian
Domanska Malgorzata
Grybo$ Wanda
Klaczkowska Wanda Zofia
Kowalska Beata

Kowalski Krzysztof
Kubik Ewa
Kujawska-Wieckowska Milada
Machura Magdalena
Mendroch Mariola
Milczanowska Malgorzata
Opitka Urszula

Porebska Bozena
Sadzinska Anna
Samborska Maria
Siermontowska Beata
Skubisz Dorota

Wilk Gabriela

Ziaja Malgorzata

Zielnik Izabela

Ziolek Bozena

Augustyniak Katarzyna
Baranowska Bozena
Bednarczyk Wiestaw
Bem Lucyna

Blachut Jan
Bukiewicz-Otwinowska Hanna
Caban Ewa

Dobija Jolanta
Dworzak Bozena
Giermek Grzegorz
Grabowska Maria
Kasprzyk Lucyna
Korczak Renata
Kozak Krzysztof
Kula Jacek

Matusiak Jacek
Mikotajczyk Tomasz
Muciek Maja
Nieweglowska Iwona
Pawtowski Wojciech
Podlesny Wojciech
Rozum Dorota
Rézycka Bozena
Szczepanska Maria
Trzepizur Cezary
Wierzchowiec Anna
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Widomska Magdalena
Wiséniewska Urszula
Zawadzinska Jolanta

Adamus Barbara
Bielat Monika
Bielawka Zofia
Bogaczyk Barbara
Burowski Ryszard
Caderek Agata

Cefal Jolanta

Drozd Wiestawa
Formas-Madry Bozena
Gryll Wiestaw

Klos Maria

Kukla Piotr

Jedrol Barbara
Kotusz Jan
Michalska Aleksandra
Maron Ewa

Mierzwa Lucyna
Mikos Janina

Morga Marek
Mozdzer Alicja
Nowakowska Halina
Pigtkowski Mirostaw
Pilch-Bartu$ Marta
Potrawski Jan
Stonina Andrzej
Studenny Malgorzata
Szwiec Ewa Maria
Tobijasiewicz Beata
Tyszkiewicz Mieszko
Wrona Krystyna
Zaklikiewicz Jolanta
Zielonka Malgorzata
Zwierz Krzysztofa

Borys Zdzistaw
Bzowska Matgorzata
Francuz Malgorzata
Gaudyn Jolanta
Kurek Marek

Lasa Jacek
Maszczynski Stanistaw
Mitkowska Malgorzta
Misiura Anna
Moneta Ewa
Niezgoda Andrzej
Niezgoda Elzbieta

13. Odbierzychleb Marta
14. Pitala Wiadystaw
15. Prokopczuk Jerzy
16. Sobu$ Halina

17. Syska Stanistaw
18. Swizdor Teresa

19. Tyczka Czestawa
20. Wisnio$ Beata

21. Zachwieja Anna
22. Zajac Helena

23. Zguda Irena

24, Zak-Ruszel Halina

ABSOLWENCI STUDIOW MAGISTERSKICH
NA KIERUNKU EDUKACJA ARTYSTYCZNA
W ZAKRESIE SZTUK PLASTYCZNYCH

1991

L. Arnold Ewa

2. Batko Wiestawa

3. Bernacka Agnieszka
4. Blicharz Grazyna

5. Bobinski Piotr

6. Boruta Dorota

7. Brelak Malgorzata

8. Dobrowolska Lucyna
9. Goc¢win Edyta

10. Grzegorska Dorota
11. Gwizdak Barbara

12. Janicki Mariusz

13. Juskiewicz Bogdan
14. Kasendra Jan

15. Kmak Jan

16. Klaczek Agnieszka
17. Kope¢ Anna

18. Kota$ Artur

19. Kowalska Malgorzata
20. Kyc Pawel

21. Lampa Mirostawa
22. Lebdowicz Marek
23. Leszczynska Maria
24. Lewandowska-Kmak Wiestawa
25. Eyczko Bozena

26. Mamiak Stanistaw
27. Mtynarczyk Ireneusz
28. Molik Anna

29. Ochonska Anna

30. Olbrat Ewangelina
31. Olszynska Elzbieta
32. Rozynek Damian

33. Saczek Janina

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

1992
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Sroka Iwona

Stanek Tomasz
Strzebonska Magdalena
Strzebonski Mirostaw
Szczurek Jolanta

Szul Stanistaw

Tkaczyk Ewa
Tomaszewski Krzysztof
Tomska Malgorzata
Turek Mitosz
Tworzydlo Iwona
Walczewska Marzena
Wijas Dorota

Wilk Beata

Zajac Anna

Zelek Teresa

Zienko Artur

Antoniuk Katarzyna
Augustynski Witold
Bereta Jarostaw
Brenskowski Janusz
Caplak Teresa
Cebuk Celina
Czarnecka Joanna
Czech Irena
Dudek-Stopnicka Anna
Dudzik Ewa
Dunikowska Iwona
Dziadon Iwona
Fejkiel Anna

Gawad Bernadeta
Hernandez-Castillo Agnieszka
Jacak Marta
Jakubiak Dariusz
Janera Grazyna
Jeziorczak Lidia
Jordan Jacek
Kawalec Malgorzata
Korna$ Mariola
Mazur Wiktor

Maz Maria

Micek Dorota
Moskwa Krzysztofa
Mrozicka Malgorzta
Naszkiewicz Kinga
Peksa Agata
Pietrzyk Elzbieta
Piotrowska Zofia
Poreba Michat
Rozynek Damian
Rubi$ Agata

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.

1993
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Sarna Jerzy

Serafin-Noga Urszula
Skurzak Joanna
Soroczynska Izabela
Strojek Urszula

Surdej Aneta
Szemiatkowska-Wilczynska Renata
Szewczyk Beata
Szupina-Brawanska Iwona
Wactawik Halina
Wasniowski Andrzej
Witkiewicz Iwona

Wrona Anna

Zakrzewski Michat

Alberska Renata
Betlej Grazyna
Biskup Lucyna
Blecharczyk Grazyna
Bugajska-Graczyk Joanna
Edelmiiller Krzysztof
Gladys Tomasz
Hadro Marek

Knotz Daria
Kochanska Dorota
Koscielny Ziemowit
Kubicka-Polak Jolanta
Kudaciak Danuta
Kurz Magorzata
Kwaéniak Marta
Lucka Agnieszka
Merta Beata
Mielnicki Maciek
Mika-Wojcik Barbara
Milka Dorota

Necka Monika
Nowakowska Ewa
Ochonski Marcin
Odron Artur

Pali$ Irena

Pawlik Jolanta

Pelc Danuta

Pitera Malgorzata
Pétchlopek Lidia
Prokop Marcin

Pyka Joanna

Ruchata Barbara
Rzepecka Joanna
Rzepka Renata

Siwek Anna

Solski Wiestaw
Stachura Beata
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Stankowiak Ewa
Starczewski Zbigniew
Suchozak Elzbieta
Szczyrba Alina

Tarasiuk Pawet

Ttu$cik Barbara

Watek Izabella
Wierzganowska Krystyna
Wojstaw Alina
Wojtowiec Malgorzata
Wozowicz Stanistaw
Zachara Jarostaw
Zawadzka-Odron Iwona
ZYonkiewicz Lidia

Bachurska Alicja
Beronska Agnieszka
Czaja Jarostaw
Czerkas Maria

Czerny Mirostaw

Dec Dorota
Drewnicka-Kutkiewicz Monika
Gadek-Czaja Danuta
Gorycka Katarzyna
Gorska Maria
Grabowski Wojciech
Grodecka Maria
Hanke Danuta

Heincel Fryderyk
Horasz-Szczurek Lucyna
Jandura Michat
Jaworska Dorota
Jurecka Iwona
Kaczmarska Agnieszka
Kania Ilona

Karwala Grzegorz
Kedzior Stanistaw
Klinkowska Agnieszka
Klimek Elzbieta

Kopel Jolanta
Kowalska Ewa

Kozlik Dariusz
Krasnodebska Katarzyna
Krzyk Regina

Kunc Grazyna

Langa Teresa

Ledwoch Bozena
Legawiec Pawel
Leszczynski Wactaw
Lapot Kinga

Luz Dorota

Mazur Malgorzata

38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
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63.
64.
65.
66.

1995
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Michalik Marta
Mtynarska Eleonora
Mrozek Maria
Niemirska-Wabik Krystyna
Nowak Beata
Nozkiewicz Roman
Pawlak Tomasz
Plucinska Ewa

Ramut Dorota

Stawinska Lucyna

Strek Beata
Strzelecka-Jasiwicz Anna
Szreder Tatiana
Smiatowska-Planeta Anna
Swider Elzbieta

Trabka Joanna

Warzat Jacek

Watorek Mirostaw

Weigt Malgorzata
Weglarz Adam
Wierzbicka Krystyna
Wieckowska Marta
Wista Matgorzata
Wojtun Andrzej
Wojtowicz Beata
Zacharias Anna
Zagorski Pawet

Zajac Katarzyna
Zarzycka Monika

Adamczyk Malgorzata
Balska Beata

Batorski Marek
Bednik Iwona
Biermanska Anna
Binkowska Violetta
Borystawska Elzbieta
Chainska Dorota
Chatupska Danuta
Czaja Agata
Czernieszczuk Wioletta
Dawidowicz Iwona
Drzewicka Malgorzata
Dymek Anna
Dziadkowiec Beata
Florkiewicz Blazej
Fuks Agata

Hoffmann Anna
Holewiak Jolanta
Jasica-Wator Matgorzata
Kiela Magdalena

22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
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1996

Klakla Joanna
Kolasinska Joanna
Konik Alina

Kordos Grazyna
Kozek Joanna
Kozuch Wojciech
Kryniger Iwona
Krzemianowski Jacek
Krzetowska Marzena
Kubs Aleksandra
Lupicka Emilia
Maderska Joanna
Majcher Agata
Malinowska Beata
Mirek Beata

Mycek Beata
Noworyta Agnieszka
Petka Beata
Plebanek Renata
Pliszka Marta
Raputa Katarzyna
Roézanski Romuald
Sanak Anetta
Sierocka Beata
Sikora Bozena
Skulska Iwona
Smolen Anna
Staniaszek Agnieszka
Stano Bernadeta
Stehlik Malgorzata
Stepien Beata

Styrna Natasza
Szadorska Agnieszka
Szczepanek Dorota
Szyda Joanna

Slipek Jarostaw
Swiderska Bozena
Swietek Malgorzata
Trebacz Katarzyna
Trzop Elzbieta

Ubik Beata
Urbanczyk Anna
Wontorska Bozena
Wojcik Marek
Wojtowicz Liliana
Zawadzka Agnieszka
Zglobicka Sabina
Zuba Barbara

Adamowski Jacek
Baran Katarzyna
Bednarski Tomasz

1997

Berner Anna

Blaszczak Iwona
Brandys Katarzyna
Chalupniak-Bednarska Alina
Chryn-Parzynska Natasza
Ciagto Teresa

Cicha Wioletta

Czarska Ewa

Dyduch Beata
Gedziorowska Zofia
Gora Alicja

Gora Elzbieta

Guch Beata
Hildebrandt Oliwia
Janas Maria

Janowska Urszula

Jasek Jolanta

Karwala Beata

Kostek Marzena
Krupiarz Tomasz

Kulas Jolanta

Kunik Beata

Labuda Anna
Malinowska Irena
Malysz Aneta
Mizera-Stopa Danuta
Moniak Ewa

Ochecka Izabela
Olszewska Beata

Pajor Rafal

Pason Bogustawa
Pedziwiatr Bozena
Piwoda Beata

Polaniska Renata
Romanowicz-Rakoczy Urszula
Sapeta Katarzyna
Sierocka Aneta
Skrzypczak Joanna
Sobek Aleksandra
Sowier-Jankowska Agnieszka
Szczepaniak Malgorzata
Sztyber Lilian

Sledziona Ewa
Slusarczyk Dorota
Switata Beata
Tereszkiewicz Grazyna
Trzaska Jadwiga
Wojtowicz Maria
Zgama Agata

Bakalarz Malgorzata
Bialy Anna
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1998
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Brydak Piotr

Budzito Wojciech
Bury Malgorzata
Cyganik Marta
Czerwinski Tomasz
De¢biec Dariusz
Dobranowska Dorota
Dobrzynska-Szefer Karolina
Drewniak Jolanta
Drozdowska Joanna
Drozdz Sabina
Dziadkowiec Piotr
Grochola Joanna
Gryglak Beata
Hendrysiak Aleksandra
Janur Ilona

Jasko Renata

Karcz Aneta
Kasprzycka Stanistawa
Klykocinska Agnieszka
Kotusz Joanna
Krawczyk Anna
Krolewicz Arkadiusz
Ksigzek Sylwia

Kubik Romana
Kurzawa Agnieszka
Lisiecka Lidia

Mamak Izabela
Matysiak Iwona

Mitera Agnieszka

Neumann-Kochanska Bernadeta

Olbrycht Elzbieta
Orkisz Lucyna
Patynska Katarzyna
Pieta Marek

Piszczek Sylwia

Polak Bernadeta
Przeklasa Teresa
Raczka Anna

Rogala Bianka
Stowikowska Mariola
Syrek Katarzyna
Szymczyk Izabela

Tabor Agata
Warchata-Sere$ Elzbieta
Wentrys-Kurdziel Anna
Wolska-Stec Maja
Zeman Halina

Zujew Stawomir

Adamska Katarzyna
Batko Dorota

Bekman Anita
Bocheniska Marzena
Bogdanowska-Sputa Ewa
Bondzinska Krystyna
Broniszewska Agata
Chamiofo Agnieszka
Czerkas Teresa
Czyzewska Iwona
Dobrzanska Iwona
Drozd Bozena

Drozd Dorota

Drzat Agnieszka
Dudczyk Jolanta
Dworak Celina
Dziepak Jolanta

Dziok Iwona

Fiszczuk Marzena
Garbient Ewa
Gasiorowska-Zawisza beata
Goz Malgorzata
Gromala Malgorzata
Hoczek Aleksandra
Hyzy Sylwia

Janosz Dorota
Janowska Izabela
Jarocinska Urszula
Kalfas Ewa

Kasprzyk Justyna
Kawa Renata
Kopczynska Lidia
Koziot Elzbieta
Koziot-Rusnarczyk Mariola
Krzykawska Katarzyna
Kuligowska Hanna
Kupiec Regina

Kwolek Malgorzata
Lagawa Barbara

Lech Barbara
Leszczynska Barbara
Le$niak-Wojcik Magdalena
Litwicka Renata
Luszcz Anna
Manowska Anna
Michalika Wiestawa
Miesigczek Jan

Miska Katarzyna
Mokrzycka-Murzyn Elzbieta
Mosio Anna

Moussa Renata

Mucha Katarzyna
Myszkorowska Aneta
Norek Katarzyna
Nowacka Hanna
Nowakowska Beata

57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.

Obrzut Anna
Olesinska Anna
Olszak Krzysztof
Olszowka Jolanta
Opalinska Izabela
Ossoliniska Mariola
Pacak Agnieszka
Pomykalska Anna
Poreba Danuta
Poreba Iwona
Pro$niak Barbara
Przewoznik Roman
Rajkowicz Bozena
Rapacz Danuta

Ras Ewa

Ratuszna Malgorzata
Rogal Marta
Romanska Agata
Rutkowski Mariusz
Rychlewska Szczurek Roza
Rytak Malgorzata
Sawicka Agnieszka
Siwek Lidia

Skitat Alicja

Skubik Agnieszka
Stapak Ewa
Stys-Tohl Danuta
Soczewka Bozena
Sroka Marta
Stawicki Marcin

Stec Alina

Stepient Malgorzata
Sygut Wojciech
Szarek Stanistaw
Szelag Izabela
Szeliga Marta
Tkaczyk-Wrona Dorota
Trojanowska Kinga
Trzaska Anna

Urban Malgorzata
Wilk Urszula
Wokacz-Myszka Agata
Worek Aleksandra
Wozniak Dominika
Wojcik Jolanta
Wrébel Ewa c. Adama
Wrébel Ewa c. Kazimierza
Wysocka Anna
Zachawa Leszek
Zachwieja Jadwiga
Zajac Agata

1999
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Adamajtis Ewa
Adamek Katarzyna
Banasiak Elzbieta
Baran Katarzyna
Blasiak Joanna
Bubak Agnieszka
Cabaj Malgorzata
Chmielowski Krzysztof
Chudnik Anna
Ciejek Jolanta
Czerwinska Beata
Czerwinska Renata
Dabrowska Elzbieta
Deptuch Sabina
Dryniak Grazyna
Garzal Jolanta
Iwonska Urszula
Kaczmarek Dorota
Kalicka Wiestawa
Karczynska Maria
Klimas Agata
Klosowska Jolanta
Kotbik Ewa
Koprowska Ludmita
Kosiba Aneta
Kosiba Katarzyna
Kowalec Jolanta
Kowaléwka Irena
Kroélikowski Henryk
Krysa Anna

Kulig Anna
Kutkowski Jerzy
Lampara Lidia
Leszczowska Maria
Litwin Dorota
Labuz Robert
Latak Agnieszka
Lysiak Zofia
Momot Anna
Muzyczuk Marzanna
Myjak Joanna
Niezabitowska Edyta
Ostapinska Elzbieta
Paczka Malgorzata
Pempus Elzbieta
Pecak Bozena

Pirég Aneta

Popko Danuta
Pyrchla Anna

Rola Violetta

Rolka Agata



52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.

2000
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Rusin Anna
Rutkowska Sylwia
Sasiedek Sebastian
Skorupski Dariusz
Sobon Beata

Stanek Anna

Stempak Monika
Suskiewicz Aneta
Szram Ewa

Sliwinska Elzbieta
Tereszkiewicz Bozena
Tokarska Bozena
Twardowska Ewa
Wajda Malgorzata
Warnczyk Dorota
Warchala Agata
Wasikowski Krzysztof
Wasilewska Danuta
Wto$ Jadwiga
Wojcicka Magdalena
Wrona Gabriela
Wroniska Katarzyna
Wysocka Ewa
Zaczyk-Jasinska Elzbieta
Zawalska-Brudniak Renata

Ablonska Karolina
Ambicka Dorota
Attig Katarzyna
Baltyzar Dorota
Bartoszek Alicja
Bazarnik Katarzyna
Bielaszka-Podsada Iwona
Bielecka Malgorzata
Budyn Agata
Cebulak Pawet
Chodak Elzbieta
Cholewa Stanistaw
Chorazy Beata
Dobrowska Ewelina
Dyczkowska Iwona
Dziadowicz Barbara
Dziadowiec Malgorzata
Filcek Agnieszka
Fitas Urszula

Gadek Lidia

Gerba Grzegorz
Gozdecka Danuta
Kaczmarska Anita
Kapuscinska Urszula
Kazanowska Joanna

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.

Kilarski Lukasz

Kitrys Malgorzata
Klimowska Monika
Koprowicz Elzbieta
Koscielniak Anna
Kowalska Anna

Kut Aldona

Lach Malgorzata

Lippa Beata

Lawnicki Lucjan
Majczak Jan
Malinowska Uliarz Beata
Medrala-Ropka Anna
Migasiuk Janusz
Moraniewicz Monika
Mroczkowska Agnieszka
Mrézek Anna

Nawarz Anna

Nowak Magdalena
Nowotny Elzbieta
Nykiel Barbara
Omybacz Joanna
Osuszek Katarzyna
Pacholska-Szymusiak Helena
Petka Malgorzata
Penar-Smerecka Anna
Pigtek Agnieszka
Pielech Malgorzata
Pietrasiewicz Joanna
Platek Renata

Plonka Grzegorz

Polek Bernadetta
Pycinska Monika
Rokoszynski Dariusz
Rostowska-Bramato Natalia
Rég-Domanska Elzbieta
Rydzyk Gabriela
Siwulski Tomasz
Skoczek Dorota

Smak Anna

Sobol Ewa

Staszewicz Monika
Syrzysko Justyna
Szafran Barbara

Tekieli Dorota
Tomaszewska Grazyna
Tomulik Alicja

Uba Monika

Wielgus Aleksandra
Wierzbowska Agnieszka
Winsch Renata

Wisnica Andrzej

Wojno Stawomir

79.
80.

2001
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Zabroniska Marta
Zamorlik Katarzyna

Ambrozy-Kowalska Anna
Barul Malgorzata
Bugajska Graczyk Joanna
Chendynska Anna
Cieplechowicz Magdalena
Daniec Magdalena

Dawal Monika

Duplaga Kamila

Goérnik Katarzyna

Janicka Magdalena
Jaszczynska Kinga
Kalinowska-Wysocka Ewa
Klisiewicz Dagmara
Korzec Aldona
Kosiba-Seweryn Katarzyna
Kowalska Izabella
Lebiedzka Monika
Le$niak-Wojcik Magdalena
Lazowska Elzbieta
Mréwka Marta

Nowak Tatiana
Osuchowicz Marzena
Pietowska-Kusior Iwona
Plewa Magdalena

Platek Anna

Podle$ Mariusz

Podégrski Marek
Poslednicka Katarzyna
Potrucha Monika
Przygoda Magdalena
Salwarowska Joanna
Skowronek Aniela

Skuta Dorota

Sokotowska Aleksandra
Sowinska Agata

Staniczyk Ilona

Szewczyk Anna

Szymkow Agnieszka
Sliwa Aleksandra
Swiatlon Jolanta
Trochanowski Stawomir
Trzeciak Inga

Ukryn Barbara

Walas Joanna

Watroba Pawet

Witek Agnieszka
Wojtanowicz Agnieszka
Zachariasiewicz Malgorzata

49.
50.
51.

2002
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Zajac Magdalena
Zola Monika
Zurowska Kinga

Baran Malgorzat
Berus Katarzyna

Boc Martyna

Ciesla Lukasz
Cmielewska Katarzyna
Duda Stanistaw
Flammer Rafat
Frasik-Krzeczowska Ewa
Gadek Katarzyna

Gtlab Iwona

Haberek Wojciech
Hawrylak Marta
Iwanska Malgorzata
Janik Marta

Kiebuta Lucyna
Kondratiuk Roman
Kozera Monika
Kucharczyk Maria
Kuras Ewa

Kuza Beata

KuZma Aneta

Laube Anna
Lebdowicz Katarzyna
Macheta Mariusz
Majka Ewa
Martyna-Ropa Katarzyna
Mazur Bozena

Masior Edyta
Mikusinska-Straczek Jolanta
Mréz Kinga

Niemiec Agnieszka
Nocon Katarzyna
Opyd-Homoncik Angelika
Pawetek Kinga

Pawlak Bozena

Plonka Piotr

Podgérni Malgorzata
Sieprawska Agnieszka
Sobiech Ilona

Suder Joanna
Szczepaniak Anna
Sztuczka Mirostawa
Sliwa Agnieszka

Turaj Anna

Ubik Katarzyna
Warzecha Anna
Wilkosz Aleksandra
Zuk Agata
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Agneza Greta

Bajorek Tomasz

Bana$ Magdalena
Belhaouane Filip
Bronski Mirostaw
Bukowska Danuta
Cuglewska Agnieszka
Czerwinski Krzysztof
Diugosz Beata
Drozdzak Anna
Dubiel Ewa

Gargala Aneta
Guminska Jadwiga
Gurba Dorota
Holewinska-Zakowska Anna
Jabtonska Karolina
Jozwiak Renata
Kaczmarczyk Malgorzata
Kiczek Karina
Kornaga Malgorzata
Kossakowska Donata
Kosti¢-Pecari¢ Ksenija
Lasota Marta

Latek Ewa

Liechti Aldona
Lisowska Mariola
Lasocha Malgorzata
Letka Joanna

Maj Agnieszka
Niesyto Mirostaw
Osuszek Dorota
Parlak Agnieszka
Pikulska-Babraj Malgorzata
Poptawska Agnieszka
Poptawska Magdalena
Potocka-Wolak Kaja
Rojek Bogustaw
Rusinek Anna

Rybek Anna

Ryczek Roza
Sedzielowski Wojciech
Staloniczyk Malgorzata
Stern Mirella
Szewczyk Agnieszka
Szczepkowska Maria
Szwachta Romana
Trzebinska Agnieszka
Tumidajska Katarzyna
Wakuta Marta
Wieczorek Ewa
Widmanska Katarzyna

52.
53.
54.

2004
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Wozniak Iwona
Zabawa Kinga
Zalewska Katarzyna

Antosiewicz Agnieszka
Bakalarz Maja

Belcarz Izabela
Bronicka Joanna

Cieéla Joanna

Dejnak Agata

Finik Barbara

Gagatek Jolanta

Gajda Katarzyna
Gancarczyk Magdalena
Gaworecka Joanna
Hebda Anna

Jaskot Agnieszka
Kaleta Beata
Karzynska Agnieszka
Kasprzyk Anna

Klich Agnieszka
Kowalska Katarzyna
Kozynacka Katarzyna
Kucharska Anna
Kuzniar Elzbieta

Lado Dominik
Majewska-Zegan Monika
Mamczura Beata
Nalepka-Samek Joanna
Nowak Tomasz

Olczyk Anna

Palenica Izabela

Panek Monika
Pochopien Anna
Podsiadto Ilona
Porowska Anna

Sikora Magdalena
Skwarczek Mateusz
Smolen-Derenda Maria
Sroka Jadwiga

Staniek Malgorzata
Stawowiak Marta
Stasiek Lukasz

Styrna Patrycja

Szpak Renata
Tabaszewski Bartlomiej
Monika Tarsa

Wilkosz Aleksandra
Wojtanowska Bozena
Wojtusik Krzysztof
Zabawa Agnieszka

48.
49.
50.
51.
52.

2005
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Zajac Marzena
Ziemba Dorota
Zieba Ewa
Zaczek Elzbieta
Zurek Andrzej

Bednarska Edyta
Brzosko Jakub

Bujak Ewa

Byczek Anna

Cudzito Magdalena
Cyganik Katarzyna
Czuchraj Malgorzata
Czyszczon Barbara
Cwik Jadwiga

Dryja Magdalena
Dobosz Maciej
Dobrzynski Marian
Drzewinska Joanna
Dziedzic Elzbieta
Dziobon Malgorzata
Dybek Kinga

Fryda Agnieszka
Gajek-Gaj Marzena
Gasiorowska-Zawisza Beata
Golba-Zawadzka Justyna
Grzybek-Kosior Maria
Hawrylczak Malgorzata
Kajda Dorota

Kasprzyk Magdalena
Kasprzyk Robert
Kasprzyk-Litwa Anna
Keller Inez
Kluz-Strzgpka Agnieszka
Kocik-Lech Lucja
Kokoczka Marta
Kosior Bartosz
Koszalka Anna
Kotapka Barbara
Kowalik Nina

Krok Ewelina

Kumiega Anita
Kuminkiewicz Anna
Lebek Anna
Leletko-Rozek Elena
Lipinski Pawet

Lisiecki Piotr
Lapczynska Aneta
Madejska Dominika
Maniecka-Bogdan Krystyna
Marcinek Renata
Moniczewska Anna

47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.

2006

0N WD =

Mudyn Agnieszka
Niewiara Natalia
Novak Gabriela

Orlik Magdalena
Orzet Elzbieta
Pacholec Marta
Ostrowska Urszula
Pasieka Sylwia

Pekala Joanna
Polanska Agnieszka
Radwanski Piotr
Rejowska Anna
Rudnik Malgorzata
Ry$ Ewelina

Skarbek Joanna
Skwara-Pawlik Ewa
Smorag Tomasz

Socha Marta

Stryczek Maja

Sularz Jolanta

Szeliga Agata
Szklarczyk Barbara
Szot Agnieszka

Szot Malgorzata
Szwabowska Lidia
Szymaczek Elzbieta
Tobiasz Magdalena
Uryga Maria
Wasilewska Agnieszka
Wasilewska Ewa Joanna
Whodarczyk Malgorzata
Wrzeéniak Natalia
Zaltuska Magdalena
Zigblinska-Wojcik Joanna
Zukrowska Malgorzata
Zyliniska Janina

Badura Krzysztof
Bata Sabina
Bochynska-Byrska Katarzyna
Bogacka Iwona
Bogustawski Zbigniew
Brzezinski Bogustaw
Brzozowska Wioletta
Bujak Malgorzata
Chmielowska Anna
Chudzicka Agnieszka
Czajka Wiktoria
Domin Anna

Duda Mateusz

Fiolka Wioletta
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15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
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Florczyk Jolanta
Gasior Ewelina
Glinska Agnieszka
Gogut Katarzyna
Golemiec Marta
Handzel Tomasz
Janik Anna

Janik Monika
Kawalec Monika
Kazimierczak Alicja
Klimas Ewelina
Kopala Justyna
Korusiewicz Anna
Kosieradzka Magdalena
Kotarba Marcin
Kotyza Katarzyna
Kowalska Joanna
Ku$mierczyk Ryszard
Kwiatkowska Anna
Kwiatkowska Elzbieta
Kwiecienn Agnieszka
Lis Magdalena

Lysek Katarzyna
Malicka Barbara
Miskiewicz Piotr
Niewiara Anna
Obidowicz Katarzyna
Obydzinska Urszula
Ogorek Ernest
Potoplak Agnieszka
Przybyta Kinga
Pszonka Anna
Radwanska Aneta
Rodzaj Jadwiga
Rozek Katarzyna
Stobiecka Marianna
Studnicka Paulina
Suchan Szymon

Syc Justyna

Szpunar Marcin
Szura Marzena
Turczanska Monika
Uchwat Radostaw
Weryniska Magdalena
Wieciech Monika
Wieteska Alicja
Wielgus Aneta
Witkowska Agnieszka
Wolski Gabriel
Wozniakiewicz Marta
Wojcik Katarzyna
Wrona Daria
Zakrzewska Aleksandra
Zielinska Matgorzata

2007
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Balycz Angelika

Baran Dariusz
Budziakiewicz Barbara
Derela Grzegorz
Domaradzka Marcelina
Dulowska-Bata$ Ewa
Dyga Anna

Grabinska Magdalena
Gruszczynska Beata
Gubala-Hirschenberger Jadwiga
Herian Anna

Hunia Ewa

Jachimczyk Anna
Kapturkiewicz Marek
Karecka Monika
Klimkowicz Monika
Klopotowska Jadwiga
Kobylarz Agnieszka
Kope¢ Marta

Kus Iwona
Lapsa-Malewska Malgorzata
Latka Ewelina
Marczyk Anna
Michalik Magdalena
Nadaj Oktawiusz
Nawalony Joanna
Niedzielak Danuta
Nosal Joanna

Palej Mariola
Pankowicz Zuzanna
Persz Marta

Piechnik Arletta
Przewoznik Joanna
Romaniuk Malgorzata
Rzenno Beata
Siemczuk Ilona
Skalbmierska Malgorzata
Smolen Malgorzata
Stepien Katarzyna
Stoczynska Gabriela
Sulima Joanna

Sztaba Marta
Sztangierska Katarzyna
Szufnarowska Paulina
Tecza Anna

Tecza Dariusz
Trznadel Piotr
Walaszczyk Daria
Wilczyniska Matgorzata
Wojciechowska Joanna
Zaremba Malgorzata

52.
53.
54.
55.
56.

2008
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Zasowska Sylwia
Zawila Joanna
Zawojska Marzena
Zegan Marzena
Zak Anna

Bielanski Tomasz
Bobak Sylwia
Bobowska Kamila
Bogaczewicz Maja
Brzezicka Magda
Budniakiewicz Barbara
Cyrulik Iwona
Dutka Joanna
Gawlik Joanna

Gil Karolina
Gurdek Aneta
Halat Anna

Hota Barbara
Jakubczyk Marcela
Jastrzebski Artur
Kaplon Arkadiusz
Kijanka Magdalena

Kolendowska Agnieszka

Kukietka Paulina
Langer Marzena
Laksa Joanna
Madej Maja
Ogurek Ilona
Olszak Natalia
Patach Beata
Pawelek Sabina
Pilawska Agata
Romanow Alicja
Rudowicz Dominika
Sikora Elzbieta
Siwy Marcin
Smajek Joanna
Sukiennik Aleksandra
Surma Rozanna
Szewczyk Izabela
Szuba Patrycja
Smialy Katarzyna
Waliszewska Ida
Was Katarzyna
Weremczuk Anna
Wicek Kamilla
Wtodarska Marta
Zimnicka Kaja

2009

1. Cymbalista Jakub

ABSOLWENCI STUDIOW LICENCJACKICH
(3-LETNICH ZAWODOWYCH) NA KIERUNKU
EDUKACJA ARTYSTYCZNA W ZAKRESIE SZTUK

PLASTYCZNYCH

2005

L. Bielanski Tomasz

2. Chmura Patryk

3. Chyra Karolina

4. Cymbalista Jakub

5. Czesak Bogdan

6. Dudzic Wlodzimierz
7. Gruszczynska Beata

8. Gubata-Hirschenberger Jadwiga
9. Jachimczyk Anna

10. Jenda Marek

11. Kope¢ Marta

12. Kowalczyk Marzena
13. Latka Ewelina

14. Niedzielak Danuta

15. Nosal Joanna

16. Rzenno Beata

17. Siemczuk Ilona

18. Skalbmierska Malgorzata
19. Smolen Malgorzata

20. Sulima Joanna

21. Sztaba Marta

22. Tecza Dariusz

23. Wrtodarska Marta

24. Wojciechowska Joanna
25. Zasowska Sylwia

26. Zdun Aneta

27. Zak Anna

2006

L. Banas Malgorzata

2. Bobak Sylwia

3. Boryczko Agnieszka

4. Chojnacki Jakub

5. Domzol Marta

6. Grudowska-Stawowy Magdalena
7. Hatat Anna

8. Jakubczyk Marcela

9. Jamroz Marta

10. Kapton Arkadiusz
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11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

2007
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Kramarz Ewelina
Krol Mateusz
Laksa Joanna
Maciega Maria
Madej Maja
Matek Wojciech
Olszak Natalia
Pandyra Piotr
Pilawska Agata
Romanow Alicja
Ruszel Marcin
Siergiejew Mariusz
Sikora Agnieszka
Szewczyk Izabela
Walencik Katarzyna
Wicek Kamilla

Baran Waldemar
Biernat Sabina
Buksa Magdalena
Czarnecka Marta
Czerska Natalia
Dabek Marcin
Fidytek-Dyl Izabela
Galus Angelika
Grudien Karolina
Hordynska Katarzyna
Kara$ Monika
Kobiatka Grzegorz
Kogut Jakub

Kozak Elzbieta
Kozien Patrycja
Krolikowski Piotr
Kruzlak Katarzyna
Kukutka Agnieszka
Madej Andzelika
Magiera Mirostawa
Michalec Pawet
Niedbatka Marta
Pasternak Agnieszka
Perkins Agatqa
Piwonska Elzbieta
Przeklasa Magdalena
Trybula Andzelika
Wyszynska Agnieszka
Zabawa Iwona

Anna Bubenko
Chmura Anna

ABSOLWENCI STUDIOW LICENCJACKICH

Dada$ Monika

Gibas Marta

Gwizdz Katarzyna
Janiszewska Sabina
Janu$ Agnieszka
Konys Karolina
Kosior Barbara
Koziot Sabina
Krzysiak Dorota
Lukaszczyk Jadwiga
Markiewicz Agnieszka
Nalepa Joanna

Rolka Joanna

Rynkal Dominika
Sala-Gajewska Joanna
Suchon Anna
Skupien Teresa

Zarski Piotr

(3-LETNICH ZAWODOWYCH)

NA KIERUNKU GRAFIKA
2008

1. Bieda Jakub

2. Brdej Wojciech

3. Burzynska Justyna
4. Chmiel Barbara

5. Cwynar Malgorzata
6. Demczuk Renata

7. Drabina Malgorzata
8. Irla Magdalena

9. Koim Stawomir

10. Komorowski Sebastian
11. Kondek Anna

12. Kozun Aleksandra
13. Kuczera Malgorzata
14. Liput Przemystaw
15. Lisiecka Iwona

16. Litwiak Kamila

17. Lubas Barbara

18. Nabielec Agnieszka
19. Rychawski Daniel
20. Skidan Nina

21. Stachowicz Alicja
22. Stochulska Joanna
23. Slefarska Agnieszka
24, Smiech Anita

25. Tokarczyk Bozena
26. Trela Magdalena
27.  Wa$ Magdalena
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