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»INie jestem teoretykiem, tylko artysta. Artysta
nie jest rozumowaniem, jest wytadowaniem.
W artyscie wszystko dzieje si¢ jednoczeénie,
wszystko wspdtpracuje, teoria z prakeyka,

mysl z namigtnoscig, Zycie z warto$ciowaniem
i rozumieniem zycia...”

W. Gombrowicz, Kosmos






Chcialbym serdecznie podzigkowaé wszystkim,
ktérzy mnie wspierali podczas pracy artystycznej
i zachecali do przygotowania niniejszej rozprawy
przez ostatnie lata.

Wyrazy wdzigcznosci kieruje do mojego promoto-
ra prof. Grzegorza Chojnackiego za nasze pierw-
sze spotkanie oraz akceptacje mojej wizji pracy.

Dzi¢kuj¢ rodzinie za opokg i trwanie przy mnie
w chwilach zwatpienia, dzickuje za stowo Wytrzymaj!

Jestem wdzigczny moim znajomym i przyjaciotom
z Wydziatu Sztuki UKEN w Krakowie, za roz-
mowy, mozliwo$¢ rozwoju, interakeje i dzielenie
si¢ wiedza i kunsztem. Za ch¢é poszerzania hory-
zontéw. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich z imie-
nia i nazwiska.

Droga do wytrawienia tej historii byta dtuga.



Frerp HrsToRrIES isa dissertation that seeks
to combine two worlds — history and art. It inve-
stigates how historically important places, traces
of material culture — historical lapidaries and cul-
tural varia — can work as an inspiration and a star-
ting point for artistic practice in the media of
photography and video that employ recent tech-
nologies such as drones, where the captured ima-
ges are processed using the heliogravure tech-
nique.

The dissertation consists of two parts. In the
first part, I discuss my artistic practice and works
up to date, which have followed a consistent arti-
stic route leading to the current research project.
I also raise the issues of my perception of the ma-
trix as a phenomenon in graphic arts, particularly
in the context of the invasion of new media and
means of expression, as a kind of rock and foun-
dation in the struggle between tradition and the
binary reality of social media, the emanation of
simulacra and artificial intelligence.

In the second part, I discuss the issue of the
landscapes of memory and non-memory and the-
ir relations with the surrounding nature. My case
studies are war cemeteries, displaced settlements,
ruins of houses, and places of worship. I present
the difficult history of national minorities, espe-
cially the Lemko and Jewish communities, I find
their traces in the landscape and process them in
graphic techniques. I translate them into a new set
of signs and codes in the language of art.



RozrrAwWA Historie terenowe to sugestywne
polaczenie dwdch $wiatéw — historii i sztuki. Sta-
wia pytania, czy miejsca wazne historycznie, slady
kultury materialnej — historyczne lapidaria i kul-
turowe varia — moga by¢ inspiracja i zaczynem do
artystycznej aktywnosci w postaci rejestracji foto-
graficznej, wideo za pomoca nowoczesnych $rod-
kéw technicznych, takich jak drony, a nastgpnie
przetworzenia i wytrawienia pozyskanych obra-
z6w w technice heliograwiury.

Praca sktada si¢ z dwoch czesci. W pierwszej
omawiam moja artystyczng droge i dorobek, beda-
cy naturalng, konsekwentng $ciezka do projektu
i celu niniejszych rozwazan. Poruszam tez kwestie
mojego widzenia fenomenu matrycy w sztukach
graficznych, w szczegélnosci w kontekscie inwazji
nowych mediéw i srodkéw wyrazu, jako swoistej
skaly i opoki w walce tradycji z zerojedynkowa
rzeczywisto$ciag mediéw spolecznoéciowych, ema-
nacji symulakréw i sztucznej inteligencji.

W drugiej cz¢éci omawiam zagadnienie kraj-
obrazu pamigci i nie-pamieci i ich relacje z otacza-
jaca przyroda. Jako przykfady przytaczam cmen-
tarze wojenne, wysiedlone osady, ruiny domostw
i miejsca kultu. Przedstawiam trudna historig
mniejszo$ci narodowych, szczegdlnie spoteczno-
$ci femkowskiej i zydowskiej, odnajduje ich $lady
w krajobrazie i przetwarzam w technikach gra-
ficznych ich reminiscencje. Przekltadam na nowy
zestaw znakéw i kodow w jezyku szeuki.






CELEM projektu jest ukazanie wzajemnych re-
lacji miedzy dziedzinami naukowymi, takimi
jak: historia, antropologia i etnografia, a sztuka
plastyczna, w postaci obrazéw fragmentéw rze-
czywisto$ci wybranych przeze mnie w procesie
asocjacji my$lowych i estetycznych poddanych
skomplikowanym  dzialaniom, wynikajacym
z uzycia analogowego warsztatu fotograficznego
i graficznego. W procesie przenoszenia zdj¢¢ na
plyty miedziane i polimerowe, a nast¢pnie tra-
wienia ich i drukowania na prasie wklgstodru-
kowej chcialbym uzyskad, przez przeksztalcenie
graficzne dokumentalnych fotografii, przeisto-
czenie w procesie ,ponownej erozji” wybranych
motywéw o charakterze historycznym w obiek-
ty sztuki. W ten sposdb powstajg obrazy autono-
miczne i skondensowane, bedace czgsto nieczy-
telnym lub ukrytym znakiem. Dzieje si¢ tak na
skutek dzialan warsztatowych, czesto bedacych
poza kontrola twércy, a wigc niezaleznych od jego
intencji. Dodatkowym elementem zakldcajacym
natychmiastowy identyfikacje miejsc prezento-
wanych na obrazach jest korzystanie z dronéw
w trakcie fotografowania. Potencjat twérezy, jaki
postrzegam w zwiazkach migdzy dziatalno$cia
czlowicka oraz oddzialywaniem natury, upatru-
j¢ takze w continuum czasu — naturalnym prze-
chodzeniu zjawisk z jednego wymiaru w drugi.

Chcialbym poprzez tak budowane obrazy
ukaza¢ krajobraz historyczny, to co oparlo si¢
zniszczeniu i dzialaniu czasu, przestrzen i losy
miejsc zwigzanych z historig, ktére mnie intere-
suja. Mam na mysli w szczeg6lnosci miejsca bi-
tew i potyczek z czaséw I i II wojny $wiatowej,
takze losy dawnych mniejszo$ci narodowych, na
terenie Europy Srodkowej, w tym spotecznosci
lemkowskiej i zydowskiej. Stare cmentarze woj-
skowe, $lady osadnictwa oraz kultu, schowane
w lasach, zanikajace i wchlaniane przez otacza-
jaca przyrodg, widziane i fotografowane z gory,
z lotu praka.

W cyklu Historie terenowe zastosowalem tech-
niki fotografii cyfrowej oraz heliograwiury, ktdra
postuzyla do przetwarzania obrazu cyfrowego. Do-
konatem takze analizy przetworzonych obrazéw
heliograwiurowych i widokéw krajobrazu zareje-
strowanego w formie wideo oraz wptywu perspek-
tywy lotniczej na obraz pejzazu i jego przekaz.

Seria Historie terenowe jest rébwniez kontynuacjg
moich rozwazan zawartych w pracach pod tytu-
tem Inverso z roku 2021 zwigzanych z analizg wi-
dzeniai postrzegania obrazu oraz pozyskiwania go
przez odwrocenie zasady pozyskiwania matrycy
graficznej w technikach cyfrowych i klasycznych.
Mam na my$li ulotno$¢ zdobywania materiatu,
w konsekwencji tworzenia matrycy graficznej
z materialéw pozyskiwanych metodg rejestracii
fotograficznej i wideo.

W trakcie realizacji projektu towarzyszyly mi
nastepujace pytania:

e Jak bardzo $lady dawnej kultury materialnej;
architektury i infrastruktury przemystowej,
stanowia istotny element dzisiejszego obrazu
fotografowanych miejsc?

e Czy kultura materialna i historia tych miejsc,
$lady dawnych wydarzen moga by¢ zrédlem
inspiracji do powstania obrazéw graficznych
i filmowych rozumianych takze jako synteza
historyczna?

e Jak graficzne techniki szlachetne, bedace na
styku fotografii i grafiki, wplywaja na zmiang
percepcji obrazu o charakterze dokumental-
nym?

e Co tracimy w efekcie przetwarzania obra-
zu fotorealistycznego? Co zyskujemy pod
wzgledem materii i jak to wplywa na odczy-
tanie sensu obrazu?






HisTorRIE TERENOWE to tytul interdyscy-
plinarnego projektu taczacego nauke i sztuke, hi-
storie, fotografie oraz grafike, ktéry podjatem sie
zrealizowa¢. Jego zalozeniem jest odpowiedz na
pytanie, czy historia, znaleziska archeologiczne,
artefakty, miejsca wydarzen, kultura materialna
moga by¢ inspiracja, motywem i energia do wyko-
nania fotografii, a w wyniku opracowania i prze-
niesienia ich na matryce w technice heliograwiury
do stworzenia obrazéw graficznych.
Heliograwiura, zZwana rowniez fotograwiurq,
zaliczana jest do technik szlachetnych. Polega na
przenoszeniu fotografii na metalowa matryce,
najczesciej miedziang blache, z ktdrej — po wytra-
wieniu w chlorku zelaza — uzyskuje si¢ obraz. Na-
stepnie po pokryciu farba drukuje si¢ fotografie
na papierze na graficznej prasie drukarskiej. Jest to
technologia zaliczana do form druku wklestego.






H1sTORIA, fotografia i grafika towarzysza mi
przez wigkszo$¢ mojego zycia. Moje pierwsze spo-
tkania z wysoka sztuka wspolczesng odbywaly si¢
w kosciele Niepokalanego Poczgcia NMP na Azo-
rach w Krakowie (mieszkalem w tej dzielnicy od
urodzenia). To tam podziwialem polichromie —
oltarz i droge krzyzows - autorstwa Jerzego No-
wosielskiego.

W domu rodzinnym miatem do czynienia
z technikami fotograficznymi juz od najmtod-
szych lat. M¢j starszy brat prowadzit kétko foto-
graficzne w domu kultury, pézniej miat zaklad fo-
tograficzny. Dorastalem w trudnych, ale réwniez
waznych dla naszego kraju, latach 80. XX wieku.
Juz wtedy przekonalem sig, jak ogromny przekaz
emocjonalny i symboliczny moze nies¢ fotogra-
fia. Ogromne wrazenie zrobita na mnie oktadka
tygodnika ,Newsweek” z czaséw stanu wojenne-
go, wowczas te egzemplarze dostgpne byly jedynie
w drugim obiegu. Zobaczylem na niej zdjecie au-
torstwa Chrisa Niedenthala przedstawiajace czotg
stojacy przed kinem Moskwa w Warszawie, z wi-
docznym duzym afiszem tytutu filmu wéwczas
wyswietlanego Czas apokalipsy.

W 1996 roku ukonczylem histori¢ na Uniwer-
sytecie Jagielloriskim w Krakowie. Okres moich
studiéw przypadl na czas zmian ustrojowych,
ckonomicznych i technologicznych w naszym
kraju. Coraz bardziej popularne byly komputery
osobiste, a dostep do nowych technologii stawal
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si¢ fatwiejszy, cho¢ nie w takim stopniu jak obec-
nie. Wielu mtodych ludzi, moich réwiesnikéw,
zakladalo firmy, stawialo pierwsze kroki m.in.
w dziedzinie fotografii, reklamy, przygotowaniu
publikacji do druku, szeroko pojetej komunika-
cji wizualnej. Profesjonalny sprzet — kompute-
ry, skanery, drukarki — nie zawsze byt dostepny
w kraju, ponadto bardzo duzo kosztowal. Zdo-
bycie go wymagalo $rodkéw i poswigcen, opcja
byt zakup za granica. M¢j starszy brat Jerzy na-
méwit mnie do zalozenia firmy fotograficzno-re-
klamowej. Dzigki rodzinnym kontaktom kom-
puter i nasz pierwszy skaner zostaly zakupione
w Szwajcarii, tam byly nizsze ceny. Latem 1995
roku pojechatem do Zurychu rejsowym autoka-
rem po skaner Agfa Arcus II. Wracajac, na grani-
cy zostalem zatrzymany przez celnika szwajcar-
skiego, ktéry nie rozumial, jaki sprzet przewoze,
myslal, ze prébuj¢ przewiezé skaner do rakiety
(sic!). Do kraju wrécilem nastgpnego dnia, Agfa
Arcus IT ze mng.

Do skanera dotaczono pelng wersje progra-
mu Photoshop 3.0. Nowoscig w tej wersji byla
mozliwo$¢ fotomontazu za pomocy warstw. Od
tamtej chwili ta aplikacja wcigz mi towarzyszy.
Poczatkowo jej obstugi musialem si¢ uczy¢ sam,
w czasach ,przedinternetowych” nie byty dostep-
ne tutoriale, na uczelniach artystycznych nie byto
odpowiednich kurséw. Jestem zatem samoukiem
w dziedzinie projektowania graficznego i edycji
fotografii na komputerach. A od 2016 roku pro-
wadze zajecia m.in. z obstugi tego programu.

Po studiach rozpoczalem prace jako redaktor
historyk w wydawnictwie. Podczas tej pracy, jak
i wezesniej jako student, robigc kwerendy biblio-
teczne, poznawalem ikonografi¢ w postaci gra-
fik, m.in. Diirera, Rembrandta i innych artystéw.
Na co dziei ogladatem i skanowalem litografie
ilustrujgce umundurowanie, drzeworyty map,
pozniej dziewigtnastowieczne fotografie i helio-
grawiury w ksiazkach historycznych, leksyko-
nach, encyklopediach etc. Réwnoczesnie uczytem
si¢, poznawalem, zdobywalem wiedz¢ zwigzana
z przygotowaniem publikacji do druku. Byt to
czas zmian technologicznych, pojawily si¢ progra-

Moja droga

my graficzne, a niebawem tez fotografia i grafika
cyfrowa.

Pézniej, podczas studiéw w szkole fotografii,
zobaczylem pierwsza fotografi¢ wykonang przez
Josepha Nicéphore’a Niépee’a Widok z okna w Le
Gras, uzyskany camerg obscurg i naswietlony na
plycie posypanej asfaltem syryjskim. Zrozumia-
lem wtedy, ze interesuje mnie nie tylko obraz jako
przekaz idei, ale réwniez jego materia i symboli-
ka. Zaczalem poszukiwal i inspirowaé si¢ arty-
stami postugujacymi si¢ tzw. gestem plastycznym
w fotografii, jak Andrzej Pawlowski i Bronistaw

Schlabs.

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowe;j
w Krakowie

Momentem przelomowym w moim zyciu i twor-
czych poszukiwaniach bylo rozpoczecie pracy na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie, obecnie Uniwersytetu Komisji Edu-
kacji Narodowej, na stanowisku specjalisty na-
ukowo-technicznego. Podczas pracy w Instytucie
Sztuki i Designu zdarzylo si¢ wiele dziatan, ktore
ksztaltowaly mnie jako artyst¢. Rézne koincyden-
cje mialy pozytywny wplyw na méj rozwdj. Szcze-
golnie zaczety mnie interesowad techniki specjal-
ne w fotografii. Na warsztatach w trakcie zajgé
dydaktycznych poznatem rézne techniki graficz-
ne, litografie, serigrafi¢, bylem réwniez czgstym
go$ciem w pracowni wklestodruku.

Po kilku latach, w ramach studenckiego kota
naukowego, powstata grupa badawcza, ktéra
kierowata prof. Halina Cader-Pawlowska. W ra-
mach spotkan poznawali$my mi¢dzy innymi taj-
niki heliograwiury oraz druku wklestego. Gos¢-
mi specjalnymi byli prof. Grzegorz Chojnacki
oraz znany krakowski artysta fotograf Maciej Ple-
winski. Przekazywali nam swoje do$wiadczenia
z dziedziny heliograwiury. Poklosiem warsztatéw
byly wystawy z cyklu Pochwatla warsztatu oraz
trzy publikacje, ktdre prezentowaly prace studen-
téw, pracownikéw Instytutu Sztuki i Designu,
a takze zaproszonych gosci. Celem tej inicjatywy
byta synteza do$wiadczen oraz promocja i kon-
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frontacja mozliwosci technik specjalnych i grafiki
warsztatowej z rewolucja cyfrowa. Mialem okazj¢
wzigé udzial w drugiej edycji cyklu, zakonczonej
wystawa na Migdzynarodowym Triennale Gra-
fiki w Krakowie. Od czasu tego projektu nadal
z Maciejem Plewiiskim wymieniamy do$wiad-
czenia, spotykamy si¢, prezentujemy swoje prace’.
Jako cztonek Stowarzyszenia Migdzynarodowe
Triennale Grafiki w Krakowie poznalem wiclu
znakomitych artystéw, m.in. Grzegorza Bana-
szkiewicza, réwniez poruszajacego si¢ na styku
wielu technik cyfrowych i warsztatowych. To
on udost¢pnil mi swoje, jak si¢ wyrazil, ,nieco
zapomniane” matryce, z ktorych wydrukowatem
odbitki. Przekazal mi pudlo do sypania asfaltu
syryjskiego, literatur¢ przedmiotows oraz — co
najwazniejsze — swoja wiedzg i do$wiadczenie.
Te intensywne dzialania krzewienia tradycji sta-
rych technik zaowocowaly stworzeniem siatki
kontaktéw 0s6b o podobnych zainteresowaniach.
Wraz z Maciejem Plewiriskim nawigzali$my kon-
take ze specjalistami od heliograwiury na polime-
rze, nietoksycznej wersji grawiury umozliwiajacej
uzyskanie matryc bez zastosowania zracych i ra-
kotwérezych odezynnikéw.

Obecnie, dr. Mirostawem Niesyto
w Pracowni Technik Specjalnych naszego Insty-
tutu, gdzie odbywaja si¢ zajecia dla studentéw kie-
runku grafiki, rozbudowujemy i dokonujemy zaku-

wraz

pow nowego sprzetu, materialéw, szczegédlnie pod
katem specjalizacji w dziedzinie heliograwiury na
miedzi i na polimerze. Wspélnie eksperymentuje-
my i zapoznajemy studentéw z tymi technologiami.

Drukarnia Sztuki

Od 2020 roku w Instytucie Sztuki i Designu pro-
wadzg¢ i rozbudowuj¢ drukarni¢ cyfrowa, keorg
nazwalem Drukarnia Sztuki. Pracownia stata si¢
popularna posréd braci studenckiej, ktérzy moga
tu wlasnorecznie zrealizowaé swoje projekty, co

1 W styczniu 2024 roku Maciej Plewinski zgodzit si¢ zosta¢
moim wprowadzajacym do Zwiazku Polskich Artystéw
Fotografikéw ZPAF.
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wiecej aktywnie uczestniczyé w pracach drukar-
ni, nie tylko wydrukowa¢, ale tez wlasnorecz-
nie pociaé, oprawi¢ prace etc. Dzigki temu w spo-
s6b praktyczny moga przygotowaé si¢ do zawodu
grafika, fotoedytora, introligatora itp. Drukarnia
nalezy do kilku znaczacych miejsc w Krakowie,
w ktorych profesjonalnie mozna wydrukowa¢ fo-
tografie wielkoformatowe oraz ziny lub katalogi
czy ksigzki.

Na co dziert z Galerig Podbrzezie wspotpra-
cujemy przy organizacji wystaw. W 2023 roku
wyprodukowali$my wystawe Czas naswietlania,
czas wywotania dla Muzeum Etnograficznego
w Krakowie.

W swoim dorobku mam tez do$wiadczenia pra-
cy jako technolog i printmaker. Znany fotograf
Andrzej Kramarz, obecnie mieszkajacy w USA na
Hawajach, zwrécit si¢ do mnie z propozycja przy-
gotowania fotograwiur na polimerze na podstawie
jego fotografii. Byty to portrety rdzennych miesz-
kancéw i oséb transseksualnych. To kolejne do-
$wiadczenie pozwolito mi rozwinaé swoj warsztat
i doskonalo$¢ techniczna. Trawienie portretow
to jeszcze inny proces niz przetwarzanie graﬁk,
tu liczy si¢ precyzja, ciaglo$¢ tonalna. Powstale
matryce przeslane zostaly na Hawaje, z ktdrych
w miejscowej pracowni graficznej wydrukowano
odbitki. W czerwecu 2024 zostata otwarta wysta-
wa He Ehu, He Pohakn, w thumaczeniu na jezyk
polski: Z mgty, z kamienia.

Doswiadczenia dydaktyczne

Od 2016 roku prowadze zajecia fotografia wy-
dawnicza i fotoedycja na kierunku sztuka i media
oraz — od 2023 roku — kurs obrazowanie bitma-
powe na kierunku komunikacja wizualna. W mi-
nionym roku prowadzilem takze warsztaty z he-
liograwiury na polimerze dla studentéw kierunku
sztuka i media.

W latach 2022—2023 wraz dr Marzeng Kolarz
prowadziliémy warsztaty z fotografii analogowej
w ramach projektu Laboratorium zmystéw finan-
sowanego z funduszy Unii Europejskiej. Zajecia
okazaly si¢ sukcesem.
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»MagaZin”

Wokét Drukarni Sztuki zgromadzito sig state gro-
no studentéw chcacych pomaga¢ w codziennym
funkcjonowaniu pracowni, pracy jest bowiem
bardzo duzo, drukarnia cieszy si¢ ogromna po-
pularnoscia. Powstalo poligraficzne koto nauko-
we Gilotyna, ktérego jestem nieformalnym opie-
kunem.

Obecnie wéréd miodych artystéw popularna
jest kultura zinéw”. Organizowanych jest wiele
wydarzen, festiwali, podczas ktorych mozna na-
by¢ i pooglada¢ te mate formy twérczej wypowie-
dzi. Powoli specjalizujemy si¢ w ich produkcji. Rok
temu, we wrzesniu 2023, z mojej inicjatywy zawia-
zalo si¢ pismo ,MagaZin” i powstala stala cztero-

Moja droga

osobowa redakcja. Przygotowujac kolejne nume-
ry, stuz¢ radg i do$wiadczeniem. W przeszlosci
wspdlpracowalem z wydawnictwami, skladalem
miesi¢cznik ,Gory”, specyfika pracy wydawni-
czej oraz edycji magazyndéw i ksigzek nie jest mi
obca. Periodyk ,MagaZin” ukazuje si¢ regularnie
co miesiagc. Mam w nim swdj staty kacik — roz-
kiadéwke. Publikuje autorskie teksty oraz zdje-
cia. W jednym z pierwszych numeréw opisalem
moja przygode z przewozem skanera przez granicg
(0 czym pisalem wyzej). Co najwazniejsze na fa-
mach naszego ,zina” osoby studiujace moga za-
prezentowaé wiasne teksty oraz grafiki i zdjecia.
Autorami s réwniez pracownicy naukowi nasze-
go instytutu oraz artysci z innych uczelni. ,Maga-
Zin” spotkat si¢ z bardzo pozytywnym odzewem.



Archeologia fotografii

MOJE zainteresowania teoretyczne zaczgly sig
skupia¢ wokot tzw. archeologii fotografii, przywo-
tywaniu obrazow, symboli i znaczeni z przesztosci.

Tworca tego pojecia jest Jerzy Lewczynski. Po-
czawszy od konca lat sze$¢dziesiatych gléwnym
motywem jego tworczosci staly si¢ tematy
pamieci i historii. Wykorzystywal w  swojej
tworczosci fotografie z rodzinnego albumu, po-
szukiwal starych, zniszczonych, zapomnianych
negatywow, z ktérych nastgpnie tworzyt odbitki
przywracajace pamie¢ o osobach, wydarzeniach,
miejscach. Pokazywany na wystawie Fotografowie
poszukujgcy w Warszawie w 1971 roku Tryptyk
znaleziony na strychu, opowiadajacy losy rodziny
Eisenbachéw z Sanoka, utrwalony na szklanych
negatywach w czasie I wojny $wiatowej, stal sie
poczatkiem tworzonego przez dlugi czas cyklu
zatytulowanego Negatywy. Z kolei znalezione
na nowojorskiej ulicy klisze dokumentujace pry-
watne zycie ich bohaterdw (Negatywy znalezione
w Nowym Jorku, 1979) sklonily Lewczynskiego
do podjgcia préby dotarcia do informaciji o sfoto-
grafowanych osobach. Dziatania te doprowadzity
artyste do sformulowania koncepcji teoretycznej
nazwanej yarcheologia fotografii”. Sam Lewczyn-
ski okresla jg jako ,dziatania, ktérych celem jest
odkrywanie, badanie i komentowanie zdarzen,
fakeow, sytuacji dziejacych si¢ dawniej w tzw.
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przesztosci fotograficznej. Dzigki fotografii, cia-
glo$¢ wizualnego kontaktu z przeszloscia stwarza
mozliwosci poszerzenia oddziatywania dawnych
warstw kulturo-twérczych na dzisiejsze. (...) Jest
tez celem archeologii fotografii poszukiwanie
swiadkéw dawnych wydarzen! Takim $wiad-
kiem w fotografii jest $wiatlo (...), ktdre wyrzez-
bilo w negatywie dawna powszechng obecno$¢!™.
Dzialajac w ten sposéb posrod odnalezionych ar-
chiwéw, Lewczyniski tworzyl nowy komentarz do
otaczajacej rzeczywistosci.

W obszarze archeologii fotografii na jej pograni-
czu porusza si¢ wielu artystéw. Wspomnie¢ tutaj
nalezy z pewnoscia Sally Mann. Szczeg6lne wra-
zenie zrobil na mnie jej album Deep South wydany
w 2005. Zawiera on fotografie wykonane w techni-
ce mokrego kolodionu. Artystka opowiada w nim,
jak jako mloda dwudziestolatka odnalazta w domu
pudetko ze szklanymi negatywami wykonanym
przez weterana wracajacego z wojny secesyjnej.
Rozpoznata na nich okolice swojego domu oraz
miejsca, ktore przetrwaly w niezmienionej for-
mie. Odkrycie przywotalo jej wspomnienie — ro-
dzinng opowies¢ o tym, ze w jej domu, w ktdrym
si¢ urodzila, mieszkal bohater armii konfedera-
téw Stonewall Jackson. Autor kolekgji fotogra-
fowal réwniez generata armii Potudnia Roberta
E. Lee’. Te przywolane obrazy sklonity Sally
Mann do wyruszenia wraz ze swoja kolodiono-
wa ciemniag w podréz wzdluz rzeki Missisipi na
tzw. Glebokie Potudnie, $ladami dawnych wy-
darzen, nie tylko z czaséw wojny secesyjnej, ale
réwniez nowszych okreséw burzliwych niepoko-
jow i przesladowan ludnosci afroamerykanskiej’.
Efektem tych podrézy jest seria opublikowana
we wspomnianym albumie. Zdj¢cia wykonane
w starej technice mokrego kolodionu, formalnie
bardzo graficznej w charakterze, dotykaja wielu
bliskich mi tematéw pamieci, historii, mitu, ob-
razu porazki, legendy miejsc i ludzi. ,Mieszkancy

1 hteps://faf.org.pl/artists/jerzy-lewczynski/. Data doste-
pu: 16.06.2024

2 S.Mann, Deep South, Nowy Jork 2005, s. 7.
3 Ibidem, s. 4s.

Moja droga

Potudnia zyja niespokojnie na styku mitu i rzeczy-
wistosci, tkajagc mieszaning smutku, pokory, hono-
ru, faski i zbuntowanego wyzwania przeciwko thu
rozrzutnego fizycznego pickna™ — pisala w swojej
pracy Sally Mann.

Podobnej problematyki, ale na naszym polskim
gruncie, dotyka cykl prac Andrzeja Gorskiego opo-
wiadajgcy o miejscach zwigzanych z powstaniem
styczniowym, opublikowany w katalogu z wystawy
Miejsca naznaczonez 2014 roku. Podobnie jak Sally
Mann Gérski wyruszyt w droge z aparatem wiel-
koformatowym na tereny objete niegdy$ walkami
podczas powstania. Zarejestrowal odnalezione mo-
gity powstanicze, kapliczki, opuszczone dwory. Nie
brakuje na zdjgciach niemych $wiatkéw wydarzen
sprzed lat, czyli drzew i laséw. Jest tez ,,...obdarty
strach nawréble — moze kiedy$ byta w poblizu wies,
jej mieszkancy przeniesli sie gdzies dalej, a przyroda
objeta w posiadanie opuszczone miejsce™.

We wspomnianym katalogu znajduja si¢ réw-
niez reprodukcje zniszczonego negatywu odna-
lezionego przy zwlokach niemieckiego Zotnierza
z czaséw 11 wojny $wiatowej. Przy szczatkach nie
bylo zadnych osobistych dokumentéw potwier-
dzajacych tozsamo$¢ czy nie$miertelnika, jedynie
kasete z filmem. Wywolania negatywu podjat si¢
fotograf Wojciech Beszterda. Niestety mimo proby
wywolania obrazu ukrytego, nie udalo mu si¢ uzy-
ska¢ satysfakcjonujacych rezultatéw. Czas, wilgo¢,
bakterie zrobily swoje. Odbiorca moze jedynie zo-
baczy¢ zabrudzenia, rysy, przetarcia, strukeuralny
zapis obrazow ukrytych, ktére na zawsze pozostang
tajemnicg. Wywolane obrazy bardziej przypomi-
naja grafiki stworzone intencjonalnie przez artyste
na metalowej matrycy w technice suchej igly i od-
prysku. Oglada¢ mozemy jedynie ,,zdematerializo-
wang materi¢’. Nie dowiemy sig, jaka byla historia
zolnierza, jakiej historii byl $wiadkiem. Na jednej
zklatek widoczne sg kontury i plamy niczym na sta-
rej mapie, wedréwka zotnierza skoriczyta si¢ nagle
gdzies na tej mapie.

4 Ibidem, s. 7, ttum. moje.

s A. Zygmuntowicz, Miejsca naznaczone. Marked Places,
Warszawa 2014, s.10.



Eksperymenty analogowe

W LATACH 2019—2023 duzo eksperymentowa-
lem z fotografia klasyczna — nazywana przez nie-
ktérych artystéw fotograféw — niezgadzajacych
si¢ z okre$leniem fotografia analogowa — chemicz-
na. Prébowalem réznych negatywow, czesto prze-
terminowanych, jak réwniez testowalem rézne od-
czynniki chemiczne. Tak bylo w przypadku filmu
Rollei 80s, ktérym fotografowatem w trudnych wa-
runkach o$wietleniowych. Do utrwalenia uzylem
prawdopodobnie wyczerpanego utrwalacza. Po wy-
ciagnieciu z koreksu, zobaczylem seri¢ klatek wypel-
nionych ,,plonacymi” abstrakcjami, zacierajacymi
realne obrazy. Faliste linie przemieszane z punkta-
mi przypominaly alfabet Morse’a. Zrozumialem, ze
co$ poszlo nie tak. Postanowilem jednak przed po-
nownym utrwaleniem i wyptukaniem w nowej che-
mii, zeskanowa¢ nowo pozyskane fotograficzne abs-
trakcje. Uznalem je za interesujace i zachowalem je
w swoim archiwum. To moje ,,naganne” zachowa-
nie przerodzilo si¢ w eksperyment, w ktorym waz-
na jest $wiadomo$¢ poszukiwania i przyjmowania
przypadkéw, bledéw. Bez niej pozostajg one niezau-
wazone, niewykorzystane. Wowczas dzialalem in-
tuicyjnie, nieco nieswiadomy mozliwosci kreatyw-
nych owego eksperymentu. Pézniej opis podobnych
doswiadczen i koncepcji nagany w sztuce, ktéra
nie musi by¢ ,,naganna”, kiedy powstata w wyniku
swiadomego dzialania, a przynajmniej pozytywnej
jej akceptacji podczas eksperymentowania, opisata
M. Raczek-Karcz w katalogu do trzeciej edycji wy-
stawy Warsztat. Dwie pochwaly i nagana.
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Klatki negatywu Rollei 80s.
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Klatka negatywu Rollei 8os.



Znaleziska

ZACZALEM SIE zastanawial, czy potrafilbym
fotografowa¢, nie posiadajac najnowszego sprze-
tu i nie majac do dyspozycji wspoéiczesnych tech-
nik cyfrowych. Poczulem pokus¢ ,rozbrojenia
aparatu fotograficznego” — takiego sformulowa-
nia uzyla Susan Sontag w ksiazce O fotografii, pi-
szac o artystach fotografach, ktérzy ,,...wola nawet
podporzadkowac¢ si¢ ograniczeniom naktadanym
przez przestarzaly technike, fotograficzna. Uwa-
Zaja oni, Ze prymitywniejsza, prostsza aparatura
pozwoli uzyska¢ bardziej interesujace, petne eks-
presji zdjecia, pozostawi wigcej miejsca na tworczy
przypadek...”.

Poszukiwatem wiasnego stylu. Zadawalem so-
bie pytania, czy jako historyk moge co$ wnies¢
nowego, opowiedzie¢ jezykiem fotograficznym
nowe historie. Jako mlody student przygoto-
wujac si¢ do obrony dyplomu, spedzitem wiele
godzin w bibliotece, posréd archiwéw, doku-
mentdw, starych fotografii, grafik, tekstéw. Ode-
zwala si¢ we mnie zytka kolekcjonera i pasjonata
historii. Kupowalem stare aparaty, negatywy,
czgsto z przedawnionym terminem waznosci. Po-
nownie zapalilem, a wlasciwie zgasitem $wiatlo
w ciemni. Pod koniec 2019 roku zdobylem dwie
rolki filmu Agfa Aeropan z 1943 roku, uzywa-

1 S.Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Krakéw 2009, 5. 115.
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nego podczas IT wojny $wiatowej przez Luftwafte
w fotografii lotniczej. Po kilku prébach ku mo-
jemu zaskoczeniu okazalo si¢, Ze na tym negaty-
wie nadal mozna robi¢ zdjecia. Byt nieco zady-
miony, mial delikatng emulsje. Po wyciagnieciu
z koreksu zobaczylem prawidlowo naswietlone
zdjecia. Zrozumialem, ze film z czaséw wojny
mogt zarejestrowal wazne momenty w historii.
Mogly to by¢ sceny banalne, sielskie sceny z zycia
owcezesnych ludzi, ale tez zdjecia o charakterze
militarnym, historycznym i tylko przypadkiem
nie zostal nagwietlony, a dziwnym zrzadzeniem
losu dostatl si¢ w moje rece. Zastanawiatem sie,
jak wykorzysta¢ negatyw Agfy, jakie robi¢ nim
zdjecia. Moze sceny bitewne — rekonstrukeje
waznych wydarzen odtwarzane przez grupy pa-
sjonatéw historii? Moze po prostu fotografie kraj-
obrazu lub portrety?

Mniej wigcej w tym samym czasie, w grudniu
2019 roku, pod Hala Targowa w Krakowie ku-
pifem aparat Rodenstock, z okoto 1936 roku,
z wygrawerowang swastyka oraz blyskawicami
SS. Jego konstrukcja przypominata aparaty Ko-
daka z czaséw pamietnej kampanii ,,ty naciskasz
spust, my wywolujemy” z przetomu XIX i XX
wieku. Jestem daleki od gromadzenia tego typu
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znalezisk, w $rodku jednak byl niewywolany
film marki Agfa. Peten obaw, co moze znajdo-
wad si¢ na tym negatywie, jaka moze kryé¢ w so-
bie tajemnice, podjatem proby jego wywolania.
Na szczg$cie moim oczom nie ukazaly si¢ sceny
walk w kampanii wrzesniowej, bitwy pod Sta-
lingradem czy likwidacji getta. Zobaczylem
zwyktych ludzi, w cylindrach, gdzie$ na wsi, za-
pewne w Niemczech, bawiacych si¢ i grajacych
na mandolinie i tarce do prania. Zaczatem mie¢
jednak watpliwosci, czy to dobrze, ze zdjecia zo-
staly wywolane. Zobaczytem u$miechnicte twa-
rze sprzed kilkudziesieciu lat. Nie pasowaly mi
do symbolu nabitego na plakietce aparatu. Kilka
miesiecy pdzniej podczas pandemii, w warun-
kach lockdownu postanowilem ponownie zam-
kna¢, ukry¢ wywolane obrazy w emulsji $wia-
tloczulej nadrukowanej w technice sitodruku na
papierach w formacie tylnej $cianki aparatu. Po
wyciagnieciu z pudetka obrazy ponownie powo-
li si¢ pojawiaty naznaczone $ladem graficznym
punktu rastra. Wykonalem tez odbitke ciemnio-
wa fotografii oraz wigksza w technice sitodruku

i umiescitem w zamykanym stoju, nastepnie za-
sypalem ziemig i zalalem woda. Stoja nie otwo-
rzyltem do dzisiaj.

Rolka papieru ochronnego i puszka filmu Agfa Aeropan z czaséw II wojny $wiatowe;.
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Dwie z czterech klatek filmu z aparatu Rodenstock naswietlone prawdopodobnie w czasie IT wojny $wiatowej,
wywolane przez mnie w grudniu 2019 roku.
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Dokumentacja zapisu w tech-
nice emulsji $wiatloczulej i si-
todruku, ponownego utajenia
fotografii uzyskanych podczas
wywolania filmu z aparatu nie-

mieckiego Rodenstock z czaséw
II wojny swiatowej.
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Wybrane fotografie krakowskiego Kazimierza z cyklu Muzeum znaczert, naswietlone w technice otworkowej na
filmie Agfa Aeropan do fotografii lotniczej.
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Wybrane fotografie krakowskiego Kazimierza z cyklu Muzeum znaczen, naswicetlone w technice otworkowej oraz
aparatem wielkoformatowym na filmie Agfa Aeropan do fotografii lotniczej.
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Na poczatku 2020 roku wybuchta pandemia
koronawirusa. Wiosna opustoszaty ulice na catym
$wiecie. Szczegdlnie dalo si¢ to odczu¢ w Krako-
wie, miejscu dotychczas obleganym przez thumy
turystow. Nagle z dnia na dzien zostaly zamknigte
sklepy, galerie, muzea i restauracje. Wprowadzono
lockdown. Turysci wyjechali. Mieszkancy zostali
zamknieci w domach, po ulicach jezdzita policja,
nadajac z megafonéw komunikat apel: ,Zostan
w domu!”.

Majac do dyspozycji niemiecki negatyw do foto-
grafii lotniczej z czaséw wojny, podjatem wyzwanie
przygotowania cyklu o krakowskim Kazimierzu,
koncentrujac si¢ na symbolach i znaczeniach: tych
weiaz obecnych, tych, ktédre sie¢ pojawiaja i powoli
przemijaja. Postanowilem niczym kustosz two-
rzonego wianie muzeum na swéj sposdb zebra¢,
zgromadzi¢ artefakty, odczyta¢ skrawki miasta,
a w szczegolnosci tej dzielnicy o trudnej i bogatej
historii. Uzywajac starej kliszy, staralem si¢ po-
chwyci¢ to, co kruche i ulotne. Film z racji wicku
byt bardzo delikatny, tatwo ulegal uszkodzeniom,
emulsja odpadala podczas wywolywania, tworzac
»dziury”, dodatkowe wzory i inne niespodzianki.
Obecnie, w cyfrowej fotografii, jestesmy w stanie
zobaczy¢ efekt pracy natychmiast. Jesli nam si¢
nie podoba, mozemy go powtérzy¢, przeksztakcié.

Dziatalnos¢ artystyczna 2019-2023

Uzyskane zdjgcie nie jest jednak tworem fizycz-
nym, jest tylko zerojedynkowym plikiem zapisa-
nym na dysku, ktdry tatwo straci¢, skasowad, znisz-
czyé. Obraz uzyskany tradycyjng metoda na filmie
jest bardziej uniwersalny, realny i prawdziwy.

Przy wykorzystaniu starego negatywu i techniki
otworkowej powstaly zdjecia, ktore przypomina-
ty obrazy Kazimierza znane ze starych albuméw
i pocztdwek. Wykorzystujac te materialy i sprzgt,
postanowilem odby¢ podréz w czasie, jak w ksiaz-
ce Webikut czasu Herberta George’a Wellsa. Uli-
ce Kazimierza na tych fotografiach wygladaja tak
samo jak przed stu laty, mimo ze wiele kamienic
juz nie ma lub zostaly przebudowane i wyremon-
towane w ostatnich latach.

Wyniki pracy zaprezentowalem na odbitkach
barytowych naswietlonych klasycznie stykowo
w ciemni fotograficznej. Wystawe i caly cykl za-
tytulowalem Muzeum znaczen, chcac w ten spo-
s6b podda¢ syntezie rézne aspekty, jakie staralem
si¢ poruszy¢, przygotowujac projekt zaréwno pod
wzgledem tresci, metafory i znakéw jak i w kon-
tekécie technologicznym. Uzywajac historycz-
nych negatywéw do naswietlenia na nich obrazéw
wspdlezesnosci, cheialem polaczyé opowiadanie
z czasem wywolania, a zarazem polgczy¢ stare
i nowe znaczenia.



PUNKTEM zwrotnym w mojej dziatalnosci ar-
tystycznej bylo poznanie techniki heliograwiu-
ry oraz przygotowanie dw6ch cykli Lamenty oraz
Inverso, wytrawionych w tej technice. Byt to czas
szczegdlny w historii naszego wydziatu. Przygoto-
wywali$my si¢ do remontu budynku i tymczaso-
wo musieli$my zmieni¢ miejsce prowadzenia zajeé
dydaktycznych. Bylem wsréd oséb odpowiedzial-
nych za logistyke. Do budynku wkroczyly ekipy
transportowe i remontowe, ktére przystapily do
wyburzania i likwidacji starych instalacji. Wow-
czas cz¢$¢ budynku byla zajmowana przez In-
stytut Biologii UP, kt6ry tez musial opusci¢ sale.
Pomieszczenia i korytarze zapelnily si¢ wyposaze-
niem, meblami, eksponatami i innymi artefakta-
mi przygotowanymi do transportu. Cze$¢ z nich
przeznaczono do likwidacji.

Co wigcej w tymczasowym miejscu, do ktorego
przeniesiono pracownig fotografii, w budynku In-
stytutu Chemii U], tez przeprowadzano remont.
Za zamknictymi drzwiami, do ktérych mialem
dostep, ukazal si¢ moim oczom $wiat niczym z fil-
mow katastroficznych. Stosy rur, wyburzone lub
popekane i pokryte plesnia $ciany, porzucone wy-
posazenie. To wszystko tworzylo instalacje mimo-
wolnie skonstruowane przez czlowicka. Zrozu-
miatem, ze przypadkowo znalazlem si¢ w $wiecie
przypominajacym scenografie filmu Sanatorium
pod Klepsydrg. Zaczatem fotografowad in situ te
nowe niecodzienne terytoria. Wielokrotnie wra-
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Lament X, heliograwiura, 45X35 cm, 2020.
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Lament XIII, heliograwiura, 35X 45 cm, 2020.
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ament Ingardena IV, heliograwiura, soxs0 cm, 2023,
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Lament Ingardena V, soxs0 cm, 2023.
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«Autoportret, Assisi, heliograwiura, 35X35 cm, 2023.
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Wolnosé wyboru, 35x35 cm, 2021.
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calem do tych miejsc, aby uzyska¢ material foto-
graficzny. Zbieralem réwniez rézne przedmioty,
stare sprzety o charakterze historycznym, posta-
nowilem uchroni¢ je przed wyrzuceniem i znisz-
czeniem. Wowczas jeszcze nie wiedziatem, jak wy-
korzystam t¢ dokumentacje. Intuicyjnie zaczatem
zbiera¢ znaleziska — podarunki od losu, modele
zwierzgcych szkieletéw, magnetofony, szklo labo-
ratoryjne, mikroskopy, stare ksigzki, mapy, atlasy,
specjalistyczny sprzet przeznaczony do utylizacji,
wypchane ptaki lub ich pozostatosci. Wiele z tych
nabytkéw sfotografowatem i wytrawilem na ma-
trycach. Staly si¢ zaczatkiem cyklu Alienacje. Po-
czufem si¢ jak kustosz mojego wlasnego muzeum.
Cze$¢ z nich eksponujg teraz w Drukarni Szeuki.

W czerwcu 2019 roku odbyla si¢ ostatnia wysta-
wa w atmosferze happeningu, nazwana Lamen-
ty, w starych przestrzeniach na ulicy Podbrzezie.
Oprocz prac studentdéw i pracownikéw Wydziatu
Sztuki byly na niej prezentowane rézne znaleziska,
destrukty i inne rzeczy odnalezione podczas likwi-
dagji pracowni.

P6t roku pédzniej, na poczatku 2020 roku, wy-
buchta pandemia i zajecia dydaktyczne odwo-
tano. Swiat zmierzyt si¢ z sytuacja, jakiej nasze
pokolenia mimo kryzyséw czasu komunizmu —
z wyjatkiem stanu wojennego — nie pamigtaly
whasciwie od czasu wojny. Sytuacja zagrozenia
zycia, zamkniecia, izolacji. Wszystko to zaistniato
w czasie rozwoju gospodarczego i postepu cywili-
zacyjnego. Swiat znalazt si¢ w punkcie zwrotnym
jak w ksigzce Francisa Fukuyamy Koniec historii
i ostatni czlowiek.

Doswiadczenia tego okresu, czas epidemii, byl
dla mnie, paradoksalnie, bardzo owocnym etapem
w zyciu. Majac swobodny dostgp do pracowni

Dziatalnos¢ artystyczna 2019-2023

i material sprzed pét roku, przypominajacy foto-
grafi¢ urbex, postanowilem przenie$¢ na matryce
w technice heliograwiury. W tym czasie niemal
codziennie moglem trawi¢ nowe grafiki. W ciagu
kilku miesigcy pierwszego lockdownu powstalo
okoto pi¢édziesigt matryc do dwdch cykli.

Pierwszy z nich postanowilem nazwaé Lamenty.
Na toczace si¢ biezace wydarzenia na $wiecie jako
historyk staralem si¢ spoglada¢ bardziej ogélnie i z
dystansu, poszukujac paraleli i odniesiert do fak-
téw z historii. Wyczuwalem wowezas, ze prawdo-
podobnie $wiat, jaki znali§my — czas prosperity,
odszedl w zapomnienie. Sceneria destrukgji, ruin,
pogietych konstrukgji z rur etc. wydawala mi sie
odpowiednia metafora dwcezesnej sytuacji. Odna-
laztem w sobie wrazliwo$¢ na odczuwanie pigkna
rzeczy porzuconych, nikomu niepotrzebnych.
Krajobrazy lapidariéw staly si¢ moim zrédlem
inspiracji. Jak pisze Marta Raczek-Karcz w stowie
wstepnym do katalogu Alienacje | Lamenty: ,,An-
drzej Najder staje si¢ bliski japoniskiej wrazliwosci,
ktéra potrafi doceni¢ i unaoczni¢ nam nieczulym,
wyjatkowos¢ plynaca z tego, co przemijajace, ze-
starzale, niespelniajace juz wysrubowanych kryte-
riéw zachodniej doskonatosci. Niczym w koncep-
cji kintsugi, nie ztotem, lecz wlasna wrazliwoscia,
skleja te popekane, rozpadajace si¢ przedmioty.
Swoimi dzialaniami nie neguje ich «upadku»"".
Cykl jedenastu heliograwiur postanowifem zgto-
si¢ na konkurs Migdzynarodowe Triennale Gra-
fiki 2021 w Krakowie, na ktdrym decyzja jury
otrzymalem wyrdznienie honorowe.

1 M. Raczek-Karcz, Lamenty Aliemzcje, Krakéw 2023, 5. 3.



Na roczaTKU pandemii pracowalem symul-
tanicznie nad dwoma cyklami: Lamenty oraz Inver-
so0. A tuz przed wybuchem epidemii, zima 2020, od-
bylem podréz do Adripach i Teplic, skalnych miast
w Czechach. Gérskie pejzaze sa mi bardzo bliskie.
W czasach szkolnych i studenckich wspinalem si¢
w gorach, byfem czlonkiem Klubu Wysokogdrskie-
go. Z czasem tez zaczalem fotografowad, szczegdlnie
w gérach wysokich: Tatrach, Alpach i Dolomitach.
Podczas wyprawy do Czech fotografujac forma-
cje skalne, linie szczelin przecinajacy wieze domi-
nujacych piaskowcéw ponad waskimi wawozami
pod koniec dnia, juz przy stabym $wietle, zalozy-
em obiektyw szerokokatny i spojrzalem poprzez
»odwrdcong lunete” aparatu w gére. Z dystansu
spojrzalem w pejzaz zbiegajacych si¢ linii skal
i drzew w $rodku kadru. Tworzyly one formy fan-
tastycznych roélin i zwierzat niczym z historycz-
nych bestiariuszy i atlaséw. Poczutem sig, jakbym
patrzyt na niebosklon w malarstwie iluzjonistycz-
nym na sklepieniu barokowej $wiatyni.
Fotografujac w ten sposob, dokonalem zmiany
perspektywy patrzenia na otaczajacy $wiat. Pa-
trzac w gore ponad konturami skal na przemijajace
chmury, spojrzalem takze w glab pejzazu. Poczutem
ulge, a zarazem przywilej odwrdcenia perspektywy
spojrzenia, paradoksu spojrzenia z bliska i daleka
réwnoczesnie. Réwniez te fotografie postanowitem
nanowo przetworzy¢ w technice heliograwiury. Po-
przez zestaw skomplikowanych procedur zmierza-
jacych do transferu obrazéw na miedziane matryce,
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a nastepnie druk na prasie graficznej, dokonalem
podrézy w ghab nie tylko mrocznych krajobrazéw,
ale réwniez whasnej peregrynacji do poczatkéw
fotografii z czaséw dziewigtnastowiecznych rycin,
ktére niegdys przegladatem podczas studiéw histo-
rycznych. Przypomnialy mi si¢ réwniez ilustracje
z powiesci Juliusza Verne’a, czy tez poznane pdznicj
podczas zaj¢¢ z historii sztuki i kwerendy podrecz-
nikéw, takich jak Jana Biatostockiego Szzuka cen-
niejsza niz zloto, gdzie po raz pierwszy zobaczyltem
grafiki Piranesiego. Przywotalem tego renesanso-
wego artyste, bedac na miejscu w Adrpach.

Gdy nastal zmrok, moim skojarzeniem byta ka-
tabaza — wedréwka po zaswiatach niczym alter
ego Dantego Aligieri w poemacie Boska Komedia.
Podobnie to opisal Marcin Kania w artykule po-
$wigconym wystawie [nverso: ,albowiem Inferno
to miejsce pozostajace w opozycji wzgledem Bo-
skiego i ludzkiego porzadku rzeczy — miejsce,
w ktérym rzeczywistos¢ i czlowieczenistwo zostaja
odwrécone, zaprzeczone, a nawet uniewaznione™.

Przechodzac waskimi korytarzami, stojac po-
srodku kuluaréw otoczonych skalng materia, po-
czulem si¢ jak w graficznej kopalni, aparat cyfrowy
byt moim narzg¢dziem, ale to byl tylko aparat reje-
strujacy. Wiedzialem, ze wytrawiajac fotografie,
muszg ,zeskroba¢” wierzchnie cyfrowe warstwy
i dotrze¢ do wngtrza, sedna materii foto-graficzne;.
Fotografowalem intuicyjnie z zamiarem oczeki-
wania na ostateczny wynik w pracowni graficznej.
Kropla drazy skale. Jak napisala Halina Cader-
-Pawlowska w stowie wstepnym katalogu do wysta-
wy Inverso, nawiazujac do skéw Marguerite Yource-
nar w eseju Czarny mdzg Piranesiego, o fenomenie
wizjonerskiego pickna w skromnych i czgsto uty-
litarnych w swych zalozeniach przedsigwzigciach,
w kontekscie szkicéw i rysunkéw Piranesiego z Pa-
estum i Pompei wykonanych jako skromna doku-
mentacja z wykopalisk archeologicznych: ,,pigkne
rysunki raz jeszcze daja dowdd na to, ze oko i re¢ka
artysty sa madrzejsze od jego mozgu™.

1 M. Kania, Estetyka Inwersji, ,Gazeta MySlenicka’, 2022, nr s, 5. 6

> H. Cader Pawlowska [w:] A. Najder, Inverso, za: Margu-
erite Yourcenar, Czarny mézg Piranesiego, Konstandinos
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Warto w tym miejscu zapytaé, dlaczego moje
prace postanowilem realizowaé w sztukach gra-
ficznych, w tym wypadku heliograwiurze (dotyczy
to zaréwno cyklu Lamenty, Inverso, pdiniejszego
Alienacje, a przede wszystkim bedacego przedmio-
tem niniejszej rozprawy Historie terenowe)? Moglem
przeciez je zreprodukowaé w postaci wielkoforma-
towych wydrukéw pigmentowych, w tym miejscu
przytocze kolejny argument prof. H. Cader-Paw-
lowskiej, rowniez z katalogu Inverso: ,Wymowa
dzietl sztuki czg¢sto podkredlana jest przez ich fizycz-
ne walory. Aby wazkie tematy zostaty zauwazone,
wymagaja monumentalnych dziel, mierzonych
w metrach i kilogramach. Grafika warsztatowa z ra-
cji technologicznych uwarunkowan nie spelnia tych
wymogéw. Jej skromne zalety (poczytywane czgsto
za wady) to: kondensacja formy i tresci na niewiel-
kiej powierzchni matrycy, brak koloru lub mo-
nochromatyzm. Mozna si¢ zastanawia, czy pickne
fotografie Andrzeja Najdera wykorzystane w cyklu
grafik Inverso zastugiwaly na cos lepszego niz male
czarno-biale heliograwiury, na przyklad na wielko-
formatowe powickszenia drukowane cyfrowo. Brak
zastosowania si¢ do tego oczywistego dla wielu fo-
tograféw formalnego rozwiazania oznacza ryzyko
wliczone w artystyczne wyzwanie. Czy mala grafika
udzwignie cigzar kamiennych blokéw, czy ukaze na-
szym oczom rozleglos¢ krajobrazu i jego rzezbiarska
materi¢? Co z architektonicznym rozmachem uje¢
i wspaniatym kolorem? Odpowiedz jest w dekalogu
grafika warsztatowego, [...], ale tez w odwréceniu
izaprzeczeniu praw fizyki dotyczacych cigzaru i lek-
kosci, praw optyki oddajacych naturalng wielkos¢
obicktéw. Andrzej Najder prowadzi gre ze skala
i materia — monumentalne pejzaze skondensowa-
ne w matych grafikach wykonanych z wirtuozeria
i precyzja nabierajg w jego rekach symbolicznego
cigzaru kamyka wystrzelonego z procy...”.

Cykl dwudziestu pieciu heliograwiur zapre-
zentowalem na wystawie indywidualnej Inverso,
w Galerii Floriariska 22 w Krakowie.

Kawafis, przetozyli .M. Kloczowski i K. Dolatowska,
Gdansk 2004, s. .

3 Ibidem.
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Inverso I, heliograwiura, 45x3s, 2020.



42 | Dziatalnosé artystyczna 2019-2023

Inverso XVII, heliograwiura, 35X 45, 2020.
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Inverso XIII, heliograwiura, 30x20, 2020.



Matryca na na plycie miedzianej heliograwiury Szzaszkdwka 188, 40x 40 cm, 2024.



»Proces oddzialuje na zawarto$¢, a zawarto$¢ wplywa na proces.
Zawarto$¢ = Proces = Zawarto$é = Proces= Zawarto$é = Proces”.

Ingrid Ledent

Cvy KL Historie terenowe w pierwotnym zamysle
mial przybra¢ tytut Trawienie historii, poniewaz
gléwna role¢ w procesie przygotowywania moich
prac odgrywa trawienie, tworzenie matryc, czyli
przeniesienie - w moim przypadku - fotografii
na plyte miedziang badz polimerowa w technice
heliograwiury. Owo przeniesienie odgrywa bardzo
istotna role, jest to bowiem przejécie obrazéw fo-
tograficznych z pierwotnej przestrzeni ,bez-sztu-
ki” w druga i uznanie jej za przedmiot artystycz-
ny'. Problemowi stuzebnej roli matrycy wobec
sztuki graficznej po$wigcito si¢ juz wielu badaczy.
Intencjg bowiem jest uzyskanie odbitki na papie-
rze podczas druku na prasie.

W niniejszym rozdziale chcialbym opisaé, czym
dla mnie jest matryca (lac. matrix, mater — mat-
ka, rodzicielka, Zrédlo). Kiedy$ w czasach klasycz-
nych, na poczatku historii druku, byla zrédlem
uzyskania wielu kopii. W przeciwienstwie do ob-
razu malarskiego czy rysunku byta medium mniej
elitarnym. Obecnie w zalewie, a wlasciwie co-
dziennym bombardowaniu nas plikami, obrazami
zerojedynkowymi i mimo ze przez wielu plytka
zbudowana z diod w aparacie cyfrowym lub ekran
monitora réwniez sa nazywane matrycami, te
pozyskane w trakcie zmudnego procesu rysowa-
nia, transferu, trawienia na réznych materiatach:

1 F Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, tham. B. My-
tych-Forajter, W. Forajter, Krakow 2007, s. 320.
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z drewna, metalu czy plyty pleksi etc. poprzez
swoja materialnos¢, fizyczno$é wydajq si¢ bardziej
unikatowe, drogocenne i elitarne.

Dzisiaj w czasach cyfrowych, czasach mediéw
spolecznosciowych, kazdy moze opublikowaé
zdjecie, rysunek, grafike na popularnych porta-
lach — niewatpliwie $wiadczy to, ze sztuka sig
demokratyzuje, ,kazdy kto zechce, jest artysta,
lecz artysta, ktéry powielajac wizualne kody na
zasadzie copy—paste, coraz bardziej je banalizuje
i pokazuje ich sztuczno$é. Doprowadza to do sy-
tuacji, gdy amatorzy dominuja nad profesjonali-
stami”?. Zupelnie inaczej bylo, gdy obraz malar-
ski czy inne dzieto sztuki byly rzadkoscia, a czas
potrzebny na ich wykonanie wynosil wiecej niz
kilka sekund?.

Materia, fizyczno$¢ to nie jedyne kryteria skta-
dajace si¢ na definicj¢ matrycy. Niewatpliwie te
warunki s3 spelniane przez klatke filmu w fo-
tografii klasycznej, naswietlonej blonie w came-
rze obscurze czy skrawku papieru w technice
luksografii. Tu Zrédlem powstania jest zastygle
$wiatlo unieruchomione przez migawke aparatu
analogowego.

Cykl bedacy przedmiotem niniejszej rozprawy
wykonalem za pomoca dronéw, a zatem zrédlem
obrazéw, ktére pozyskalem, byta fotografia lotni-
cza, obicktyw aparatu byl skierowany w dét, w stro-
n¢ powierzchni ziemi. Na zdjgciach znalazly si¢
rdznego rodzaju interesujace mnie obiekty, artefak-
ty, sytuacje terenowe, miejsca zwigzane z kulturg
materialng i historia. Moge zatem skonstatowat,
ze matryca moze mie¢ forme¢ obicktu artystyczne-
go, moze powsta¢ w terenie w wyniku budowania
albo erozji, ma wiele wspélnego z eksperymentem
naukowym lub przyrodniczym, jest podatna na
dzialanie czynnikéw zewngtrznych, moze wynika¢
z ludzkiej dziatalnosci. Moga nimi by¢ obiekty go-
towe, found footage, naturalne dzwigki®.

> L. Biatkowski, Celebracja braku. Sztuka wspdlczesnaigry z
widzialnoscig, Szczecin 2020, 5. 72.

3 Ihidem.

4 M. Raczek-Karcz, Pochwala warsztatu i nagana, Krakow
2021,5. 9.

|  Matryca

Wazne jest dla mnie istnienie matrycy mental-
nej powstajacej w $wiadomosci artysty. W moim
przypadku podczas lotu dronem obserwuje teren,
pejzaz. Po zauwazeniu interesujacego detalu wy-
obrazam sobie, jak méglby on wyglada¢ podda-
ny edycji cyfrowo-analogowej. Niejednokrotnie
dzialam na tym etapie intuicyjnie, po omacku.
W ostrym $wietle stonecznym czgsto obraz na
ckranie kontrolera nie jest dobrze widoczny. Po-
dobnie jest podczas lotéw po zmroku, we mgle
i innych trudnych warunkach atmosferycznych.
Wszystkie te czynniki majg wpltyw na powstanie
materiatu.

Po edycji w programie graficznym detal zo-
staje poddany kolejnym procesom, etapom eks-
perymentu, jakim jest przygotowanie matrycy
zaréwno w technice heliograwiury, pozwalajacej
na otrzymanie obrazu na miedzi, jak grawiury
na polimerze. W tym przypadku wiele zalezy od
czasu ekspozycji i dtugosci trawienia. W obu tech-
nikach mozna dazy¢ do technicznej doskonalosci
i wiernoéci w odwzorowaniu szczegdtéw orygi-
natu. Mozna, postepujac podobnie jak w ciemni
z odbitka na papierze fotograficznym, robi¢ testy
klinowe i dobiera¢ optymalne parametry. Tak po-
stepuje, przygotowujac fotograwiury na zlecenie.
Jednak dzialajac w celach twérezych, oddaje si¢
»aniolowi niepewnosci”, jak pisala Sally Mann
o przypadku w sztuce’.

Ciag wiclu etapéw przygotowania grawiur
i mozliwo$¢ dokonania na kazdym z nich wielu
decyzji majacych wplyw na ostateczny wynik ge-
neruje wreez nieskoriczong ilos¢ wynikéw wply-
wajacych na wyglad obrazu w stopniu niemal lo-
garytmicznym. Tu mamy oczywiscie do czynienia
Z powstaniem matrycy warsztatowe;j.

8i Sztuczna inteligencja

Sztuczna inteligencja, Al nie zna przypadku,
wykonuje polecenia na podstawie zgromadzo-
nych danych BIG DATA. Do tej pory nadal sa

widoczne réznice pomiedzy grafika stworzona

s S.Mann, 10 pozostaje, HBO, ,W strong obrazu...”, s. 70.
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przez czlowieka - stwdrce, szczegdlnie grafike
warsztatowa, a plikiem cyfrowym. Namacalnos¢
materii, matrycy, zapach farby, faktura papieru,
haptyczno$¢ sztuki graficznej sa warto$cia weiaz
blizszg absolutowi.

Sa tez inne aspekty degradujace walory Sz, ktore
nadal odst¢puja od pozadanych efektdéw, miano-
wicie niesatysfakcjonujaca jako$¢, niska rozdziel-
czo$¢. W najnowszej wersji programu Photoshop
jest mozliwo$¢ uzupetniania kadru, poszerzaniu
go za pomocy ,uzupelniania generatywnego”.
Zdarzalo mi si¢ podczas pracy w tym programie
poprawia¢ kompozycje, jednak niestety uzupel-
nione kadry charakteryzowaly si¢ nieostra mate-
rig, nizszg rozdzielczo$cia poprawionych miejsc.
Dopiero po naswietleniu i wytrawieniu — w szcze-
golnosci w technice fotograwiury na polimerze
w analogowym procesie uzyskania reliefu na ma-
trycy, dodaniu efektu ziarna, tudziez retuszu po
wydruku na matrycy — udawalo si¢ zniwelowad
ten niepozadany skutek.

Powigkszenie

W moim odczuciu sztuce cyfrowej brakuje glebi,
dostatecznych zasobdéw, jest zbyt jednoznaczna,
to tylko zestaw ptaskich zerojedynkowych pik-
seli, postugujac sie jezykiem wojskowym, braku-
je jej odwoddw. Tymczasem, jak dowodzi publi-
kacja Matryca Tomasza Winiarskiego i Bartosza
J. Blachno, relief matrycy wytworzonej w tech-
nice miedziorytu lub akwatinty widzianej gotym
okiem lub pod szkfem powigkszajacym, to tylko
zaczatek kolejnego rozdziatu, autonomicznej opo-
wieci o tym, ze matryca to nie tylko narzedzie, ale
réwniez dzielo skonczone, jak pisala M. Raczek-
-Karcz®. Obaj wyzej wymienieni badacze podda-
li analizie matryce wykonane w wielu technikach
graficznych od mezzotinty po miedzioryt i po-
wigkszyli pod mikroskopem elektronowym. Efek-

6 M. Raczek-Karcz, Gdy ro co prymarne staje si¢ finalne, czyli
kilka refleksji nad statusem matrycy jako obickiu artystycz-
nego [w:] Obrazowanie graficzne, Teoria, praktyka, dydak-
tyka, red. J. Piwowarski, Czestochowa, s. 35.

tem badan bylo uzyskanie, fantastycznych, bajko-
wych czy onirycznych kompozycji fragmentéw
metalu, tinty, wiéréw, §ladéw rytéw suchej igly
i trawienia kwasem’.

Zupelnym przypadkiem, w wyniku szczesli-
wej koincydencji, jedna z moich prac przedstawia
podobny obraz. Jesienia 2023 roku podczas we-
dréwki przez opuszczong wie$ femkowska Sme-
reczne pod Dukla, wzniostem si¢ dronem ponad
fundamentami bylej wartowni Wehrmachtu
z czaséw 11 wojny $wiatowej. Zobaczylem zespot
narz¢dzi przypominajacych bialg bron, ulozo-
nych na tle szalunku z desek, przykrytych folig, to
wszystko wkomponowane w geometryczny ukiad
fundamentéw zburzonego budynku. Fotografie
wytrawilem w technice heliograwiury na ptycie
miedzianej. M¢j obraz w skali makro przypomina
powigkszenia mikro uzyskane przez Tomasza Wi-
niarskiego i Bartosza J. Ptachno. Zauwazy¢ tu mo-
zemy wzajemne asocjacje spojrzeni w glab materii
matrycy oraz podniesienia i odwrdcenia wzroku
z gory na materie artefaktu i reliktu historycznego
odnalezionego w pejzazu gérskim. Nawiazujac do
poprzedniego mojego cykl Inverso, odbylem po-
dréz do wnetrza materii.

Czas naswietlania, czas trawienia

Jest jeszcze jeden aspekt godny poruszenia w tym
rozdziale. Nazwalem go Czas naswietlania — czas
trawienia. Momentum, continuum czasu, w ktorym
powstaje matryca. Dla mnie jest to bardzo wazny
aspeke, nie tylko z uwagi na sam proces, ale takze ze
wzgledu na pierwiastek — nie unikam tego stowa
— metafizyczny. Sam moment tworzenia, rysowa-
nia $wiatlem i czasem (trawienia) odbywa sie w 2i-
stycznej Swigtyni, czyli pracowni. To miejsce, gdzie
nastgpuje przeniesienie czasu ze $wiata realnego na
stron¢ wizualna, a na obrazie moze pojawi¢ si¢ to co
znamy albo czego nie znamy®.

7 MJ. Plachno, T. Winiarski, Matryca, Krakéw 2023.

8 E.Hornowska, Czasowos¢ obrazu w fotografii [w:] W stro-
ng obrazu..., s. 101.






»Od dziecinstwa pociagaja mnie ruiny”
Danilo Ki3, thum. L. Stafanowska

Inspiracje

FOTOGRAFOWANIE i tworzenie grafik dzie-
ki inspiracji krajobrazem historycznym moze by¢
nie tylko artystycznym wyzwaniem, ale i mozli-
woscia poglebienia, zrozumienia i interpretacji hi-
storii oraz kultury danego obszaru i regionu.

Poprzez przytoczenie w poprzednim rozdzia-
le przyktadéw dzialan artystéw oraz aktywnosé
w tej dziedzinie chcialem przedstawi¢ moja droge
do projektu Historie terenowe. Prace takich arty-
stéw, jak Sally Mann, Jerzy Lewczyniski, Andrzej
Gorski, byly dla mnie inspiracja do odbycia wia-
snej podrézy na nasze polskie ,Glgbokie Polu-
dnie”, w rejon Beskidu Niskiego i Bieszczad, tej
czgsci Karpat mniej znanej i uczeszczanej.

W omawianym cyklu dokonalem dokumen-
talnej rejestracji miejsc historycznych za pomoca
wspotczesnych technik cyfrowych, w tym kamery
cyfrowej drona, aparatu analogowego. Zapisalem
tez kilka godzin materiatu wideo. W dalszym pro-
cesie przetwarzalem pozyskany material w techni-
kach szlachetnych wywodzacych si¢ z poczatkéw
XIX wieku.

Poczatkowo, podczas gromadzenia materiatéw
i pracy nad niniejszym cyklem, jego tytul roboczy
brzmial Trawienie bistorii.

Inspirujac si¢ historia fotografii, seri¢ prac wyko-
nalem nieprzypadkowo w technice heliograwiury,
w ktérej fotografie sa wytrawiane na miedzianych
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matrycach. W toku pracy wprowadzilem matryce
polimerowe ze wzgledu na ich nietoksyczny cha-
rakeer'.

Poczatki heliograwiury — zaliczanej do druku
wklestego — sa nierozerwalnie zwiazane z rozwo-
jem fotografii. Jej podstawowe zalozenia technolo-
giczne — opracowane przez Nicéphore’a Niépce’a,
Williama Talbota oraz Karela Kli¢a — umiejsca-
wiaja heliograwiur¢ na pograniczu dwdch sztuk:
fotografii i grafiki. Héliographie (rysowanie ston-
cem) to poczatkowa nazwa, jaka nadal Niépce
temu procesowi. Fotografujac za pomoca camery
obscury, wykorzystywal $wiatloczule wihasciwo-
§ci asfaltu syryjskiego posypanego na kamieniu
litograficznym lub na metalu. W ten sposéb po
o$miogodzinnym naswietlaniu udato mu si¢ uzy-
ska¢ pierwsza fotografie Widok z okna w Le Gras.
Z powodu dlugotrwalej ekspozycji opracowal
pozniej metode trawienia gotowych ujeé, rycin
nasgczonych werniksem dla wigkszej przejrzysto-
$ci papieru i uzycia ich jako negatywu lub pozyty-
wu oraz naswietlenia ich stykowo. Technologig te
nazwal héliogravure.

Ostatnim etapem rozwoju heliograwiury w jej
dziewigtnastowiecznym ksztalcie bylo opraco-
wanie rotograwiury przez Karela Kli¢a, dzieki
temu uzyskano mozliwo$¢ repetycji obrazéw
i przyspieszenie druku. Heliograwiura poprzez
wykorzystanie pylu asfaltu syryjskiego badz ka-
lafonii w celu uzyskania péttonéw nazywana jest
tez fotoakwatinta?’.

Dzialania te umiejscowily fotografie obok gra-
fiki i zwiazaly obie historycznymi wigzami. Po-
czatkowo jednak, znamy to z historii, fotografia
miata ,klopoty”, byta odrzucana przez malarstwo

1 Wickszo$¢ prac cykléw Big Data i Historie terenowe ze
wzgledu na koszty oraz co dla mnie najwazniejsze z po-
wodu nietoksycznego charakteru prac nad uzyskaniem
matryc ostatecznic wykonalem na polimerze.

2 heeps://plfrwikiwiki/wiki/Héliogravure

3 G. Banaszkiewicz, Forografia i Grafika. Rodzinne zwiqzki,
rodzinne nieporozumienia [w:) W strong obrazu — Foto-
grafia, Krakow 2016, s. 38.
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i grafike, odmawiano jej prawa wspdlnej egzysten-
cji inter pares. Z czasem to si¢ zmienilo, a $ledzac
wspolczesne konkursy graficzne, mozna odnoto-
wad, ze grafika i fotografia wzajemnie si¢ przeni-
kaja®.

Nie bez przyczyny przytaczam graficzng geni-
ture fotografii, bowiem jako artysta poruszam
sic pomiedzy fotografia a grafika, utozsamiam si¢
z obiema dziedzinami i jedli trzeba okresli¢ for-
me dziatalnodci, jakq uprawiam, jednym stowem,
okre$lam si¢ foto-grafikiem.

Warto tez wspomnie¢, iz w czasie, gdy przygoto-
wywalem niniejsza rozprawe, 24 maja 2024 otwar-
ta zostata wystawa Miedzynarodowego Triennale
Grafiki w Krakowie. Nagrode Grand Prix otrzy-
mata Talmor Lihie z Izraela za ksiazke artystyczna
wykonang w technice fotograwiury, po$wigcona
podrézy po USA $ladami Elvisa Presleya, kt6rego
autorka nie znata. Jest to tym bardziej dla mnie
znaczace, ze w tym roku ponownie bralem udziat
w tym prestizowym wydarzeniu, ale tez, ze znowu
technika heliograwiury zostata zauwazona, a takze
tematyka poszukiwan, peregrynacji czy konwencji
drogi w sztuce. Podobnie ja w swoich grawiurach
z cyklu Historie terenowe odbylem swoista podroz
ponad i poprzez zastygla historie miejsc.

Wiekszos¢ moich fotografii powstaje podczas
wyjazdéw w czasie wolnym. Za punkty destynacji
obieram lokalizacje z dala od zgietku cywilizacji,
szukam miejsc naznaczonych przez los, zwigzane
z kultura i historia spotecznosci lokalnych, mniej-
szo$ci narodowych. Wazne sa dla mnie pejzaze,
ukazujace asymilacje architekeury z przyrods, az
do zupelnej erozji.

4 Ibidem, s. 39.



»Nie jest mi dane zadne inne miejsce,
ani zaden inny czas i od poczucia przemijalnosci
mego ciata bronie si¢ dotykajac stotu”.

Czeslaw Milosz, Widzenia nad Zatokg San Francisco

W NINIEJSZYM rozdziale odpowiem na pyta-
nia, ktére postawilem podczas pracy nad cyklem
Historie terenowe. W jakim stopniu krajobraz hi-
storyczny i $lady kultury materialnej stanowia
istotny element dzisiejszego pejzazu? Czy jego ele-
menty, znaleziska, §lady kultury materialnej moga
by¢ inspiracja dla dzialani artystycznych i powsta-
nia obrazéw graficznych oraz filmowych.

Krajobraz historyczny jest dla mnie bardzo
wazng sferg dziatan artystycznych i literackich,
odnosz¢ go do przestrzeni geograficznej, w ktérej
odnalez¢ mozemy $lady dziatalnosci czlowicka,
relikty jego obecnosci, réwniez w konfrontacji
z otaczajacy przyroda. Istotne s tez miejsca pa-
migci — krajobrazy, pola bitew, pomniki, ruiny,
miejsca kultu, cmentarze cywilne i wojskowe,
a takze na przyklad dawne kopalnie ropy nafto-
wej, Slady dawnej industrializacji terenu. W prze-
ciwienstwie do nich w swojej pracy odnalaztem
krajobrazy nie-pamigci. Mam tu na mysli lokacje
dawnych osad, ktérych juz nie ma, a w wyniku
intencjonalnej dzialalnosci czlowicka zniknely
na skutek dzialaii wojennych, ale tez z powodu
przymusowych wysiedled, w przypadku ziem
polskich podczas eksterminacji w czasie IT wojny
$wiatowe;j.

Nalezy zwrdci¢ réwniez uwage na aspekt
uksztaltowania i rzezby terenu. Osadnictwo na
Podkarpaciu najczgsciej lokowane bylo na terenie
gorzystym, w dolinach nad potokami gérskimi,



z dostgpem do otwartych przestrzeni na wypas
bydla i zbidr siana. Reliktami historycznymi na
tych terenach pozostajg linie starych drég, dzikie
sady, pochlonigte przez przyrodg, ukryte w lasach
miejsca kultu.

Kolejnym punktem odniesienia, ktéry réwniez
jest w moich pracach, s $lady i rejestry dziatalno-
Sci cztowieka zwiazanej z kultura agrarna. W miej-
scowosci Mad na Wegrzech sfotografowatem pola
uprawne, winnice, kanaty irygacyjne i tarasy. Ich
niespotykana forma i wyglad sa widoczne dopiero
z lotu ptaka.

Mapa

Pracujac nad niniejszym projektem, korzystatem
z wielu map: fizycznej, drogowej, historycznej,
a takze mapy my¢li i znakéw. Przygotowujac po-
dréze terenowe, zaznaczalem w mapach Google
miejscowosci w Beskidzie Niskim i Bieszczadach.
Powodéw, ktére sktonity mnie do ich odwiedze-
nia, byto wicle, przede wszystkim historia, zabyt-
ki, krajobrazy, a takze cisza miejsc oddalonych od
ludzkich skupisk.

Mapa jest podstawowym narz¢dziem pracy hi-
storyka, pomagajacym zobrazowad i zlokalizowa¢
miejsca wydarzen. Przed wyjazdem dokonywatem
kwerendy, czytajac o historii regionu oraz o lud-
no$ci zamieszkujacej dane tereny, zardwno w prze-
sztosci jak obecnie. Sprawdzalem linie przebiegu
frontéw w trakcie dziatan wojennych.

Juz od czaséw prehistorycznych, gdy powstawa-
ty pierwsze rysunki naskalne, czlowick wykazywat
zainteresowanie najblizszym otoczeniem i two-
rzyl pierwsze plany i mapy. Podobnie w czasach
pézniejszych, w Mezopotamii czy starozytnym
Egipcie. Wybitnym przyktadem z czaséw staro-
zytnych jest mapa swiata zamieszczona w Geogra-
fii Klaudiusza Prolemeusza z poczatku naszej ery.
W okresie $redniowiecza powstawaly obrazy $wia-
ta Orbis terrarum. W czasach nowozytnych roz-
woj kartografii wiaze si¢ z rozkwitem technik gra-
ficznych, drzeworytem, miedziorytem, akwaforty.
Mapy staja si¢ dzietami sztuki, przyktadem moze
by¢ atlas Civitates orbis terrarum Georga Brauna
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i Fransa Hogenberga', gdzie mozemy znalez¢ réz-
ne typy obrazowania miast otoczonych pejzazem.
U mistrzéw niderlandzkich pojawia si¢ zmiana
perspektywy, powstajg plany miast widzianych
z lotu ptaka, np. mapa Paryza autorstwa Nicolaesa
Visschera?. Wizualny artyzm i pigkno wykonania
wiaza si¢ $cidle ze sztukami graficznym, a mapy
staja si¢ réwniez pejzazami’.

Od najmtodszych lat przegladatem mapy histo-
ryczne i atlasy, wigzalo si¢ to z moimi zaintereso-
waniami, checig poznania $wiata i usystematyzo-
wania wiedzy historycznej. Plany kartograficzne
réwnoczesnie ukrywaja, zawierajg tajemnicg, po-
budzaja wyobrazni¢. Od zawsze pragnalem uda¢
si¢ w nieznane, w glab terra incognita.

Etymologicznie mapa pochodzi od stowa ,map-
pa” z jezyka hebrajskiego i tacinskiego, i oznacza
obrus.

Podczas pracy nad cyklem Historie terenowe tka-
lem swdj obrus — poczatkowa kanwg byly miejsca
bitew I wojny $wiatowej. Pézniej, w sposéb natu-
ralny, ni¢ wydarzen kierowalta mnie w strong lo-
séw mniejszosci narodowych II Rzeczpospolite;j,
takich jak Zydzi, ELemkowie i Bojkowie, a takze
historii gospodarczej tych terenéw, w szczegol-
noéci rozwoju przemystu naftowego na terenie
Podkarpacia. Spogladajac na tradycyjna mape
wydrukowana na papierze, moglem weryfikowa¢
informacje w niej zawarte podczas lotu dronem,
szczegdlnie na terenach opuszczonych, a wiasci-
wie wysiedlonych wsi temkowskich. W zrédtach
dostepne s3 plany wiosek z oznaczonymi zabu-
dowaniami, dzisiaj te miejsca trzeba na nowo
odkrywa¢, ponownie odczytywaé znaki, plamy
ro$linnosdci, linie pozostalych drég, cerkwiska,
cmentarze, formy geometryczne pozostatosci.

W ten sposob, podczas przegladania map do-
stepnych w Internecie w serwisie checking PAN-
SA dla operatoréw i pilotéw dronéw, doszio do

1 heeps://pl.wikipedia.org/wiki/Civitates_orbis_terrarum
2 https://pl.wikipedia.org/wiki/Nicolaas_Visscher

3 K. Winczek, Zobaczone, wyobrazone. Pejzaz w grafice —
wybrane aspekty [w:] Obrazowanie graficzne. Teoria, prak-
tyka, dydaktyka, Cz¢stochowa 2011.
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mojego ,malego” odkrycia. Gdy sprawdzalem
mozliwosci lotéw na terenie Magurskiego Parku
Narodowego, trafifem w okolice opuszczonych
wsi femkowskich: Smereczne, Wilsznia, Olcho-
wiec. Odnalazlem tam mig¢dzy innymi oznaczone
miejsce naturalnego wyplywu ropy naftowej na
wzgorzu ponad osada Ropianka®.

W przesztosci, podczas wspSipracy z wydaw-
nictwami, przygotowywalem i rysowalem na zle-
cenie wiele map historycznych. Postugiwatem si¢
kreska, plama, szrafem, tekstem i kolorem. Tym
razem przygotowalem swoja mape. Przetworzy-
lem wydarzenia historyczne w posta¢ graficzna.
Na mapie regionu Beskidu Niskiego i Bieszczad
oznaczylem miejsca, w kedrych bylem i wykona-
lem dokumentacje fotograficzna, jest to okolo sie-
demdziesigciu zdje¢. Liczba ta pokrywa si¢ mniej
wiecej z iloscia wytrawionych heliograwiur, ktore
przygotowatem w ramach projektu. Kilka pocho-
dzi spoza wspomnianego terytorium, s3 to m.in.
ujecia spod Bolimowa koto Eodzi, gdzie podczas
I wojny $wiatowej uzyto po raz pierwszy gazow
bojowych oraz prace z okolic Mad na Wegrzech.

Fotografia lotnicza

W cyklu doktorskim podjalem si¢ rozwinigcia te-
matu z poprzedniego projektu Inverso, w ktérym
rejestrowalem poprzez szeroki kadr skamienia-
le miasta skalne. Tym razem postanowitem naci-
sna¢ przycisk verso i zaobserwowaé $wiat z gory,
wykorzystalem do tego fotografi¢ lotnicza — za-
kupitem drona. Ten typ fotografii zawsze mnie
interesowal, spojrzenie w d6t na graficzny uktad
pol uprawnych, dywany laséw, wijace si¢ linie rzek
i drég czy szachownice dachéw zabudowan. Nie-
watpliwie taka perspektywa poszerza horyzonty
dostownie i w przenosni. Spogladajac z gory, wi-
dzimy wiecej i nie jest to tylko banalne stwier-

4 Checking PANSA to serwis dla operatoréw bezzatogo-
wych statkéw powietrznych UAV. Po rejestracji i zglosze-
niu odpowiednich certyfikatéw do operowania dronami
mozna przeglada¢ mapy, by wiedzie¢, czy w danym miej-
scu s3 mozliwe loty i jak wygladaja strefy geograficzne
dozwolonej wysokosci.
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dzenie. Fotografia lotnicza juz w czasie swoich
poczatkdw, od pierwszego lotu balonem, byla wy-
korzystywana w celach militarnych, w tym szpie-
gowskich. Przydatna moze by¢ réwniez jako na-
rz¢dzie w pracy naukowej. Jako student historii na
zajeciach z archeologii poznawatem techniki iden-
tyfikacji dawnych kultur poprzez analize fotogra-
fii lotniczych, na ktérych na przyklad odmienna
barwa gleby na polach moze $wiadczy¢ o istnieniu
starych zabudowan, wystepowania grodzisk, wa-
6w obronnych etc.

Kiedy$ w fotografii lotniczej wykorzystywano
samoloty, helikoptery, tudziez balony. Postugi-
wano si¢ ciezkim sprz¢tem, aparatami, kamera-
mi wielkoformatowymi. Tworzono mapy stra-
tygraficzne, postugiwano si¢ fotogrametria. Do
aparatéw zakladano, oprécz zwyklych negaty-
woéw kolorowych, réwniez blony spektostrefowe
zwickszajace zakres widzialnosci poszczeg6lnych
zakresow widma w spektrum $wiatta, tak aby ele-
menty krajobrazu byly jak najbardziej rozréznial-
ne’. W fotografii czarno-bialej stosowano oprécz
filméw panchromatycznych negatywy i filtry na
podczerwien, tak aby zwigkszy¢ kontrast zareje-
strowanego terenu. Moglo to poméc w identyfi-
kacji obicktéw niewidocznych golym okiem na
diapozytywach. Planowano réwniez specjalne
strategie w sposobie rejestrowania terenu. Weze-
$niej, przed nalotem, dzielono mapy o duzej skali
na pola — kwadraty, tak aby systematycznie foto-
grafowa¢ poszczegdlne mniejsze obszary, a potem
finalnie zlozy¢ je w calos¢®.

W czasach rewolucji cyfrowej, zmienily si¢
sprz¢t, narz¢dzia, pojawily si¢ komputery oraz
odpowiednie oprogramowanie. Obecnie bar-
dzo popularne sg bezzalogowe statki powietrzne
UAV, czyli drony. Ich wymiary i mobilno$¢, mi-
niaturyzacja sprzetu fotografujacego, pozwolity
wykorzystaé je w sferze wezesniej zarezerwowane;j
dla lotnictwa. Popularne staly si¢ kamery do ter-
mowizji oraz na podczerwieni, pojawily si¢ drony
wyposazone w ten rodzaj sprzetu fotografujacego.

s S. Wojcik, Zdjecia lotnicze, Warszawa 1989, s. 180.
6 Ibidem,s. 297.
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Niestety petnia one réwniez role $mierciono$nego
rodzaju broni, czego jeste$my swiadkami podczas
wojny na Ukrainie.

W trakcie swoich badan korzystatem z trzech
modeli dronéw, dwoéch amatorskich nieprzekra-
czajacych 250 g oraz jednego o wadze 720 g. Ich
kompaktowe rozmiary oraz waga pozwalaly spa-
kowa¢ je do plecaka i dotrze¢ pieszo w trudno do-
stepne — obecnie — miejsca, takie jak cmentarze
wojenne polozone w $rodku lasu w gérach Beski-
du Niskiego, opuszczone wsie lemkowskie w Ma-
gurskim Parku Narodowym.

Punkey startu przygotowywalem wezesniej, sta-
ralem si¢ zrobi¢ odpowiednig kwerendg, zebraé
informagje o terenach, do ktérych planowatem si¢
wybrag, znajac je wezesniej tylko z lektur. Poszuki-
wania i sama decyzja o punkcie podniesienia drona
byly jedynie przyczynkiem do rozpoczecia nowego
ciagu zdarzen, opowie$¢ zaczynata dziaé si¢ mi-
mowolnie. Obserwujac pejzaz i obiekty ,,z ziemi”,
mozemy zobaczy¢ jedynie to, co przed nami. Nie
wiemy, jak szerokie i niezwykle kompozycje i kon-
stelacje powstaja za sprawa dziatalnosci czlowie-
ka, dziafania sit natury czy zwyklego przypadku.
Kiedy jednak podnosimy drona z kamerg rejestru-
jaca, nasza perspektywa widzenia zmienia si¢ dia-
metralnie. Mozemy zaobserwowa¢ budynki, stare
domy, miejsca kultu, stare cmentarze. Ich ksztalt,
projekt zwigzany jest $cisle z zamystem, projektem
architekta etc. Ich losy jednak z biegiem lat moga
potoczy¢ si¢ zupelnie inaczej od zaplanowanych
wezesniej. Ulec zniszezeniu ze starosci, w wyniku
dzialaii wojennych, popas¢ w zapomnienie. Do
tego dochodzi oddzialywanie okolicznej przyro-
dy. W terenie, nad ktérym wykonywalem zdjecia,
wickszo$¢ obiektow, artefaktéw umiejscowione
zostalo w otoczeniu przyrody, zaznaczam wciaz
zywej, zmieniajacej si¢ otaczajacej i pochlaniajacej,
na przyktad cmentarze czy temkowskie chyze coraz
bardziej, az do zupelnego ukrycia, trudne do iden-
tyfikacji z powierzchni gruntu.

Bardzo czgsto zdarzalo si¢ tak, ze miejsca ob-
serwowane przeze mnie z drona z wysokosci 100
metréw pokryte byly lasem, rodlinnoscia nisko-
pienng, dzikimi sadami w przypadku opuszczo-

nych siedlisk. Wiadomo z zachowanej historycz-
nej dokumentacji fotograficznej sprzed ponad
stu lat, ze wigkszo$¢ tych miejsc byla odstonigta,
niezabudowana, na przyktad wzgérza, na keérych
prowadzone byly walki w czasie I wojny $wiato-
wej. Porastajace drzewa, niskie rogliny otaczajg
obiekty historyczne, zawlaszczajg je i przybieraja
fantastyczne formy, ktére mozna odczytal nie-
jednoznacznie Przykladem jest cmentarz nr 4
w miejscowoséci Grab koto Krempnej, blisko sto-
wackiej granicy. Patrzac z gory, skonstatowalem,
ze obickt lezy posrodku formy przypominajacej
glowe kobiety w kapeluszu. Pézniej te fotografie
wytrawilem na polimerze. Bylo to jedno z pierw-
szych miejsc, ktdre zainspirowaly mnie do dalsze-
go dziatania. Zatem podnoszac drona, latalem
i rejestrowalem zastygle, ale wciaz zywe miejsca,
niczym archeolog, poszukujacy znalezisk. Lecac
w gorze, ,odkopywalem” $wiatlo to zastane, za-
stygle — fotografia to fosylia’. Byt to etap pierwszej
grafizacji dzieta, tym razem mentalnej, kiedy wy-
obrazalem sobie, jak moze wyjs¢ grafika, nastepne
dzialania mialy miejsce juz w pracowni. Specyfika
gry $wiatla i cienia w fotografii lotniczej jest od-
mienna od naziemne;j.

Znaki

Wiele z zarejestrowanych przeze mnie obicktéw
i pejzazy w wyniku procesu graficznego przyjeto
forme¢ znakéw.

Juz od czaséw prehistorycznych czlowiek, za-
mieszkujac w jaskiniach i jeszcze nie postugujac sie
pismem, operowal znakami. Do naszych czaséw
przetrwalo wiele rysunkéw naskalnych, powsta-
tych niewatpliwie w celach komunikacyjnych, ale
réwniez majacych znamiona kultu. Bez watpie-
nia s3 to pierwsze dziela sztuki stworzone przez
ludzko$¢, jakie przetrwaty do naszych czaséow. Te
pierwsze przykiady obrazowania graficznego, ideo-
gramy, spelnialy te sama role co litery, znaki w jezy-
ku méwionym. Za pomoca dostepnych materiatéw
— wegla drzewnego i ochry — skonstruowali jezyk

7 S. Stiegler Bernd, Obrazy forografii..., s. 81.
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obrazu, ktérym jako ludzko$¢ postugujemy si¢ do
dzisiaj®.

W 2023 roku pojechalem do miejscowosci
Stramberk w Czechach. Znajduje si¢ tam, opodal
sredniowiecznego miasteczka, jaskinia Sipka, cha-
rakterystyczna ze wzgledu na duza sale otoczong
skalnymi $cianami, w ktdrej kamienny strop z cza-
sem ulegt zawaleniu. Na $rodku znajduje si¢ duzy
skalny obelisk, nieco przypominajacy stol, kojarzacy
mi si¢ z poganskim oltarzem. By¢ moze kiedys pet-
nil taka rolg? W jaskini odnaleziono slady bytnosci
neandertalczyka jeszcze sprzed 32 tysigey lat oraz
pOzniejszych przedstawicieli kultur mousterieniskiej
i magdalenskiej, lowcow mamutéw i reniferéw’.

Brak sklepienia w gtéwnej sali dat mi mozliwos¢
uzycia tam drona i wykona¢ fotografie z lotu pta-
ka. Zobaczylem owalny, nieregularny kontur wy-
pelniony czernia, posrodku za$ jasny punkt wspo-
mnianego kamienia. Trawiagc matryce, nawiazalem
dialog z pierwszymi twércami znakéw graficznych.
Los sprawil, ze jedno ze zdj¢é z cyklu — cmentarza
zolnierzy niemieckich i rosyjskich, schowanego po-
$r6d drzew, jakie wykonalem pézniej w miejscowo-
$ci Hubin koto Lodzi — jest wizualnie bardzo po-
dobne do tego wykonanego nad jaskinia. W czasie
I wojny $wiatowej doszlo tam do uzycia gazéw bo-
jowych, po raz pierwszy w historii. Z powodu od-
wrécenia si¢ wiatru zginglo kilka tysiecy Zolnierzy
obu stron konfliktu. Ich grobowce — w przeciwien-
stwie do austro-wegierskich mogit w dawnej Ga-
licji — zupelnie zanikajg. Opisy na kamieniach s3
zdegradowane, ulegaja erozji, sa poro$nigte mchem.
Z lotu ptaka przypominajg linie zlozone z punk-
tow, niczym kropki i kreski w alfabecie Morse’a. Co
chcg nam przekazad?

Innym przyktadem powstania znaku graficznego
in situ na skutek dzialalnosci cztowiceka, ktéry uda-
lo mi si¢ pozyska¢, fotografujac z gory, sa wezesniej
wspomniane heliograwiury z Mad na Wegrzech.

8  G. Banaszkiewicz, Obrazowanie graficzne, historia, teoria,
praktyka [w:) Obrazowanie graficzne. Teoria, praktyka, dy-
daktyka, Czgstochowa 2011.

9  hteps://www.lasska-brana.cz/pl/subjekt/atrakcje/jesky-
ne-sipka-(jaskinia-szipka)
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To male miasteczko, lezace niedaleko znanego
Tokaju, znajduje si¢ posrdd niewielkich wzniesien
pokrytych przecinajacymi si¢ liniami winnic, bar-
dzo czgsto zbudowanych w formie pigter i tarasow.
Posréd nich wijg sig linie traktéw gospodarczych
oraz kanaléw irygacyjnych. To doskonaly przykiad
krajobrazu historycznego zwiazanego z uprawa roli,
w tym przypadku wina. Po podniesieniu drona
ukazuje si¢ fantastyczny pejzaz pigciolinii, ztozony
z pojedynczych krzewédw winnej latorosli, czgsto
przybierajacy formy abstrakeji geometrycznych, or-
ganicznych i antropomorficznych, niczym powigk-
szone do skali makro linoryty.

Obrazy te zainspirowaly mnie do przygotowania
cyklu Big Data. Od momentu gdy zakupilem apa-
rat cyfrowy, przestalem wywotywac odbitki, zdjecia
ogladalem na monitorze komputera. Ta z pozoru
tania i wygodna dogodno$¢ zamienita si¢ w fatum
i przeciwieristwo zamierzonych intengji. Dyski za-
czely si¢ zapetnia¢ gigabajtami fotografii, ktérych
nigdy pdzniej nie ogladatem. Dzisiaj, gdy pisze te
sfowa, mam w smartfonie, w tzw. chmurze, 31477
fotografii, a producent telefonu zada ode mnie do-
datkowych optat za przechowanie. Majac codzienny
dostep do mediéw w zasiegu reki, w swoim telefonie
przegladamy dziesiatki wiadomosci, zdje¢, obrazéw,
powoli stajemy si¢ targetem, jestes’my manipulowa—
ni. Nie mozemy przetworzy¢ podawanej nadpro-
dukgji informagji. O tym zjawisku traktuje cykl Big
Data. To opowie$¢ o tym, jak w dobie post¢pujacej
cyfryzacji gromadzimy dane, powickszamy zasiegi,
zbieramy punkty. Jestesmy malym bitem w rytmie
nowych technologii. Nasz $wiat zamieniamy w Big
Data, globalne repozytorium megabajtéw infor-
magji. Konstruujemy technologie, ktdre korzystaja
z tych zasobdw, aby nam pomdc i utatwié zycie. Czy
na pewno? Tworzymy media, kanaly komunikacji,
obserwujemy. Podgladamy innych, ale czy spoglada-
my na siebie? Zapelniamy dyski milionami informa-
cji, rozpraszamy si¢ w tych danych i nie umiemy si¢
skupi¢. Odpowiedzia wydaje si¢ milczenie, wyltacze-
nie telewizora, internetu, jak to czynil przeciwnik
globalizacji Jean Baudrillard.

Moja odpowiedzig na ten zgietk jest wybdr — 7o-
men omen — trybu samolot w telefonie, fotografuje
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Widok cmentarza wojennego w Hubinie. Fotografia z drona.
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(Mid, Wegry, heliograwiura, sox70 cm, 2023.

$wiat z drona, wytrawiam matryce i drukuje. Po-
zwalam uchwyci¢ dloniom to, co nieuchwytne'.

Jest jeszcze jedno miejsce w Mad niezwykle dla
mnie symboliczne, to cmentarz zydowski. Pewnego
dniach o wczesnej porze udalo mi si¢ go sfotogra-
fowaé z gory. Na macewy padato wowczas mocne
$wiatlo stoneczne z boku, tworzac wyraziste $wia-
tlocienie. Po wytrawieniu na miedzi zobaczylem
linie znakéw tworzacych metaforyczny kod. Histo-
ria zostata ponownie zaszyfrowana. Przed II wojna
$wiatowa zylo tutaj wielu Zydéw, miasteczko bardzo
przypominalo polskie galicyjskie miasta z czaséw
monarchii austro-wegierskiej. Bylo centrum zycia
wielu kultur i wyznan, znajdowaty si¢ tutaj kosciot
katolicki, protestancki oraz synagoga. Z koncem
ostatniej wojny nastapit kres kultury zydowskiej,
mieszkancy wyznania mojzeszowego zostali wywie-
zieni do obozu w Birkenau. Znamiennym jest fake,
ze pierwszy rabin tego miasta kilkaset lat temu przy-
byt z O$wiecimia, a ostatni tam zginal.

10 Z.Tomaszezuk, Antykwaryczna awangarda [w:] W stro-
ng obrazu — Fotografia, Krakéw 2016, 5. 72.

Proces i dedukcja

Osobnym procesem bylo przygotowanie pozyska-
nego materialu do wydruku i wezesniejsza jego
edycja programie graficznym. Wspolczesne pota-
matorskie drony sa wyposazone w kamery cyfro-
we wysokiej rozdzielczo$ci, nowsze modele maja
réwniez kilka obiektywéw. Pozwala to na zblizenie
do obiektu bez koniecznosci poruszania dronem
oraz na uzyskanie powickszen w druku formatu
100x70 cm. Mozliwa jest réwniez rejestracja
materialu wideo o jakosci 4K 60 klatek. Przed
wydrukiem diapozytywu na folii na ploterze
wielkoformatowym fotografie poddawatem odpo-
wiedniej edycji, innej do wydruku pozytywu do
przygotowania heliograwiury na miedzi, innej do
fotograwiury na polimerze. W obu przypadkach
zamienialem fotografie na szaroéci i dodawalem
kontrastu oraz przejrzystoéci. Pozwalalo to pod-
kredli¢ na przykiad rzezbe terenu w miejscach daw-
nych pdl naftowych.

Stosowalem tez technike zmiany jasno$ci w po-
szczegodlnych przekrojach widma $wiatla. Przyciem-
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nialem kolory zieleni lub rozjasnialem, podobnie
z innym kolorami. Pozwalalo to uzyska¢ podobne
rezultaty do fotografii w podczerwieni lub termo-
wizji. Czasem odwracatem tez obrazy do negatywu.
Byt to etap drugiej grafizacji, tym razem za pomoca
odpowiedniego oprogramowania.

Dzigki tym zabiegom udawalo si¢ jeszcze przed
wytrawieniem dokona¢ dedukeji na podstawie §la-
déw, odkry¢ kolejne warstwy czasu i historii. Na
zdjeciu szerokiego plateau z miejscowosci Ropian-
ka zobaczylem inne odcienie gleby — pozostatosci
odwiertdw po przeszlo siedemdziesigciu szybach
wiertniczych. Na obrazie z nicistniejgcej miejsco-
wosci Swigtkowa Wielka zobaczytem zarys chatu-
py lemkowskiej.

Tak przygotowane i wydrukowane diapozytywy
stawaly si¢ zrédlem, zaczatkiem do powstania gra-
wiur. To co nowe cyfrowe, cho¢ obrazujace historig,
i to co minione przekazywalem w objecia starych
technik szlachetnych, w tym przypadku heliogra-
wiury. W ten sposob plik — powstaly na matrycy
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cyfrowej kamery drona — przekazywatem dalej, aby
obrazy przybraly fizyczng posta¢ grafik odbitych na
papierze. Jak bowiem twierdzit Jean Baudrilliard,
fotografia cyfrowa jest kopia, nie posiada oryginatu,
jest symulakrum" . Dokonywalem swoistego odko-
dowania historii i znakéw ukrytych w terenie, aby
potem w procesie wytrawiania ponownie je cze$cio-
wo schowac¢ za zastong dziela sztuki.

Podczas lotu przeszukujg teren i wybieram miej-
sca potencjalnie abstrakcyjne, celowo uzywam sto-
wa potencjalnie, po wykonaniu zdje¢ zamierzam
bowiem dokonaé na nich dalszych czynnosci foto-
-graficznych. Nie chce podawa¢ historii explicite,
dla mnie jest ona wciaz nieznana, niejasna, wrecz
abstrakcyjna. Laciniska sentencja méwi, ze bistoria
magistra vitae est, ale moim zdaniem nasza cywi-
lizacja nie korzysta z tej nauki, weigz popelniamy
te same bledy. Mija kilkadziesiat lat i niestety za-
pominamy, dlaczego wybuchta poprzednia wojna.

1 B. Stiegler, Symulakrum [w:] Obrazy fotografii, Krakéw 2009.



»>Mamy tez ruiny cmentarzy, gléwnie tych, ktore
wiaza si¢ z ludobdjstwem, czystkami, deportacja-
mi. Bo mozna, oczywicie, zamieszka¢ w cudzym

domu i zawtadna¢ cudza garderoba, naczynia-
mi, posciela..., ale kto by tam dogladat cudzych
umartych. A zwlaszcza ich grobéw. Widziatem
takie ruiny: zydowskie, ormianskie, lemkowskie.
Aby odczyta¢ wyryte na plytach nazwiska, trzeba
bylo palcami zdziera¢ mech”.

Jurij Andruchowycz, Moja Europa, przel. L. Stefanowska



»Dobrze jest zy¢ w krainach nieoczywistych, po-
niewaz ich granice zawierajaw sobie wigcej prze-
strzeni, niz wskazuje geografia”.

A. Stasiuk: Jadgc do Babadag

Pojecia krajobrazu, krajobrazu pamieci (ang.
memoryscape) sa bardzo dobrze i szeroko opisane
w literaturze przedmiotowej w wielu dziedzinach,
w historii, geografii humanistycznej i archeolo-
gii, literaturze i sztukach wizualnych. W' szero-
kiej mierze traktuja o tym, w jaki sposdb nasza
pamie¢ indywidualna czy tez zbiorowa postrzega
relacje migdzy wydarzeniami historycznymi i jak
to wplywa na postrzeganie miejsca, w ktérych sie
dzialy. Opisuja, jak podchodzimy do terazniejszo-
$ci 1 przeszlodci, jak postrzegamy przyszios¢, jaka
narracj¢ stosujemy do zapamigtywania i przekazy-
wania pamieci nastgpnym pokoleniom.

»Zgodnie z koncepcja Simona Schamy, krajo-
braz pamigci sytuuje si¢ na styku badan nad kul-
turowym uwiklaniem ludzi a obserwacja natury,
z ktérg ludzie wchodza w relacje definiujgee ich
i okreslajace tryb zycia czy bieg historii. Krajo-
braz pamigci odsyla do srodowiska czy tez miej-
sca, ktdre zachowuje $lady przeszloci, stanowi
asamblaz minionych epok, odnosi do dawnych
wspomnienl lub aktualnych zwyczajéow czy tez
pozostaje na swoj sposdb niezmienny mimo

,!1
uplywu czasu™.

1 htep://studiakrajobrazowe.amu.edu.pl/wp-content/

uploads/2018/07/krajobraz-pamigci.pdf
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»W geografii humanistycznej, kierujacej swe za-
interesowania w strong¢ semantyki, krajobraz jest
przede wszystkim tekstem, symbolem, ikona, pa-
limpsestem czy wrecz metaforg”™.

Te ostatnie okreslenia — palimpsest i metafora —
uwazam za trafne w odniesieniu do mojej pracy.
Jako historyk i artysta stoj¢ na rozdrozu dzialan
i zainteresowan. Z jednej strony powinienem szu-
ka¢ dowodéw, zrddel, dokumentéw, na przykiad
fotografii, map, przekazéw méwionych na potwier-
dzenie obranej tezy. Tak tez zrobitem, gdy w miej-
scowo$ci Ropianka spotkalem mieszkarica jedne-
go z ostatnich dwéch domostw, ktére pozostaty
po dawnej wsi. Rozmawiajac i dopytujac o rdzne
szczegOly, zaczalem nagrywaé rozmowe, dzigki
temu zapisalem histori¢ i tradycje przekazywana
z pokolenia na pokolenie o dawnych mieszkan-
cach Ropianki. Fragment tej opowie$ci umiescitem
w krétkiej formie filmowej o historii przemystu
naftowego na terenach Beskidu Niskiego.

Z drugiej strony jako praktykujacy artysta zma-
gam si¢ z opowiadaniem i przekazywaniem historii
nie-wprost. Bliskie jest mi kreowanie znaku, stoso-
wanie metafory, cz¢éciowe ukrywanie prawdy, aby
po spojrzeniu z gory, z dystansu, zedrze¢ te wierzch-
nie warstwy i zobaczy¢ kolejne obrazy historii.

Na pierwsza wyprawe ,badania terenu” z dro-
nem wyjechatem do Nowicy, malej miejscowosci
polozonej u podnédza Magury Malastowskiej,
koto Ujscia Gorlickiego, niegdy$ zamieszkanej
w calodci przez Rusindw’.

Z przysiotka Przystop odchodzi szlak turystycz-
ny na Magure Matastowska, u jej podnéza znajdu-
ja si¢ dwa austriackie cmentarze z czaséw I wojny
$wiatowej. Poszedlem tam. Pod wierzchotkiem
odnalaztem pierwszy z nich o numerze 58, zapro-
jektowany przez Dusana Jurkovi¢a. Miejsce upa-
migtnia 136 polegtych w walkach zotnierzy armii
austro-wegierskiej, w tym z oddzialéw bosniacko-
-hercegowinskich, oraz 76 Rosjan. Na rozleglej po-

2 U Myga-Piatek, Pamigd krajobrazu — zapis dziejéw w prze-
strzeni, ,Studia Geohistorica” 2015, nr 3, s. 33.

3 hteps://www.apokryfruski.org/kultura/lemkowszczy-
zna/nowica/
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lanie ustawionych jest kilkadziesiat drewnianych
krzyzy*, w tym jeden najwickszy usytuowany na
kamiennej piramidzie. Jest to najwyzej polozony
cmentarz w calym regionie, na wysokosci 800 m
n.p.m’.

Cmentarz w Przystupie jest pierwszym miej-
scem, w ktérym odszedfem od prostej rejestracji
obrazéw w kierunku rejestracji wrazeni oraz ani-
magji tych wrazen w formie szeroko rozumianych
znakdw.

Proces 1

Po wykonaniu tradycyjnych fotografii postana-
wiam uruchomi¢ drona i wznies$¢ si¢ w gére. To
bedzie mdj pierwszy lot nad tego typu obiektem.
Uruchamiam silniki i wlaczam rejestracje wideo.
Podnosze si¢ do gory, na ekranie kontrolera widze
przesuwajace w dot krzyze oraz otaczajace cmen-
tarz drzewa. Dzialam intuicyjnie, gdy wznosze sie
ponad lini¢ lasu, widz¢ horyzont i tancuchy gér-
skie. Kieruj¢ kamere w dél, caly czas wznosze si¢
do géry. Moim oczom ukazuje si¢ forma geome-
tryczna cmentarza, dwa skrzyzowane ze soba pro-
stokaty. Im bardziej si¢ od nich oddalam, tym bar-
dziej staja si¢ abstrakcyjne. Posréd koron drzew
widze jasng plame. To bedzie pierwsza heliogra-
wiura w cyklu. Wykonam ja najpierw w miedzi,

a potem na polimerze.

Tego samego dnia schodzac szlakiem w dot, zlo-
kalizowalem drugi cmentarz o numerze 59. Ukry-
ty w lesie bukowym, mniejszy, o zupetnie innym
ksztatcie. Wykonany w calosci z nieregularnego
surowego kamienia, a kwatery sa oznaczone jedy-
nie kamiennymi obramowaniami. Tylna $ciana
z zalozenia przypomina mur antycznej $wigtyni.

4 Do lat 9o. XX wicku nie zachowal si¢ ani jeden krzyz,
cmentarz byl w stanie $mierci technicznej. W latach
2010—2016 byly prowadzone prace rekonstrukeyjne
przez lokalng spoleczno$¢ na podstawie zachowanej do-
kumentacji fotograficzne;.

s R. Frodyma, Cmentarze wojenne z I wojny Swiatowej.
Czesé Pierwsza. Okrgg I — Nowy Zmigrod, Okreg Il — Ja-

sto, Krosno 2015, s. 182.
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Przystup 59, heliograwiura, 40x50 cm, 2023.
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Proces 11

Podobnie uruchamiam drona, podnosz¢ si¢ po-
woli, mijam kamienie, pnie drzew przesuwaja si¢
przed kamera z dotu w gére, wieje wiatr. Otwér
w koronie drzew nad cmentarzem jest niewiel-
ki, duzo ryzykuje. Wraz z podnoszeniem przesu-
wam oko kamery w dél, tak aby na linii horyzon-
tu spojrze¢ w dét. Gdy jestem juz ponad konarami,
czuje szarpniccie — obraz na ckranie si¢ porusza.
Stycha¢ lament silnikéw z powodu mocnego po-
dmuchu wiatru. Spogladam w gére, drzewa si¢ ko-
tysza, czuje si¢ tutaj intruzem, jakbym podgladat
i naruszal cudze terytorium. Patrzg na ekran, wi-
dz¢ szachownicg¢ kamieni otoczong przez bukowy
las. Z wysokosci stu metrdw linie kwater i ogro-
dzenia nekropolii tworza graficzny znak. ,Dzie-
fo sztuki i przyroda zespolone w jedng calos¢™.
Weigz stycha¢ szum lisci i $migla drona. Pézniej,

na filmie, panuje cisza. Dron nie ma mikrofonu.

Mysle, ze Przystup byl dla mnie miejscem klu-
czowym w zmianie percepcji na relacje pomiedzy
fotografia i grafika. Opisane powyzej doznania
byly decydujace w dalszych moich dzialaniach.
Skonstruowaly nowsa artystyczna strategic. Po-
czulem, ze takie miejsca, najpierw zapomniane,
pdzniej od-pamigtane, zwigzane z historig s nie-
zwykle istotne dla kreacji. W podejsciu do pejza-
zu historycznego czy mitologicznego czuje pewna
wspdlnote z Anselmem Kieferem i Gerhardem
Richterem.

Podczas moich pézniejszych peregrynacji po
regionie, czgsto odwiedzalem podobne miejsca
i dziatalem wedtug podobnego schematu. Wzno-
szenia dronem ponad miejscem pamieci i innymi
obiektami oraz wykonanie fotografii i rejestracja
wideo’.

6 Ibidem, s. 186.

7 W calym cyklu wykonalem osiem heliograwiur z cmenta-
rzy na Przystupiu, w S¢kowej, Ropicy Gornej, Bartnem,
Staszkéwee, Grabiu, Hubinie, Bolimowie. Z wyjatkiem
dwoch  ostatnich wymienione nekropolie naleza do
ogromne;j ilosci cmentarzy wojennych powstalych na te-
renie dawnej Galicji Zachodniej i poswigconych pole-
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Krajobraz nie-pamigci

W potowie lat dziewigédziesiatych ubiegtego
wieku Pawel Pencakowski w katalogu wysta-
wy poswigconej zachodnio-galicyjskim cmen-
tarzom wojennym pisal o nich jako ,zapomnia-
nych pomnikach niczyich bohateréw”, opisujac
je w konwencji romantycznej ruiny: ,Zniszczo-
ne, lub co najmniej zaniedbane, poro$nigte mlo-
dym lasem czy wysoka trawg, fascynuja tajemni-
czo$cig, przypominaja dramatyczne wydarzenia
i cala miniong epoke...”. Dlaczego niczyi bo-
haterowie? Otéz nekropolie byly organizowa-
ne i budowane przez monarchi¢ austro-wegier-
ska jeszcze w czasie trwania I wojny $wiatowe;j.
Powstawaly nie tylko po to, by godnie pochowa¢
umarlych (o czym pouczata Antygona u Sofok-
lesa). Bylo to réwniez dzialanie performatywne,
mialo charakter featrum, $wiadczg o tym projek-
ty architektoniczne tych nekropoli, kamienne
$ciany, oltarze, obeliski, znicze. Po zakonczeniu
wojny mialy si¢ na nich odbywa¢ coroczne uro-
czysto$ci upamigtniajace bohateréw. Tak si¢ nie

glym podczas bitwy pod Gorlicami, toczonej w latach
1914—1915 na terenach obecnej Malopolski i Podkarpa-
cia pomiedzy Austro-Wegrami a Rosja. W historiografii
okreslana jest ona malym Verdun. Zginglo w niej po-
nad 200 000 zolnierzy obu stron. Polegli sa pochowani
zgodnie razem. Do budowy cmentarzy powolane zostaly
jeszcze w czasie wojny IX Oddzial Grobéw Wojennych
C.iK. i Komendantury Wojskowej w Krakowie, a takze
kierownictwa artystyczne, zespoly malarzy, rzezbiarzy,
ogrodnikow i fotograféw. Cmentarzy powstalo czterysta,
kazdy z nich ma inng forme i projeke. Jest to fenomen na
skale $wiatowa. Wigkszos¢ z nich — w przeciwienistwie do
niemieckich cmentarzy wojennych na terenie dawnego
zaboru rosyjskiego — jest do dzisiaj zachowana w dobrym
stanie. Nickt6re jednak byly celowo niszczone w okresie
miegdzywojennym i pézniej, niemieckojezyczne inskryp-
cje zle si¢ kojarzyly okolicznej ludnosci z powody traumy
wojennej. Wiele lat p6zniej, w latach 9o., cmentarze byly
lokalizowane, zabezpieczane i odrestaurowywane, réw-
niez z inicjatywy mieszkaficéw okolicznych gmin. Zmie-
nilo si¢ spojrzenie na pamieé historyczna.

8 P. Pencakowski, Zapomniane pomniki niczyich bobate-
réw [w:] Wobec Thanatosa. Galicyjskie cmentarze wojenne
z lar 1914—1918 / Galizische Kriegsfriedhife aus den Jabren
1914—1918, Krakéw 1996, s. 6.
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Kadr z filmu Magura, 2023.

Kadr z filmu Smereczne, 2023.
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stato. Panistwa centralne poniosty kleske, monar-
chia Habsburgéw upadta, odrodzito si¢ panistwo
polskie, dawna Galicja znalazta si¢ w granicach
IT Rzeczypospolitej. Cickawg tezg¢ prezentu-
je Wojciech Szymarniski: ,O ile wige dotychczas
przedmiotem badan byl cmentarz lub zespét
cmentarzy rozumiany jako artefakt, o tyle teraz,
nie zmieniajac przedmiotu badania, proponujg,
by traktowa¢ go jako miejsce pamieci o charak-
terze wizualnego tekstu kultury oraz zdarzenia
performatywnego zarazem™.

Idac prezentowanym wyzej tropem, mozna za-
da¢ pytanie o szerszym charakterze: co mozna
zobaczyé w starej, opuszczonej, rozpadajacej si¢
chatupie z dziurg w dachu, przez ktéra widad roz-
ktad pokoi, porzucone wyposazenie, stara kaflowa
kuchnie? Piec — czyli serce kazdego domu, wokét
ktérego gromadzili si¢ domownicy. Wigkszo$¢ ich
czasu pochtanialo zdobycie opatu, aby mogli za-
pali¢ ogien i ugotowa¢ positek. Miejsce to kiedys
zylo, a obecnie ulega degradacji i jest pochtaniane
przez otaczajaca przyrode.

Dom pelnil wicle funkcji poza mieszkalnymi.
Jak wskazuje A. Kaczmarzewski: ,dom uczest-
niczylt w zyciu czlowieka, ktérego obrzedowo
wprowadzano do niego podczas rytualéw naro-
dzinowych i wyprowadzano w czasie obrzedéw
pogrzebowych. Uczestniczyl w jego narodzinach
i $mierci, i sam niemal jak czlowick, mawiano, ze
czuje, gada — trzeszezy, skrzypi, szepeze, przeczu-
wa i wieszczy .

Takich doméw spotkatem wicle w Beskidzie
Niskim, m.in. w miejscowosciach Bartne, Olcho-
wiec, Nowica, Radocyna. Agonig jednego z nich
obserwowalem we wsi Bartne, podczas kilku po-
bytéw. Zima 2024 roku sfotografowalem z dro-
na ruiny chatupy bez dachu, opisane weze$niej,
podczas pézniejszego trawienia i druku zaobser-
wowalem ciekawe detale blach z resztek dachu

9 W. Szymanski, ,O jedno tylko proszg skromnie, nie zapo-
mnijcie nigdy o mnic’. Zachodniogalicyjskie cmentarze
wojenne w swietle nowych problemdw i perspektyw badaw-
czych, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2014, nr 4 (22), s. 431

10 A. Karczmarzewski, Swiat Eemkéw. Etnograficzna po-
drdz po Lembkowszczyénie, Rzeszéw 2021, s. 112.
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tworzace graficzng kompozycje. Podczas kolejne-
go wyjazdu tam latem tego roku postanowitem
obnizy¢ drona i uzyskaé fotografie tego fragmen-
tu. Niestety domu juz nie odnalazlem, zostal
zupelnie rozebrany, fundamenty wyréwnane.
Sfotografowatem tylko puste miejsce i wyblakty
kolor gleby i trawy.

Widzialem tez opuszczone miejsca, dawne
wsie temkowskie, po ktérych pozostaly juz tylko
nazwy: Czarne, Lipna, Huczwiska Smereczne,
Wilénia, Rabe, Swiatkowa Ruska, Radocyna, Ro-
pianka. Gdzieniegdzie stoja w nich jeszcze kaplicz-
ki z inskrypcjami napisanymi cyrylicg. Cerkwiska
— miejsca, gdzie kiedy$ staty cerkwie greko-kato-
lickie i prawostawne, zatopione w ro$linnosci ka-
mienne cmentarze, czasem piwniczki. Zabudowa-
nia, cerkwie, zydowskie domy modlitwy, karczmy,
domostwa w wyniku dziatari wojennych i wysie-
dleni zostaly rozebrane i zniszczone. W czgsci tych
miejscowosci zaktadano PGR-y, ale i one czasem
zostaly zlikwidowane.

Wedrowalem po tamtych wsiach przytloczony
myslami, ze kiedy$ w tych miejscach t¢tnito zy-
cie, mieszkalo po kilkaset osob, traktami jezdzi-
ty wozy. Idac droga, mijalem nieobecnych ludzi.
Pozostal po nich krajobraz zapomnienia, celowej
nie-pamigci i nieobecnosci. Zostaly tez dzikie
sady, najbardziej widoczne w okresie kwitnienia,
rodlinno$¢ si¢ broni, wyprzedza moment korica
cywilizacji.

Proces 111

Smereczne. Id¢ starym traktem, pogoda jest desz-
czowa, chmury sg bardzo nisko, nie widaé wierz-
chotkéw wzniesien. Z drogi widze rozlegle taki,
w oddali kapliczka i linia drutéw elekerycznych
zwisajacych na starych pochylonych, drewnia-
nych stupach. Biegna réwnolegle do drogi. Podno-
sz¢ drona i lece nad takami, bokiem wzdtuz dru-
tow, czasem tracg drona z oczu, denerwuje si¢, na
ckranie widzg, ze jestem nad przemykajaca nisko
chmurg. Linia drutéw znika i znéw si¢ pojawia.
Obok nich widz¢ jasne plamy na szarej plaszczyz-
nie trawy... Jest listopad.
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W naukach humanistycznych znane sa poje¢-
cia krajobrazu nie-pamieci. W Polsce najezescicj
uzywa si¢ go w odniesieniu do Ziem Zachodnich
odzyskanych po 1945 roku, zamieszkanych przez
ludnos¢ niemiecky'! (m.in. Roma Sendyka pisze
o trudnych losach spolecznosci zydowskiej i ho-
locaustu'?), zapominajac o losach mieszkancéw
Bieszczad i Beskidu Niskiego lub nie cheac o nich
pami¢tal. Lokacje, ktore widzialem, opuszczone
wsie, zwigzane s3 z losami kultury temkowskiej,
spolecznoscig autochtoniczng zamieszkujaea te
tereny do roku 1947, kiedy przeprowadzono na
tych terenach akcje ,Wista”. W ramach tej opera-
cji okoto 140 000 Eemkdw, Bojkéw, Ukraincoéw
i Dolinian zostato deportowanych na tereny Ziem
Zachodnich, a wczesniej przesiedlono ludno$é
ukrainska do ZSRR". Nakaz obejmowal cale
wsie i osady. Dzialania te, budzace do dzisiaj kon-
trowersje, byty konsekwencja trudnej historii tych
terenow. Pod koniec I wojny i po jej zakoriczeniu
obszar potudniowo-wschodniej Polski byt tere-
nem silnej aktywnosci oddzialéw UPA (Ukra-
inskicj Powstaficzej Armii). Dochodzilo do walk

11 M. Skala, J. Wolski, Krajobraz (nie)pamieci — terazniej-
s205¢ nadpisujgca przesztost [w:] Bojkowszczyzna Zachod-
nia — wezoraj, dzis, jutro..., red. J. Wolski, Warszawa 2016.

12 R. Sendyka, Krajobrazy (nie)pamigci: dekonstrukcja kra-
Jobrazu kulturowego [w:] Wigcej niz obraz, red. E. Wilk i
in., Gdansk 2015, 5. 81—99.

13 heeps://plwikipedia.org/wiki/Akcja_,Wista”
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z LWP oraz oddziatami AK. Zrédlem konfliktu
byty antagonizmy pomig¢dzy Polakami a Ukrain-
cami. Jednym z je¢j dramatycznych zdarzen byla
rzez wolynska.

Rozwazajac  koncepcje krajobrazu  pamigci
i nie-pamieci, fotografujac z gory, zauwazylem
pewng prawidlowosé. To co chcemy, aby bylo
zapamictane, na przyklad groby bliskich lub bo-
hateréw, chcemy utrzymaé w porzadku, czy to
w ramach rodzinnej tradycji, czy tez zinstytu-
cjonalizowanych dziatait. Czlowick ma jednak
réwniez sklonnos¢ do zapominania, celowego lub
mimowolnego, do porzucania, opuszczania na pa-
stwe destrukgji, erozji. Latajac nad opuszczonymi
domami, spogladalem na owiniete dzika roslin-
noscia miejsca, ktore kiedy$ zyly. Zdegradowane
obickty tworzg instalacje z drewnianych desek,
gruzu, wyrzuconych $mieci. Jeszcze nie zosta{y
przejete przez przyrodg, ale juz powoli poddajg si¢
jej regulom: przeptyw wody powoduje peknigcia
$cian, drewno préchnieje. Silny wiatr zdmuchuje
warstwe dachu jakby odwijal strong ksiazki, cheac
nam przekaza¢ kolejng histori¢. Pochylam si¢ nad
tym procesem i jego emanacjami jako $wiadek. Na
grawiurach — po wydruku w szaro$ciach — wspo-
mniane obickty zatapiaja si¢ w przestrzeni jeszcze
bardziej. Prace te moga antycypowaé pierwszy
moment po zniknigciu cztowieka. Fotograwiure
z domem bez dachu celowo trawilem ciemniej,
aby uzyska¢ niskie kontrasty — efekt przenikania,
zatopienia, entropii...
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Dom bez serca I, heliograwiura, 70xs0 cm, 2024.



MojA osobista historia tworcza i cykl Historie te-
renowe to opowie$¢ historyka — fotografa — grafika
o krajobrazie pamigci, kulturze, znakach, artefak-
tach. To swoiste graficzne varia i historyczne lapi-
daria. Gdy rozpoczynatem pracg nad cyklem, moje
pierwsze wyjazdy — badania terenowe —miaty cha-
rakter wypraw w $wiat nieznany, ukryty posréd la-
sow. Terytoria te byty dla mnie wizualna, graficzna,
a takze emocjonalna terra incognita.

Georg Simmel zwracal uwage na duchowa, to
jest — jak pisze Szymariski — kulturowa, zdolno$¢
wytwarzania krajobrazu z natury: ,Jezeli si¢ nie
myle, rzadko zdawano sobie sprawg, ze rozmaite
rzeczy rozposcierajace si¢ obok siebie na kawatku
ziemi, gdy oglada¢ je bezposrednio, nie stanowia
jeszcze krajobrazu, a skladajg si¢ w krajobraz do-
piero w wyniku pewnego szczegdlnego procesu
duchowego™. Gdy to pisal, byl rok 1913, rok przed
wybuchem Wielkiej Wojny i wydarzen z nig zwig-
zanych. Caly wick XX obfitowal w wydarzenia,
keére obarczone sg brzemieniem wplywajacym
réwniez na nasze czasy. Relikty i $lady po tamtych
zdarzeniach, cz¢sto zapomnianych lub celowo wy-
partych ze $wiadomosci dawnych mieszkancéw,

1 G. Simmel, Filozofia krajobrazu, przel. M. Eukasiewicz
[w:] idem, Most i drzwi. Wybdr esejéw, przet. M. Eukasie-
wicz, Warszawa 2006, s. 292.
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staly si¢, jak staralem si¢ wykaza¢, obicktami i tek-
stami kultury réwniez w sferze wizualnej. Poprzez
rejestracj¢ fotograficzng za pomoca nowoczesnych
srodkéw, takich jak drony, spojrzenie z géry na
pejzaz, w skomplikowanych procesach graficz-
nych nabraty nowych znaczen.

Postscriptum

W trakcie pracy przeszedlem réwniez dtuga droge
duchowa. Pisalem i wedrowalem po krajobrazach
pamigci i nie-pamieci. Rejestrowalem dokumen-
talne formy foto i wideo, ktdre pdzniej zamienity
sic w obrazy plastyczne. Do pierwszych heliogra-
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wiur, jakie wytrawilem, nalezaly cmentarze wo-
jenne z okolic Przystupia, wioski temkowskiej pod
szczytem Magury Malastowskiej. W dniu, gdy pi-
sz¢ te stowa, dowiedzialem si¢, ze mdj wieloletni
znajomy, o nazwisku Przystupski, jest z pochodze-
nia Eemkiem. Mieszka w Kanadzie, jego ojciec
przez lata ukrywal swoja narodowos¢. Dopiero po
jego $mierci syn odkryt prawde. Podarowalem mu
odbitke cmentarza nr 58. Dla takich chwil bylo
warto pracowa¢ nad tym cyklem.

Postscriptum II

Domu w Bartnem juz nie ma. Pozostal pusty plac.
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Ryc. 1. Grab 4, heliograwiura, 70xs0 cm, 2024.



Ryc. 2. Przystup 58, heliograwiura, s0x70 cm, 2023.



Ryc. 3. Praystup 59, heliograwiura, sox 60 cm, 2023.



Ryc. 4. Bartne 64, heliograwiura, sox70 cm, 2024.



Ryc. s. Ropica Gorna 77, heliograwiura, sox70 cm, 2024.



Ryc. 6. Bolimdw I, heliograwiura, sox70 cm, 2024.



Ryc. 7. CMidd, 48°12'07.3"N 21°16'57.7"E, heliograwiura, 45xss cm, 2024.



Ryc. 8. Bolimdw II, heliograwiura, 40X 60 c¢m, 2023.



Ryc. 9. Smereczne, heliograwiura, sox70 cm, 2024.



Ryc. 10. Sgkowa 8o, heliograwiura, 60x80 cm, 2024.



Ryc. 11. Obel, heliograwiura, 60Xx50 cm, 2023.



Ryc. 12. Staszkdwka 188, heliograwiura, 53X53 cm, 2023.



Ryc. 13. Dukla, heliograwiura, 70x70 cm, 2023.



Ryc. 14. Fort sw. Benedykta, heliograwiura, 45Xs5 cm, 2023.



Ryc. 15. Luneta Warszawska, heliograwiura, sox70 cm, 2024.



KRAJOBRAZ
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Ryc. 16. Siena spalona, heliograwiura, sox70 cm, 2023.



ura, 60X80 cm, 202.4.

ka, heliograwi

Ryc. 17. Sip



Ryc. 18. Radocyna, heliograwiura, 70xs0 cm, 2024.



Ryc. 19. Death will be my bride, heliograwiura, 70x100 ¢m, 2024.



Ryc. 20. Death will be my bride II, heliograwiura, 60x80 cm, 2024.



Ryc. 21. Aleja Pokoju, heliograwiura, sox70 cm, 2023.



Ryc. 22. Zeba, heliograwiura, 50x70 cm, 2024.



Ryc. 23. Wegiel, heliograwiura, sox70 cm, 2024.

Ryc. 24. Ropa, heliograwiura, sox70 cm, 2024.



Ryc. 25. Ropianka, heliograwiura, 70Xs50 cm, 202.4.



LEEMKOWYNA



Ryc. 26. Death will be my bride III, heliograwiura, 70Xs0 cm, 2023.



Ryc. 27. Kwiatosn, heliograwiura, 70x50 cm, 2023.



Ryc. 28. Biesy, heliograwiura, 70xs0 ¢m, 2023.



Ryc. 29. Polska od morza do morza, heliograwiura, 70x50 cm, 2023.



Ryc. 30. Huczwiska, katedry, sox70 cm, 2023.



Ryc. 31. Swierzawa Ruska, heliograwiura, 70xs50 cm, 2023.



Ryc. 32. “Dom bez serca I, heliograwiura, 70X50 cm, 2024.



Ryc. 33. Dom bez serca 11, heliograwiura, 70Xs0 cm, 202.4.



Ryc. 34. Dom bez serca 111, heliograwiura, 70Xs50 cm, 2024.



Ryc. 35. R gpianka II, heliograwiura, 70xs0 cm, 2024.



Ryc. 36. Wizerunek, heliograwiura, 40x30 cm, 2024.



1 Tytuly prac sa danymi GPS z miejsc, nad ktérymi zostaly
wykonane fotografie z drona.



Ryc. 37. 48°1128.1"N 21°17'33.0"E, heliograwiura, 80X 60 cm, 2023.



Ryc. 38. 48°1128.1"N 21°1733.0"E, heliograwiura, sox70 cm, 2023.



Ryc. 39. 48°1128.1"N 21°17'33.0"E, heliograwiura, 80X 60 cm, 2024.



Ryc. 40.48°1222.1"N 21°16'57.0"E, heliograwiura, 70X50 ¢m, 2023.



Ryc. 41. 48°1129.8"N 21°17'33.0"E, heliograwiura, 80X 60 cm, 2024.



Ryc. 42.49°2123.5"E 19°55'41.5"E, heliograwiura, 70Xs50 cm, 2023.



Ryc. 43.49°2123.5"N 19°55'41.6"E, heliograwiura, 70X 50 cm, 2023.



Ryc. 44.48°12'05.8"N 21°16'19.0"E, heliograwiura, 6oxs0 cm, 2023.



Ryc. 45.48°12'14.6"N 21°1725.3"E, heliograwiura, 70Xx50 cm, 2023.



Ryc. 46.48°1128.1"N 21°17'46.8"E, heliograwiura, soxso cm, 2023.
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Grab 4, heliograwiura, 70X50 cm, 2024.
Przystup 58, heliograwiura, sox70 cm, 2023.
Przystup 59, heliograwiura, sox 6o cm, 2023.
Bartne 64, heliograwiura, s0x70 cm, 2024.
Ropica Gérna 77, heliograwiura, sox70 cm, 2024.
Boliméw I, heliograwiura, s0X70 cm, 2024.

Mid, 48°12'07.3"N 21°16'57.7"E, heliograwiura, 45Xss cm, 2024.

Boliméw II, heliograwiura, 40X 60 cm, 2023.
Smereczne, heliograwiura, sox70 cm, 2024.
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Obhel, heliograwiura, 6oxs0 cm, 2023.
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. {uneta Warszawska, heliograwiura, sox70 cm, 2024.

Siena spalona, heliograwiura, s0x70 cm, 2023.
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