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Repertuar teatru pozaszkolnego dla dzieci jest bardzo szczuply, jak szczupia
jest i dzialalno$¢ tego teatru. Jest kilka sztuk, kilka bajek przygodnie wysta
wionych dla dzieci (na popotudniéwki) przez teatry dla dorostych. Te same
reatry w Warszawie i na prowingcji grywaja od czasu do czasu basnie, doskonale
przerobione na sceng przez Benedykea Heriza.

Z repertuaru teatru ,,Jaskotka” wspomnie¢ trzeba: ,,Ziota kaczke”, badn
H. Zakrzewskiej, Ewy Szelburg-Zarembiny ,,Za siedmioma gérami”, Janiny
Morawskiej ,,Anten¢ w karczmie Rzym” i, Zabawe w farby”, oraz przerébki.
,»Pinokio” Collodi’ego (przez Al. Maliszewskiego) i ,,Stlowik” Andersena
(przez M. Cholewifiskg). Teatr dla dzieci przy Instytucie Reduty wystawil
dotad: ba$n Andersena ,,Zmarznigte serce” (w ujeciu scenicznem K. Jezew-
skiej) 1 Janiny Morawskiej ,,Zabawe w kréla”.

Sadzi¢ nalezy, ze wraz z rozwojem teatru dla dzieci wzroénie i jego repertuar.
W ostatnich latach obserwujemy bogaty rozrost literatury dla dzieci we wszyst-
kich prawie dzialach, z wyjatkiem dzialu literatury scenicznej. Jesli si¢ pominie
kilka nielicznych, warto$ciowszych utworédw — mozna zaryzykowac twierdze-
nie, ze dzial ten lezy odiogiem.

Twierdzenie to odnosi si¢ réwniez i do repertuaru teatru w szkole. I tu od-
16g - — tyle. ze obficie zachwaszczony. Mamy tu setki, jesli nie tysiace, wszel-
kiego rodzaju ,komedyjek”, z ktdrych trudno jest wybraé coé, coby nie bylo
nacechowane ponura banalnoscia, topatologicznem moralizatorstwem, stabizng
literacka, a przedewszystkiem mala wartodcia sceniczng. W sztukach dla do-
rostych nie wystarczaja nam walory literackie — wymagamy od sztuki warto-
dci scenicznych. O sceniczno$¢ w sztuczkach dla dzieci nikt nie pyta. Wielu
autordw sadzi, ze wystarczy djalog i juz jest teatr,

To zachwaszczenie literatury dla dzieci w tym i w innych dziatach jest przy-
czyng zdeklasowania twérczosci dla dzieci. Utarlo sie. ze tworczodé te stawia
si¢ zawsze nizej, niz tworczo$¢ dla dorostych, choé powazna praca literacka
dla dzieci nastrgcza wiele wyjatkowych trudnosci, nieznanych autorom pisza-
cym dla dorostych.
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W sztuczkach dla dzieci uderza pozatem blaho$¢ tematéw. Motylki, muszki,
zabki, kwiatki, bale, krasnoludki, paziowie, wieszczki, krélewny, okropne sie-
rotki, trzewiczki, promyczki — cata zuzyta rekwizytornia banatu, nicozywiona
stosunkiem do tego, co si¢ dzieje wokot dziecka. W beletrystyce muszki te
i motylki obsiadajg i tematy dla dzieci starszych. Nie przeceniajmy naiwnosci
dzieci. Omijajg one ten mdlacy pokarm literacki i szukaja innego w literaturze
dla dorostych, lub w literaturze ,,nielegainej”, sensacyjnej. Dziecko chce zna-
lez¢ odpowiedz na pytania, dotyczace niepokojacych je tematdw zyciowych
i wcale nie rezygnuje z tej odpowiedzi, gdy ja dyskretnie usitujemy pominac.
Nic znaczy to, aby$my, propagujac realistyczne ujecic tematdéw, wystgpowali
przeciw basniowosci, lub fantazji w utworach dla dzieci. Fantazja, ten nie-
odlagczny czynnik Zycia dziecka, powinna by¢ nieodlacznym czynnikiem
i w tworczosci dla dzieci.

Ale nie trzeba zapomina¢, ze jednym z najwazniejszych celéw wychowania jest
umiejetnos¢ realizowania zamierzen. I Ze dziecko szczegolnie silnie reaguje
na momenty realistyczne. Niechze basniowo$¢ i fantazja nie zaslaniaja rze-
czywisto$ci, ale niech podnosza urok rzeczywistego zycia dziecka. Zycia w do-
mu i w szkole.

Zycie w domu i Zycie w szkole — oto najobszerniejsze i najwdzigczniejsze
tematy w literaturze i w teatrze dla dzieci. Od literatury beletrystycznej i sce-
nicznej dla dzieci oczekujemy stworzenia typu wspolczesnego bohatera dzie-
ciecego, dziecka-zucha, ktdre cechuje szlachetno$¢ i samodzielnos¢.

Mimo cala obfito$¢ literatury scenicznej, zakres jej treSci jest bardzo waski.
W utworach przeznaczonych zaréwno dla teatru pozaszkolnego dla dzieci, jak
i dla teatru w szkole, trzebaby zuzytkowac caly szereg nowych tematéw, oraz
ustosunkowaé sie inaczej do juz zuzytkowanych.

A oczekujacych opracowania nowych i starych tematéw jest mnéstwo. Wydaje
si¢ nieraz, jakgdyby literatura nie mogta nadazy¢ za tempem nowych zagad-
niefi Zyciowych.

Nie chodzi — rzecz prosta — o narzucanie, ale o przypomnienie, ze w zakre-
sie tematéw spoleczno-obyczajowych nalezaloby w literaturze dla dzieci
uwzgledni¢ m. in. wspétzycie miasta i wsi, budzenie si¢ poczucia spofecznego
u dziecka wobec tysiagcznych drobiazgéw Zycia w szkole i w domu (nb. Ja-
nina Porazifiska napisala §wietna ksiazke o nauce chodzenia po ulicy). Zy-
cie w przyrodzie — obserwowane nie od strony taiiczacych grzybkéw i gadatli-
wych muszek — zawiera w sobie wiele ciekawych (w zaleznodci od ujegcia)
tematéw od strony spofecznej, czy naukowej. Wielce pozytecznemi bylyby
sztuki z zakresu realizowania zamierzeni dzieciecych przez same dzieci, sztuki
podnoszace wartoé¢ entuzjazmu i wytrwatodci. Niechby znalazla réwniez
o$wietlenie sceniczne prézno i niepotrzebnie pomijana sprawa stosunku chlop
céw do dziewczynek (wazne wobec koedukacyjnosci szkét).

Praca i walka o jej prawa cechuje nasza wspolczesnosé. Nalezy przypomnie,
ze Norwid stawia prace naréwni ze sztuka. Niechze wysilek rzemieslnikow :
krawcow, szewcow. stolarzy, $lusarzy, piekarzy znajdzie swe odzwierciadlenie
w sztuczkach dla dzieci. Byle tylko nie w formie mdlego i nicobowiazujacego
roztkliwiania si¢ nad dola pracujacego. Rado$(, sita i zaspiew przysziosci niech
brzmia w rytmie pracy.

Wspaniale i bogate *ematy to: komunikacja, technika, wynalazki. Trzeba wy-
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doby¢ z zapomnienia pigkny i znojny trud rolnika. 1 wielu innych pracerzy,
praca swa ksztaltujacych oblicze ziemi.

Utwory sceniczne dla dziea majg tez wdzigczne zadanie ukazania uroku pracy
szkolnej. O poszczegblnych przedmiotach (nawet o gramaryce) takie mozna
napisal interesujaca sztuke.

Zamilowanie dzieci do krajoznawstwa, astronomji, geologji moze by¢ tematem
wielu obrazkéw scenicznych. Sport, podréze, zycie innych ludzi w innych
krajach — oto tematy, w ktérych moznaby z odpowiednim umiarem uwzgled-
ni¢ akrualnos¢ i sensacjg.

Tematy z réznych dziedzin sztuki zawsze nastreczaja trudnosci w realizacji
scenicznej. Ale czy nie moglaby powstac sztuka dla dzieci obrazujaca role piesni
w zyciu czlowieka? Albo sztuka, majaca za temat historj¢ przemian cywiliza-
cyjnych? Albo sztuki na tle Zycioryséw? Ale nie patetyczne opisy posagbw.
lecz sztuki obrazujace trud i owoce wysitkéw ludzi wielkich. Ludzi wielkich,
to nie znaczy oczywiscie tylko kr6low i mezéw stanu, ale i pisarzy, poetow,
podréznikéw, wynalazcdw, artystéw, myslicieli, uczonych, tych, ktérzy (jak
méwi A. Stonimski w ,,Wiezy Babel”) walcza ,,z tradem i dzumg w szpitalach
1 laboratorjach”, tych, co ,,nim padli z dumg — krwia si¢ wpisali do ksiggi
historji”.

Méwiac o sztuce — trudno nie wspomnie¢ o sztuce ludowej. Zamalo jeszcze
jest ona znana dorostym. Utwory sceniczne dla dzieci, obrazujace ciekawe prze-
jawy sztuki ludowej w réznych zakatkach naszego kraju, spoteguja nasze zain-
teresowanie regjonalizmem,

Czynnik humoru i satyry — podobnie jak czynnik fantazji — powinien nie
odtacznie towarzyszy¢ prawie wszystkim poczynaniom twérczym dla dziec
1 miodziezy. We wszystkich dziatach literatury dla dzieci i mlodziezy jest
go wciaz zamalo.

Rzecz prosta, ze podane tu pomysty nie wyczerpuja ogromnego bogactwa wszel
kich mozliwych tematéw w utworach scenicznych dla dzieci. Chodzilo popro
stu ‘0 zwrocenie uwagi na ubdstwo literatury scenicznej dla dzieci i blaho$é
iej tematow. !
Do tego ubdstwa i niskiego poziomu przyczynily sie réwniez mnogoéé i bez-
tadno$¢ wydawnictw tego rodzaju. Ujednolicenie akcji wydawniczej wplynie
niewatpliwie i na warto$¢ utworéw.

Niektére z podanych tematéw byly jui zuzytkowane w utworach teatralnych
dla dzieci. Ale na ogromnej wiekszosci tych sztuczek ciazyly banal i konwen
cjonalno$¢, a forma ich byla lichem na$ladownictwem teatru zawodowego (vide
w N-rze 8-ym ,, Teatru w Szkole” — ,/ O konkursach”).

Nasze czasy, nasze zdobycze pedagogiczne i psychologiczne wymagaja juz in-
nego podejscia. Wymagaja tez i oczekuja rozbudowy tematéw i wzbogacenia
tredci w literaturze scenicznej dla dzieci.




LEONJA JABLONKOWNA
.TEATR KSIAZKI DZIECIECEJ"

Pare lat temu, w dalekim, azjatyckim Nowo-Sybirsku, w gazecie $ciennej ram-
tejszego ,,Ogiza” ukazala si¢ nastepujaca, petna oburzenia, wzmianka: ,,Z chwi-
la przybycia teacrzyku kukielek urwata sie praca.. Wszyscy potracili glowy
dla teatru. Biegaja, telefonuja, zapraszaja na przedstawienia. A moze tak
bytby juz czas wzia¢ sie do roboty, towarzysze? Kukietkami nie zrobicie
rewolugji...”.

T¢ groina burze wywolat przyjazd skromnego teatru kukielek z Moskwy, teatru
przeznaczonego dla dzieci, ale kt6ry portrafil tak zafascynowaé nawet dojrza-
tych i, zdawaloby sie, obcych jakim§$ skomplikowanym poczynaniom artystycz-
nym, mieszkaficéw zapadiej ,strony”, Ze zaniedbali swa konkretng, codzienna
prace i $ciagneli na siebie niezadowolenie miejscowej ,,gory”.

Ow moskiewski ,, Teatr Ksigzki Dzieciecej”, ktoremu udalo sie wywolac rtak
nieprawdopodobne dla przecigtnego, zblazowanego europejczyka zaintereso-
wanie obywateli Nowo-Sybirska, to w istocie — przedziwna instytucja. Po-
zornie — zwykly teatrzyk matjonetek — kukiel skamienialych w jednym nie-
zmiennym wyrazie i nabierajacych swoistego, groteskowego zycia w rgku
ukrytego za kulisami mistrza. O odrebnodci jego stanowi jednak $cisle okre-
$lony, specyficzny progtam, bedacy mianownikiem wszystkich jego poczynan —
a nastgpnie interesujace zréznicowanie $rodkéw i form artystycznych, kedremi
si¢ postuguje.

Kukietki w tym teatrzyku, sa to wlasciwie osobliwi agenci, propagujacy wséréd
mtodocianych widz6w pewien niezbedny ,,artykul”: ksiagzke. Kazde przedsta-
wienie tych lilipucich aktoréw ma, poza og6lno-pedagogicznemi i artystyczne-
mi zadaniami, jeden cel zasadniczy: zacheci¢ dzieci do czytania. To bylo zalo
enie, z ktérego teatr si¢ zrodzit (w £. 1930) i ktéremu do dnia dzisiejszego —
pomimo duzych przeksztatcesi, jakim ulegal — pozostal niczmiennie wierny.
Na poczatku wygladalo to w ten sposéb, ze powstaly przy Panstwowym Urze-
dzie Wydawniczym w Moskwie (,,Gosizdac’") teatr kukietek propagowat wsiréd
dzieci pewne okreslone ksiazki. Zatem ukladano specjalne ,,pieces a these”,
ktére w zrecznej i zajmujacej formie wiazaty urywki i epizody z poszczegolnych
powiesci dziecigcych, i przez fragmentaryczne, a pobudzajace wyobraZznig, uka
zywanie ich na scenie, rozplomienialy w zaciekawionych widzach pragnienie
zaznajomienia si¢ z niemi w calo$ci. Gléwnym bohaterem owych inscenizacy
stal sic Pietruszka — figurka od niepamigtnych czaséw niezmiernie
w Rosji populatna, specyficzny, ludowy odpowiednik Sowizdrzata. Ow dawny
Pietruszka byla to réwniez marjonetka, wyobrazajaca jakby rosyjskiego ,,ba-
tiara”, ktdrego niezliczone przygody i kawaly, przewaznie zresztz dos¢ niewy-
my$lne i wulgarne, Sciagaly przez wiele dziesiagtkéw, a moze i setek lat chet-
nych widzéw na jarmarkach, po wsiach i przedmie$ciach. Pietruszka z ,, Teacru
Ksigzki Dzieciecej”, to oczywiscie chlopak wewngtrznie przemieniony, lub cez
przeksztatcajacy sie psychicznie na oczach widowni. I tak np. w pierwszej od-
razu sztuce, z ktdra wystapil ten ciekawy teatrzyk, Pietruszka zachowuje sig
spoczatku jak patentowany nicponi i led, keérego jednakie niezwykle historje
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opowiadane w ksiazkach potrafily tak zainteresowal, ze postanawia zerwac
z dotychczasowem swem zyciem $piocha i prézmiaka i zabral si¢ energicznie
do czytania.
Te poczatkowe przedstawienia mialy charakter typowych ,agitek”, zywych
i barwnych, jednak w konstrukcji do$¢ nieskomplikowanych - - poprostu in-
scenizowanych reklam. Bardzo szybko jednak zaréwno tematyka, jak i cata
kompozycja widowisk poczeta sig wzbogacac i réznicowaé. Od propagowania
poszczegblnych ksiazek teacr wpredce przeszedl do szerzenia pewnych idej,
pewnych zagadnien — a padajace przy tej sposobnosci ze sceny tytuly ksiazek
sa dobierane juz z punktu widzenia ilustracji danej tezy. Wplywa to oczy
wiscie na budowe przedstawienia, na ktére dzi$ sktadaja si¢ juz normalne, spe-
cjalnie dla tego teatru tworzone, sztuki. I tak np. w komedyjce ,,Pietruszka
i F. Z. S (W. Smirnowej) dokota osoby Pietruszki rozwija si¢ cala skom:
plikowana akcja, ktdrej poszczegdine erapy stanowia: dostanie si¢ niepopraw-
nego blazna, Pietruszki z przed-rewolucyjnej epoki, do muzeum osobliwoici,
gdzie w towarzystwie innych kukiet z zamierzchtych czaséw: glupiego cara,
chytrego i nielitosciwego kupca i t. d. -— przezywa straszne przygody; jego
ocknigcie si¢ jakby z dlawiacego snu, i zetknigcie si¢ z nowg szkola w nowym,
radosnym $wiecie. (,,F. Z. S. — oznacza ,,Fabryke Gwiezdnych Budowni-
czych™). Inna sztuka — ,,Przygody Trawki”, przeznaczona dla zupelnie ma-
tych dzieci, jest teatralng transpozycja znanej i popularnej w Rosji ksigzeczki
dziecinnej i wprowadza widz6w w §wiat codziennego zycia wielkiego miasta
(poczta, koleje, tramwaje). ,,T. K. D.” wystawia réwnicz sztuki oparte na
materjale historycznym, jak np. ,Koldun™ — historj¢ pierwszego rosyjskiego
drukarza z epoki Iwana Groznego, albo inscenizacje poezyj puszkinowskich.
We wszystkich tych jednak, najbardziej réznorodnych widowiskach, ksiazka
jest owym ukrytym lub jawnym bohaterem, ktéry na marginesie tylko, lub
tez bezpoérednio musi przyciggnaé uwage mlodych ,konsumentéw” — a nie-
zawodny Pietruszka w otoczeniu coraz to innej, barwnej, komicznej, pelnej
groteskowego wdzigku, $wity, jest owym niezmiennym posrednikiem pomie-
dzy zagadnieniem i dzie¢mi, jest ich wspdttowarzyszem, ktéry wraz z niemi
podlega niezmozonemu czarowi — czarowi ksiazki.
Ale dla fachowcéw niezmierng wage majaz réwniez $rodki artystyczne, kiore-
mi teatr si¢ posfuguje. Zrywa on mianowicie do pewnego stopnia z owem
pomieszaniem stylow, stosowanem w przecigtnych teatrzykach marjonetek,
gdzie sztywny, antyrealistyczny gest i postawa kukietkowa kojarza sie z natu
ralistyczna wypowiedzig lub $piewem zywego aktora. W teatrzyku moskiew-
skim Pietruszka nie méwi glosem ludzkim. Aktor grajacy jego role bierze
w usta specjalna $wistawke, ktorej diwigk, towarzyszac stowom, powoduje
ows specyficzng, nie do nasladowania przenikliwos¢, ostros¢, brzekliwosé tonu
i $miechu sowieckiego Sowizdrzata. Pierruszka pozostaje soba: to nie jest
czlowiek, to nie moze by¢ czlowiek, to jest odrebny stwor, ktéry postuguje
si¢ swoim odr¢bnym jezykiem. Wprawdzie inne kukietki méwiz normalnemi,
ludzkiemi glosami, ale to wlasnie stwarza przedziwny kontrast, podkresla dy-
namike humorystyczna widowiska, i powoduje specjalnie silne wrycie si¢ po-
staci Pietruszki w pamieé dzieci.
Albo taki doskonaly pomyst dotyczacy niejako ,,zréznicowania faktury” wido-
wiskowej. Za parawanem stanowigcym tlo dekoracyjne, pojawia sie kukietka
9
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groteskowego policjanta. Po chwili wychodzi przed parawan... ale wtedy jest
to juz normalny, zywy czlowiek, ucharakteryzowany tylko identycznie. Siada
sobie na krzesetku i przyglada si¢ przedstawieniu, rzucajac od czasu do czasu
ironiczne uwagi. Po chwili decyduje si¢ wziaé udzial w akcji, wchodzi za
kulisy, miesza si¢ pomiedzy grajacych, ale znéw jako kukietka. Bardzo dowcip-
ne podkre$lenie teatralnosdci, odrgbnodci owego $wiata kukielek, odgra
niczonego od naszego Swiata rzeczywistych ludzi symbolicznym parawanem.
W Teatrze Ksigzki Dziecigcej wspbipracuja dzis wybitni, mlodzi muzycy, ma
larze, aktorzy (migdzy innemi miodzi aktorzy teatru im. Wachtangowa). Na
czele jego stoi A. M. Witman, wybitny pedagog i znawczyni psychiki dzie
ciecej. Teatr jezdzi po calym olbrzymim kraju, wyczekiwany wszedzie z tem
samem napigciem, witany z tym samym entuzjazmem. Kontakt z dzie¢mi utrzy-
muie si¢ nietylko przez nawiazywanie z niemi rozméw po przedstawieniach,
lecz i przez zachgcanie ich do opisywania wraZen, lub obrazowania w rysun
kach (nadchodza ich setki i tysigce od dzieci ze wszystkich zakatkdw calej
Rosji); przy teatrze funkcjonuje obecnie specjalny pedagog, zajmujacy sig
metodycznem wycigganiem wnioskdw z reakcyi widowni, z uwag widzéw.
Droga Teatru Ksiazki Dziecigcej nie byla tatwa. Nieliczne grono pierwszych
jego wspotpracownikéw musiato borykaé sie z ogromnemi trudnosciami w po
czatkowych fazach jego istnienia — podobnie, jak to dzieje si¢ gdzieindzie;j...
Ale czynniki miarodajne szybko zorjentowaly si¢ w ogromnych mozliwosciach,
w niezmiernych korzys$ciach — oczywiscie, o charakterze imponderabiliow —
ktore zwiazane s3 z jego rozpowszechnieniem. Rozumna i celowa pomoc po-
zwolila dzi§ zaja¢ Teatrowi Ksigzki Dziecigcej takie stanowisko, pozwolita mu
wywolywaé tak zywy oddzwi¢k w catej ogromnej ,,Republice Dzieciecej” Rosji
Sowieckiej — i nawet w§réd dorostych, operujacych wszakze innemi kate-
gorjami mys$lenia — jak to mialo miejsce w opisanym na poczatku Nowo-
Sybirsku, w dalekim punkcie Zachodniej Syberji...

A gdyby tak u nas...

ALEKSANDER MALISZEWSKI
EKSPRESJA StOWA—-EKSPRESJA WIERSZA

(Uwagi o recytacii}

Na poczatku stwierdzimy: — zagadnienie ekspresji stowa istnieje od tak daw
na, od jak dawna istnieje stowo, jako umowny zespot diwiekow oznaczajacy
stan emocjonalny czlowieka, lub okre$lajacy jakie$ zjawisko, jaki$ przedmiot
Stwierdzenie powyiszego mozemy nazwal demagogja stylistyczna, ale tylko
do chwili, kiedy bedziemy zmuszeni zastanowi¢ si¢ nad taktem, ze jeszcze dzi$
niekcore ludy pierwotne jednakowym zespolem diwigkéow (stowem) oznaczaja
rézne stany, réine zjawiska i przedmioty. Tylko co§ w rodzaju ekspresji (na
silenie glosowe, barwa glosu) w wypowiadaniu tego samego zespofu diwie
kéw réznicuje znaczenie.

Celem niniejszego artykulu — zgodnie z zyczeniem redakcji ,, Teatru w Szko
le” — jest wskazanie najkardynalniejszych podstaw interpretacji wiersza
w szkole, na scenie, czy estradzie.
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Przed przystapieniem do opracowania utworu poetyckiego do recytacji, nalezy
odnalez¢ i poznaé trzy zasadnicze elementy budowy wiersza:

a: — temat, b: — ryum, c¢: — muzycznosc.
Czgsto poznanie tematu rozwigzuje dwa pozostale punkty samoczynnie, czesto
rytm lub muzyczno$¢ utworu poetyckiego ulatwia zrozumienie konstrukeji
tematycznej. Niema na to formuly, ktéragby mozna podstawi¢ pod kazdy
utwor; formula taka pozbawitaby zreszta prace i instruktora i recytatora
momentéw twobrczych.
Poeta podczas pracy tworczej podlega pewnemu okreslonemu rytmowi. Rytm
ten jest jakby miarg pracy serca wiersza. Wydaje mi sie, ze odnalezienie pul-
su utworu poetyckiego powinno by¢ wstgpna praca przy opracowaniu utworu
do recytowania.
W ,,Uwagach o wersyfikacji” (,,Prace filozoficzne” rok 1893) M. Rowinski
pisze: ,,kad i porzadek w przyrodzie: — ruchy cial niebieskich, prawidlowosé
uderzen pulsu, tad w Zyciu jednostek i zbiorowisk ludzkich — taka ogdlna
podstawa wydaje mi si¢ najlepsza do zrozumienia i wyjasnienia zjawisk ryt-
micznych w poezji...”.
Powyzszy fragment zamierza podkresli¢ nierozerwalng i nieprzypadkows lacz-
nos¢ rytmu utworu poetyckiego ze zjawiskami w jego tresci.
Istnieje cale dzielo prof. Mleczko p. t. ,,Heksametr i serce”, w kedrem autor
dowodzi zaleznosci form metrycznych wiersza od fizjologji oddechu autora
utworu. Ryrmika serca, zdaniem prof. Mleczki, przystosowywa sie do rytmiki
przezy¢, a rytmika przezy¢ posiada niezaprzeczalng }aczno$é z ryumika zjawisk
w przyrodzie.
W organizmie czlowieka istnieje galazka nerwéw (nie pamigtam anatomicznej
nazwy), z ktérej jedno ramie idzie do mozgu, drugie do serca. Nerwy te
maja za zadanie uzgadnial rytm serca z wrazeniami, kidre czlowiek przezywa.
Stad np. uczucie Sci$nigcia serca na widok czego$, co wzbudza nasza litodé,
fomot serca w chwilach radosci, serce — kamienn w momencie przeraZenia i t. d.
Profesor J. M. Dogel kilkanascie lat temu sporzadzil wykres stanéw czlowieka
stuchajacego muzyki. Ot6z krzywa na tym wykresie byla wprost proporcjo-
nalna do nasilenia tempa utworu muzycznego, jego barwy; uzyjmy tu okre-
$lenia — ekspresji utworu muzycznego. Rytm serca zmienial sie, zaleznie od
rytmu muzyki, jakby serce bylo jednym wigcej instrumentem postusznym pa-
teczce dyrygenta orkiestry.

Nie zamijerzamy wyciagga¢ z tego do$wiadczenia wnioskéw daleko idacych.
Krzywa stygmograficzna na wykresie prof. Dogela zawsze bedzie wynikiem
eksperymentu na jednostce i nie da sie wyprowadzi¢ w formule matematyczna,
musimy bowiem wzia¢ pod uwage stopiei umuzykalnienia objektu, jego kul-
turg, jego samopoczucie w momencie stuchania utworu muzycznego i przeciw-
stawi tym czynnikom przestrzen, ktdra istnieje miedzy, powiedzmy, walcem
z ,,Wesotej wdowki” i ,,Eroica”” Bethovena.

Whnioskéw daleko idacych nie wysuwamy, ale spostrzezenia prof. Dogela daja
nam okazj¢ do stwierdzenia, ze dazeniem wykonawcy utworu muzycznego i —
o co nam wiadciwie chodzi — poetyckiego, winno byé nawigzanie kontaktu
ze stuchaczem poprzez wzbudzenie w nim doznad psychofizycznych.

Jednym z najwainiejszych sposobéw na klawiaturze mozliwosci recytatorskich
jest sugestja rytmu.
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Przejdimy do przykladéw. Oto fragment ,,Odysseji” Homera w przekladzie
J. Wittlina:

»...oluchajcie mnie, przyjaciele!
Oto Wam wieszczg, co w duszach nieSmiertelnikéw si¢ wazy
i co juz widze ziszczone: jak orzet ten, ktéry tuczna
ges sobie porwal z domostwa, spadajac z gor, gdzie sie gniezdzi
i gdzie orleta si¢ legna — tak samo Odyss niebawem
wréci do swego domostwa po wielu mekach, tutaczkach —
i wezmie sobie odemste! A moze juz nawet bawi
w domu i juz zalotnikom nasienie $mierci zasiewa.”

Dtugos¢ heksamerru jest diugoscia oddechu. Dlatego poemat pisany heksame
trem mozemy recytowaé bez zmegczenia. Serce nabiera ryumu czytanego (stu
chanego) utworu. Sugestja rytmu jest tu tak wielka, ze niema mowy o wygry
waniu jakichkolwick efektow poza modulowaniem barwy glosu.

Typowemi przykladami, kiedy rytmika rozwiazuje sposéb interpreracji, s3 wier
sze o tematycznem zaloZeniu onomatopeistyczne. A wiec ,,Marsz” Jasienskiego

»e-w willi... nad morzem... ptacze... Skriabin...
obcas... karabin... obcas... karabin...

tam... tam... dalej... za kantem...

pani... biala... z pekiem... chryzantem...

pani... biata... czekata... w oknie...

kwiat... spadl.. kapie... na stopnie...

szli... szli... za rzedem... rzad...

WSZySCY... WSZYSCy... wszyscy... na front...

Albo innego poety:

»--Lynna - struna mieknie deszczem
pluskiem cichnie potracana - -
wiatrem brakiem pluskiem dreszczem
okno dzwoni jak membrana...”

Ten przyklad mimo pozornej dziwacznoici zespotu stéw, $wietnie ilustruje na
stréj i muzyke padajacego deszczu.

Jednak jak juz zaznaczylem wyzej, rytmiczno$¢ lub muzycznodé wiersza nieza
wsze pomaga recytatorowi do rozwigzania zagadnienia interpretacji. Czgsto po-
mocg jest po poznaniu tematu wystudjowanie ekspresji poszczegélnych stéw
Oto przyklad: Wiersz p. t. ,,Wypadek” (Maliszewskiego). Temar: Dziecko
niosace ojcu - murarzowi obiad, jest $wiadkiem wypadku: ojciec spadt z ruszto
wania. Wraca do matki i opowiada:

»e-0jciec... mamo... niesli... niesli...
nie puscili — nie... nie krzyknal...
a krew... mamo... bloto... mamo...
krew... o Jezu... na chodniku...

Albo wystudjowanie ekspresji kolejno nastgpujacych obrazow. Przyktadami na
ten typ utworéw beda prawie wszystkie wiersze J6zefa Czechowicza i Juljana
Przybosia.
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Wartosciowy utwor poetycki jest konsekwencja przemyé$len, mozolnej pracy, —
wznosi si¢ ze stert notatek, powstaje ,,na gruzach” odrzuconych strof, z ktdrych
autor musi zrezygnowac dla dobra koncepcji artystyczae;j.

Skoro przypadkowos¢ w utworze poetyckim nie istnieje — nie jest wiec rzecza
przypadku, Ze poeta wyrazit swoj utwér w takiej a nie innej formie. Czesto
styszy si¢ zdania poparte wzruszeniem ramion: ,,Ja tego wiersza nie rozu-
miem” — musze tu zaznaczy¢, ze to nie jest wina wiersza, ani autora — lecz
wina nieumiejetnego czytania i braku dobrej woli w dazeniu do ,,zrozumienia”
Te kilkadziesiat zdan wyczerpuja ,,zgrubsza” temat, ktéremu nalezaloby sig
osobne studjum. Styszalem, ze rozprawe na temat powyzszy przygotowuje czlo
wiek, mojem zdaniem, najodpowiedniejszy, p. Henryk Ladosz. Czekamy ze
zrozumialy niecierpliwoscia. Na zakonczenie — jeszcze jedno.

Wielokrotnie zdarza nam si¢ wspéiczu¢ ogromnemu i bezcelowemu wysitkowi
recytatordw, deklamujacych rekami. Jest to gatunek bardzo pospolity, tembar-
dziej nalezy go tepi¢, gdyz przynosi szkode utworom reprodukowanym. Ma-
niera powyzsza, znikajaca z teatru, rownolegle z rozrostem nowych $rodkow
ckspresyjnych, tula si¢ jeszcze po scenach prowincjonalnych. Kierownicy szkol-
nych zespoléw teatralnych, zabijajcie ja na swoich terenach!

Herbert Spencer w ,,Szkicach filozoficznych” tak pisze: ,,...Obserwujac ruchy
pewnej tancerki, powszechny zachwyt budzacej, zauwazytem ze ilekro¢ miedzy
jej ruchami zdarzaly sie istotnie wdzigczne, byly to tylko te, ktdre stosunkowo
niewiele wymagaty wysitku... ...Powabnemi wiec wogble sa te ruchy, w ktérych
dany cel zostaje osiggniety z jaknajmniejszem zuzyciem sily, wdzigczng za$ na-
zywamy taka postawe, ktéra sprawia w nas wrazenie postawy nie potrzebujacej
wysitku — dla podtrzymania samej siebie”...

Nie moglem oprzec si¢ checi zacytowania powyzszego, gdyz jeszcze przed memi
oczami migajs jak skrzydia wiatrakéw rece recytatora, ktéry pewnego wieczoru
walczyt z utworem, ktérego nie mégt pokonaé podczas opracowania w domu.
Pokonat go na koncercie ku uciesze publicznodci i ku wlasnej niestawie.

Niech ta niestawa bedzie pewnego rodzaju ,,memenro” i dla recytatoréw i dla
uczacych recytowad.

HENRYK tADOSZ

INSCENIZACJE DO WYKONANIA
ZESPOLOWEGO
J. TUW!M: ,DWA WIATRY"

(1) Jeden wiatr — w polu wial,
« (2) drugi wiatr — w sadzie gral:
(3) cichutenko, // leciuteriko
liscie piescil i szelescil,
mdlal... «
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» (4) Jeden wiatr — (5) pedziwiatr!
(6) fiknal kozla, (7) plackiem spadl,
(8) skoczyl. (9) zawial, (10) zaszybowal,

(11) swidrem wgére zakolowal 2
(12) 1 przmcil sig, (13) i wpadl »
(14) na szumigcy senny sad, n

« (15) gdzie cichutko i leciutko

liécie piescil i szeleéeil

drugi wiatr... «
» 116) Frungl éniegiem z wisni kwiat,
parsknal émiechem caly sad.
Wzigl wiatr brata za kamrata,
teraz z nim [(17) po polu lata,
gonig obaj (18 chmury, ptaki,
(19) mkng, (20) wplatuja sie w wiatraki,
(21) glupkowate myla Smigi.
(22) wprawe, (23) wlewo, (24) Swist, (25} podrygi.
(26) dma plucami, ile sil, 3
(27) lobuzuja, f28@e licho!... »

(29) ‘A w sadzie cicho, cicho...

Tto i kostjumy — obojetne. Zespol: dziewczeta i chlopcy stoja na po-
czatku w beztadnej gromadzie: chlopey po lewej, pélprofilem wlewo,
dziewczeta — podobnie w prawg strone.

UW AGI:

(1)

(2)
(3)

(4)

(6)
(7)
(8)
(9)
(10)
(11

Chlopey — rozpoczynaja z rozmachem, odchyliwszy sie wtyl; pray
wyrazie: ,,w polu”. silny wypad i energiczny gest wskazujacy wlewo
Smialo patrza we wskazanym kierunku. Tak trwaja az do slowa:
»pedziwiatr!”,

Powolny i miekki gest wekazujgcy wprawo. Glosy miekkie, melo-
dyjne.

Dziewczeta likwiduja powoli gest z punktu (2) i rozpoczynaja sie
kolysaé lekko w takt stéw wprawo i wlewo. Kolysanie trwa i w czasie
tekstu moéwionego dalej przez chlopcéw, jest tylko coraz slabsze
i ginie przy slowie: ,,wpadl”. Dziewczeta caly ten czas s zwrdcone
polprofilem wprawo.

Jeden z chlopcéw z rozmachem odchyliwszy sie wtyl.

Tak samo - wszysey chlopey; glowy weigz skierowane wlewo.

Gest ilustrujacy rekoma wgore.

Chlopey przypadaja do ziemi.

Powracaja raptownie do postawy stojacej.

Rozmach rak i tulowia wprawo.

Podobnie — wlewo.

Gest wskazujacy palcem wgoére wlewo.



(12)
(13)

(14)

(15)
(16)

(17)
(18}
(19)
(20)
(21)
(22)
(23)
(24)
(25)
(20)
(27)
(28)

{29)
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Gest wskazujacy w kierunku publicznoéci z pochyleniem sie. Zesp6l
zZwraca sie za gestem.

Chlopey energiczny wypad wprawo; dziewczeta oslaniaja sig¢ gestem
przestrachu. Gest chlopeéw trwa do punktu (16).

Melodyjnie i powoli, przy jednoczesnej likwidacji gestu z punktu
t13). Powracaja jednoczeénie do poprzedniej postawy (po6lprofil
wprawo).

Znéw kolysanie sie. Do slowa: ,,drugi wiatr”.

Caly zespol zwraca si¢ do publicznosei 1 wyrzuca rece wgore, jak-
gdyby rozsiewal opadajace platki kwiatéw.

Gest wskazujacy wlewo; caly zespol.

Poparte wzrokiem - wprost.

Caly zesp6t = mocny wypad wlewo.

Wskazuje ku publicznosci wesolo.

Caly zesp6l — podobnie jak w (20).

Rozmach rak i tulowia wlewo.

Podobnie wprawo; dziewczeta zostaja tak zwrécone do konca.
Chlopey wlewo, jak w (22).

Chlopcy wprawo, jak w (23).

Do publieznosei — mocno.

Tonem oburzenia przed siebie.

Lekcewazgce machniecie reka i zwrot postaci chlopcéow wlewo;
zostaja tak do konea.

Gest jak w punkcie (2). Drugi wyraz: ,,cicho” — pélépiewnie.

Piekny i znany wiersz Tuwima.

Przy opracowaniu trzeba otoczyé szezegolnag troskliwoéeia wymowe, tempo
i lekkoéé produkeji. Uwydatnié réznice obu wiatrow. I nastréj koncowy.
Obydwa wiatry sa wiosenne. W tresci wiersza - - piekne kontrasty poe-
tyckiej zadumy i mlodzieniczego rozmachu.

MARJA CZESKA-MACZYNSKA: .DESZCZ"

(1) Caly éwiat
{2) spowily mgly.
(3) Slorice zjadl
czarownik zly.
(4) A deszczu fala o szyby dzwoni:
(3) Dzyn, dzyn, dzyn, dzyn, Kap, kap, kap, kap,

dzyn, dzyn, dzyvn, kap, kap, kap,
dzyn, dzyn, dzyn, dzyn. kap, kap, kap, kap.
(6) A deszczu kropla kropelki goni:
(3) Dzyn, dzva i t. d. Kap, kap 1 t. d.

{7) Wicher - brat

(8) zaloénie lka.
Welon mgly
nad Swiatem tka.
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(4) A deszczu fala do taktu dzwoni:

(5) Dzyn, dzyn 1 t. d. Kap, kap i t. d.
{6) A deszczu kropla kropelki goni:
(5) Dzyn, dzyn i t. d. Kap, kap i t. d.

(9) Co ci? | co? |
(10) deszcz w oczach masz!
(9) Co c1? | co? |
(10) wraz z wichrem ltkasz!
(4) A deszczu fala do wtéru dzwoni:

(5) Dzyn, dzyni 1 t. d. Kap, kap i t. d.
{6) A deszczu kropla kropelki goni:
(5) Dzyn, dzyn i t. d. Kap, kap i t. d.
Tto — kotary. Zesp6l w bezladnej gromadzie. Dziewczeta — po lewej,
chlopey —— po prawej. Kostjumy zbyteczne. Swiatlo przyémione z doda-

niem niebieskiego (jesli s3 warunkil. I dzieweczynki i chlopcy zwréceni
profilem wlewo. Glowy pochylone. Monotonny nasiréj smutnego, deszczo-
wego dnia.

UWAGI:

(1

(2)
(3)

(4)

{6)

(7

(8)
(9)

Zespo6l podnosi glowy. spoglada przed siebie (wszyscy sa zwrdceni
wlewo), daleko. Méwi szeroko, ogromnie.

Miekko i cicho.

Raptowny zwrot ,.ku sloficu” (pélprofilem wlewo, wgore! z odchyle-
niem postaci wstecz. Ton przestrachu.

Caly zespél pochyla znéw glowy (zwrécony wlewoi. Polowa chlop-
c6w mowi tekst monotonnie, w tonie C nasladujac padanie deszczu.
Wolno. Rytmicznie. Kazde slowo ma wymiar éwieré nuty. Jedno-
czeénie reszta chlopcéw w tym samym tonie i w tym samym rytmie
moéwi: kap, kap i t. d., a dziewezynki méwia: dzyn, dzyn i t. d.
w tonie G i w rytmie zgodnym z caloSciy.

Gest z punktu (4) trwa. Dzyn, dzyfiit. d.  w tonie G méwia dziew-
czynki, jednoczeénie kap, kap i t. d. — chlopcy. Monotonnie (pada
deszcz). Wolno. Rytmicznie. Kazde z podanych 1l-stu ,dzyn”
i ,kap” ma wymiar ¢wieré nuty, z wyjatkiem 5-go i 6-go, ktére maja
wymiar 6semek.

Gest wcigz jak w punkecie (4). Polowa dziewczynek moéwi tekst,
podobnie jak w punkcie (4), w tonie G, tylko tempo nieco przyspie-
szone. Reszta dziewczynek w zgodnym rytmie méwi jednoczesnie
dzyn, dzyn i t. d. w tonie G, a chlopey kap, kap i t. d. w tonie C.
W punkcie (5) po punkcie (6) tempo jest tez nieco przyspieszone.
Raptowny, ,,wichrowy” zwrot postaci wprawo. Glowy zwrécone pél-
profilem wprawo, spogladaja wgore. ,,Wicher” wypowiedzie¢ silnie,
przeciagle, ,.brat” spokojnie, serdecznie.

Przeciagle, spokojnie. Postacie zwrécone weigz wprawo i podczas
nastepujacego refrenu, podczas kiérego nalezy tylko pochyli¢ glowy.
Prosto, wspolczujaco. Wprost do publicznosei.
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(10) Stwierdzenie, nie pytanie. Do publicznoici. Podobnie i podczas na-
stepujacego refrenu, podezas kidérego znéw nalezy pochylié glowy.
Kapanie deszczu cichnie zwolna. Chwila pauzy. Kurtyna.

Nastrojowy, prosty, piekny wiersz. Eatwy do zbiorowego wykonania.
Trudnosci nasuwa tylko utrzymanie muzycznosci padania deszezu. To tez
tony nalezy spoczatku podawaé, sklaniajac sczasem dzieci do samodziel-
nego brania i sharmonizowania tonéw. Najwazniejszy moment to moment
liryczny w 3-ciej zwrotce. Zbiorowo udaje sie wydobyé prawdziwosé
wspolczucia, o co tak trudno w recytacji indywidualnej dziecka. W wy-
mowie duzg trudnoié sprawia w wierszu czesto powtarzajace sie .17, wa-
dliwie wymawiane w wieln dzielnicach naszego kraju.

EWA PORAJSKA

INSCENIZACI]A
ANTONI PROST: .COS WAM OPOWIEM~

Z prawej, na malem podniesieniu stojq sziywno pod $ciang 4 lalki w na-
stepujgcej kolejnosci: Chinka, Japoriczyk, Amerykanin, Egipcjanka (cala
jej postaé en face, rece, stopy i twarz profilem). Z lewej stoi stol, na
ktorym sq¢ porozkladane albumy z pocztéwkami, fotografjami. Przy sto-
le - krzeslto. Wozny w niebieskim fartuchu $ciera kurze. Z boku sceny
stoi conferencier. Opowiada publiczno$ci tonem zwierzenia:

»Co$ dziwnego sie stalo

w czerwonokrzyskiem biurza.

Bylo to popoludniu

gdy wozny &cieral kurze.

(wozny okurza lalki)

A tego dnia wlasnie

przyjechaly z Pekinu,

Chicago, Kairu i Tokjo

lalki i nowiny.

{wozny $ciera kurz na stoliku)

Byly przytem albumy

od dalekich znajomych.

{wozny zaczyna przeglgdaé elbum, rytmicznie razem ze slowami
conferenciera przewrecajgc kartki)

W nich fotografje wiosek,

ulic, wigtyn, i domow™.
Chinka, najdalej stojgca od woznego, wychyla glowke z pod parasolki,

$mieje si¢ srebrzyicie gamg:

he he he he he!

do re mi fa sol
Wozny przerazony rozglgda sie. Podejrzliwie podchodzi do Chinki. Ta
sto juz sztywno, z przyklejonym do twarzy uSmiechem, tylko troszke pa-

rasolka jej si¢ trzesie od hamowanego $miechu.
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Woziny oglada kaidg lalke. Gdy mingl Amerykanina ten, trgcajgc porozu-
miewawczo Japonczyka, sSmieje si¢ grubo:
he, he, he, he, he!
sol fa mi re do
Wozny ai przysiade ze strachu, ale gdy sig obrocil — lalki juz stojg
sztywno, tylko Amerykanin trzgsie si¢ lekko, jak poruszona sprezyna. B oz-
ny zaglgda pod st6l, w rég pokoju, a jednoczesnie eonferencier mowi:
»O016z wlasnie, gdy wozny
robil w biurze porzgedki,
zdalo mu sie, ze slyszy
émiech — na stole, czy w kgtku”...
W ozny przechodzi na prawq strone, jakby zaglgdajgc do drugiego pokoju.
Jest powaznie zaniepokojony.
»Zaciekawiony glosem
wszedl do drugiej sali,

{wozny wraca, skrobie sie zaaferowany w glowe, ruch niezdecvdowany,

zerka ku lalkom )

lecz wszystko bylo w porzgdku,

meble spokojnie staly”.

(wozny macha rekqg i wychodzi zrezygnowany )

A tymezasem na stole,

gdzie spoczywala gromada

lalek, stalo sie gloéno,

(lalki wszystkie jednoczeSnie zaczynajg mowié, wykrzykiwac)
bo kazdy chcial coé§ gadaé.
(Japoriczyk, z rekami zlozonemi na piersiach, bije pokiony.)
O kiao, tao, o he!
O kiao, tao. o he!
( Amerykanin, klepigc Japornczvka po ramieniu.)
O key!
O key!
(Chinka, przykucajgc, jakby pociggala za szaur od dzwonka.)

Tin - tin - tin - fu - kiang.

Tin - tin - tin - fu - kiang.

«Wtem Chinka dala susa

(Chinka zeskakuje z tawki)

poteznego ze stola.

Zam - kne - ta drzwi na klucz”.

(Chinka drobnemi 5 kroczkami (tyle sylab w slowach confer.) przebiega
w strone gdzie odszedl woziny. Ze stowem ,klucz” robi ruch rekq, jakby
go przekrecata, poczem odwraca si¢ do lalek; mowi filuternie):

»Niech woZny sobie wola!”
(wraca na miejsce tyloma krokemi, ile sylab w jej przySpiewie)
,»Tin - tin - tin - fu - kiang!
Tin - tin - tin - fu - kiang!”
CONFERENCIER: Mlody Amerykanin
AMERYKANIN: Good bay!
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CONFERENCIER: Szepngl kazdemu,

Uémiechal sie wesolo.
I klepal po ramieniu.

{ Amerykanin wysuwa si¢ o krok, robi skurcz ramion, jakby pokazywal
swe muskuly, ze stlowami ,,Good bay” klepie 2 razy protekcjonalnie Ja
poriczyka po ramieniu.)

»A piekna Egipcjenka,
wspaniale ustrojona,
usiadla sztywno na tronie,
podobna do faraona”.
fEgipcjanka, profilem, schodsi majestatycznie ze swego miejsca, kierujgc
sie ku krzestu. Japoniczyk usluznie przysuwa jej krzeslto ku srodkowt sce-
ny, z drugiej strony Chinka chce jg uprzejmie ostonié¢ parasolkq. Ze sto-
wem conferenciera ,usiadla” — Egipcjanka sztywno siada.)
..Wszysey zaczeli mowié
o dalekiej podrozy,
ze przyjechali do ohcych,
ze podréz bardzo nuzy”.
(Conferencier odchodzi)
CHINKA (ruch wahadlowy ku Egipcjance i ku Amerykaninowi):
W moim kreju (ku Egipc.) gdzie rzeka W ang plynie
{ prosto, oczy w gorze, uroczyscie)
Wielki Budda ma zlote Swigtynie.
(ku Amerykaninowt)
Y moim kraju zélty ryz dojrzewa,
(w zachwyceniu, ku gérze, ku drzewom)
a w ogrodach wiatr  na dzwonkach spiewa.
(jakby dzwonila: ruch pociggania wdst sznura)
Tin, tin - tin - fu - kiang!
Tin, tin - tin - fu - kiang!
(ostatnie slowa tesknie zawodzi)
JAPORCZYK (objasnia w zachwyceniuj:
Teraz u nas jest Swieto wisni;
kiedy zasng, moze mi si¢ przyvéni
(nachyla si¢ na prawo, jakby obu rekami ustawial ostroinie domek z kari)
maly domek z papieru
(rece ku gorze, jakby modlit sie do drzew)
i drzewa kwitngee,
(na lewo jakby si¢ pochylal nad basenem z rybkami)
zlote rybki w wazonie
( prostuje sie — jakby przed sobq bral okregle pomararicze)
1 pomarancze pachnace.
(sktony modlitewne; rece wgére podnosi; na piersi krzyzuje)
O kiao - 1a0 - 0 he!
o - kiao - tao - 0 he! /zawodzi)
EGIPCJANKA (patetycznie, duzym, matowym glosem):
Mnie wystano z nad wielkiego Nilu,
(szybka zmiana polozenia rak)
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gdzie plywaja Swiete krokodyle!
{rece wgorze — zgiete w okciach)
Tysiac éwigtyn lezy w piachu pustyni,
w piramidach nocuja Beduini!
(rece wdol; dlonie zawsze profilem)
( pauza)
AMERYKANIN (ktéry z boku stuchal -— zywo):
Nie méwcie tuk powaznie,
moi towarzysze,
bo jeszcze sie rozplacze
1 testament napisze.
Przyjechaliémy w goécine,
beda nas ogladali,
beda nas podziwieli,
pytali, czestowali...
Czujemy sie, jak u siebie
w czerwonokrzyskim domu.
Nie wzdychajmy do ojczyzny,
nie lejmy lez pokryjomu.
Wstanicie lepiej moi zloci,
zrobmy male koleczko
i rozweselmy si¢ lepiej
radosna piosneczka!
{Na nute ,,Marsza Sokolow” $piewa. W takt $piewanej piesni Egipcjanka
rytmicznie wstaje. Japoriczyk i Chinka zwracajg twarze ku Amerykani-
nowi.)
Przed nami otworem
I zycie i Swiat
Péjdziemy zdobywaé krainy.
(Ze stowem ,,péjdziemy” lalki idg ku Amerykaninowi, poczem $piewajq
razem.)
Péjdziemy z nowina,
ze czlowiek to brat
(wyciagajg sztywno rece, jakbyv robily kéteczko)
ze czlowiek to brat
nasz jedyny.
{ posuwajg sie w kétku, wraz ze $piewajgcym Amerykaninem, otaczajgc
znieruchomialq na srodku majestatyczng Egipcjanke)
Hej, dalej, sztandary!
podniesmy je wzwyz,
Czerwony do walki
prowadzi nas Krzyz.
(ustawiajg sie szeregiem na przodzie sceny, Egipcjanka w srodku)
EGIPCJANKA (patetycznie):
Z dalekich stron ——

CHINKA (srebrzyécie z uklionem):

z dalekich stron
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EGIPCJANKA: PrzyszliSmy, by was pozdrowié

w imieniu naszych
czerwonokrzyskich braci!
AMERYKANIN (junacko i poufale):
Z dalekich stron! O key! (gest rekqg powitalny)
EGIPCJANKA : Mowimy jednym jezykiem,
jezykiem milosci bliZzniego,
jezykiem sluzenia kazdemu.
I dlatego
przychodzimy jak do swoich,
JAPONCZYK (z uklonem):
chociaz z dalekich stron.
EGIPCJANKA : Ten znak czerwonokrzyski
{ pokazuje na sztandar na lewo; wszystkie lalki mechaniczny zwrot w lewo
z ukionem)
polaczyl nas dalekich i bliskich.
Choé rézne zamieszkujemy ziemie,
choé réina mowa nas dzieli —
(dobitnie)
dzi§ wiemy,
ze ten zngk czerwonokrzyski
(kladq rece na ramionach poprzednika)
polaczyl nas wszystkich:
RAZEM: dalekich i bliskich.

Uwagi: 1. Wezystkie ruchy lalek sg sztywne, nogi w kolanach proste.
2. Po skoniczonym ruchu kazda lalka jeszeze chwile si¢ chwieje
jak sprezyna wracajaca do réwnowagi.
3. Stroje egzotyczne.

ZE STAREGO SKARBCZYKA DEKLAMACII

JAN PRUSINOWSKI: .DWA OPOWIADANIA
RADZIWILLA _PANIE KOCHANKU"

I
Siedzialem sobie pewnego ranku,
w mojej komnacie — panie kochanku!

Jakoé na sercu byto markotnie,

panie kochanku! ze tak samotnie

czas mi preechodzil — wtem slysze z kata
jakis pisk dziwny i cos sie krzata...

Wigc sie w te strone zwracam. co zywo,
panie kochanku! — i co za dziwo,
zdumione oczy moje posirzegly...

Oto — dwie myszy z dziury wybiegly,
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panie kochanku! i tak uparcie,

1 tak sie z sobg gryzly zazarcie,

ze jedna z druga wzajem sie zjadly,

tylko dwa martwe ogony spadly,

niby sztandary - co pozostaly,

na dwéch rycerzach tak pelnych chwaly...

O takiem mestwie i animuszu,
panie kochanku! ani w Liwiuszu,
ani w Tacycie, czytaé nie zda sie...

I chyba kiedy$, w p6zniejszym czasie,
gdy éwiat zmadrzeje — moze postyszy,
o takich bojach - jak tych dwéch myszy.

1.

Na swiety Jozef panie kochanku!
z kilka przyjaciél. stalem na ganku:
slonce raz pierwszy blyslo gorecej
po mrozach  ktére kilka miesiecy,
weiagz dokuczaly nam bezustanku.

A gdy tak stoim, panie kochanku!
pedem zdyszany wbiega gajowy,
urywanemi jakajae stowy,

7e w lesie straszny zajazd sie dzieje:
hukami, strzalem grzmia wszystkie knieje,
wérdd trab, ogary szczekaja srogo,
ale nie wida¢ w lesie nikogo.

Panie kochanku. na takie wiescie

ja z przyjaciolmi w koni ze dwiescie
ruszamy cwalem prosto do lasu.
Styszymy krzyki wérod trab halasu,

1 gre ogardw 1 strzal po strzale,

ale nie widzim nikogo wecale,

Gdy tak miotany zgroza i gniewem.

panie kochanku, stoje nod drzewem

i za psie figle klne zlego ducha

nagle, przelecial mi kolo ucha

wystrzal  a potem méj wlasniutenki

gltos — i sléw wlasnych peznalem diwieki.

Dopierom doszedl, co to ma znaczyé,

i chee wam wszystko to wytlumaczyé...
Oto w wigilje Nowergo Roku,

panie kochanku - z rana de zmroku,
choé mroz nas Sciskal od stop do glowy,
w tym samym lesie mielismy lowy.



195

Ale pod koniec ktoé zauwazal

fakt, co si¢ nigdy przedtem nie zdarzal,
ze choé ogary i traby gratly,

i posréd krzykéw, liczne wystrzaly...
zadnych odgloséw stycha¢ nie bylo...
Lecz nam sie w glowie to nie miescilo,
panie kochanku, sadzac, ze moze

sluch nam od mrozu stepial w tej porze.
I ta uwaga przeszla wéréd Smiechu...

"A to nie sluch nam stepial, lecz w echu

zamarly wszystkie glosy i strzaly,

az od promieni stofica stajaly.

I jak pod strzecha sople kroplami,
w on czas zywemi trysly dzwiekami.

Panie kochanku! Tak czesto w echu
zamarzna glosy placzu. lub Smiechu,
przeklefistwa, krzywdy, albo miloéci...

Ale upewni¢ moge waszmosci,
Ze sie rozmarzny przy pierwszem sloncu
i dadza éwiatu styszeé sie w konecu.

BENEDYKT HERTZ

Osoby:

CZTERY MILE ZA WARSZAWKA

Ob azek scenic:ny w jednej odstonie.
llustracja muzyczna prot Wiadystawa Macury.

ZAPOWIADACZ, KAWKA - panna mloda,
KRUK swat, gospodarz, DUDEK —- druzba,
SROKA — gospodyni, KUKULKA druchna,

WROBEL — pan mlody, SOWA — sgsiadka.

ZAPOWIADACZ: Rzecz to znana w Polsce calej

nianki o niej nam Spiewaly:
Cztery mile za W arszawka
ozenil sie W rabel z Kawka.
Czy para byla dobrana
sprawa niezdecydowana.
Zato slyszalo si¢ wiele,

jak pickne bylo wesele.

A poniewaz tej zabawy
prawie kazdy jest cieckawy —
poprosiliémy, by ptaszki
powtorzyly swe igraszki.
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Caly orszak (panstwo mlodzi)
wlaénie tutaj juz nadchodzi.

(Chuwila zmieszanego Swiergotu i innych ptasich gloséw)

(Podnosi sie kurtyna; kotary; dekoracje — galezie drzew; posrodku
sceny — stol. Orszak wchodzi Spiewajgc.)
CHOR:
Wolno. .
A 1. Oj,wpo-la  o-gré-de-czek, o0j,w po-lu  ma-lp-wa-ny.
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2) Wrécili my ze §lubu,
oj, byla gala wielka,
ozenilismy z Kawka
da, szarego Wrobelka.

KRUK: (méwi powaznie z naciskiem na gloske ,,r”; naprzeciw Kruka —

DUDEK:
KUKULKA :

KRUK:
! po chwili)

miodzi; dookola caly orszak)

Jako wuj 1 opiekun kra-kra! panny mlodej,
winienem tu oracje stosowng wyglosié.
Cichojta! Kruk przemowa uéwietni te gody.
Kuku! bardzo prosimy.

Nie trzeba mnie prosié.
Kra-kra-kra! Pomnij, Wroblu, ze honor nielada
na mizerng osobe twoja dzisiaj spada.
Przez kra-kra! wyprawiane w tej chwili wesele
wchodzisz w bliska z familja krukéw parantele.
Nadto bierzesz w posagu piekne gniazdo wronie,
jakiego zaden wrobel nie ma w naszej stronie.
Wiec szanuj swa malzonke, dzielnie pracuj na nia,
azeby w waszem gniezdzie mogla si¢ czué pania.



Byle ziarnkiem, czy muszka Kawka sie nie naje.

Jej si¢ tuste pedraki, gasienice daje.
Ty za$, kuzynko moja, kochaj meza swego;

stuchaj go, choé jest rodu kra-kra! nikczemnego.

Skonczylem, bo niedobre sg za dlugie méwki.
A teraz dajcie sobie buzi z dubeltéwki.
(caluje si¢ Wrobel z Kawkq)

0, tak, dobrze. Kra-kra! Kto tu starszy druzba?

KUKULKA: Dudek.
DUDEK :

KRUK:

KUKULKA: Kuku! kuku! Sigdz, kawko, na listku kaliny,

bo czas najwyzszy juz na oczepiny.

Kukulka druchna.

Teraz wasza shizba.

(Kawka stada; obrzed oczepin; dookola — orszak)

CHOR:

Wolne.
1. Na li-steczku

Kaw.ka sie -dzi,

1
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Czeka, czeka, nozka tupie;
juz chce zonke mieé w chalupie. (bis)

2)
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3) Nie trza si¢ tak, Wroblu, srozyé.

Musim wprzod jej czepek wlozyé. (bis)
4) Gdy jej wlozym czepek siwy,

bedziesz, Wréblu, z nia szczesliwy. (bis)

WROBEL: Ciu-éwi, ciu-éwi, zonke mam,
teraz juz nie bede sam.
KAWKA: Pla-pli. pla-pli, pla-pli-pla!
dobra zonkg bede ja!
WROBEL: Wiem ja o panskiej pszenicy...
Wiesz?-—wiem!.. Wiesz? —wiem!.. Wiesz—wiesz!., Wiem '
Poskaczemy na ulicy —
ty éwieré, ja éwieré — ty éwieré, ja éwieré — zjem.
KRUK: Skoro si¢ panstwo mlodzi z soba dogadali,
kra!... Dudku, starszy druzbo, wiedZ zabawe dalej.
DUDEK: Lupu- lupu, lup-tup-tup!
staje mi na glowie czub.
Wiee dokola, druzebkowie, do kola!
zapraszajcie wszystkich goéci do stola.
Yup-tup, Sroczko, daj wieczerze,
Uradu jesz wszystkich szczerze!
SROKA':: Szak-rak! szak-rak! gotowa
kolacja smaczna i zdrowa.
Aby kazdy gosé odszedl stad wesél i syty,
mam potrawy na rézne gusty, apetyty...
Dla bociana — ropuchy miodem polewane;
dla dzieciola -— owady, z kory drzew zbierane;
mamy tu nadziewane orzechami liszki;
sa z tluczonych pedrakéw doskonale kiszki;
slimaki w sosie wlasnym, §wietna z mrowek kasza...
DUDEK: Ot, na jakie specjaly Sroka nas zaprasza.

KUKULKA: Kuku! kuku! siadajcie. Na]plf'rw panstwo mlodzi.
A dalej po starszensiwie: pierwszy Kruk-dobrodziej...
KRUK: Kra! kra!.. Hej, moéci Bocku, niech wasé przy mnie siada
Dam ci doskonalego do zjedzenia gada.
Pan Dzieciol zechce podaé skrzydlo pani W ronie.
Tu siadzcie; Kogut z Gesia po przeciwne] stronie.
Czyzyk popresi Pliszke, Jaskolke Skowronek.
Kaczory i1 Indyki obok swych malzonek...
(w mysl wskazari Kruka — ptaki siadajg)
DUDEK: Wszyscy siedzgy?
KILKA GELOSOW: Siedzimy!
DUDEK: Zatem, goscie milli,

czas, byémy panstwa mlodych zdrowie juz wypili.

( goscie wstajq)
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Enrergicznie.

1. Zy-czym Kawce i Wré-blo-wi, ze - by zawsze
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2) On jest szary, ona czarna,
niech nie zbraknie w gnieidzie ziarna.
Wiwaant!
3) Kawka czarna, wrébel szary,
Bog im zesle swoje dary.
Wiwaant!

WROBEL (wstaje): Ciu-éwi, ciu-éwi! Dzieki, dzieki

za wiwaty, za piosenki.
Byloby mi, éwir-éwir! milo,
gdyby wszystko si¢ sprawdzilo!

KAWKA (wstaje): Pla-pli, pla-pli, pla-pli-ple!

DUDEK:

KUKULKA:

DUDEK:

KRUK:

ja tez podzigkowac chee!
Eadnie paple z papla papla,
plochy wrébel — to nie czapla!
(rozmowa towarzyska przy stole)
Lup, tup! Kukulko, lup! co ona plecie?
W tych stowach — lup-lup! Sensu za grosz miema przecie...
Kuku-kuku, méj Dudku. Caly $wiat wie o tem,
ze nie trzeba sie liczyé z kawczynym plegotem.
Kuku, kuku! tych ptakéw powszechna zasada:
kawka, gdy dzi6b otwiera, to byle co gada.
Fup-tup-tup! dobrze wiedzie¢! (p. ch.) Teraz, mili goscie,
dla panstwa mlodych dary po kolei znoscie.
Po starszefistwie, ptaszkowie. Wigc spytajmy Kruka,
czy jakich upominkéw w swym skarbcu poszuka?
Kra! mam klejnot rodzinny, niezmiernie wspanialy :
pudetko, w ktérem jakies pigulki lezaly.
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Blyszczy sie, jakby srebrne. To po nieboszezyku
ojcu, ktory ten skarb kra-kra-kra! znalazl na émietniku.
Od dzi$ niechaj ten klejnot stuzy mlodej parze.
Kra, kra, kra! prosze przyjaé go odemnie w darze.
WROBEL: Ciu-éwi! choé na blyskotkach nie znam si¢, jak kruki -
nie odmawiam przy]t;cm te] wspanialej sztuki.
Moze przyda si¢ ¢éwir-éwir-éwir! Zamiast skarbonki,
gdy zlowie, jakie wieksze muchy, czy tez baki...
GLOSY: Upominki wspaniale... 1 bardzo praktyczne.

DUDEK: A teraz, by rozruszaé¢ towarzystwo liczne
lup! do tanca.
KRUK: Kra! tanczcie.
SROKA: Ciszej, panstwo moi.
(wszysey stuchajq uwaznie)
KRUK: Widze, ze sie czem$ pani Sroka niepokoi?
SROKA: Bom przypomniala sobie o nielada bledzie:

Sowy - §my nie prosili. Klopot z tego bedzie.

Msciwe, méciwe ptaszysko! Gdy tance uslyszy,

gotowa tu przylecieé ze swej ciemnej niszy.
DUDEK: Et, co tam! Niech poleczke nam zagra muzyka.

Na wodzireja prosze mlodego czyzyka.

(Muzyka. Nagle stychaé wrzawe i po chwili glos Sowy.)

SOWA (wchodzi): To tak? Hihi! hihi!... Taniczycie bezemnie?

Myélicie, ze si¢ 0o tem nie dowiem... Daremnie!

Uslyszalam jestem tu! Huhu hu! Huuu huuau!
WROBEL: Ciu-éwi, ciu-éwi! Sowa, sowa!

Gdzie kto moze, niech sie chowal!...
DUDEK : Lup-tup-lup! to ptaszysko czego chee tak wezesnie?

Dzieni jeszcze. Wice powinne czas ten spedzié we snie.
SOWA: Dosé tych gawed! Ani slowa!

Nie daruje, jakem sowa.

Hu-hu!... Hi-hi... Hu-hu-hu!

Oto przylecialam tu...

Czemuséeie to panstwo mili,

mnie, Sowy nie zaprosili?

SROKA ; Szak-rak, szak-rak! Ach, sgsiadko,
w dzien z gniazda wyechodzisz rzadko...
KRUK: Tak jest, kra! kra! Tak jest wlaénie.
Twoj dzien, kiedy slonice gasnie...
SOWA: Hi-hi! znam ja te wykrety.

Jestem dla was ptak przeklety.
Nie kre¢ glowa, spryina Sroko!
Chociaz slepa, mam ja oko.
I Kruk takze glowa kreci...
Ale wiem ja, co sie §wieci.
KRUK: Kra-kra! co wiesz?... Kra-kra-kra! Przeciez weselnicy
nie robia tu z niczego zadnej tajemniey.
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KRUK:
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Sprawa to jednak hi-hi-hi! zawila,

Sroka ~ wiem dobrze  kaszy nawarzyla.
Temu dala, temu dala, temu dala, temu dala...
a o sowle zapomniala.

Nie daruj¢ wiec wam tego.

Moéw wigc czego zadasz, czego?

SOWA (po namyéle): Huhu hu! Obraza wielka.

Polknyé¢ mogltabym Wrébelka.

WROBEL: Ciu-éwi! Laski! pani Sowo,
nie badz dla mnie tak surows!
ciu-éwi, ciu-¢wi! Jam niewinny...
SOWA: Wiem, zawinil tu kto$ inny,
wyrok wiec surowy zmienie,
gdy spelnicie me zyczeniel...
Oto siadam na przypiecku,
zagrajcie mi po niemiecku!
KRUK: Kra! co robié? Niech si¢ stanie.
wypelnimy to zgdanie!
(musyka gra walca; chér $piewa)
CHOR:
Walezyk.
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2) Szraubcyjer, gold, maszine,
underwuud, wazeline.
Ich bin, du bist,
jaj, gaj, raj, list.
Di blume kraj
zo ajn, cwaj, draj...

SOWA: Graliécie po niemiecku, lecz to jeszcze malo.
Teraz mi si¢ francuskiej muzyki zachcialo!
KRUK: Kra! co robié? Kra! kochani...

Po francusku grajmy dla niej.
(muzyka gra w rytmie menueia)

Menuet,
1. Mu-a -ns o-tur e-gla e -pu le bekaskokszuka.
2. Bek de-da, ka-par, ko-ku, sin, ka-dor, fowet,fo-kg lu.
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SOWA: Owszem, przyznaje, ze Spiewacie ladnie.
Tylko, ze sensu tych stéw nikt nie zgadnie.
KRUK: Jest na to sposob najprostszy. Poniewaz,

kra, kra! juz dluzej chyba si¢ nie gniewasz.
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Wigc niechaj Sowa kra-kra-kra! postucha,
jak jej po polsku zagramy od ucha!
SOWA : Ano, hi, hi, hi! niechze i tak bedzie!
DUDEK: Do krakowiaka stancie, ptaszki, w rzedzie!
(caly orszak staje szeregiem na przedzie sceny; przyspiewki solowe)

KRrakomiak.

1. Dudek ¢i ja, du-dek. Mam na glo-wie czu-bek,
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2) Kukuleczka kuka,

dzieciol w drzewo puka,
a skowronek Spiewa,
gdy stonke przygrzewa.
3) Kra! choé jestem stary,
ale jeszcze jary,
pojdz do tanca, sowo,
to bedzie nam zdrowo.
4) Sowa jestem, Sowa,
co si¢ we dnie chowa,
lecz dzis tu pofika,
bo ladna muzyka.
5) Ciu-¢éwi! Jam pan mlody,
wspanialej urody.
W gniezdzie wlasnem siede,
gospodarzem bede...
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CHOR: 6) Cztery mile, cztery
mile za Warszawka
zenil sie¢ pan W rébel
z pickna panna Kawka.

(tanczq krakowiaka; kurtyna)

ZAPOWIADACZ: Lecz oto ksi¢zyc wzniost sie za lasem,
zbudzony ze snu dziwnym halasem.
Az sie uémiechnal, widzac z oddali,
jak Dudek w taricu holupce wali,
jak skacze Sroka, Wilga sie kreci,
a Wrabel z Kawka, soba zajeci,
wiruja w koélko na olaboga...
Udobruchala si¢ Sowa sroga
i wpdl ujawszy czarnego Kruka,
tez po krakowsku wesolo huka.

Na tem weselu ja takze bylem,
duzo tanczylem, jadlem i pilem,

a choé po brodzie wecigz mi kapalo,
jednakze w ustach nic nie zostalo!

JANINA BANACHOWA

O GASCE BIALOPIORCE
| PANI KACZORKOWE]J

(Scenka na gcdwérlu

Z lewej strony wychodzi kaczka z kaczetami, z prawej ggska z ggsigtami,
pomaleriku zblizajg sie do siebie. Kaczorkowa méwi skrzekliwie, Biato-
pi6rka -— dostojnie przez nos.

GASKI:
KACZKI:

GASIATKOT:

Ge, ge... ge... gel...

Kwa... kwa... kwa!...
Juz sie pchasz?

GASIATKO I1: Kto sie pcha?
GASIETA I KURCZETA: Ty i ja, ty i ja, ty i ja...

GES:
KACZKA:
GES:
KACZKA:

GES:

W itam pania Kaczorkowa.
Witam pania Bialopidrke.
Jakie sie jej dziatwa chowa?
Zdrowa, pani droga, zdrowa,
wychowalam cala czwérke
na dziw kaczy.

Pani mila, co to znaczy?
wszystkiej dziatwy tylke czworo! —
ja wyleglam szesnascioro!

Z tych halasow, ze swawoli,
caly dziefi mnie glowa boli.
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KACZKA: Wierze, wierze, pani mifa!
Czy sgsiadka nauczyla
jak sie¢ plywa, kryje nurki?
GES: 0. juz dawno! moje corki
takie mgdre, takie zdolne,
ze trud dla nich nic nie znaczy:
jedna, druga, raz zobaczy —
za minutke jus wykona.

KACZKA: Ach, przepraszam, jak imiona
dziatek pani?
GASKA: Klopot z temi imionami.

W szySciutenkie moje corki
zwg sie gaski Bialopiorki,
a panine?
KACZKA (pokazujgc): Ten najmlodszy méj synaczek,
to kaczorek Ciapoklaczek,

éredni... — Nieba, jastrzab leci!

Dzieci, do mnie!
GASKA: Do mnie, dzieci!

(Kaczeta i gasieta chowajq sie pod skrzydta, matki trwoznie patrzq wgére)
GASKI: Ge... ge... ge... ge...
KACZKI: Kwa... kwa... kwa...
GASIE 1: Juz si¢ pchasz?
GASIE 1I: Kto sie pcha?
GASKI I KACZKI: Ty i ja.. ty i ja.. ty i ja...
Kurtvna.

Z TEATRU

ZNOWU ZABAWA W KROLA

Instytut Reduty — Teatr dla dzieci. — ,,Zabawa
w krola” — bajka w 3 aktach Janiny Morawskie;j.
Rezyserja dr. Henryk Modrzewski i Ewa Kunina.
Uktad tancéow J. Mierzejewska. — Dekoracje
Z. Wawrzkowicz. — Ilustracja muzyczna Henryk
Gadomski.

Zawsze 1 w kazdej dziedzinie sztuki mlode pokolenia staraja si¢ podwazy’
mury tradycjonalizmu, przewartoéciowal uznane kanony, nagia¢ je do swojej
psychiki i swoich wymagan.

Rekwizytornie teatru, poezji, filozofji, nauki, wszystkich garunkéw wiedzy
zapelniaja si¢ stale w miare zdobyczy czlowieka i przemian jego psychiki.
Tak tez powinno by¢ i z teatrem dla dzieci. Wszystkie stare, ograne banaly —
do rupieciarni.

Janina Morawska, autorka granej obecnie w Reducie sztuki dla dzieci p. t
»Zabawa w kréla”, nalezy do szeregbéw tak zwanej ,sztuki walczacej” — do
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szetegow pisarzy, ktérych kazdy utwodr jest rzetelnym, twérczym wysitkiem.
Mieli$my mozno$¢ to skontrolowal w jej §wietnych stuchowiskach radjowych
(2¢ wymieni¢ choéby bardzo dobrg audycje ,Katastrofa w Santa-Cruz')
w sztuce dla dorostych ,,Sobowtér”, w sztuce dla dzieci ,,Antena w karczmie
Rzym™ i wielu innych.

Uzbrojony wigc w maximum entuzjazmu dla twérczosci p. Morawskiej udalem
sie na ,,Zabawe w krola”.

Co to jest ,,Zabawa w krola™?

Irytujacy szablon nieSmiertelnej krélewny, o ktérej rgke (i korong!) ubiegaja
sie najzreczniejsi, najmadrzejsi — a zdobywa je (reke i korong) — oczywiscie
glupi Jacek. Podobne przetargi publiczne o korone krélewska posiadaja smak
dowcipu, ktdry si¢ juz wiele razy styszalo. Autorka czyni rozpaczliwe wysitki,
aby szablon pozbawi¢ szablonowos$ci. Wplata do stownictwa basniowego no-
menklature i pojecia czlowicka wspoélczesnego, pisze piosenki pod rytm fox-
trotta, konstruuje widowisko na wzoér dell’arce i t. p. Trzeba przyznal, ze
banalng bajke Morawska opowiada w sposéb, ktory swiadczy o jej nieprze
cigtnej kuleurze pisarskiej i znajomosci sceny. Podczas widowiska wielokrotnie
jednak odnositem wrazenie, ze Morawska jakby walczy z tematem narzuco-
nym — walczy bez przekonania, ale robi wszystko co mozliwe, aby ten temat
utrzyma¢ na poziomie.

W ,,Zabawie w kréla” istnieje dysproporcja pomigdzy materjalem sytuacyjnym,
ktéry jest przystosowany do dzieci miodszych, a materjalem tekstowym, keory
bardziej przemawialby do dzieci starszych. Wigkszo$¢ np. dowcipéw posiada
zbyt misterng robotg i reaguja na nie $wietnie... dorosli. To tez dorosli bawia
siec dobrze. Wybuchy $miechu mtodocianej publicznosci w wigkszosci wypad-
koéw nastepujg w tych scenach, gdzie tekst jest pre-tekstem do wypowiedzi
akeora i rezysera — do tak zwanych po aktorsku ,,gierek” i ,,chwytow”.

Niespodzianka dla widzéw jest fragmenct akeu trzeciego, gdzie krélewna re
zygnuje z dworu krélewskiego, aby pozostaé w chlopskiej chacie, w atmosfe-
tze pracy — niespodzianka dlatego, ze w ciagu calego widowiska nie mielismy
okazji nietylko zauwazyé, ale domyséle¢ sig, ze ta aimosfera istnieje, zwlaszcza
iz zaraz po wspomnianej rezygnacji krélewny nastgepuje piosenka, z ktérej
dowiadujemy si¢ o zamiarze ,,zabawy i tafica do rana”.

Mam wrazenie, ze podobnych ,,drobiazgéw’ nie nalezy lekcewazyl, chociazby
przez szacunek dla caloksztattu wrazen miodego widza, z ktdérego ma wyrosnaé
przyszly konsumenct teatru.

Rezyserom ,,Zabawy w krdla” naleza si¢ najgoretsze slowa uznania.
Pozwole sobie z tego miejsca zaproponowaé Redakcji ,, Teatru w Szkole”, aby
zorganizowala pokaz ,,Zabawy w kréla™ dla instruktoréw teatréw szkolnych,
rezyserja bowiem tej sztuki jest ilustracja bardzo szerokiej skali mozliwosci
inscenizacyjnych i moglaby stuzyé, jako przyklad dobrego opracowania po-
szczegblnych fragmentéw 1 $wietnego montazu gry zespolowej.
W budowie, ktdra wznidst rezyser, nie nalezy przegapi¢ cegietek calego szaregu
wspOltworcow: bardzo dobrej gry aktoréw, interesujgcego ukiadu plastyczne-
go, sprytnie pomyslanych dekoracyj i ilustracji muzycznej.
Melodje zwlaszcza sa takie wlasnie, jak trzeba: — proste i pigkne.

Aleksander Maliszewski
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TOWARZYSTWO PRZYJACIOL TEATRU DLA DZIECI.

W dn. 8 lutego b. r. odbylo si¢ zebranie Komisji Organizacyjnej Tow. Przyja-:
ci6t Teatru dla Dzieci. W toku obrad powolano tymczasowy zarzad Towa-
rzystwa w skladzie: przewodniczacy — dyr. Stefan Eopatto, wiceprzewodnicza-
cy — dyr. Teofil Wojeriski, sekretarz — Edward Szymanski, oraz cztonkowie:
M. Cholewiniska, dyr. E. Kunina, J. Porazifiska, J. Strzelecka, St. Szuchowa.
red. H. Ladosz, insp. T. Szczerba, dyr. J. Wesolowski i kier. J. Wojcik.

Na posiedzeniach obranego zarzadu opracowywany jest statut Towarzystwa
oraz tezy dotyczace formy i treéci sztuk dla dzieci. Praca nad tezami poprze-
dzi¢ ma ogloszenie konkursu na sztuke dla dzieci.

ZE SZKOt

»ZOLNIERZ — SAMOCHWAL” PLAUTA — WYSTAWIONY PRZEZ
MLODZIEZ LUBELSKA

Niedawno ukazata si¢ na scenie Teatru Miejskiego w Lublinie satyryczna komedja Plau-
ta w wykonaniu mlodziezy trzech tutejszych gimnazjéw. Sztuke wyreiyserowali: Z. Kar-
czewski, aktor teatré6w warszawskich i dr. J. Pliszczyaska, nauczycielka gimnazjum. Ze
wzgledu na mlodocianego widza i wykonawce otrzasnigto sztuke Plauta z wielu mo-
mentéw zbyt rubasznych i erotycznych; na scenie ukazala sie przerébka rezyserska.
Podkresli¢ nalezy staranno$¢ w dostosowaniu kostjuméw do sztuki. Za posérednictwem
ubioréw nabierat widz konkretnych, wzrokowych wyobrazefi o dawno$ci rzymskiej.
Miedzy charakterem odegranej komedji satyrycznej a psychika miodziezy s3 pewne wezty.
Miodziez lubuje sie w karykaturach, sama je tworzy. Zolnierz — samochwal jest typem,
godnym wyS$miania i ironji. Rubaszny, niewyszukany ton sztuki odpowiada mlodziezy,
ktéra nie ma wielkiego uznania dla subtelnych dowcipéw, raczej lubi proste, oddane
na surowo sytuacje komiczne. W rozmowach mlodziezy dostrzega si¢ rubasznosé¢, zywy
dowcip. Nie jest jednak zadaniem teatru szkolnego utrwalanie omdéwionej wiasciwosci
psychiki miodzieniczej; teatr szkolny winien wiladnie wysubtelniaé surowy dowcip mio-
dziezy i dawaé jej mozno$¢ wyzywania sie w wyzszej skali uczué estetycznych.
Na marginesie rezyserji sztuki powstaje inne zagadnienie: kto ma prowadzi¢ teatr szkol-
ny — czy aktor zawodowy, a wiec czlowiek posiadajacy wyszkolenie aktorsko-sceniczne,
ale nieznajacy psychiki mtodziezy i daleki w swej pracy od stosowania si¢ do wymagaaq,
jakie wspotczesna pedagogika stawia teatrowi szkolnemu, czy nauczyciel-wychowawca,
obeznany z psychologja pedagogiczna, nieposiadajacy jednak znajomosci rzemiosta aktor-
skiego? Sadze, ze drugie wyjscie jest lepsze, gdyz aktor zawodowy ma na uwadze tylko
widowisko, a nie zwaza na korzy$ci wychowawcze, ktére winny plynaé z pracy teatralnej.
Zaréwno dla grajacych, jak i dla widza ,Miles gloriosus” byt konkretnem Zrédiem po-
znania i przezycia odleglej epoki rzymskiej. Budzi sie jedno zastrzezenie: czy ten $rodek
poznawczy nie jest zbyt drogo okupiony; bo oto olbrzymia praca pamieci, usitujacej
owladna¢ tekst, a z drugiej strony zbyt mala motoryczno$¢ sztuki, nie sktaniaja do dal-
szych podobnych przedsigwzigé, zwlaszcza, ze mlodziez pragnetaby si¢ wytadowaé w ru-
chach, zywej akcji i rozmachu.
W omawiane przedstawienie wiozyla miodziez, jak i kierownictwo, duzo trudu i istotne-
80 zapatu. Podkresli¢ nalezy doskonate pamigciowe opanowanie rél przez poszczegblnych
wykonawcéw; sztuke grano bez suflera.
Widownia, dwukrotnie wypetniona do ostatniego miejsca, bawila si¢ dobrze, o czem
Swiadczyly ciggte wybuchy $miechu i zywe oklaski.

J6zef Czarnecki

PRZEDSTAWIENIE W JEZYKU NIEMIECKIM W LODZI

Teatr szkolny, bedacy czesto uzupetnieniem w nauczaniu jezyka polskiego, nie zyskat so-
bie jeszcze prawa obywatelstwa na terenie nauki jezyka obcego. Szereg nauczycieli Wpro-
wadza coprawda dramatyzacje mechaniczna i twércza, nie osigga to jednak zazwyczai
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formy ostatecznej realizacji scenicznej. Totez niezmiernie zainteresowato nauczycieli jezy-
ka niemieckiego w Lodzi zawiadomienie: W dniu 2-go maja w ramach konferencji grupy
metodycznej odbedzie sie przedstawienie uczniowskie w Gimnazjum Pafstwowem im. Na-
rutowicza.

Pod kierunkiem p. Marji Gundlachdwny uscenizowano opowiadanie Der Wunschring
(materjat klasy V) oraz Till Eulenspiegel (materjat kl. II). Teksty opracowali uczniowie
wspomnianych klas, udzial w przedstawieniu brali jednak takze ich starsi koledzy.
Specjalnie interesujaca byla inscenizacja fragmentu Till Eulenspiegel, zawierajaca krétkie
opowiadanie o Sowizdrzale, ktéry idzie w stuzbe do piekarza. Gdy pyta swego majstra,
co ma piec, ten odpowiada ze $miechem: ,Jakto, nie wiesz? Sowy i koczkodany!" Till
(w to mu graj) wykonywuje dostownie zlecenie majstra i piecze z ciasta figurki zwie-
rzat. Oburzony majster wyrzuca czeladnika, ten jednak sprzedaje na rynku pelny kosz
tego zabawnego pieczywa.

Jak z tego krétkiego opowiadania zrodzilo si¢ przedstawienie w czterech odstonach?
Naprzéd ujeto djalogi w forme dramatyzacji mechanicznej i niektérym miejscom epicz-
nym nadano forme rozmowy. Poniewaz temat zainteresowal chtopcéw, nie poprzestali
na tem. Dramatyzacja tworcza rozszerzyla ramy pracy; wprowadzono nowe osoby i nowe
momenty w akcji. Uczniowie, zadowoleni z wynikdw, wysuneli plan realizacji scenicznej;
nalezatlo zatem pomysleé i o mozliwosciach technicznych — dekoracjach. strojach i t. p.
Praca odbywala sie¢ poczatkowo w formie ¢wiczen redakcyjnych na lekcji, nastepnie
takze poza lekcjami. Pomysly gromadzily sie tak, iz wkodcu naleialo fantazje chlopcéw
raczej ukroéci¢ niz podsycaé.

Efekt przedstawienia byl dostatecznym dowodem wartodci pracy. Wybér tematu zresztz
znakomity — barwna historja, tryskajagca $redniowiecznym humorem mieszczafiskim.
Koloryt historyczny byt doskonale zrozumiany i oddany przez mtodych aktorow, co jest
niewatpliwie zastuga nauczycielki. Jest to moze jeden z najbardziej warto$ciowych mo-
mentéw tego przedstawienia. W nauczaniu jezyka obcego poznanie kultury danego naro-
du odgrywa zasadniczg role. Pokazano nam wspanialy wycinek z zycia mieszczanskiego,
wprowadzono do gospody, gdzie brzecza kufle i brzmi wesola piosenka, zaprowadzono
na rynek $redniowiecznego miasta. Charakterystyczno$¢ sceny na rynku, gdzie przesu-
waly si¢ figury zakéw i mieszczan — uzupelniala utrzymana w stylu dekoracja.

Warto zaznaczy¢ (rzeczy interesujace nauczycieli jezvka obcego), ze chlopcy przejeci
swemi rolami starali si¢ o dobrg wymowe¢ jezyka niemieckiego, co im sie w wielkiej
mierze udalo.

Proba wigcej niz udana. Moze teraz nauczyciele jezykdw obcych, zacheceni przyktadem,
sprObuja wyzyskaé teatr w swych pracach. Regina Ormianowa

TEATR SZKOLNY W II GIMNAZJUM MIEJSKIEM W WARSZAWIE

Ktérejs kwietniowej niedzieli tegorocznej zawedrowalam na przedstawienie do Gimna-
zjum Zefiskiego im. Kochanowskiego. Nowe budynki szkolne maja nietylko wiele §wia-
tla i powietrza, sprzyjajacego wygodnej i zdrowej pracy; przypadlo im réwniez w udziale
szczg$cie przyjmowania Ducha Teatru w godnym tak znakomitego go$cia apartamencie.
Wielkiej sali teatralnej i $licznej sceny 11 Gimnazjum z pewno$cia pozazdroicié mégiby
niejeden tulaczy zespél zawodowy stolicy. Ale tez — noblesse oblige — po wejsciu do
tej sali widz mimowoli zapomina, ze bedzie mial do czynienia ze skromniutkim ama-
torskim teatrzykiem szkolnym; poczucie prowizorycznosci opuszcza go wraz z pancerzem
pobtazliwodci, w ktéry uzbroil si¢ byl przed chwila; imponujace rozmiary, pigkne wy-
kofczenie otaczajacych go $cian wypromieniowujg jakie$ wymagania solidnosci, zaostrza-
ja krytycyzm i wymagania patrzacych. Trzeba przyznaé, ze w ciagu calego przedstawienia
ta ,;solidna” postawa widza nie byla ani razu narazona na szwank. Wystawiano mickie-
wiczowskie ballady: ,, To lubig¢”, ,Romantyczno$é¢”, ,Lilje", ,,Powrét Taty”, ,Pani Twar-
dowska”. Latwe napozoér, wzigwszy pod uwage ich wyrazna budowe dramatyczna, na-
streczajaca ogromne trudnoici inscenizacyjne. Co robi¢ z temi wszystkiemi ,,odpowie”,
»zawola”, ,rzecze stary”, aby nie byly $mieszne lub, conajmniej zbedne w djalogu. Po-
mystowos¢ rezyserska siggnela tutaj nie do notorycznie wyzyskiwanej postaci ,autora”,
ale rozwigzata te trudno$¢ bardzo oryginalne. W , Liljach” np. wprowadzila postacie
dwoéch dziewczyn ,,podpatrywaczek”, ktére $ledzg Pania i opowiadaja wszystko, co nie
jest objete whadciwym cudzystowem djalogu, tak sugestywnie, ze nic nie paczy ciaglosci
wiersza ani logiki sytuacji: w ,,Pani Twardowskiej” (drukowanej w p-rze 6/7 ,Teatru
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w Szkole”) madrze i dowcipnie zrézniczkowany tlum, popijajacy w gospodzie, réwnie
zgrabnie ,krzyczy” i ,,wola”, cementujac akcje w znakomita calo$é¢ fabularna.

Sala pelniutenka do ostatniego siedzacego miejsca (,,a miejsc bylo’” — chyba 500) 3ciany
gesto rowniez podparte zardwno mundurami szkolnemi, jak i ,,suknig cywilng”. Kurtyna
(ach, te szkolne kurtyny!) rozsuwa si¢ nad podziw gladko. Wogéle ta ,,gltadkos¢”
i sprawno$¢ techniczna grajacych dziewczat, porywajaca bezpo§rednio$é ich wyzycia sie
artystycznego (nie béjmy sie komunaiéw), swoboda ruchéw i nadewszystko zastugujaca
na powazng pochwale wyborna dykcja malych artystek budzié¢ zaczyna we mnie coraz
wigksze zainteresowanie. Chcg wiedzie¢ w jaki spos6b osiagnieto tutaj wynik wiecej
niz dobry. Zwracam sig do siedzacej na widowni jakiej$ ,tubylczej” piatoklasistki, ktora,
jak mi sie wydaje, wystepowala wlasnie przed chwila na scenie, teraz za§ przypatruje sie
zgoraczkowana dalszym wystepom kolezanek i $ledzi bacznie zachowanie sig widowni.
Podczas przerwy rozmowa nasza przybiera charakter formalnego wywiadu. Moja roz-
méwezyni ma zamiar w przyszloici po§wieci¢ sie pracy scenicznej. Swemu teatrowi szkol-
nemu nadaje bardzo wielkie znaczenie. Ceni go nietylko jako rozrywke, przyjemnosé,
ale zdaje sobie réwniez sprawe z jego roli wychowawczej. ,,Bo u nas, prosze pani, nie
gra sig przeciez, jak w prawdziwym teatrze, dla pienigdzy. I my i nasza rezyserka wkta-
damy tyle wysilku artystycznego nie dla zarobku, ale wytacznie dla podniesienia war-
tosci przedstawienia. U nas jest tak samo wazine, zeby dziewczynki dobrze graly, jak
i to, zeby te, ktére przygotowuja dekoracje i kostjumy, zrobily je jaknajpickniej. A taka
»zakulisowa” praca wymaga wielkiej bezinteresowno$ci, bo przeciez za to nie dostaje
sig osobiscie pochwat ani oklaskéw. Wiec, uwazam, ze nasz teatr ksztalci nasze charakte-
ry”’. — Przedewszystkiem — niech ta gornolotno$¢ stylu mej mtodocianej interlokutorki
nie podwaza zaufania czytajacych te slowa. Nie sa one bynajmniej przezemnie przeine
czone, a wyniki tak pojetego ,przeszkolenia teatralnego” przyprawiaja mi¢ o mile 2dzi-
wienie.

Pragne wiec poznac pracg tego zespotu szkolnego u samych 7rédet. Rezyserka widowiska,
nauczycielka polskiego, pani Niczowa, opowiada mi wiele ciekawych rzeczy. Przede-
wszystkiem wiec — o dziwo! — nie skarzy sic wcale, ze musi ,,wyblagiwa¢” godziny
na préby, klarowaé celowo$é¢ i potrzebe istnienia szkolnego zespolu teatralnego. Kie-
rowniczka gimnazjum ustosunkowuje si¢ do tej placdwki z pelnem zrozumieniem i uzna-
niem. Wspépracuje z paniag Niczowa kolezanka jej — nauczycielka rysunkéw, ktéra na
swych lekcjach opracowuje z uczennicami projekty dekoracyj i kostjumbéw i nie szcze-
dzi wysitkéw przy ich wykonywaniu. Pomoc ze strony nauczycieli gimnastyki (plascyki)
i $piewu. narazie bardzo dorywcza, ma w przyszloici wypetnié¢ braki zespolu pod wzgle-
dem wokalnym i tanecznym.

Rezyserka stara si¢ wciagnaé do pracy w teatrze szkolnym mozliwie najwiecej dziewczat.
Poza aktorkami-uczennicami czynny udzial bierze i wiele innych, przygotowujgcych opra-
we sceniczna: kostjumy, dekoracje. Materjal inscenizacyjny (w danym wypadku Ballady)
omawiany by! na lekcjach, pod wzgledem literackim klasa opracowala go wspélnie
z nauczycielka. Praca nad widowiskiem ma charakter zespolowy: obsady rél bowiem,
rezyserja sztuk dokonywuje si¢ zbiorowo przy udziale calej klasy; przyczem, jak zwie-
rza sig p. N., zatraca ona nieraz poczucie, ze jest rezyserka zespotu; zdarza sig czesto,
ze przeglosowana przez dzieci, musi wyrzec sie wlasnej koncepcji i zgodzi¢ na ich pe
mysty; niejednokrotnie taki ,,wynalazek’ gromady dawal szcze$liwsze rozwiazanie arty-
styczne, niz fachowe podejcie samej rezyserki, do czego sig z rozbrajajaca lojalnoscia
przyznaje.

Prébom przyglada si¢ cata klasa, krytykuje wykonawczynie, proponuje zmiany. Nieraz ja-
ki§ szczeg6l interpretacji roli wywoluje burze dyskusyjna w gromadzie, ogarniajac za-
réwno dziewczeta, wystepujace w okreslonych rolach, jak 1 te, ktére spelniajg jedynie
role doradczyn-krytykow. Nie wszystkie bowiem lubia i chca wystgpowaé, wiele z nich
wykazuje natomiast wyrazne zdolnosci rezyserskie. Wszystkin jednak zalezy na tem, aby
widowisko wypadio doskonale.

W rozmowie naszej zwrdcilam uwage pa jedna rzecz przeszkadzajaca mi przyklasnac
bez zastrzezen wdzigcznym wyczynom pensjonarskiego zespotu. Smieszyly mie mianowicie
»soprany” zbéjcéw, stug, ojca w ,Powrocie Taty” i wioéniane glosiki braci-rycerzy
w ,Liljach”. Uwazam (sprawe tg poruszano juz na lamach , Teatru w Szkole”, ie nalezy
koniecznie skasowac zabawna ,,jednoplciowos¢” szkolnych zespolow teatralnych, organi-
zowaé zespoly mieszane, miedzyszkolne, wyvtworzyé dla nich normalne warunki pracy
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artystycznej. Pani N. kiwa smetnie glowa: ,Duzo jeszcze czasu uplynte, zanim wszedzie
zrozumieja, ze obsadzenie rél meskich przez chtopcéw nietylko podniesie walory arty-
styczne teatru szkolnego, ale tez uchroni dziewczeta, ktére w tych rolach staraja sie
sztucznie ,,zgrubia¢” glosy, od tych szkodliwych i dla glosu, i dla caloéci artystycznej
widowiska — praktyk.

Staram sig zazwyczaj dobieraé do rél meskich dziewczynki o niskich glosach, ale s3 to
réznice tak nikle, Zze zamierzonych kontrastéw prawie wcale nie udaje sie osiagnac’.
Pominawszy te ,,plame” na ciekawie odslaniajacym sie horyzoncie szkolnego teatru, wy-
chodze pelna podziwu dla tak wlaiciwie obranej drogi, laczacej picknie i rozumnie
nauke, wychowanie estetyczne i spoteczne. Natalja Zarembina

W POSZUKIWANIU NOWYCH FORM OBCHODOW UROCZYSTOSCI
PANSTWOWYCH

Tegoroczne obchody Imienin Marszatka J6zefa Pilsudskiego, urzadzone przez mtodziez
lubelskich szk6} $rednich, odbiegly znacznie od utartego szablonu. Zerwano ze zwyczajem
organizowania przydtugich akademij w murach szkolnych — wszystkie za§ wysitki mlo-
dziezy i gron nauczycielskich skierowano w dwa lozyska: 1) w celu zorganizowania
artystycznych zespoléw wyjazdowych miodziezy, ktérych zadaniem bylo urzadzenie od-
powiednich uroczystoéci w o§rodkach wiejskich i podmiejskich i 2) w celu urzadzenia
w przeddzien Imienin manifesacji ogétu mlodziezy szkolnej na Placu Litewskim.

W niedziele, 17 marca nastapil wyjazd, réznemi §rodkami lokomocji, 23 zespoléw arty-
stycznych milodziezy, przewainie koedukacyjnych (a wiec na jeden zespét wyjazdowy
sklada¢ sie musiala mlodziez z dwu zakladéw, gdyz $rednie szkoly koedukacyjne naleza
w miescie do wyjatkéw) na przedmieicia Lublina i do okolicznych wsi, wraz z opicku-
nami z gron nauczycielskich i go$émi z Kuratorjum Q. S. Lub., Inspektoratu i Starostwa
Powiatowego. Poszczegblne zespoty liczyly od 25 — 40 os6b. Niektére wyjechaly z or-
kiestra. W potudnie, lub w godzinach popoludniowych zespoly przyjazdowe urzadzity
uroczyste akademje dla starszego spoleczenstwa w Domach Ludowych, Iub w lokalach
szkolnych. W wielu miejscowosciach, z powodu szczuptosci lokaléw, a wielkiego naply-
wu widz6w — akademje musiano powtarzaé.

Programy zespoléw miodziezy szkét $rednich byly rdine — kaidy jednak poza przemo-
wieniem, specjalnie dostosowanem do $rodowiska, a bedacem wynikiem wewnatrzszkol-
nego konkursu — zawieral ponadto wigzanke pieini legjonowych, inscenizacje i recy-
tacje zespolowe oraz indywidualne, a niektére — tafice ludowe i fragmenty sztuk legjo-
nowych, Poszczegblne punkty programéw zespotéw przyjazdowych byly przeplatane wy-
stepami miejscowych zespoldw szkél powszechnych, lub organizacyj pozaszkolnej mio-
dziezy wiejskiej. We wszystkich osrodkach widownie byly wypelnione po brzegi. Po
ukoficzonych uroczysto$ciach miejscowe komitety, z wéjtem i kierownikiem szkoly na
czele, podejmowaly go$ci herbatka, podczas ktérej miodziez wiejska i miejska miala
sposobno$¢ wymiany mysli i poznania sie wzajemnego. Powrét zespoléw nastapil tego
samego dnia w péznych godzinach popoludniowych.

Zbyteczne podkresla¢ korzysci wychowawcze tego rodzaju wycieczek artystycznych. Dosé
wspomniel, ze miodziez, po zerwaniu z dotychczasowym szablonem dochodéw zabraia
sig z ochota i zainteresowaniem do opracowania programdw artystycznych, zdajac sobie
sprawe z odpowiedzialnosci, jaka bierze na siebie wobec szkoly i spoleczefistwa; zrobita
pierwszy krok do zblizenia si¢ wsi z miastem i spetnila, badz co badz, maly czyn spoteczny
dajac zngkanej kryzysem wsi chwile wytchnienia w atmosferze artystycznej rozrywki,
a przytem przyczynila sie potrosze do skierowania jej zainteresowari w kierunku zagadnien
panstwowych i wreszcie -— co wydaje mi si¢ najwazniejsze — mlodziez miejska po ujrze-
niu doskonale wypracowanych programéw miejscowych, w kilku nawet wypadkach pozio-
mem artystycznym przewyzszajacych ich wlasne, zaczela innemi oczami patrzeé na wies,
na jej prace 1 mozliwosci rozwojowe.

Doda¢ nalezy, ze w dniu 18-ym marca w czasie manifestacji mlodziezy ku czci marszatka
Pitsudskiego przewodniczgcy migdzyszkolnego komitetu milodziezy, uczehi gimnazjalny,
zlozyt krétkie sprawozdanie z powyzej opisanej akcji. Praca nad zorganizowaniem calo-
ksztattu uroczystoéci kierowal wspomniany migdzyszkolny komitet mlodziezy, nad ktorym
czuwala specjalna komisja, powolana przez Pana Kuratora. Z komisja obchodu wspot-
pracowali dyrektorzy szk6l $rednich, instruktorzy kuratorjum, p. starosta powiatowy
i p. inspektor obwodowy. zk.



Z PRASY

W zeszycie I (rocznik L) ,,Muzeum” z marca b. r. d-r Scefan Przybos omawia
urzadzony przezeri pokaz recytacyj zespolowych (autor nazywa je chéralnemi)
na konferencji polonistébw w listopadzie ub. r. w Rzeszowie. Pokaz odbyl si¢
na scenie szkolnej Il Gimnazjum Pafistwowego.

Do programu pokazu weszly utwory Mickiewicza, Wyspianiskiego, Kiplinga,
Brzechwy. Leémiana, Tuwima, Stonimskiego, Przybosia, Lechonia.

Udzial w pokazie brali uczniowie dwu klas siédmych. Nie wszyscy. Scislej:
40-stu ucznidéw brato udzial w zespole, reszcie przydzielone zostaly funkcje
o charakterze technicznym.

ru wihasnie okoliczno$¢ odbiera pokazowi charakter powszechnodci, czyniac
z pokazu popis zdolniejszych uczniéw.

Doceniajac owocnos¢ 1 znaczenie samego pokazu — niepodobna zgodzi¢ sie
z wywodami autora o recytacjach zespotowych.

Np. méwiac o niskim poziomie recytacji solowej w szkole d-r Stefan Przybo$
widzi jej zle strony w klasach wyzszych, twierdzac jednoczesnie, ze w klasach
nizszych , recytacja indywidualna jest dobra, a nawet konieczna, bo ugrunto-
wana na instynkcie wrodzonym mtodziezy”. Nic podobnego. Sposéb recyto-
wania w klasach starszych jest wynikiem troski o poziom zywego stowa w kla-
sach mlodszych. Troska ta zreszta poza poiedyficzemi wypadkami nie przybrala
jeszcze w szkolach wyraZnego charakteru, a liczenie na ,,instynkt wrodzony”
u mlodziezy daje w ogélnosci rezultaty optakane.

,»Mechaniczny charakter tej pracy” — pisze autor — niszczy wprawdzie bez-
posrednio$¢ wyrazania si¢ w zywem stowie, ale uczy doskonale odpowiedzial-
nodci za stowo i wprawy we wiadaniu niem dla wydobycia z utworéw poetyc-
kich ich estetycznej wartoéci”. Brak bezposrednodci i poczucie odpowiedzial-
nosci za stowo 1 za jego estetyczng waro$¢ wykluczaja si¢ wzajemnie, pozatem,
jesliby recytacje zespotowe nie podnosity bezposredniodci wyrazania sie — nie
miatyby racji istnienia.

Dalej wbrew twierdzeniu autora recytacja zespotowa umozliwia wiasnie deli-
katng modulacje gltosows i pozwala wydobycie tak subtelnych nastrojéw jakich
nie zdolamy osiggna¢ przy solawem recytowaniu stremowanego ucznia. Klopot
za$ o aryumje przy powszechnem stabem u nas poczuciu wartosci rytmu i tem-
pa w utworach literackich — wydaje mi si¢ przesadzony.

Mimo te zastrzezenia, jakie ma sam rezyser do uprawianej przezen formy
teatralnej -~ pokaz mial charakter sukcesu artystycznego.

Pozatem autor omawia pokrétce poszczegblne elementy recytowania zespolo-
wego: efekty gtosowe, (barwe i sile). rytm, tempo, tlo i konstrukcje sceniczng,
ugrupowanie zespotu, oraz rolg uzupetniedi: muzycznych, $piewnych, akustycz-
nych i tanecznych w recytacji zespotowej. Wywody autora w tej dziedzinie sa
stuszne i interesujace.

Przypominaja one, ze w naszej literaturze teatralnej brak dzieta poswigconego
sprawie zywego stowa, sztuce wymowy i recytacji. (Stare dzietko Tennera ,,Sztu-
ka akrora” jest raczej poetyzowaniem na ten temat, poetyzowaniem nie dajgcem
zadnych pozytywnych wskazan). ht.



Z RADIJA

ROZPOWSZECHNIAJMY RADJO. Nalezy zwréci¢ uwage malorolnej lud-
nosci wiejskiej na odbiornik krysztatkowy ,,Echo”. Koszt tego radjoodbiornika
wynosi 24 zlote, platne dwuzlotowemi ratami miesigcznemi. Koszt rejestra
cji — 30 groszy. Zakladajmy i propagujmy radjo na wsi.

Z RADJOFON]JI FRANCUSKIE]. Wedlug rozporzadzenia francuskiego mi-
nistra poczt i telegraféw kazda z regjonalnych rozglosni francuskich bedzie
posiadala naczelna radg¢ zarzgdzajacy, ztozong z dwudziestu cztonkéw, z kedrych
polowe wybieraja radjostuchacze. Pierwsze takie wybory do rad regjonalnych
odbyly si¢ 19 maja b. 1.

PIECIOLECIE ROZGLOSNI LWOWSKIE]. W maju b. r. rozglosnia lwow
ska $wigcita swoje pieciolecie. Zywa dzialalno$¢ tej rozglos$ni zaznaczyla sig
réwniez i w dziale audycyj dla dzieci. Szczegélnie interesuja si¢ dzieci lwow.
skiemi ,,Zagadkami muzycznemi” oraz — zorganizowanemi na wzor ,, Wesolej
fali” dla dorostych — ,,Wesotemi audycjami dla dzieci” z udzialem Szczepka
1 Torka.

WAKACYJNY PROGRAM DLA DZIECI. Audycje dla dzieci beds nada-
wane: w poniedziatki (Wilno — zabawy dziecigce, lub Poznafi — podréz
naokoto globu), w §rody — 10-ciominutowe programy lokalne, w czwartki —
15-stominutowe pogadanki, oraz w soboty — 30-stominutowe stuchowiska.

OD REDAKCIJI

W n-rze 6/7 wydrukowano mylnie nazwisko autorki inscenizacji ,,Pani Twar-
dowskiej”” A. Mickiewicza. Powinno by¢: ,,Wanda Bruner-Niczowa”.

W nadchodzacym roku szkolnym pragneliby$my zamieszczaé nadal spostrze-
zenia z widowisk, dotyczace widowni i aktoréw w teatrze szkolnym, oraz
uwagi z przebiegu pracy teatralnej z dzie¢mi. Materjal z tych badan moze
stuzy¢ jako wskazéwka w dalszych pracach.

Zamykajac pierwszy rocznik ,, Teatru w Szkole”, dzigkujemy serdecznie wszyst-
kim naszym wspéipracownikom. Dzigki wspélnemu wysitkowi udato nam si¢
stworzy¢ 1 utrzymaé nowe pismo w prasie pedagogicznej polskiej. Dotychcza-
SOW3 nNaszg prace uwazamy za zapoczatkowanie zebrania i uporzadkowania wy-
sitkéw, zmierzajagcych do stworzenia odpowiedniej formy i tredci prac tea-
tralnych w szkole.

Komunikujemy, iz 1-szy i 2-gi numery naszego pisma sa wyczerpane. Oprawne
roczniki pisma ukaza si¢ w niewielkiej ilodci.

REDAKTORZY : JEDRZE] CIERNIAK I HENRYK LADOSZ.

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTW A POLSKIEGO:
STANISEAW MACHOWSKI

REDAKC]JA REKOPISOW NIE ZWRACA




