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WARSZAWA KWIECIEN 1938/39
ROK V Nr 8

JADWIGA WAZEWSKA
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SWIATOPELK KARPINSKI: CZARNY MAJ

Wtem épiewajgce drzewa pochylily glowy

i przeszyl noc majowy wiatr listopadowy.

Zdzieral liécie z galezi i uémiechy z twarzy.
Pierwsze krople. Lzy pierwsze. Nie stawajele, szarzy,
i nie szeptajcie wiesci w skamienialym mieécie,

lecz czarna drzazga w sercu w zycie je ponieénie,

by atom owej chwili zawsze mie¢ w ukryciu,

bo przeciez taka wiosna jedna byla w zyciu!

Pamietasz? Wszystkie mozgi dlugo w noc sie pala,
przed nami lezg mysli porgbane z zalu,

jak woda poprzez palce w przeszlosé nam przecieka
Ojczyzna, co sie zrosla z imieniem czlowieka.

Juz inne krajobrazy. Dzié inaczej dyszy

brzezina rozhielona wsréd piaszczystej ciszy,

inna melodie w lisciach nosi grusza stara,

gdy brodzi po konary w pszenicznyeh pozarach,
inaczej klaszcze stowik w jasmimach ksiezyca,

gdy spoza tlumu liSci noca sie zachwyca.

Jestem w obcej krainie. Gdziez skieruje¢ kroki?
Ojczyzna sie rozdarla na Polske 1 zwloki.

Ubogi jak pod krzyzem na wiejskim rozdrozu,

a przeeiez ja nie jeden, jeno kropla w morzu.

Tak wyrasta dziefi czarny ponad biala nocy.

Serca dzwondw i ludzi w powietrzu trzepocs,
historia bije w zylach, w cialach naszych krazy,
wzbiera nurtem, przez tajne pieczary sie drazy

i porywa i wali jak powédZ po bloni!

Az o srebrne dno duszy kroply krwi zadzwoni.
St6j! Czy w sobie to slyszysz? Oto wszyscy slysza
i odkrywaja glowy, by si¢ nakryé cisza.

Ptactwo zalobnych drukéw niby czarne kruki.
pod deszczem tlum bez twarzy: glowy — buty - bruki.
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I znowu si¢ na dwoje ojezyzna rozedrze.

Patrzymy. - Milczy trumna zlozona w katedrze.
Szary jak skiba roli, jak ziemia kochany...
Zasklepily sie dzieje w cztery waskie éciany.
Odchodzimy. Wzrok w ziemie. W 2Zyzna tajemnice.
Tak idziemy przez zycie, idge przez ulice.

Wiatr wystrzaly 1 gromy w jedna skarge targa...
Twe imie jak opiatek niesiemy na wargach.

Gdy w zaulku przyszloéei juz znikniemy tlumnie,
ono jedno nam starczy za wszystkie komunie 1).

W glebi sceny 10 rozkwitlych jablonek, z lewej strony na przedzie grusza,
3 prawej brzezina. Po obu stronach po 6 0s6b zespotu. ustawionveh do
tamtych prostopadle.

Zanim si¢ odstoni kurtvna, stychaé pogodny Spiew na nute: ,,0 méj rozma-
rynie, rozwijaj si¢”, bez stow. Po odstonieciu kuriyny wszystkie drzewa rytmicz-
nie kolyszq galeimi i odpowiednio pochylaja glowy, nucge w dalszym ciggu.
Raptem slvchaé $wist wichru, kiéry naSladujq wszystkie osoby choru. Podczas
gdv Swist wiairu z prawej strony trwa, lewa zaczyna mowic.

LEWA STRONA: Wiem $piewajgce drzewa pochylily glowy
PRAWA STRONA: i przeszyl noc majowag wiair listopadowy.
LEWA STRONA: Zdzieral liécie z galezi

PRAWA STRONA: i uémiechy z twarzy.

Teraz kazda grupa 3-osobowa calego chéru mowi po jednej sylabie na-
stepujgcej linijki (od lewej strony ku prawej):

Pierw - sze kro - ple; Izy pierw -sze..

W ten sposéb wvydaje sie jakby fala wzruszenia przebiegla przez caly zespol.
¥ chodzi na scene Zwiastunka. Idzie od prawej strony ku lewej, lukiem, powoli
i niecpewnie. Podbiega do niej osoba A strony lewej. Zwiastunka szeptem zwie-
rza jej bolesng tajemnice i odchodzi tam, skqd przyszla. Natychmiast do oso-
by A podbiegajg inne: A’, B, B’, C, C iid. symetrycznie, to znaczy jedna
z prawej, jedna z lewej strony. Tworzq piericien otwarty z przodu. Varadzajg
sie. Szepcq pomiedzy sobq. Podajg sobie wies¢ z ust do ust. Drzewa nieru-
chome, jakby skamieniale w przerazeniu stojg w glebi, wszystkie w podobnej
pozie, z torsem podanym naprzéd, r¢kami prazyciSnietymi do piersi. Wtedy na
scene z prawej strony wchodzi Ciemna Postac i ucisza wszystkich slowami tekstu.
POSTAC: Nie stawajcie, szarzy,

i nie szeptajcie wieéci w skamienialym mieécie,
lecz czarng drzazgy w sercu w zycie je poniefnie,
by atom owej chwili zawsze mie¢ w ukryciu,

bo przeciez taka wiosna jedna byla w zyciu!

Postaé przechodzi na lewo i znika, a za nig wszystkie osoby zespotu, polowa
na prawo, potowa na lewo (jezeli nie ma przejicia poza sceng z jednej strony
na drugg, to wszystkie osoby znikajg z prawej). Na scenie zostajg tylko drzewa,
ktére nucq: ,,Bagnet mnie ukluje, Smieré mnie ucatuje, ale nie ty”. Naprzéd
murmurando, a potem wvrazniej, tak, ze ostatnie stowa: »ale nie ty” moina

1) Gdyby przenoénia zawarta w ostatnim wierszu sprawiala trudnosci w interpretacji i ro-
zumieniu, nalezy dwa ostatnie wiersze opusci¢. (Red.).
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rozréznié. Scena ta tria okolo jednej minuty, ale powinna zasugerowaé widzom,
ze uplyngl juz pewien przecigg czasu od katastrofy. Potem z prawej strony
wychodzq dwie osoby: A i B, trzymnajgc sie za ramiona. A méwi, B stucha
z uwagqg. A: Pamietasz? Wszystkie mézgi dlugo w noc sie pala,

przed nami leza mysli porgbane z zalu,

jak woda poprzez palce w przeszlo$é nam przecieka

Ojczyzna, co si¢ zrosta z imieniem czlowieka.

Zatrzymujq si¢ po lewej stronie, na tych samych miejscach, gdzie staly na
samym poczgthku. Nadchodza teraz osoby: C, D, E. Osoba D idzie w $rodku
i mowi do tamtych.

D: Juz inne krajobrazy. Dzis inaczej dyszy (wskazuje rekq brzezine)
brzezina rozbielona wéréd piaszezystej ciszy,
inng melodie w liSciach nosi grusza stara, (wskazuje grusze)
gdy brodzi po konary w pszenicznych pozarach,
inaczej klaszcze slowik w jasminach ksiezyca,
gdy spoza ttumu lisci noca sie zachwyca.
Jestem w obcej krainie. Gdziez skieruje kroki?

A i1 B (razemj: Ojczyzna si¢ rozdarla na Polske i zwloki.

Osoby C, D i E przechodza na lewo i ustawiajg si¢ w ten sposéb, ze A, B, C
sq w jednym rzedzie pionowym, a D i E w drugim réwnoleglvm do tamtego,
blizej Srodka. Z prawej strony nadchodzi osoba F i méwi idge tukiem ku lewej.

F: Ubogi jak pod krzyzem na wiejskim rozdrozu,
a przeciez ja nie jeden, jeno kropla w morzu.

Przechodzi na lewo i staje przed osobg E. Jednocze$nie z prawej strony
wychodzg osoby: A’, B', C’, ), E’, F’ i ustawiajq si¢ po prawej stronie w dwa
rownolegle rzedy pionowe, tak ze A’ jest naprzeciwko A; B’ naprzeciwho B i1d.
Gdy tylko osoba F przejdzie na lewo, natychmiast rzqd I lewej strony zaczyna.
RZAD 1 LEWY (A, B, C):

Tak wyrasta dzien czarny ponad bialg noca. (dolgeza si¢ 11)
RZAD 1 i 11 RAZEM:

Serca dzwondéw i ludzi w powietrzu trzepocg.

(dolgcza sie I' z prawej)

RZAD 1, 11, I RAZEM:

Historia bije w zylach, w cialach naszych krazy,

wzbiera nurtem, przez tajne pieczary sie drazy.
RZAD I, 11, I’, II’ RAZEM:

I porywa, i wali jak powadz po bloni!
OSOBA D’ (glos z glebi bardzo czysty i wysoki):

Az o srebrne dno duszy kropla krwi zadzwoni.
OSOBA A (glos mocny z lewej):

Sté)! Czy w sobie to styszysz?
RZAD T i I’ (prawa strona): Oto wezysey slyszg

i odkrywaja glowy, by sie nakryé cisza.

Ptactwo zalobnych drukéw niby czarne kruki,

» pod deszczem ttum bez twarzy: glowy — buty — bruki.
OSOBA A: I znowu sie na dwoje ojczyzna rozedrze.
Patrzymy.

QOSOBA I (z glebi lewej): Milczy trumna zloZzona w katedrze.
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OSOBA F: Szary jak skiba roli, jak ziemia l\ochany,
Laskleplly si¢ dzieje w cztery v».pkle feiany.
Zaczyna iS¢ ku prawej stronie jak we $nie. Za niq idq podobnie: k, D, C, B, 4

0OSOBA E: Odchodzimy.

0OSOBA D:
OSORA C:

Wzrok w ziemie.
W Zvzna tajemnice.

0OSOBY C, D, E, F RAZEM:

Tak idziemy przez zycie, idge przez ulice.

0OSOBY A i B:

Wiatr wystrzaly i gromy w jedny skarge targa.
Osoby ze strony prawej dolaczajg si¢ do pochodu i kraiq kolejno po elipsie.
I koficu dolgczajq sie do nich wssysthie drzewa.
CHOR CALY (bez drzew):
Twe imie, jak oplatek, niesiemy na wargach.
Gdy w zaulku przyszlosei juz znikniemy ttumnie,
ono jeduno nam starczy za wszystkie homunie.
Ostatnig linijke powtarzajqg modlitewnie drzewa i mogq ja nawel jesscze ras

powtorzyé cichutko, poki wszvsey, 1j. osoby i drze

lewej stronie.

wa, nie znikna se sceny po

HALINA KAMINSKA

INSCENIZACIJE:

a) KRAKOW. MIASTO NIEZNANE
(WSPOMNIENIE ROKU 1935

ZESPOL CHELOPCOW I DZIEWCZYNER :

CHEOPCY :

DZIEW CZYNKA:

Blakaé¢ sie nieznanymi ulicami. w nieznanym mieécie,
110y 0, jukiez to pickne!
Zatonyé w énie éfredniowiecza, w przyémionym Swietle
latarn
gdy w ciemnodeiach oddala sie syk lokomotywy,
a snopy czerwonych iskier tarieza w ezarnym powietrzu.
Nie hyé dziewezyng, lecz chtopcem, mlodvm chiopeem
o glowie gorycej,
ktory mysli, ze moze w tym mieécie ukryte jest,
to czego szukal od dawna...
Nie mie¢ nikogo, nie zna¢ nikogo w tym mieécie
tylko nad soby w gorze rozpiete nieho dziwnie milezace,
bezgwiezdne -
1 tylko to dziko lomoczjyce w piersi chlopiece serce
czujne, samotne i silne,
samo idgce w Swiat glucha noca na spotkanie nowego dnia.

(W glebi odslania sie krypta $w. Leonarda na W awelu 2). Posrodhbu srebrna
trumna, wokot kiérej defiluje w skupienin ttum zwiedzajgeyeh fudzi; wehodza

1.) Nac.!aje sie do wyl_conania % dniu rocznicy $mierci Marszatka Jozefa Pitsudskiego.
“) Moina postuzvé sie ta§ma filmowa lub przezroczami z widokami Wawelu.
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¢y do krypty ustawiajq si¢ w pojedynczy szereg, ktory obchodzi trumne naoko-
to powolnym, powainym krokiem pod rytm recytowanej prozy).
ZESPOL CHLOPCOW 1 DZIEWCZYNEK:
I zabladzié na Wawel, na Wawel rozjasniony éwigtecznie
blaskami starego miasta.
1 ujrzeé srebrng trumne w podziemiach,
trumne Wielkiego Marszalka.

CHLOPIEC: Pod spojrzeniami kornych ttuméw RYCERZ na srebrnej
poscieli —

ZESPOL: w gluchym, kamiennym £&nie pograzony Mocarz spoczywa
zaklety.

DZIEWCZYNKA: I slangé w podziemiach krolewskiej katedry, przy grobowen
ukochanego Poety, z urng matczyna u wezglowia,
w podluznej krypeie Wieszczow, gdzie stoja dwa grobowce,
czarny i bialy:
DZIEWCZYNKI: Juliusza — z czarnego marmuru
CHLOPCY: i Adama — z jasnego kamienia.
DZIEWCZYNKA: 1 oddaé ziemi kilka lez,
i oddaé¢ wiatrom kilka stow,
ktore byly w gardle.
CHLOPIEC: I byé pielgrzymem, bladzgeym w nocy
i chlongé czar miejsca sSwietego.
CHOR CHLOPCOW I DZIEWCZYNEK:
w nieznanym miescie, nocg—
O! jakiez to piekne!

b) SEN O WIOSENNEJ JUTRZENCE
DZIEW CZYNKA (zapowiada przy lekko rozsunigtej kurtynie):

Wiosenny wit nam piosnke éle

z czarownych wonnych skrytek,

utkang raz, w przedziwny czas

z najeienszych, zlotych nitek.
(w glebi odstania si¢ gaik brzozowy, na tle blekitniejgcego switu. Posrod drzew
wije sie kreta, waska $ciezka. Z prawej strony pada na $ciezke smuga lekkiego
$wiatla. Z oddali dochodzq déwieki fujarki pastuszej. Na przedzie, z lewej stro-
ny rysujg sie w cieniu sylwetki kilku dziewczynek, siedzqcych na laweczce i za-

patrzonych w zwolna rozjasniajgcy sie krajobraz).
(melodeklamacja pod rytm fujarki)

DZIEW CZYNKI: Listeczki brzoz, listeczki brzoz

szeleszcza tak na wietrze.

I szumi drzew leciutki Spiew,

1 wiosng drga powietrze.
DZIEWCZYNKA: Jak gdyby wstawal cudny Swit

gdzie$ z dalekiego slonica...
DZIEWCZYNKI: Jeszcze sie éciele lekki cien,

A wiatr listeczki traca.
‘na scene wbhiega mala, bosa tancerka w liliowej, przezroczystej sukience,
w obloku blekitno-rézowej gazy. Na glowie — czerwona lampka, na skroniach
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wianuszek z roi. Tancerka wbiega na Sciezke, robi kilka obrotow, nastepnic
znika posréd drzew, raz po raz to wylaniajgc sie wiréd drézki, to znikajgc po-
srod kepki brzoz).

DZIEWCZYNKA: 1 oto tuz, z koiyski zérz
O patrz! — gdzie biegnie drézka —
W wianeczku z r6z wybiegla juz
ognista bosonézka.
DZIEWCZYNKI: W perlowy &wit ureczy zwid
mknie chylkiem kolo drézki.
W blekitnej mgle tak iskrza sie
rézane jej paluszki.
DZIEWCZYNKA: Gdzie§ w polu lka, gdzieé w lidciach gra
daleka pieéfi pastuszka.
DZIEWCZYNKI: Swéj taniec z6rz zawiodla juz
ogienek-bosonézka.
(tancerka wbiega na srodek sceny. Nastepuje kilka strofek, tanczonych przy
diwiekach fujarki).
DZIEW CZYNKA: Spowity w plaszez z cieniutkiej mgly
w liliowy kwiat sukienki,
przedwieca wérod teczowych ros
rézany kwiat Jutrzenki.
DZIEWCZYNKI: Listeczki brzéz szeleszcza tak
{ krajobraz zalewa sie Swiattem wschodu ).
i plonie swit uroczy...
DZIEWCZYNKA (wolno): 1 wiem, ze wszystko to jest snem
1 mam zamkniete oczy.

HELENA TYRANKIEWICZOWA

INSCENIZACIJE:
a) FRANCISZEK KARPINSKI ,FILON | LAURA"

Przecukrzong te sielanke opracowali$my scenicznie z siddma klasg szkoly ¢wiczen.
Celem dydaktycznym bylo unaocznienie réznicy miedzy osobami z lukru, wystepu-
jacymi w poezji sentymentalnej, a ludZmi z krwi i kodci, jakich przedstawiaja ballady
Mickiewicza (dla widzéw, ktérzy nie brali udzialu w opracowywaniu utworu przez
klase, ,,przedstawienie” byto poprzedzone krotka gaweds — jaka, zdaniem moim, po-
winna zreszta zawsze wprowadzal ,,w rzecz” niewyrobionych literacko stuchaczy).
Celem wychowawczym, cho¢ przed dzie¢mi. ukrytym, bylo o$mieszenie rdznych
,ochéw i achéw”, réznych ,delikatnodci” i czulostkowosci, ktorymi dziewczynki
czternasto, pietnastoletnie lubia zwraca¢ uwage na swoja wiotkos¢ fizyczng i uczu-
ciowsa.

Opracowanie nasze dazylo do utrzymania si¢ w stylu sentymentalnych ,,berzer6w
i berzerek”. Kostiumy byly wprawdzie uszyte dla Laury z taniej gazy opatrunkowey,
ufarbowanej na pomadkowe kolorki rézowe i niebieskie, a dla Filona z lichutkiej
satyny o stodkich barwach, seledynowej i lila, ale za to krojem ubioréw francuskich
figurynek porcelanowych XVIII w., ktérych podobizny znaleZliSmy w ,,Ilustration”.
Z powodu szczuplosci naszej sceny — ki6ra to whasciwosci cechuja si¢ prawie
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wszystkie sceny szkolne - - nie mieliSmy Zadnych dekoracyj, poza tlem, na keérym
byl szeroko namalowany widok francuskiego ogrodu.

Nasi aktorzy przyuczyli si¢ mnéstwa okraglych, teatralnych geécikéw, a glos
nastroili na toniki pasrelowe, efekciarskie, tak, aby uwydatni¢ sztuczno$é i brak
glebszego uczucia u pary zakochanej. Trudnoscig rezyserska bylo zwalczyé tendencje
do szarzy, bo mlodociani artyéci tak odczuli sztuczng sentymentalno$é tej sielanki,
ze chcieli z niej zrobi¢ groteske, ktora by wywolywala nie u$miech, lecz $miech
szeroki. Totez przygotowanie tej inscenizacji kosztowalo nas sporo pracy — ale
przyniosto dorobek w postaci zrozumienia réznicy miedzy gleboka szczeroscia a lekkn
napigtnowana przesads i nienaruralno$ciag. Totez ten ,,numer” uwazam za pozycje
bardzo dodatnizg naszego dorobku szkolno-teatralnego.

Stychaé trzykrotne klasniecie za sceng. Kurtyna rozsuwa sie powoli. Znowu
klaskanie za sceng. Wchodzi Laura; w jednej rece trzyma malutki zlocony
koszyczel z malinami, w drugiej wianek z réz. Rozglgda sie wokolo, dlonig,
w ktorej ma wianek, muska korice utrefionych dlugich lokéw i méwi cicho.
powoli.
LAURA: Juz miesigc zeszedl, psy sie uspily,
(za sceng ponowne, zciszone klasnigcie. Laure dlon z wiankiem przyciskajgc
do serca):

i cof tam klaszcze pod borem:

pewnie mie czeka Filon méj mily

pod uméwionym jaworem. |
(przeklada koszyczek i wianek do lewej reki, a prawq gladszi wlosy, poprawia
faldy sukni, przecigga dloniq po uwarzy, a przy tym méwi nieco zywiej):

Nic bede sobie warkocz trefila,

tylko wlos zwiaze splatany,

bo bym si¢ jeszcze bardziej spo6znila,

a tam mdj teskni kochany. /
(koszyczek i wianek przeklada tak i owak, przymierzajgc, jak bedzie ladniej,
przy tym idzie na sam Srodek przedniego brzegu sceny i méwi z rozanieleniem):

Wezme z koszykiem maliny moje

i t¢ plecianke rézowa:

maliny bedziem jedli oboje,

(obie rece przyciskajgc do piersi)

wieniec mu wloze na glowe.
(jeszcze jedno spojrzenie na swojg postaé, jeszcze jedno przymierzenie ruchu
trzymania wianka i koszyka, po czym zwraca sie profilem do widowni, reke
z wiankiem wycigga w gére i mowi z patosem, jokby wobec groinego niebez-

pleczeristwa) :

Teraz mnie prowadZz, miloéci émiala!

odwrace sie tylem do publicznoici, obie rece wznosi w gore, wdziecznie nimi
wachlujge, jak skrzydiami)

Gdybyé mi skrzydla przypiela,

zebym najpredzej bor przeleciala,

(nie leci jednak, ale idzie powoli, plynnie w kierunku przekgtni sceny; tu sic
odwraca profilem do widzéw, znéw rece obie przvciska do piersi i grucha
najczulej):

potem Filona écisnela!
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(idzie w milczeniu wzdluz $ciany glebnej. Doszedlszy mniej wigcej do 2[5 jey
dlugosci, zatrzymuje sie i méwi tonem oczekiwania):
Oto juz jawor...
(oglada sie na wszystkie strony; w rozczarowaniu obie rece opuszcza bezwladnie
wzdluz ciala; tonem rozzalenia it niepokoju):
Nie masz milego!
(w tym niepokoju ruchy jej stajq si¢ zZywsze i mniej okrggle; robi kilka krokow
w te, to w owa strone, pochyla posta¢ naprzéd, jakby wypatrujec milego
w mdlym $wietle ksiezyca, to znéw przechyla kibi¢ w bok, przyslaniejgc ucho
dlonig w wytezonym nasluchiwaniu. Po dluzszej takiej grze pantomimiczne)
wybucha skargq) :
Widze, ze jestem zdradzona!
(biegnie ku przodowi sceny, obie rece — z wiankiem i z koszykiem — wycigga
ku widzom, jakby skarigc sie przed nimi):
On z przywiazania zartuje mego!
(reke z wiankiem podnosi ku twarzy, zakrywa oczy przedramieniem i mowt
jakby ze szlochem):
Kocham zmiennika Filona!
(opuszcza ramig i méwi zaloSnie) :
Filonie! Witenczas, kiedym nie znala
jeszcze miloécei szalonej,
pierwszy raz-em ja w twoich zdybala
oczach i mowie pieszczonej... [/
{z glowg opuszczong na piersi robi kilka powolnych krokéw ku widowni. Nagle
podnosi glowe)
Ale kt6z zgadnie, przypadek jaki
dotad zatrzymal Filona?
(idzie kilka krokéw ku . jaworowi”)
Moze on dla mnie zawsze jednaki?
(lewq reke przyciska do serca)
Mozem ja prézno strwozona? |
(namysla sie z pigstkq przy ustach)
Lepiej mu na tym naszym jaworze
koszyk 1 wieniec zawiesze:
jutro paéé bedzie trzode przy horze —
znajdzie: jakze go pociesze!l...
(doszla do ,,jawora® — nagle cofa sie, wysoko unosi wianek i méwi):
Wianku rozany!
(trzyma wianek przed sobq, odsuniety na calg dlugo$é ramienia)
Gdym cig¢ splatala,
krwiam cie rgk moich skropila,
bom twe najmocniej wezly spajata
i z robotam si¢ kwapila. |
(odstawia koszyk na ziemie. Ujmuje wieniec w obie rece)
Teraz badz éwiadkiem mojej rozpaczy
i razem naucz Filona,
jako w kochaniu nic nie wybaczy
prawdziwa milosé wzgardzona!
(teraz wieniec kladzie na ziemie, bierze koszyk, rzuca go na ziemie, ale bez
pasji, ,.teatralnie”)
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Tluke o drzewo koszyk méj mily, ;
(chwile patrzy z zalamanymi rekami na sponiewierany koszyczek, potem
podnosi wieniec, unosi go obiema rekami wysoko nad glowe i rozrywa)
rwe wieniec, ktorym splatata: |

(rzuca szczgtki wianka na ziemie, rece beznadziejnie opuszcza — potem gestem
patetycznym wskazuje lezgce u jej stop niewinne ofiary jej pseudo-zapalczywosci
i mowi):

te z nich kawalki beda éwiadezyly,
( prawq reke uroczyscie podnosi w gére 1 mowi, dobitnie akcentujgc kazde stowo)
zem z nim na wieki zerwala!

(koronkowq chusteczke przyciska do oczu, drugq relie wycigga przed siebie, jak
slepiec, macajacy droge i chwieinym krolkiem odchodzi kilka krokéw w bok.
Filon nadbiega za nig =z wyciggnietymi ramionami)

FILON: O popedliwa! O ja niebaczny!
(Laura weigz idzie, niby chegce sie oddali¢ od niego. Filon rzuca sie na kolana,
rece sklada, jak do modlitwy. Laura zatrzymuje sie)
Lauro!... Poczekaj!.. Dwa slowal...
Moze wystepek mdj nie tak znaczny,
moze zbyt kara surowa!
( Laura odslania oczy i troche zwwraca twarz ku Filonowi. Filon wstaje z kleczek.
Wskazuje za siebie, ku ,,jaworowi”)
Jam tu przed dobra stanal godzina,
( klaszcze cichutko)

dlugo na ciebie klaskalem.
Gdy$ nadchodzila,
(cofa sie w tyl, jakby dla ukrvcia si¢ i méwi Sciszenie):
miedzy chréécina
naumyélnie sie schowalem,
chcae tajemnice twoje wybadaé,
co o mnie bedziesz méwila,
a stad szezeSliwosé moja ukladaé; |
(zalamuje rece i smetnie kiwa glowg)
ale czekalem zbyt sila... |
(Laura calkiem sie zwraca do Filona; ten blagalnie wycigga do niej rece)
Coézem zawinil, by§ mie gubila
( Laura wyciaga reke do Filona, ale ten, zaabsorbowany swojg tyradq, nie widzi
tego)
przez twéj postepek tak srogi?
(lekkim gestem wskazujgc Laure)
czyliz dlatego, zeé ty zbladzila,
(kleka na jedno kolano, wyciggniety ramionami i calg postacig ku Laurze)
ma ginaé¢ Filon ubogi?...
(Laura ,,podfruwa” ku niemu, obiema re¢kami chwyta jego wycigniete dlonie,
podnosi go z kleczek. Filon caluje koniuszki palcéw obu jej rgczek, potem
znowu przykleka i znowu caluje czubki paluszkéw Laury. Ta nachyla si¢ nad
nim czule i méwi):
LAURA: Dajmy juz spokéj troskom i zrzedzie:
ja cie niewinnym znajduje.
(Filon znowu catuje jej paluszki, po czym podnosi sie. Laura obie rece przy-
ciska do serca, glowe ,,poetycznie” wznosi do géry i méwi):
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Teraz méj Filon drozszy mi bedzie,
bo mnie juz wigcej kosztuje!
(teraz Filon cisnie rekami wezbrane uczuciem serce, a Laura lekko unosi rece,
jakby je chciala wyciggngé po owo gorgce serce)

FILON: Teraz mi Laura za wszystko stanie,
wezystkim pasterkom przoduje,
(wskazuje na szczqtki wierica i koszyka)
i do gniewu ja wzrusza kochanie,

(znowu caluje palce Laury)

i dla milosci — daruje.

(Laura podaje lewq reke Filonowi, ktéry ujmuje jo réwniez rekq lewe i prowa-
dzi nieco w bok, jakby na przechadzke: Laura méwi wéréd tego po glebokim
westchnieniu) :

LATURA: Czyz w kazdym roku taka z kochania,
jak w osiemnastym, mozola?
(Filon z przekonaniem kiwa glowg, na znak, Ze w kaidym. Laura tonem
zdziwienia) :
Jesli w tym nie masz pofolgowania,
jak czlek miloéci wydola?...
(kurtyna zasuwa sig zwolna)

W naszym inscenizowaniu ,,Filona i Laury” opusciliSmy cztery wiersze, zaczy-
najace si¢ od stéw: ,,Oto masz ten kij”, bo balimy sie, aby widownia nie sadzita
tak, jak nasz zespdl klasowy, ktéry myslat, ze Filon 6w kij chce da¢ Laurze po to,
aby go obila!

Opudciliémy tez ustep o Dorys, bo, wedtug moich aktoréw, publiczno$¢ mysla-
taby, ze ,,ten Dorys” to chlopiec. Ze wzgledéw ,,moralnych” nie czytalam z dzie¢mi
zakoficzenia, w kedrym Laura méwi, ze juz wschodza zorze, bo dzisiejsza mlodziez
dopetnitaby w swojej fantazji tres¢ sentymentalng zbye realistycznymi obrazami.

b) MARIA KONOPNICKA: PODMUCHY WIOSNY
EWA ZAREMBINA: WYJATEK Z ,NAJSZCZESLIWSZE) Z SIOSTR"

Przy rozsunigciu kurtyny widaé gromadke dzieci siedzgcych w réinych pozach
na ziemi, nieco ku lewej stronie sceny. Wszystkie twarze zwrécone na prawo,
skad dochodzi cichutka melodia fujarki.

CHEOPIEC PIERWSZY (kleka-na jedno kolano i przechylony w strone, sked
slychaé granie, méwi glosem tesknym):

Czy iy mnie slyszysz,
Wiosenko,
czy ty mnie slyszysz,
( gest wskazujgey w dal)
Ze tam, gdzies w dali — piosenka
i cieplem dyszysz?
{chwila milczenia; dzieci czekajg odpowiedzi wiosny; stychaé glosniejsze granie
fujarki)
PIERWSZA DZIEWCZYNKA (wstaje i méwi z silniejszym, byle nie placzliwym
akcentem tesknoty):
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Czy ty mnie czujesz,
(wysuwa sie o krok na prawo za rekq wshkazujgcq tqki)
Wiosenka,
czy ty mnie czujesz,
ze tam — gdzie§ w dali — swa reka
(szerokie gesty maloicania)
laki malujesz?
WSZYSTKIE DZIEWCZYNKI:
Czy ty nas czujesz,
W iosenko,
czy ty nas czujesz?
(wszystkie dzieci podnoszaq sie)
DZIEW CZYNKA DRUGA (wysuwa sie na ich czolo i méwi):
Czy ty mnie czekasz,
Wiosenko,
czy ty mnie czekasz,
{ postepuje krok naprzod, a za nig cala gromadka. Wyciaga reke w strone, skqd
gra fujarka)
ze tam — gdzied w dali — z jutrzenks
perly nawlekasz?
WSZYSCY CHLOPCY:
Czy ty nas czekasz,
W iosenko,
czy ty nas czekasz?
CHLOPIEC DRUGI (zywo podbiega ku stronie prawej, za nim biegnie cala gro-
madka. Wszyscy tesknie wyciggaja rece ku wiosnie, ktérg zdajg sie widzieé
nZywymi” oczami):
Czy ty mnie kochasz,
Wiosenko,
czy ty mnie kochasz,
ze razem z moja lirenka
po rosie szlochasz?
WSZYSTKIE DZIECL, (i chlopey i dziewczynki):
Czy ty nas kochasz,
Wiosenko,
czy ty nas kochasz?

(zastygajg w ruchu, jakby tesknej pogoni za wiosng, a kurtyna zasuwa sig
powoli)

{alq sztukq w oddaniu tej prostoty recytacji jest zachowanie w niej stopniowa-
nia. Nastréj tesknoty z kazdq zwrotke wzmaga swoje napiecie, co muszq oddaé
i glosy, i ruchy. Pierwsza zwrotka — to tesknota spokojna i dlatego nie porywa
innych dzieci do uczuciowego z nig wspélbrzmienia. Druga zwrotka, wypowie-
dziana Zywiej, z mocniejszym akcentem tesknoty juz wywoluje echo w sercach
innych dziewczynek, ktore tez powtarzajq — jak echo — slowa towarzyszki.
Trzecia zwrotka juz wzrusza nawet ,twardsze” serca chlopcéw, z ktérych jeden
z plomienng tesknotq wyglasza zwrotke ostatnig, porywajgecg wszystkich wspél-
nym uczuciem tesknoty za mitoScig Wiosny, kiéra, jesli kocha, to predko, pred-
ko .,z dali” do nich przyjdzie.
Jezeli ktos uwaza przytoczony obrazek za zanadto krétki, moze go uzupelnié
sceng, ktérg przytaczam ponizej z ,,Najszczesliwszej siéstr” piéra Ewy Szelburg.
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Nawigzanie miedzy inscenizacjq utworu Konopnickiej a sceng ze sztuki E. Szel-

burg odbyloby si¢ w ten sposéb, Ze ze strony, z kiérej dzieci wyglgdaly Wiosny,
nadchodzi ona powoli. Dzieci podbiegaja ku niej i wykrzykujq:

CHLOPIEC PIERWSZY: Ustyszalas mnie?

WIOSNA (skinela glowgq): Uslyszalam.

DZIEWX CZYNKA PIERWSZA: Uczulaé mnie, Wiosenko?

WIOSNA (kladge jej reke na glowe): Uczulam, uczulam.

DZIEWCZYNKA DRUGA: Czekala§ na mnie, Wiosenko?

WIOSNA (z uSmiechem): Czekalam.

CHLOPIEC DRUGI: Czy ty nas kochasz, Wiosenko,

czy ty nas kochasz?
WIOSNA (lekkim ruchem przyciska lewg dlon do piersi):

Alez kocham, kocham i dlatego przysztam do was!
E. Szelburg tak opisuje Wiosne: ,,..dzieweczska mlodziutka, jasnowlosa. Jasno-
zielona na niej sukienka, na stopkach bosych zietone cizemki, wianuszek z fiol-
k6w na glowie. Na obu jej nagich ramionkach siedzg Smigle granatowe jaskotki.
Tuz za wiosng $pieszy barwista, trzepotliva gromada przeréinych skrzydlatych

motyli...”

WIOSNA (do dzieci, wskazujgc na siebie):

Ja jestem Wiosng

tozem radosna.
(rozkladejgc ramiona dloimi ku gorze i obracajoc sie w kolo, do wszystkich

dzieci w nig wpatrzonych):
Czego sie¢ mam smucic?
{obrécona w drugq strone):
1 czego zalowaé?
(dzieci Zywo potakujg glowami; Wiosna wskazuje na swéj motyli orszak):
Skoro mam motyle,
co cheg weiaz taficowaé?
(klaszcze w rece):

Motyle, motylki,

nie traécie ni chwilki!
{dzieci odsuwajq sie na prawe i lewq strone sceny, a motyle z trzepotaniem

skrzydel otaczajq swojg paniq):

P6jdzmy w tan wiosenny,

wesoly promienny!

( podniosta nad glowe ramiona i okreca si¢ w kaelczko. Motyle otaczajg jo bar-
wistym kolem i taficzq wéréd trzepotu skrzydel. Ukazuje sie¢ Wiatr w szerokim
plaszczu. Piszczateczke do ust przyktada, naprzemian gra i $piewa).

WIATR: A graj-ze mi, fujareczko,
a grajze mi graj!
Niech si¢ cieszy laka, niwa
i rzeka, i gaj!
A graj-ze mi, fujareczko,
tak pieknie, jak grasz.
Hej, Wiosenko, hej. krélewno,
co ty ziemi dasz?
Dasz jej kwiaty, dasz jej ptaki,
dasz motyli réj.
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I najdrozszy skarb, jaki masz,
cieply usmiech swoéj!
A graj-ze mi, fujareczko,
a graj-ze mi, graj!
Niech tanicuje laka, niwa
i rzeka, i gaj!
{ podczas $piewu Wiatru Wiosna kreci sie w kolko. a i motyle tanczq dalej,
trzepocgc skrzydelkami i $piewajqc).
MOTYLE: W tan, motyle, w tan!
spieszmy ponad lan.
Niech si¢ ziemia ze snu zbudzi!
Niech sie ciesza oczy ludzi!
W tan, motyle, w tan!
Leémy ponad lan!
(tanczgc wyfruwajg za scene. Dzieci biegng za nimi i potem wybiega Wiosna,
a nim zniknie zaslania si¢ kurtyna. Na koricu idzie wiatr, jakby przepedzal
calg gromade).

SWIETO MATKI

Obrazek sceniczny w jednej odstonie

Osoby:
OJCIEC JANIA
MATKA SASTADK A
WLADEK JANEK (za seena)

ZOSIA

(Kuchnia. W kacie Wiladek zasciela 16zko. Jania zamiuta. Zosia poprawia ogiern
w niecn kuchennym, odsuwa i praysuwa garnki).

WELADEK (odsuwa stolek).

ZOSIA: Cicho! alez cicho!

WEADEK: Nie masz mi co przypominaé! Sama widzisz, ze nawet butéw nie
wlozylem, by nie stukaé.

ZOSIA: Kiwe juz ugotowalam. Predko skoniczysz zamiataé, Janiu? Chce na-
kry¢ do stolu Tatué chyba niedlugo wyjdzie.

WLADEK: Czy aby Mamusia si¢ nie obudzi, jak bedzie wstawal?

JANIA: Widzicie! lrzeba bvlo uprzedzié¢ Tatusia!

ZOSIA: Ach, méj Boze! co bedzie, jeéli sie obudzi? Wszystko na nic!

WEADEK: Zaraz na nic! Uprosimy, zeby sie znowu polozyla. Nie ma sie tym-
czasem czego mazgaié bierzcie sie lepiej do roboty.

JANIA (odstawia szczotke i $mietniczke): Skonczylam.

ZOSIA: W iesz, Janiu, nakryj lepiej ty do stolu. a ja wezme si¢ do skrobania
ziemniakéw na obiad.

WELEADEK: A ja tymczasem wyczyszcze Mamusi buciki.

{wchodzi ojciec)
OJCIEC: Co sig stalo, zeicie wszyscy juz na nogach?
JANIA: Ach, Tatusiu, méw ciszej. zeby sie¢ Mamusia nie obudzila!
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OJCIEC: I tak sie dziwilem, ze jeszeze $pi.

WEADFK ($mieje sie/: A bo ja nie nakrecilem weale budzika. Mamusia cheia-
1a sama, ale polecialem predko do pokoju, ze niby ja to zrobie. No i ani
go ruszylem.

ZOSIA: Prosze, Tatusiu, juz nalalam kawe. Teraz do termosu.

JANIA: A ja nasmaruje i zawine chleb na drugie $niadanie, dobrze?

OJCIEC: A c62 wy sie dzisiaj tak uwijacie? Nie mozna was nigdy w niedziele
z t6zek powyciggaé! A dzi§ co to sie stalo?

JANIA: Nie wiesz, Tatusiu? Przeciez to ostatnia niedziela maja!

ZOSIA: Tatu$ pewno zapomnial, ze to dzisiaj $§wieto Matki.

JANIA: Wiec my checemy, zeby Mamusia miala naprawde sSwieto.

ZOSIA: Takie prawdziwe Swieto. Nie damy jej dzisiaj pracowaé.

WLELADEK: Ani, ani! Juz buciki Mamusi wyczyscitem.

JANTA: I posprzatamy i l6zka zascielemy...

ZOSIA: 1 ugotujemy obiad...

OJCIEC: Béjcie sie Boga! Obiad tez! Toz to beda niedogotowane lub przeso-
lone ziemniaki!

JANIA: E, Tatu$ to z nas kpi!

ZOSIA: A my przeciez chcemv, zeby Mamusia miala... zeby u nas w domu bylo
Swieto Matki...

OJCIEC: No, zartowalem przeciez! Bardzo mi sie to éwieto podoba.

ZOSIA: A po obiedzie zaprowadzimy Mamusie do szkoly.

WEADEK: Tam bedzie wielka uroczysto$é dla wszystkich matek.

JANIA: Nie mdw, przeciez to tajemnica.

OJCIEC: Szkoda, ze nie jestem matka. Nie musialbym Spieszyé teraz do pracy.

JANIA: Jaka szkoda, ze Tatu$ dzi§ pracuje.

WEADEK: Glupias. Widzisz przeciez, ze Tatu§ zartuje. Coz to, nie rozumiesz,
ze praca w tramwajach to stuzba publiczna? Zapomnialag, jak nam Ta-
tué thumaczy?? Chcesz, zeby tramwaje stanely ?

JANIA: A ty si¢ nie stawiaj, wiem i bez cicbie.

OJCIEC: No, dzieciarnia. nie kl6cié si¢! Kiedyz ma byé zgoda, jak nie w Swie-
to! A jeszcze w $wieto Matki... ho! ho!

JANIA: E, przeciez my tylko tak...

OJCIEC: No, Zosiu, gdzie ta moja paczka? A to si¢ z wami zagadalem! Da-
waj, bo pézno. Do widzenia, dzieciaki! (wychodzi)

ZOSIA: Wladku, a miales po kwiaty isc?

WEADEK: Czekaj, odstawi¢ buclki Mamusi - no, moze nie blyszcza jak
lustiro? Teraz buty... Juz jestem goldw, lece po kwiaty.

ZOSIA: Zebys tylko predko wrécil, zanim sie¢ Mamusia obudzi.

WLADEK: Nie béj sie - ja sam w strachu! (wvbiega)

(dziewczynki krzqtajg sie¢ — szepczq).

GLOS MATKI (za scengj: Kiora to godzina? Zosiu, Janiu!l...

JANTA: Mamusia si¢ obudzita. M6j Boze, a Wladka jeszcze nie ma!

ZOSIA: Idz do Mamusi. Moze on tymeczasem nadejdzie.

(Wiladek whbiega)

ZOSIA: Jeste$... nareszeie.. Wiesz, Mamusia juz nie $pi.. Daj, wstawie do
wazonu!

MATKA (wchodzi bokiem, odwraca si¢ do Jani, kiéra idzie za nig): To Ta-
tué juz poszedt? Nic nie rozumiem, co si¢ z tym budzikiem stalo. Ach,
Boze, to Tatué nie mial kawy!...
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DZIECI (Smiejq si¢): Ale gdzie tam! Wypil goraca kawe. I termos zabral.
MATKA: A to co?
DZIECI (prowedzq Matke do krzesla, obejmuja): Twoje §wieto, Mamusiu!
MATKA: Maje éwieto?
JANIA: Tak, Mamusiu, twoje.
ZOSIA i WLADEK: Swieto Matki. Wszystkie Matki dzi§ swietuja.
JANIA: Nie bedzie nasza Mamusia dzisiaj nic robila. Nic a nie, nic a nic!
WELADEK: Bedzie siedziala jak krolowa na tronie.
JANIA: A my bedziemy jak paziowie jej ustugiwaé.
ZOSIA: My wiemy, Mamusiu, ze to glupstwo ta nasza dzisiejsza praca. Ty caly

rok pracujesz dla nas...
JANIA: Co znaczy ten jeden dzien?...
WLADEK: Ale przyjmiesz od nas ten jeden dzien pracy, prawda?
ZOSIA: Tak sie cieszymy, 7ze wymyslono takie ladne éwieto!
MATKA: Kochane moje! (tulq sie do niej)

(wchodzi sgsiadka 1)

SASIADKA: Pani Andrzejowo, czy moge panig prosié o.. Co to u panstwa?
Imieniny widaé?

MATKA: Prosze, pani Sobalska, prosze. Pani chciala czego?

SASIADKA: Zapomnialam naszykowaé drewek na podpalke, ale nie bede
chyba przeszkadzala. Widze przeciez, ze to u panstwa jaka§ uroczystosé.

MATKA: Ale niechze pani pozwoli. To moje dzieciaki taki mi bal zrobily.

JANIA: Bo to dzisiaj Swieto Matki, prosze pani.

WLADEK: Swieto wszystkich Matek.

ZOSIA: Wige jakze nie ma nasza najdrozsza Mamusia Swietowaé?

MATKA: Widzi pani, co umyélily: sprzatnely, ugotowaly, nie obudzily mnie
rano, kwiatéw naznosily...

SASIADKA (cicho): Tak, ma pani kochajace dzieci. To dzisiaj Swieto Matki?
{odwraca sie, ociera {zy) To ja juz péiniej... po to drzewo... (wvchodzi)

DZIECI: Mamusiu, co sig¢ stalo?

ZOSIA: Widzialam wyrainie, ze pani Sobalska plakala.

JANTA: Moze jej zal, ze nie ma dzieci i ze nikt jej swieta nie urzqdz1"

MATKA: Pani Sobalska miala syna. Nie znalyicie go. Zginal na wojnie.

Z0OSIA: Widaé pomyélala, ze gdybv zyl, to by tez miala dzi§ Swieto.

JANIA: Wszystkie dzieci dzisiaj robia jakaé przyjemnosé swoim matkom, a jej;
nikt nie zrobi przyjemnosci.

WELADEK: Jaka ona biedna! Zal mi jej!

JANEK (za sceng): Wladek, idziesz ze mna na plac?

WEADEK: Nie, nie moge teraz.

JANEK (za sceng): Co sie dzisiaj stalo? Nikt nie chee isé!

ZOSIA: Pewno, ze nie, przeciez kazdy ma swigto w domu. Ze Janek nie ro-
zumie...

WEADEK: Przeciez on nie ma matki, jakze ma rozumieé?

JANIA: To nie ma komu éwieta urzadzié... Nie ma Swieta w domu...

ZOSIA: Mamusiu, ja myélalam, 7e dzi§ we wszystkich domach jest éwieto.

WEADEK: A pani Sobalska i Janek nie §wietuja.

JANIA: Mamusiu, czy nic na 10 nie mozna poradzié?

P

1) Zar6éwno postaé sasiadki jak i niektére czesci scenki mozna odpowiednio zmienié i przy-
stosowad¢ do warunkéw wiejskich.  (Red.).
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MATKA: Pomysl, kochanie.

ZOSIA: Ach, Mamusiu, gdyby$ pozwolila... Zaprosmy pania Sobalska i Janka
do nas... Mamusiu!

WELADEK: Przeciez, Mamusiu, jesli jej syn zginagl na wojnie, to... to za nas
wszystkich... to my powinniémy jej syna zastapié, prawda?

ZOSIA: O, ja widze, ze Mamusia pozwala! Zaraz polece do pani Sobalskiej.

WLADEK: A ja po Janka!

JANIA: A ja kupié kwiatow dla pani Sobalskiej! Postawig je przed jej miej-
scem przy stole!

ZOSIA: To bedzie prawdziwe Swieto Matki, prawda, Mamusiu? Bo mnawet
matka, co nie ma dzieci, bedzie Swigtowaé!

WEADEK: No i dziecko, co nie ma matki. Uzyczymy Jankowi naszej Mamusi,
prawda?

JANTA: Bo nasza Mamusia wszystkich pomie§ei w swym sercu!

(tulg sie do Matki).

MARIA OBALEWSKA.PIETRASOWA
NOCNA PRZYGODA

Obrazek sceniczny w dwaéch odstonack

ODSLONA I.
Pokéj — dwa l6zka. W 16zkach chlopcy na pot rozebrani: Kazik i Staszek.
Staszek energiczny. zuchowaty, Kazik — troche niezdara.

STASZEK. (odrzucajgc koldre i wyskakujoc z t6ika, szeptem): Kazik...

KAZIK: Co?

STASZEK: Spisz?

KAZIK: Nie...

STASZEK: No, to wylaz z lozka!

KAZIK: Tss... nie wrzeszez tak gloéno. Rodzicow zbudzisz...

STASZEK: Ee... épia... Juz p6zna godzina. Ojciec wrécil po pracy zmeczony,
a mama takze, wiec pewnie usneli. (glosniej) No, czego si¢ guzdrzesz!
Ubieraj sie!

KAZIK: Kiedy nie wiem. gdzie druga ponczocha! (szuka ponczochy, potrqca
stolek, ten wywraca si¢ z halasem)

STASZEK (ze zloicig): To ci dopiero niezdara! Caly dom postawi na nogi!
Bedziesz mial §liczna wycieczke, nie ma co!

KAZIK: Ojej... czego ty si¢ tak zaraz gniewasz? Czy ja temu winien? Ciemno
tu, jak w jakiej... dziurze mysiej, a ty jeszcze dokuczasz!

STASZEK: Po pierwsze nie méwi sie w ,.dziurze mysiej”, tylko w mysiej no-
rze, a po drugie nie mam czasu z tobg gadaé. Jozek czeka przy bramie,
aby nam otworzyé, a ten tu mi bedzie glowe zawracal! (energicznie) Ja-
keé gotéw, to chodZ, a jak nie, to badZ zdréow! Péjde sam z Jaozkiem !

KAZIK (placzliwie: Ojej... Staszek, czego ty sie tak wecigz zlofcisz? Juz... juz
jestem gotéw, tylko... gdzie moja czapka?

STASZEK: Skaranie boskie z tym chlopakiem! A nie méwilem eci, zebys
wszystko przygotowal zaraz po kolacji? Oj, z takim niedolega ié¢ na noc-
na wyprawe!... No, masz juz te¢ czapke?
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KAZIK: N-nie...
STASZEK: To idz bez czapki!

KAZIK: Ee.. boje si¢... Jeszeze spotka nas jaki$ Indianin i oskalpuje...
STASZEK: A ¢6z to za barania glowa! To ty myslisz, Ze jak on zechce cig
oskalpowaé, to nie potrafi zdjaé czapki? A zreszta Indian nie ma!

KAZIK (z oburzeniem): Jak to nie ma?
STASZEK: To znaczy sg, ale nie u nas... O... o.. masz tu czapke! Lezy mu
wprost na nosie, a ten nie widzi! Latarke musz?

KAZIK: Mam...

STASZEK: A zapasy zywnobci?

KAZIK: Mam 1u w torbie (wylicza) cztery kromki chleba z wezorajszego pod-
wieczorku, dziesieé¢ kostek cukru, dwa sznvele z obiadu...

STASZEK: Dobra! A laski?

KAZIK:Mam... tylko czy ja mam to wszystko dzwigaé sam? Moglhyé mi
pomoe!

STASZEK (dumnie): Jestem wodzem, a jak $§wiat éwiatem nikt nie sbyszal.
zeby wédz nosil torby z zywnoicia! Od tego sg Zolmierze... A ty jesteé
moim adiutantem i masz mnie stuchaé. Zrozumiano?!

KAZIK: Zro-zu-mia-no.

STASZEK: No, to maprzéd marsz! Tylko na palcach. Tedy, tymi drzwiami
wyjdziemy na korytarz. A przy bramie czeka Jézek. Chodz...

KAZIK (przy drzwiach): Staszek?

STASZEK (niecierpliwie): No?!

KAZIK: A dokad my wlasciwie idziemy?

STASZEK: Nie twoja rzecz! Masz sluchaé wodza i nie pytaé o nic! (po na-
mysle) A zreszta, jak chcesz wiedzieé...to ... idziemy (rajemniczo) na
nocng wyprawe do lasu!

KAZIK: Do lasu?

STASZEK: Niedaleko stad za torem ciagnie sie las... nigdyémy jeszcze tam nie
byli w dzien, a co dopiero w nocy! To ci bedzie przygoda, no!

KAZIK: A co my tam bedziemy robili?

STASZEK: Bedziemy szukali przygéd! Tak jak ten ,.Lowea przygdéd” z kina,
wiesz? Moze wyzwolimy ,.blade twarze” z rgk Indian, albo stoczymy wal-
ke z tygrysem...

KAZIK: Kiedy pani w szkole méwila, Ze u nas tygrys6w nie ma...

STASZEK: Et, glupié! A zreszta... gdyby nawet nie bylo, to moze znajdzie sie
stori albo krokodyl?...

KAZIK (z powgtpiewaniem): Uhum! uhum!

STASZEK: Zreszta, co tu duzo gadaé! (slychaé gwizd) O... Jézek gwizdze,
chodzmy!

(wybiegajg.)

ODSLONA II.

Las, zaznaczony kilkoma szczegélami, moze byé dekoracja malowana. Gdy nie
ma, wystarczy kotara, kilka drzewelk $wierkowych, w glebi papierowy ksiezyc,
sylwetka sowv na galezi. Slvchaé szelest galezi, ostroine stqpania za sceng.
KAZIK (wrzeszczy): Ojej!!l...

~TASZEK i JOZEK (wybiegajg na sceng): Co si¢ stalo?

KAZIK (wbiega): Wasz... waz... Stanaglem na weza!

“TASZEK: To pewnie okularnik! ChodZ tu, wysse ci jad z rany!
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KAZIN (placzliwie): Kiedy on mmie wcale nie ugryzl, tylko poszturchngt
i adskoczyl!...

JOZEK: Gdzie?

KAZIK: A tam w krzakach.

JOZEK (zaglgda w krzaki, flegmatycznie): E-e... jaki to tam wgz — kawalek
patyka!

STASZEK: Szkoda... bylbym z wezem stoczyl walke i tobie uratowal Zycie.
Moze by napisali o tym w gazetach?

(slychaé szelest galezi i stgpania)

JOZEK : Tss... Stuchajeie! Co$ szelesei!

KAZIK: Oj... ja sie boje!...

JOZEK: Jakby ktos latarka migal wérod drzew...

KAZIK: O tu, tu, zbliza si¢ do nas! Uciekajmy!!

STASZEK : Cicho, ichérzu! Nie wrzeszcz! Musimy sie¢ dowiedzieé, kto to. Mo-
7e to ,Wedrowiec leény”, albe nawet ,,.Duch Puszezy”? (glosno) Hej,
kto tam?

(z krzakéw wychodzi Swietlik. Stréj odcisty ciemny, u czola Swiatelko, skrzy-

delka popielate. Na scenie rozjasnia si¢)

SWIETLIK: Dobry wieczor! Jestem Swietlik, sluzka krélowej Noey. Mam dzi$
dyzur w lesie. A wy kto jestescie?

KAZIK: My... my... jesteSmy...

JOZEK: Chlopaki!

STASZEK: Szukamy przygod!

SWIETLIK: Chodzicie do szkoly?

WSZYSCY: Tak!

SWIETLIK: To doskonale! Takich mi wlaénie trzeba! Krolowa Nocy wystala
mnie bowiem, abym wyszukal jej trzech odwaznych towarzyszy podrézy.
Wybiera si¢ bowiem w dluga podroz dookola swiata...

STASZEK: Ach, éwietnie! ProwadZ nas do niej, Swietliku! Jestesmy odwazni,
bardzo odwazni! Wlasnie zabilismy weza... to jest... bylibysmy go zabili,
gdyby...

SWIETLIK (z us$miechem): Gdyby si¢ nie byl okazal patykiem! No, ale to
nie wasza wina. Powiedzcie mi wige, jak sie nazywacie?

STASZEK: Ja jestem Staszek, a to Kazik i Jézek!

SWIETLIK: Slicznie... Bede wiedzial teraz, jak was nazywaé. Teraz maoge was
zaprowadzié do krélowej Nocy, ale... pod jednym warunkiem...

WSZYSCY: Pod jakim?

SWIETLIK: Oto. kazdy z was odpowiedzie¢ musi na jedno moje pytanie. Bo-
wiem towarzvsze krolowej Nocy musza dobrze znaé pewne rzeczy. Jeden
musi pisaé pieknie i bez bledu, bo bedzie prowadzil ,,Dzienniczek podro-
zy”, drugi musi $wietnie rachowaé, gdyz zostanie skarbnikiem, trzeci zas
musi dobrze znaé geografie, gdyz bedzie wskazywal droge...

WSZYSCY (bardzo niejewnie): Taak ?!...

SWIETLIK: A wiec naprzéd ty, Jozku! Masz tu kartke i olowek... pisz, co ci
podvktuje.

JOZEK: Och!

SWIETLIK (powoli): Krolowa Nocy wzywa odwaznych chlopcéw... Achl coz
ty napisales? Krolowa przez u zwykle, odwainych przez rz, chlopecow —
f na koncu! Jakie straszne bledy! O, méj kochany! Wpierw naucz sig
pisaé, a potem bedziesz podrézowal!
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JOZEK: Wigc... ja nie péjde?

SWIETLIK: Nie! A teraz ty, Kaziku... Oblicz mi szybko: w palacu krélowej
Nocy jest 13 komnat, w kazdej komnacie sg trzy Swietliki... Tlu ich jest
razem?

KAZIK: Trzynaicie komnat... trzy robaczki.. Zaraz, zaraz.. Trzy komnaty...
trzynaécie robaczkéw... Nie! Trzy robaczki... 0j, oj, zgubilem sig!

SWIETLIK: No, krétko méwiac, masz pomnozyé trzy przez trzynascie. Wiesz
ile to jest?

KAZIK: 3 X 13.. 3 X 13... (namysla sie, oblicza szeptem) N-nie... nie wiem!

SWIETLIK: Dobry z ciebie uczen byé musi! Oczywiscie - - nie mozesz byé
skarbnikiem. Ladny bylby z ciebie skarbnik. co liezyé nie umie! No,
a ty, Stachu! Slyszalem, ze lubisz podrbze! Musisz dobrze znaé geografie?

STACH (niepewnie): Tak... znam... duzo czytalem...

SWIETLIK: Slicznie! Wobec tego... powiedz mi, gdzie jesteimy?

STASZEK: W lesie!

SWIETLIK: Podréznik nie okresla w ten sposéb miejsca swego pobytu. A sly-
szale§ coé moze o dlugosci i szerokosci geograficznej?

STASZEK: Dlugoéé geograficzna to jest... zaraz... zaraz... (do siebie) Wlainie
dzi§ pani mowila o tym w klasie, ale nie uwazalem, bo ezytatem ksiazke
pod Yawka. (glosno) Dlugoesé geograficzna... dtugoéé geograficzna...

SWIETLIK: Fe! WstydZz sig, Stachu! T ty checesz zostaé wielkim podréini-
kiem? I jakze ty radzilbyé sobie w nieznanym kraju nie wiedzac, co to
dlugosé i szeroko$é geograficzna? Niestety! Takiego podréznika krolowa
Nocy nie potrzebuje! (do chlopcéw) No, do widzenia! Moze za rok zmie-
nicie sig i bede mogl z wami inaczej rozmawiaé... (znika)

(Chlopcy zawstydzeni spogladajg po sobie. W lesie rozwidnia sie powoli)

JOZEK: A no, to chodZmy...

STASZEK i KAZIK: Dokad?

JOZEK: Jui ranek... Trzeba wrécié po ksiazki i do szkoly!

STASZEK i KAZIK: Tak, tak, do szkoly!

JOZEK: A za rok...

STASZEK: Inaczej porozmawiamy ze Swietlikiem!

Z WYDAWNICTW

Jozef Mirski: DUSZA TEATRU. Wyd. F. Hoesick. Warszawa, 1939.

Ksigzka zawiera szereg szkicéw z dziedziny teatrologii, drukowanych przez au-
tora na tamach réinych czasopism literackich i teatrologicznych w ostatnich pigtna-
stu latach. Ze wzgledu na to, iz tematy i kwestie poruszane w owych szkicach nie
stracily po dzi§ dzien na aktualnosci, autor zdecydowal si¢ zebrad je, uzupetnié uwa-
gami i oglosi¢ jako luzna calo$¢ w jednym tomie. Omobwione sa w nim takie tematy
jak ,,Dusza teatru”, ,,Teatralizacja teatru”, ,,Rozwazania nad teattem narodowym”,
»O nowa operg” itp. Bardzo ciekawa ankieta w sprawie psychologii aktora umiesz-
czona na koficu ksiazki jest wynikiem pogladéw i rezultatéw, do jakich autor do-
szedl w szkicach ,,Dusza teatru” i ,Teatralizacja teatru” i ma na celu przeprowa-
dzenie analizy psychologiczne] talentu i gry aktora.

Na szczegblna uwage zastuguje szkic ,,O teatrze mlodziezy” ze wzgledu na cenne
uwagi oraz wskazdwki dotyczace tak bardzo doniostej dzi§ z punkeu widzenia wy-
chowawczego roli teatru dla mlodziezy. Sama ta instytucja nie jest nowa, wiadomo
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bowiem, iz zacy $redniowieczni grywali w czasie réznych uroczystosci i §wiat mniej
lub wigcej udane sztuki sceniczne, grywala na scenie réwniez mlodziez szkol je-
zuickich. pijarskich i protestanckich, jednak charakter tych teattéw szkolnych byl
jednostronny, poniewaz uwzgledniano jedynie strong¢ naukowa i moralizujacg z zu-
pelnym pominigciem strony estetycznej. Teatr taki nie bawil, lecz pouczal, a przeciez
teatr szkolny, jak kazdy inny teatr, musi przede wszystkim bawié¢ -— naturalnie
w wyzszym tego stowa znaczeniu. Poped dramatyczny thkwi w kaidym dziecku.
Objawia sie on juz w bardzo mlodym wieku w checi nasladowania starszych lub
wysmiewania ich stabostek. Roézne zabawy dziecigce, jak w wojne, w rodzicéw,
w szkole itp., to przetwarzanie w akcje dramatyczna najprostszych zdarzen i zjawisk
zyciowych, Autor nazywa ten poped dramatyczny dziecka ,,dramoteatrem”™. W od-
réznieniu od aktora, kt6ry popisuje si¢ dla drugich, dziecko gra pierwotnie dla
siebie samego, z wickiem dopiero budzi si¢ u niego cheé popisywania si¢ przed dru-
gimi, a wiec moment artystyczny i wowczas obserwowaé mozemy u dzieci tak wielkie
zamilowanie do gry scenicznej. Jest zatem naczelnym obowiazkiem szkoly i wycho-
wawcow kultywowaé w dziecku to zamilowanie czynne, a w parze z tym i zamilo-
wanie bierne, polegajace na umiejetnosci patrzenia na gre sceniczng i jej stuchania,
innymi stowy — um:ejetnosci przeywania teatru.

Jerzy Walldorf: SZTUKA FOD DYKTATURA. Wyd. Biblioteka Polska.
Warszawa, 1939,

W zbiorowej monografii o wspdlczesnej sztuce whoskiej autor obszerny rozdziat
poSwigca teatrowi, Mieszczanski teatr ubieglego stulecia przeszed! we Wloszech
liczne fazy swego rozwoju, od niskiego romantyzmu poczawszy poprzez weryzm i na-
turalizm. Przelom spowodowal tu dopiero D'Annunzio. wprowadzajac nowa forme
dramatu: skandowana wytworna proze, miast dotychczas obowiazujacego wiersza.
Wygwizdany w czasie wystawienia pierwszej swej sztuki (,,Sen wiosennego poran-
ka”), D’Annunzio wystawia nastgpne swe sztuki w Paryzu, po czym stosujac sig do
wymagan rodzimych zaczyna pisa¢ utwory wierszem. Arystokrata D'Annunzio dusza-
cy sie w mieszczafiskiej atmosferze, wypowiedzial nieubtagana walke teatrowi miesz-
czafiskiemu, gonigcemu za tanimi efektami. Walke te prowadzit przez usta gléwnych
postaci swych utworé6w. Do walki z nim wystapita na przelomie 19 i 20 wicku grupa
pisarzy z Benellim na czele, tworzac nowy kierunck literatury i teatru, tzw. ,,schyt
kowos$¢” (,fin de siecle”). Kierunek ten propagowal kult bezsilnosci cztowieka,
tragizm rezygnacji, heroizm przecigtnosci. Przedstawiciele tego kierunku rozwijali
swa dziatalno¢ w Rzymie, dokad przeniesione zostalo z Mediolanu centrum zycia
teatralnego Italii. Schylkowos$¢ przechodzi po wojnie §wiatowej w ,,zdesperowanie”,
kierunek propagujacy zupelne zwatpienie, sceptycyzm i nihilizm.

W chwili tej zjawia si¢ na widowni teatru wloskiego jeden z najwigkszych ge-
niuszéw teatru wspélczesnego, zmarly niedawno Luigi Pirandello, gloszac wzgled
no$¢ wszystkiego, co ludzie usankcjonowali jako normy trwale i idealizujac fikeje
zyciowg. Te swoje idee glosit w calym szeregu znakomitych sztuk scenicznych, gra-
nych z powodzeniem na scenach calego $wiata. Okres §wietnej twérczosci Pirandella
koficzy si¢ jednak z chwila przystapienia jego do faszyzmu, kiedy sprzeniewierzyl
sie¢ wlasnym ideatom,

Mimo tej bogatej tradycji teatru wloskiego i jego popularnosci w calej Europie,
teatr ten przechodzi obecnie kryzys, wyrazajacy si¢ w upadku aktoréw i organizacji,
Podczas gdy w innych stolicach europejskich powstawaly juz w polowie ubieglego
stulecia teatry stale, jako placéwki cigzkiej pracy i skoordynowanych wysitkéw ca-
tego zespotu, teatr wloski ciagle jeszcze tkwit w swym dawnym i przestarzalym wzo-
rze, kiedy to publiczno§é uczeszczala na przedstawienia, by podziwiaé czotowego
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aktora, patrzac na gre reszty zespolu jako na tio réwnorzedne z dekoracjami. Totez
reorganizacji teatru wloskiego podjat sie faszyzm. Praca byla nielatwa. Nalezato
wyksztalci¢ aktoréw, rezyseréw i wychowa¢ nowa publiczno$¢ teatralng, kebra w mie-
dzyczasie w ogéle od teatru odwykla. Zaczg¢to wigc prace od przywrécenia teatrowi
publiczno$ci. Miala tego dokonac zorganizowana na wielky skale propaganda. Tzw
»Wozy Tespisa” objezdzaly caly kraj wystawiajac utwory najcelniejszych dramatur
goéw wloskich, a najwigksza organizacja robotnicza ,,Dopolavoro” zorganizowala
setki teatréw amatorskich po catym kraju. Inna organizagja — ,,Guf” —— zainicjo-
wala szereg konkurséw aktorskich, autorskich, rezyserskich i scenograficznych, co
w rezultacie wplyngto na podniesienie poziomu sztuki teatralnej w ogéle. Ponadrto
zorganizowano tzw. ,soboty teatralne” polegajace na tym, Ze kazda trupa teatralna
obowiazana jest da¢ w kazda sobot¢ jedno przedstawienie (zazwyczaj przed potu
dniem) dla czlonk6éw organizacji ,,Dopolavoro”. Do powodzenia tej akcji przyczy
nity si¢ réwniez prace Komitetu Lektury Sztuk Teatralnych i Akademii Sztuki Dra
matycznej, przy ktorej funkcjonuje teatr szkolny ,,Studio Eleonora Duse”, w ktdrym
przyszli adepci sztuki teatralnej odbywaja praktyke. Kazdy absolwent tej akademii
musi otrzyma¢ posadg¢ w jednym z teatréw whoskich. Mimo wszystko teatr wspélcze-
sny we Wioszech ma liczne trudnosci do przezwyciezenia, trudnosci natury wewnetrz-
nej, zwigzane ze zmianami psychologicznymi, jakich w spoteczedstwie whoskim do
konal faszyzm,

SCENA POLSKA 1-—3. Rok XV. Warszawa.

Trzy tomy pigtnastego rocznika ,,Sceny Polskiej”, organu Zwigzku Artystéw
Scen Polskich, przynosza obfity materiat z zakresu teatrologii polskiej i obcej. Po-
ruszone sg tu liczne aktualne tematy o bogatej tredci, opracowane przez najwybit-
niejszych przedstawicieli naszej literatury teatrologicznej:

L. Schiller w artykule ,,Obrona opery” polemizuje z przeciwnikami opery, ktorzy
Liwazajg, iz jest ona spolecznie bezuzyteczna, przezytkiem nie majacym nic wspolnego
z zyciem wspoélczesnym i ze sztuka wspélczesng. Autor przeciwstawia tym negatyw-
nym tezom swoj poglad na znaczenie opery, twierdzac, iz ta wspaniala, majestatyczna
swg przesztodcig sztuka nigdy nie traci na aktualnosci, a jej znaczenie spoleczne i wy-
chowawcze bylo i jest po dzi$ dzien duze. Autor wskazuje na pierwiastki spoleczne
i filozoficzne tkwigce w operach Mozarta (Don Juan) i Beethovena (Fidelio) oraz
gleboki patriotyzm, jakim przepojone s opery Moniuszki, Zelenskiego, Statkowskic-
go, Paderewskiego, Szymanowskiego i Rézyckiego oraz wplyw, jaki swa muzyka wy-
warly na twérczos¢ jednego z najwigkszych wieszczow narodowych, Wyspianskiego.
W koncowych swych wywodach domaga sig¢ autor podniesienia poziomu opery w Pol-
sce pod kazdym wzgledem, a wowczas odzyska ona swe znaczenie ksztalcace i wycho-
wawcze dla szerokich warstw spolecznych.

Bardzo interesujacy jest arcykul A. Hertza ,,Aktor jako przedmiot ocen spotecz-
nych”. Autorowi chodzi o to, jak pokazuje si¢ aktor w dos$wiadczeniach grup spo
teczaych, ktére si¢ z nim stykaja i czym jest dla tych grup. Ocena roli spotecznej
akrora jest u kazdej grupy spolecznej inna. Inaczej okresla te role intelektualista,
inaczej proletariusz, a zndw inaczej mieszkaniec wsi. Ponadto jest rola spoleczni
aktora rozpatrywana zazwyczaj dwojako: z punktu widzenia jego pracy zawodowe;,
oraz z racji uczestniczenia jego w szerszym Zzyciu spolecznym. Zazwyczaj wysoka
ocena artysty pocigga za soba i wysokie szacowanie w ogdle jego roli w Zyciu spo-
tecznym i bardzo czesto wielki autorytet w dziedzinie twérczosci artystycznej staje sie
autorytetem | w dziedzinach pozaartystycznych, jednak teza ta, wysunigta przez po-
waznych socjologdéw, nie zawsze da si¢ potwierdzi¢, Autor przeprowadza doktadni
analizg wszystkich definicji okreslajacych role spoteczna aktora twicrdzac, iz poze
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stajg one w Scistym zwigzku z catoksztaltem proceséw zycia spolecznego danego cza-
su i miejsca.

W innym artykule , Zadania spoleczne teatru” ten sam autor daje nam przeglad
funkcji spotecznych teatru, polegajacych na wy.warzaniu przez scene atmosfery
wzruszefi, w kidre] wyzywaja si¢ gromady ludzkie. Atmosfera ta jest wielostronna
1 sigga do ré6znych stron osobowosci ludzkiej, zaspokajajac r6znorodne potrzeby i da-
zenia. Teatr jest instytucja spoteczna. Zadamia teatru byly réznorodne w ciggu
wickow, a niektére z nich utrzymaly swa ciggltos¢ historyczng po dzien dzisiejszy
Autor w poszczegblnych rozdziatach omawia poszczegdlne zadania i funkcje spo-
teczne teatru, poczawszy od starozytnego teatru greckiego, w ktérych zasadniczym
czynnikiem jest tres¢ uosobiona w spekraklach. W niej ujawniaja si¢ funkcje wycho-
wawcze teatru, dzigki niej jest teatr potgznym czynnikiem ksztaltujacym oblicze du-
chowe swej epoki.

W szkicu monograficznym ,,Taniec widowiskowy w Sredniowieczu i renesansic”
przedstawil St. Glowacki spoleczng i religijng rolg¢ tafica w owych czasach. Jako
cze$¢ sktadowa obrzedow religijnych we wczesnym $redniowieczu taniec wystgpowal
pod wieloma postaciami, z ktérych jedna, najbardziej makabryczna, zwana obigdem
tanecznym lub tafcem $w. Wita, przetrwala az do wieku XVII. Innym znéw rodza-
jem tafica, natury raczej spolecznej, byly tzw. ,fetes des fous” (Swigto szalonych)
rozpowszechnione w Konstantynopolu i w calej Francji az do potowy XVI wieku.
Wspomnie¢ jeszcze nalezy o tzw. taficach $mierci (danses macabres), o znaczeniu
religijno-spolecznym, majacym na celu nawolywanie ludnosci do pokuty, szczegdlnie
w okresach panujgcych dzum i zaraz.

Ksztaltowanie si¢ form tanecznych w okresie renesansu odbywato sie wedlug
klasycznych wzordw antycznych. Taniec dworski we Wloszech i Francji zyskuje
wazng pozycje w ogbélnym repertuarze dworskim. Szczegbinym wzigciem cieszyly
sie we Francji tanice figurowe, tzw. ballets, we Wtoszech natomiast bale poturniejo
we, tzw. trionfi. Za czasow krélowej Bony urzadzano je réwniez i w Polsce z okazj:
magnackich wesel, a §wietnoécia swojg nie ustgpowaty florentyjskim. Obok tafica
dworskiego kwitnie réwniez i taniec ludowy. Bogata literatura teoretyczna z XV
1 XVI wieku przekazata nam teorig wszystkich rodzajéw tych taficéw z uwzglednie-
niem najwazniejszych wskazéwek praktycznych.

Dalsza ewolucje rafica przedstawil nam tenze autor w drugim szkicu ,,Taniec
w XVII i XVIII wicku”. Jest to epoka baletéw dworskich. Taniec ,balletti” bie-
rze swoj poczatek we Whoszech, po czym rozwija si¢ réwniez i we Francji. Jest to
widowisko taneczne majace za podklad jakies dlo literackie, zaczerpniete badz to
z mitologii, badZ tez z zycia obyczajowego wzglednic towarzyskiego. Poniewaz sfe-
rom dworskim rozmilowanym w zewnetrznej $wiernodci i przepychu odpowiadat ten
rodzaj spektaklu daleko bardziej niz kazdy inny, jak tragedia czy komedia, totez
autorzy sztuk scenicznych XVII wicku wpadli na pomysi urzadzenia popiséw tanecz-
nych w antraktach. Te intermedia mimiczno-taneczne wstawione migdzy akty sztuk
teatralnych bez zwigzku z trescig sztuki, przyémiewaty swoja wspanialoscig wiasciwe
przedstawienie. W roku 1661 powstaje w Paryzu pierwsza w Europie Akademia
‘Fafica, ufundowana przez Ludwika XIV, ktéra wyksztalcita caty zastep znakomitych
tancerzy. Powstaja nowe tafice dworskie, wiréd krérych dominuje menuet, stylowy
taniec epoki rokoka. Ponadto modne byly woéwczas tadce takie, jak ,allemande”,
,Gavot” i ,,contredanse”’. Wszystkie rodzaje tych tadncéw byty w Polsce bardzo roz-
powszechnione, zwhaszcza w epoce stanistawowskiej.

Prawie caly tom drug: po§wigcony jest pamigci niedawno zmarlego twércy Teatru
Arcystycznego w Moskwie, Konsrantyna Stanistawskiego. Wies¢ o zgonie tego tyta-
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na sztuki teatralnej wywotata w polskim $wiecie aktorskim szczery i gleboki smutek.
Ze Stanistawskim bowiem laczyly naszych najwybitniejszych aktoréw wezly przyjain:
a teatr jego pozostal zawsze dla nich wzorem doskonatodci, jakim zreszta byt dla
calego $wiata. Totez gorace wspomnienia po§wiecaja mu; St. Wysocka, J. Sliwicki,
Al. Zelwerowicz, M. Limanowski, J. Osterwa, St. Jaracz, J. Lotentowicz, W. Gru
binski, E. Wiercinski, W. Radulski, R. Ordysski, J. Chodecki, I. Kalitowicz. Po-
nadto zastuguje na uwage artykut o Stanistawskim piéra teatrologa 1 artysty angiel-
skiego, odtwércy Hamleta w teatrze Stanistawskiego, E. Gordona Craiga w przekia-
dzie W. Melzer, poprzedzony stowem wstepnym T. Terleckiego. Ze wszystkich tych
artykutéw i pamietnikéw bije gorace uwielbienie i uznanie dla wielkiego talentu naj-
wickszego reformatora teatru nowoczesnego.

K. Stromenger w artykule ,, Teatr Wagnera” omdwit obszernie tworczo$é Wa-
gnera — dramaturga, keory cala swoja sztuke i cale Zycie artystyczne skierowal ku
teacrowi. Po krotkim wstepie biograficzoym umiescit autor wykaz chronologiczny
dziel, ktéry pozwala nam zorientrowal si¢ w poszczegéinych fazach twérczodci tego
wielkiego muzyka-dramaturga. Nastepuje ustep o dramacie muzycznym przed Wa-
gnerem, po czym w poszczegblnych rozdziatach przedstawit autor geneze i rozbior
krytyczny jednego z dramatéw muzyczoych. Rozdzial koncowy po$wigcony jest zna-
czeniu Wagnera jako wychowawcy calego pokolenia rezyserow i inscenizatordéw
osobny za$ ustep omawia wplyw, jaki wywarl na twérczo$¢ Wyspiafiskiego. Na kos-
cu podaje autor bibliografie dziet w jezyku polskim i obcych.

Nalezy jeszcze wymienic inne artykuly, jak B. Korzeniowskiego ,,Bezdomna nau-
ka", rzecz o warszawskich archiwach teatralnych, K. Grzybowskiej ,, Tragedia Ba-
tuckiego”, szkic biograficzny napisany w stulecie urodzin znakomitego pisarza. Ta
sama autorka publikuje listy Modrzejewskiej z It 1869—1903. Jest to bogaty przy-
czynek do zycia i tworczo$ci wielkiej aktorki. M. Rulikowski publikuje interesujacy
szkic 8. Kozmiana ,,0 sztuce akrorskiej Feliksa Bendy”, J. Sliwicki kresli ,,Wspom-
nienia z teatru krakowskiego™ (spisane przez St. Essmanowskiego). Interesujacy jest
réwniez artykul J. Zawieyskiego ,,Ruch teatréw ludowych”, w ktérym autor zobrazo-
wal dziatalno$¢ tych pozytecznych instytucji na terenie pafistwa oraz szkic monogra-
ficzny z dziejéw baletu polskiego p. t. ,Zywa karta dziejéw polskiego baletu”,
napisany przez J. Ostrowskicgo-Naumoffa z okazji jubileuszu 40-lecia pracy arty-
stycznej baletmistrza P. Zajlicha. Bogaty dzial bibliograficzny i recenzyjny oraz ob-
szerna kronika teatralna polska i zagraniczna uzupetniaja tre$¢ oméwionych trzech
tomow. dr m. p.

TEATR LUDOWY nr 3 (marzec 1939).

Poza wzmianka wstepna o Arturze Gorskim, wielkim pisarzu, mySlicielu i mora-
liscie — redakcja ,, Teatru Ludowego’ zamieszcza wyjatek z jego dziet o ,,Domie
Slowa”. W numerze znajdujemy poza tym: wyjatek z misterium L. Schillera ,,Hi-
storia o naj$wietszej mece Panskiej”, inscenizacje J. Zawieyskiego ,,Ody do mto-
dodci” A. Mickiewicza i 2 pie$ni na chér. Bronistaw Nycz kresli swe uwagi ,.O wido
wisku na wolnym powietrzu”. A w poklosiu wydawniczym A. Zachemski omawia
z uznaniem obrazek sceniczny H. Rojéwny p. t. ,,Podhale”.

KSIAZKI NADESEANE
Dr Zofia Kartowska: WYCHOWAWCZE WARTOSCI TEATRU SZKOL-
NEGO. Pigkne 1 powazne studium wzbogacajace nasza niewielka w tej dziedzinie
literature. Poznad 1937. Sklad gléowny: Ksiggarnia Sw. Wojciecha, str. 88.
Stefan Papée: DROGI ODRODZENIA TEATRU. Katowice, 1926. Nakl.
Okr. Zw. Naucz. Polsk. Str. 20.
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Maria Gutkowska: HISTORIA UBIOROW. Z atlasem zawierajacym 349 rvcin
« XI tablic. Bardzo pozyteczne i powaine wydawnictwo, wielce pomocne w pracach
teatralnych. KsigZnica - Atlas,” Lwéw — Warszawa, 1932, str. 112 (atlas str. 164’1).

Dr Jan Sztaudynger: MARIONETKI. Studium Zarliwego propagatora teatrow
kukietkowych. Ksiaznica - Atlas, Lwow — Warszawa, 1938. Str. 148.

TEATR POLSKI 2YWE], Ksiaznica - Atlas, Lwow — Warszawa:

Tomik 3. Kazimiera Jezewska — Podanie o Piadcie, trzy obrazy.
Muzyka Fr. Izbickiego (Maklakiewicza), 1938, str. 88.

Tomik 4. M. Billizanka i Tommy — Robinson Kruzoeg, sztuka
dla dzieci w 4 obrazach, z rycinami i nutami. 1938, str. 64.

Tomik 11. Juliusz Kedziora — B ur z a, dramat w trzech aktach, 1939,

str. 120 + 6 nl.
Stanistaw Suchorowski: WESELE SWIETOKRZYSKIE, widowisko obrzedowe
w 5 odstonach. Kielce, 1938. Naktadem autora. Str. 64 + 8 str. dodatek nutowy.
Karol Mattek: MAZURSKI SPIEWNIK REGIONALNY. Opracowal Arno
Kant. Proste, pickne i wzruszajace piesni pdétnocnych mazurdw. Wiele z nich moze
stuzy¢ jako material do inscenizacji. Nakladem Zw. Mazuréw — Dzialdowo, ul.
Hallera 10, str. 48.

Nakladem Instytutu Teatréw Ludowych ukazaly si¢ nastgpujace wydawnictwa
z zakresu teatru ludowego, ktére moga by¢ wykorzystane przez zespoly teatralne
,,O roku 6w..” —- widowisko historyczne w 7 obrazach, opracowal E. Poreda. Po-
szczegblne obrazy moga by¢ wystawiane na wszystkie uroczystosci narodowe

i paistwowe. Cena zt 2.50.

»Rocznica” — opracowanie inscenizacyjne obchodu Swigta Niepodlegtosci utozyt
Z. Kwiecinski. Cena 2t 1.—.
,»Sleboda” — obraz sceniczny w 4 odstonach na podstawie dziet Wiadystawa Orkana

opracowata J. Mierzejewska. Cena z} 1.80.

»Serce matki” — opracowania inscenizacyjne utwordw literackich dla teatru w $wie-
tlicy wiejskiej napisala W. Tropaczyniska-Ogarkowa. Aktualne na ,,Dni
Matki”. Cena zt 1.80.

.Podhale” — obrazek sceniczny w 3 aktach napisala H. Rojéwna. Cena zt 1.80.

»Powsinogi beskidzkie” E. Zegadlowicza — dziesig¢ obrazéw scenicznych (ballad)
wl inscenizacji autora. Nadaje si¢ réwniez do czytania zespolowego. Cena
zt 2.50.

»Bibliografia ruchu teatréw ludowych w Polsce” (1901 — 1935) — opracowala
M. Easka. Cena zt 2.50.

»Samorodny teatr w szkole” — rzecz o instynkcie dramatycznym u dzieci i mio-
dziezy napisal Z. Kwiecifski. Cena zt 2.—.

»Pastoratka” — misterium ludowe w uktadzie Leona Schillera. Muzyka L. Schillera
i J. Maklakiewicza. 2 tomy. Cena zl 7.—.

»Tleatr Ludowy” — roczniki po 3 zi: 1923, 1930, 1931 i od 1934 do 1938.

Wydawnictwa powyisze zamawiaé mozna w Instytucie Teatréw Ludowych,

Warszawa 22, ul. Reja 9. Konto P. K. O. ur 19.550, w regionalnych Zwiazkact
Teatréw Ludowych oraz w ksiggarniach. £ y e
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JAK PRZYOZDOBIC SWIETLICE?

W rbinych seriach Ilustracji Szkolnej wydano szereg por-

tretbw i barwnych reprodukcji obrazéw artystycznych,

nadajacych sie do réinego rodzaju $wietlic, zwlaszcza dla

mlodziezy szkolnej i pozaszkolnej. Specjalnie dobrany kom-

plet $wietlicowy Ilustracji Szkolnej, zawierajacy 21 duzych,

barwnych obrazéw, kosztuje 12 zI 50 gr z przesylka
pocztowy.

MALY KOMPLET SWIETLICOWY

zawierajgcy godlo Panstwa Polskiego, portrety Pana Prezy-

denta R. P., Marszatka J. Pilsudskiego, Marszatka E. Smi-

glego-Rydza i reprodukcje barwnego portretu Marszatka

J. Pilsudskiego na koniu w wykonaniu W. Kossaka, razem

5 duzych obrazéw, jest do nabycia w cenie 3 zl, z przesyltka
pocztowa 3 zt 50 gr.

MAPA (. 0. P

przedstawiajaca obszar tworzgcego si¢ Centralnego Okregu

Przemystowego, wykonana przejrzyscie, razem z opisem,

w wydaniu Ilustracji Szkolnej, jest do nabycia w cenie
1 zt 20 gr, z przesylka pocztowg 1 zI 50 gr.

Zamowienia zalatwia

SKLEP ,ZABAWA I NAUKA”
Warszawa, Swigtokrzyska 18.

Pienigdze przesyla¢ nalezy czekiem P. K. O. nr 6880 dla
Wydzialu Wydawniczego Z. N. P. z wyraznym zaznaczeniem
za co s3 przesylane.
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ANTOLOGIA

WSPOLCZESNEJ POEZJI POLSKIEJ 1918 — 1938

opracowana przez:

LUDWIKA FRYDEGO i ANTONIEGO ANDRZE]JEWSKIEGO

juz wyszfa z druku nakladem ,NASZE] KSIEGARNI", Sp. Akc. Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego. Ksigga ta, o objetodci blisko czterystu stronic,
zawiera z gérg dwicécie utworéw poetyckich osiemdziesigciu dziewigciu
autoréw. Poprzedza je zwigzte studium o rozwoju poezji polskiej w bie-
glym dwudziestoleciu; uzupelnia indeks bibliograficzny, gdzie znajduja sig
informacje o kazdym autorze, wykaz jego publikacji poetyckich oraz glow-
nych opracowan krytycznych, dotyczacych jego twérczosci.
Analogia ta zostata pomyslana i wykonana najzupetniej samodzielnie i ory-
ginalnie. Dzieli si¢ ona na jedenalcie rozdziatéw-cykléw, wyodrebnionych
na zasadzie tematycznej; w obrebie cykléw panuje kolejno$é chronologiczna.
Tytuly rozdzialéw brzmia:

I. PROGRAM.

II. CODZIENNOSC.

III. PRZESZLOSC.

IV. SZEROKI SWIAT.

V. HUMOR.

VI. PRACA i WALKA.
VII. POEZJA PRZYRODY.
VIII. ZYCIE WEWNETRZNE.
IX. CZYSTA SZTUKA.

X. POEZJA RELIGIJNA.
X1. DZIEJE WSPOLCZESNE.

W ten sposéb zamiast zbioru luznych wierszy otrzymujemy w tej analogii

jednolita ksigike do czytania i studiowania, ksigzke, ktéra daje pierwszy

$cisle obiektywny obraz wspétczesnej poezji polskiej w jej dwudziestoletniej
ewolucji ideowej i artystyczne;j. ,

CENA =zt 8.— CENA zl 8.—

NASZA KSIEGARNIA SP. AXC. ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA PNLSKIEGD

WARSZAWA LUBLIN WILNO
SWIETOKRZYSKA 18 KRAK. PRZEDMIESCIE 38 WIELKA 42

Konto P. K. O. 2058 Konto P.K. O. 144.800 Konto P, K. O. 700.547



