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Jozef Tobjasz — Teatr kukielek w szkole.

Zofia Grasséwna — Z lubelskich do§wiadczea teatralnych,

M. Gilifiski — Dzienne kino.

Helena Tyrankiewiczowa —— Jak piata klasa obmyslila inscenizacje.
Inscenizacja: Leopold Staff: Wieczornica.

Helena Tyrankiewiczowa — Bal w szkole.
Inscenizacja: Antoni Malczewski: ,,Czy znasz we-
neckie zapusty?”

Ludwik Kic — Inscenizacja:
Maria Konopnicka: Na gody.

Zofia Charszewska — ,,Podkoziotek”, czyli zapusty w Wielkopol-
sce (scenka).

Jan Grabowski — ,,Przygoda Cipcia” (rzewna opera z wesolym za-
konczeniem).

Alina Kwiecifiska — Sen Franusi (scenka).

Z teatru,

NAKLADEM ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POL.
ADRES REDAKCJI I ADMINISTRAC]JI: Warszawa, ul. Smulikowskiego 4.

Redakcja czynna codziennie od godz. 11 do 14. Telefon 669-70.
Administracja czynna od godziny 8 do 15. Telefon 269-49.

WARUNKI PRENUMERATY :

PreNumeraratioCZNg s o fos. B yape Do o 5o the s 0o Dos IR
Dla czlonkéw Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego . . . zl 4—
Przy prenumerowaniu dwéch i wigcej czasopism . . . zt 3.—

KONTO P. K. O. nr 6880.

KAZDY CZLONEK Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego moze otrzymaé ,,Teatr
w Szkole” bezplatnie, jako dodatek miesigczny do ,,Glosu Nauczycielskiego™

Zaklady Graficzne ,,NASZA DRUKARNIA”, Warszawa, ul. Sienna 15.
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JOZEF TOBIASZ
TEATR KUKIELEK W SZKOLE

Rozwdj formy i tre$¢ teatru przechodzil rézne koleje i liczne przeobrazenia,
az w postaci dzisiejszej (budynek, scena, kulisy, przedscenie) z podzialem na opere,
tragedie, dramaty, komedie itp. zapanowal we wszystkich krajach ludéw cywili-
zowanych.

Nie o tej formie teatru chce jednak mdwié. Chodzi o jedna z form teatru
szkolnego, o forme teatru gdzieindziej czesto stosowana, o t. zw. ,teatr kukielek™.

W Polsce daleko nam jeszcze do rozpowszechnienia si¢ tej formy teatru
szkolnego, ktéra zdaniem wielu pionieréw na tym polu, jest najodpowiedniej-
sza do praktykowania powszechnego. Hastem, ktére obja¢ winno wszystkie szko-
ty, to: Teatr kukietek w kazdej szkole!

Geneza teatru kukietkowego sa zabawy matych dzieci, ktére nadaja martwym
przedmiotom Zycie, méwiac za nie, §piewajac i poruszajac nimi. Dzieci, nie tylko
te dzisiejsze, potrafia stwarza¢ pozory zycia wsréd sprzetéow i zabawek, lalek i pa-
jaczkéw, zwierzat wypchanych i innych przedmiotéw. Nadaja im przerdine na-
zwy i imiona i kaza im dzialaé w ryun tworzonej fabuly z nicprawdziwego zda-
rzenia. Dzieje si¢ to wszystko na ,,niby”, ale nieraz trudno powiedzied, gdzie sig
koniczy bajka a zaczyna prawda Zycia. Dzieci bardzo czesto tworza same fabule
i oprawe sceniczna do niej. Nieraz jedno dziecko, pozostawione sobie, tworzy
swolj Swiat wlasny, ktdty ozywia, wiodac z nim dlugie rozmowy i zabawy. Dziec-
ko — jest tu twdrca tresci 1 formy teatralnej.

Te zabawy dzieciece sa pierwocinami teatru kukietkowego, obnoszonego przez
dorostych w starozytnej Grecji i Rzymie, a przyjetego w czasach chrzecijafiskich
przez Zakony dla unaocznienia przedziwnych misteriéw religijnych.

Rozpowszechnione w w. XIII po kosciotach (u nas w Krakowie staraniem
Elzbiety Lokictkowny) rozwijaly sig bez przeszkéd do polowy w. XVIII, poczym
Kosciol zakazal tych widowisk. Ucieszne bowiem postacie kukielek i i rubaszne
stowa piosenek (poréwnaj nasze kantyczki) nie wywolywaly skupienia i powaznego
nastroju, a bawily i rozémieszaly.

Czasy St. Augusta w Polsce to okres, kiedy teatr kukietek, dotad koscielny,
przenosi si¢ na ulice, wedrujac od domu do domu z pie$niz i aktorami.
~ Rowniez w innych krajach (Angliz, Niemcy) powstaja w tym czasie stale
1 wedrowne . teatry kukielek. Znacznie pozniej wprowadza je Austria, Wiochy,
Francja. Obecnie przoduja w tym kierunku: Niemcy, Wiochy i Czechostowacja.
X' Czechach wzniesiono specjalne budynki na ten cel, wydano setki publikacyj

Lutworéw, nadto wychodzi tam stale pismo. po$wigcone sprawie teatru kukiet-
'OWCgO,
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U nas, poza tradycyjoa krakowska szopka $wiateczna, pojawiajz si¢ od czasu
do czasu szopki polityczne. Staly, $wiecki teatr kukietek ma lub miat Slaski Zw.
Teatréw Lud., Robotnicze Towarzystwo Przyjaciél! Dzieci na Zoliborzu w War-
szawie (1928), Zwiazek Nauczycielstwa Polskiego (Teatrzyk objazdowy). Straz
Przednia Lwéw i Torud. Stychaé¢ tu i owdzie o inicjatywie prywatnej (Koscie-
rzyna, Poznad, Torun). Chodzi tu jednak o co§ wigcej. Chodzi o sporzadzenie
w kazdej szkole stalego teatrzyku kukielek, w ktérym by mozna bylo dawaé wi-
dowiska i $§wieckie i religijne, badZ juz opracowane i gotowe do zuzytkowania,
badz opracowania samodzielne, dokonywane przez artystéw samorodnych, dopdki
nie zainteresuja si¢ u nas ta, nie tyle nowa co niestychanie zaniedbana, formsa
teatru szkolnego, artyéci z urodzenia i edukacji. Repertuar szopkowy jest niestety
u nas bardzo ubogi. Czeka nas pickna praca w szkole. Znajdzie si¢ przy wspélnym
warsztacie pracy wychowawczej pole dla twérczego wysitku tak dla nauczycieli
réznych przedmiotéw jak i dla uczniéw o réinych zainteresowaniach artysty-
czaych.

Naprawde warto wskrzesi¢ i rozpowszechni¢ teatr kukietkowy!

Kapitalna w tresci ksiazka M. Kownackiej ,, Teatrzyk kukielek” podaje doktad-
ne wskazoéwki, dotyczace budowy teatrzyku i lalek. Ze wzgledu na ruch kukietek,
dziele je na:

1. rekawiczkowe (palcowe), ,bi-ba-bo”, nalozone na dlon jak rekawiczka,
ktorymi operowal mozna z za parawanu, fotela lub prowizoryczne) za-
stony, bez koniecznosci budowania odpowiedniej sceny. Sz one bardzo
zabawne w ruchach;

2. marionetki, wiszagce na sztywnym drucie z nitkami u ruchomych czesci
ciala, nasladujace do zludzenia Zywych ludzi, powszechne we Wiloszech,
Niemczech i Czechach (u nas na Slasku);

3. szopkowe, na jednym kiju, tradycyjne kukielki polskie z ruchomymi
cze$ciami ciala;

4. malowane na papicrze, wycigte i widoczne z jednej strony.

Rézne nazwy nadaja tym figurkom w réinych krajach. We Francji zowia je
marionetkami, w Niemczech — kasperkami, we W1loszech — piccolo, u nas
w Polsce, kuklami lub kukietkami.

»W Polsce tradycyjnymi sa kukietki na patyku (szopkowe) i im winni$my
daé pierwszenstwo, budujac teatrzyk kukielek.

Przemawia za nimi i wzglad zasadniczy, iz kukla w teatrze nie powinna za-
stgpowaé zywego aktora ale winna by¢ sobz tj. mie¢ swdj wlasny ruch i gest
kukietkowy. Naturalnie ze tak tre$¢ jak i forma widowiska winny by¢ dostosowane
do tej gry. Wspéltytm bowiem moéwionego i $piewanego stowa lub granej me
lodii z ruchem figurek staje si¢ podstawowa wartoScia artystyczng.

Za renesansem teatru kukielkowego w Polsce przemawia caly szereg innych
wazkich czynnikéw, jak: latwos¢ i tanio$¢ sporzadzenia rakiego teatrzyku, nie
wymagajacego dla siebie ani wiele, ani specjalnego miejsca. Latem gra¢ mozna
pod golym niebem. Teatr za§ zywych aktoréw wymaga wiecej skomplikowanych
urzagdzenr (jak: sali, sceny z kulisami, kurtyny, kostiuméw, dekoracyj, licznego
i uzdolnionego personelu, wiele pracy aktoréw i rezysera oraz duzego nakiadu
pienigznego).

W teatrze kukietkowym cechy grajacych, jak wztost, tusza, uroda, nie maja
znaczenia. Decyduje silny glos i dobra dykcja, ki6ra przy pracy i dobrej woli moze
w sobie prawie kaidy wyrobié. Réwniez liczba grajacych, ktérych w stosunku
do 6l moze byé o potowe mniej, przemawia za ta formz teatru szkolnego. Nadto
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teatrzyk taki latwy jest do przenoszenia i zawsze niemal gotowy do wystapien
w innych szkolach lub instytucjach. W kodcu swoboda grajacych i dobre poczucie
aktoréw, oto dalsze argumenty, przemawiajace za rozpowszechnieniem teatru ku-
kietkowego.

Do$wiadczenie méwi, iz widowiska kukietkowe spetniaja na réwni z teatrem

zywych aktoréw swa misje wychowawcza, dajac wzruszenie i przezycia bardzo
glebokie i wychowawczo bardzo skuteczne.

BIBLIOGRAFIA:
» Leatrzyk kukietek” — wyd. ,Nasza Ksiegarnia”, 1935.
»leatr w szkole” roczniki 1935/36/37 — 1. N. P.
»Bajowe bajeczki i Swierszczowe skrzypeczki” — M. Kownackiej. Nasza
Ksiggarnia, 1935.
»ozopka krakowska”, Jedrzej Cierniak, Zw. T. Lud., 1926.

ZOFIA GRASSOWNA
Z LUBELSKICH DOSWIADCZEN TEATRALNYCH

Duzo méwi si¢ o tym, ze teatr szkolny powinien staé si¢ niejako czesciz skla-
dowa nauki i zwigzaé si¢ z normalna praca szkolna.

Zalozenie jest stuszne, lecz zastosowanie go w praktyce, wciaz natrafia na tru-
dnosci.

— Préby moglyby odbywaé si¢ na lekcjach jezyka polskiego — méwi teoria.

— Czy istotnie moglyby? — pyta z niedowierzaniem polonista. — Czy znaj-
dzie si¢ czas na przerobienie obszernego materiatu, przepisanego przez program
gimnazjum nowego ustroju, jesli na lekcjach beda si¢ odbywaly préby? Obnizy sie
weedy albo poziom nauki jezyka polskiego, albo poziom poczynan teatralnych.

Wigkszos¢ polonistéw wysuwa te watpliwosci. — Czy nie ma jakiego$ zlotego
$rodka, jakiego$ sposobu wyjscia z sytuacji nielatwej do rozwizzania? — Sprawe
tego rodzaju najlepiej rozwiazuje eksperyment wykonany powaznie i planowo. Ta-
kim wtlasnie eksperymentem, majacym skonfrontowal teori¢ z rzeczywistoscia, byt
miedzyszkolny pokaz inscenizacji i recytacji zespotowych, zorganizowany na terenie
lubelskich szkét $rednich. Pokaz byt jednoczes$nie pewnego rodzaju konkursem, po-
niewaz specjalna komisja miala oceni¢ ostateczny rezultat pracy i wyréznié trzy naj-
lepsze zespoly oraz wykonane przez nie utwory.

Do udzialu w pokazie dopuszczona byla tylko mtodziez z gimnazjum nowego
ustroju, z zupetlnym wylaczeniem klasy si6dmej i 6smej. Szkola, ktora zglaszata
swoj udzial, musiala zastosowaé si¢ do warunkéw konkursu, uwzgledniajacych
szczegblnie strone metodyczng w okresie przygotowawczym.

Materiaty do inscenizacji i recytacji nalezalo czerpal z podrecznika Balickiego
1 Maykowskiego ,,Méwia wieki”, z lektury uzupelniajacej lub z literatury zwigza-
nej w jakikolwiek sposéb z programem danej klasy, z tym zastrzezeniem, ze wy-
brany utwér nigdzie jeszcze dotad nie byt opracowany pod wzgledem teatralnym.
Anzliza literacka i rezyserska utworu otaz wszystkie prawie proby, oprécz kilku
koficowych, mogly mie¢ miejsce tylko na lekcjach jezyka polskiego.

Mtlodziez miata wykona¢ kostiumy i dekoracje na lekcjach rysunkéw i zajec
Praktycznych. W okresie przygotowawczym, specjalny nacisk nalezalo potozyé na
Prace, zwigzana ze zbieraniem materiatu roboczego w postaci pamietnika préb,
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projektow dekoracji 1 kostiumoéw, makiet scenicznych oraz wypracowan z jezyka
polskiego i obcego na tematy wyplywajace z tresci wybrane] recytacji czy insce-
nizacji.

Praca zawrzata. Szkoly dokladaly wszystkich sit, zeby stana¢ na nalezytym po-
ziomie i zastuzy¢ na wyréznienie. Wreszcie odbyt si¢ pokaz, powtbérzony potem je-
szcze dwukrotnie. Zainteresowanie wsrod mtiodziezy szkolnej i nauczycielstwa, by-
fo bardzo duze. Obok sali, w ktérej odbywal si¢ pokaz, urzadzono wystawe ma-
terialéw roboczych. Kazda ze szkél, bioracych udzial w pokazie miala tu swéj sto-
lik, na keérym zgromadzita to wszystko, co moglo dal doktadny obraz calokszral-
tu pracy przygotowawcze).

Program widowiska byl bardzo urozmaicony. ZobaczyliSmy rézne rodzaje in-
scenizacji, a wiec: fragment z powiesci Deotymy ,,Panienka z okienka”, bajke Le-
manskiego ,,Mréwki i trutnie”, wiersz LeSmiana ,Dziwozona”, L. Staffa, , Balla-
da o darowanym sercu”’, montaz pod ogélnym tytulem ,Praca i zwyciestwo’,
a z recytacji: ,,Na Aniol Pafski” Tetmajera, ,,Bunt Szyn” Rusinka i ,,Lokomorowe”
Tuwima. — Przebieg pokazu byl bez zarzutu pod wzgl¢dem organizacyjnym —
szybka zmiana dekoracji, krotkie przerwy, porzadek i cisza za kulisami. Komisja,
ktora oceniata poszczegdlne zespoly, w ostatecznym swoim orzeczeniu wzigta pod
uwage nie tylko efekt koficowy, ale przede wszystkim strong metodyczna, organi-
zacyjng oraz stopiefi samodzielnosci mlodziezy w okresie przygotowawczym.

Zapytajmy teraz, czy caly ten eksperyment spetnit swoje zadanie? — Odpo-
wiedZ wypadnie pozytywnie, bo mieliSmy mozno$¢ zaobserwowania, jakie s3 do-
datnie a jakie ujemne strony wciclenia teatru w tok normalnych zaje¢ szkolnych.
Pokaz nauczyl nas spreiystej organizacji imprez teatralnych w szkole i przyniést
caly szereg zupelnie nowych, dobrze opracowanych inscenizacji i recytacji. Takie
materialy gotowe, przystosowane do teatru szkolnego sz bardzo pozadanym do-
robkiem. Sprawnie zorganizowana korelacja byla dowodem, ze przy urzadzaniu
imprezy teatralnej w szkole, praca moze by¢ réwnomiernie rozlozona na kilka od-
cinkéw, za ktore odpowiada kilka oséb. Mozna wigc uniknal w ten sposob, nie-
normalnej organizacji, wskutek ktérej zwykle caly cigzar pracy spoczywa na jednym
czlowieku (zazwyczaj jest nim polonista).

Umieszczenie wszystkich prob w ramach lekcji, odciaza nauczyciela, pozwala
unikna¢ zamieszania zwigzanego z przygotowaniami do imprezy, a poza tym zmu-
sza do tego by cala klasa brata udziat w imprezie (bo tylko w takim wypadku
mozliwe jest przeprowadzenie préb na lekcji). Jest to oczywiscie objaw dodatni
pod wzgledem wychowawczym. Zwigzanie repertuaru z materialem nauczania,
sprawia, ze mlodziez przezywa pewien utwér bardzo wszechstronnie i silnie. Duzy
stapiefi samodzielnodci ucznia w okresie przygotowawczym, ma bezprzeczne walo-
1y wychowawcze.

Ale sprébujmy spojrze¢ i na ciemne strony tych ciekawych doswiadczed. Wa-
runki pokazu, obok zalet mialy takie swoje wady. Byt to przystowiowy medal,
ktéry ,,ma dwie strony”.

W teorii moéwito si¢ o tym, ze na probe wystarczy ,urwac”’ dziesig¢ minut
z normalnej lekcji — w praktyce okazalo si¢ nieziszczalng mrzonka. Poza tym,
do$wiadczenie wykazalo, ze taka ,,metodyczna” organizacja teatru, przy wszystkich
swoich, niewatpliwych zaletach, wymagata wielkiego nakladu pracy dla przygo-
towania jednego tylko utworu — czyz wigc mozliwe byloby przygotowanie jakiejs
wigkszej catosci w ten sposéb? Juz przy pracy nad jednym utworem, realizacja
programu naukowego w niektoérych wypadkach bardzo na tym ucierpiata.

Wprowadzenie formy konkursowej przyczynilo si¢ przewaznie do zaostrze-
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nia tempa pracy. To zadecydowalo nawet w duzym stopniu o wysokosci poziomu
artystycznego. Z drugiej strony jednak, ta ,konkursowo$¢” wniosta przykry ton
do calej imprezy, sprawita, ze wkradla si¢ tu zawi§¢, zazdro§¢ i caly szereg mo-
mentéw bardzo ujemnych pod wzgledem wychowawczym.

W zwiazku z warunkami pokazu nasuwa si¢ jeszcze jedno pytanie. Czy urza-
dzanie préb na lekcji powinni$my wyprowadzi¢ jako regule? Z takiego postawie-
nia sprawy wynikalby fakt, Ze cala klasa, bez wyjatku, bierze udzial w recytacji
czy inscenizacji. Jest to rzecz bardzo dobra ze wzgledéw pedagogicznych, w re-
zultacie jednak doprowadziloby do tego, ze teatr szkolny stalby si¢ beznadziejnie
monotonny, bo skamienialby w stalej, niezmiennej manierze operowania ttumem.
Wszelka monotonia jest nuzaca, a maniera nie ma nic wspélnego z piecknem.

I jeszcze jedna bolaczka. — Inscenizacja taneczna, forma specjalnie nadajaca
si¢ do szkol zedskich i bardzo efektowna, musialaby znikng¢ zupelnie, albo stal
na niskim poziomie artystycznym 1 estetycznym. Trudno bowiem wymagaé, zeby
w klasie wszystkie dziewczeta mialy zreczne ruchy, dobry stuch i caly szereg wa-
tunkéw zewnetrznych, niezbednych do zachowania mozliwie estetycznej catodci
tanca. Tam, gdzie wchodzi w gre taniec, konieczny jest swobodny wybdr bez
wzgledu na klase, a je$li biora udzial dziewczeta z réinych klas, nie ma mowy
o probach na lekcji. Jesli metoda, to inscenizacja taneczna musi zniknac z horyzon-
tu tearru szkolpego. A to, dla szkét zenskich byloby wielka strara.

Nasza lubelska impreza nie dala wprawdzie zadnego idealnego rozwiazania
kwestii, od ktorej wyszla, ale przyniosta bardzo duzo cennych doswiadczen i do-
starczyta wiele materialu do dyskusji, ktéra moze przyczyni¢ si¢ do jasniejszego
o$wietlenia nowych drdg teatru w szkole.

M. GILINSKI ;
DZIENNE KINO

Hasto kinofikacji szkot $rednich i powszechnych, zawodowych i1 ogdélno-kszral-
cacych staje si¢ u nas w Polsce coraz popularniejsze, a zagadnienia prakeyczne,
zwiazane z akcja kinofikacji szkot coraz aktualniejsze. Jedna z najwigkszych trud-
nosci w popularyzowaniu filmu dla uzytku szkolnego jest konieczno$¢ idealnej
ciemnodci przy wySwietlaniu, co pociaga za soba ogrom pedagogicznych i dydak-
tycznych zastrzezen. Nie dziw wigc, Ze juz przy pierwszym zetkigciu si¢ kina z pe-
dagogika, filmu z klasa szkolna - zagadnienie o§wietlenia widowni staje sig¢ bat-
dzo aktualnym.

Robione byly w tym kierunku najrozmaitsze techniczne dos’wiadczenia,-;z!-w ze-
sziym roku udalo sie¢ tak udoskonali¢ aparat kinowy i ekran, ze teraz nic ma juz
zadnych trudno$ci w wy$wietlaniu filméw, a takze zwyklych przezroczy, nawet
przy normalnym $wietle dziennym.

Fakt ten ma donioste znaczenie dla rozwoju kina szkolnego i moze wywotaé
przewrdt w dotychczasowych metodach nauczania.

Zalety dziennego kina sa nie tylko natury pedagogicznej ale i higienicznej1).

Szczegdlng warto$é posiada fake, ze w czasie dziennego wyswietlania uczed
bedzie mogt odrazu notowaé wszystkie pytania, nasuwajace si¢ mu przy demon-

') Nowicki — ,Scednieje obrazowanje’” Nr 11, 1937,
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Ow $wiat optyczny jest réwnie wazny dla zrozumienia rzeczy przedktadane). To-
tez wmyslajac si¢ w steatralizowanie jakiego$§ utworu zajmuje si¢ przede wszyst-
kim i w najwiekszej mierze strona optyczna widowiska.

Z tym laczy si¢ sprawa dekoracji teatralnych. My, doroéli, wolimy tto z kotar,
niz nieartystyczna dekoracje. Dziecko inng ma reakcje: kotara nic mu nie moéwi,
nie wyzwala w nim Zadnych uczué, nastrojéw czy mysli2); tymczasem najnie-
udolniej namalowane drzewo staje sie dla dziecka bodzcem, wywolujacym wyobra-
zenie jakiego$ znanecgo drzewa i te dwa drzewa: namalowane i przypomniane
dzigki jego syntetyzujacej fantazji stajg si¢ drzewem prawdziwym.

Totez w kazdym pomysle inscenizacyjnym dziecko tak uporczywy akcent kladzie
na dekoracje, w ktorych ,,musi” by¢ uwidocznione wszystko, co widz ma pojaé
i odczué. Jest w tym jak by instynktowne poszukiwanie konkretu co dla pe-
dagoga nie jest niespodzianka!

Jak dalece dotad nie zdajemy sobie sprawy z tego, jaki material daje dziecku
przezycie artystyczne, o tym $wiadcza modne dzi§ po podrecznikach i pismach dzie-
cigcych groteskowe ujecia ilustracyj. Artystom-ilustratorom wydaje sig, Zze wtedy,
gdy rysuja ,,a la dziecko”, rysunek bedzie dziecku blizszy i zrozumialszy od innego
sposobu przedstawiania — ,,bo przeciez ono tak rysuje”. Zapominaja, ze dziecko
we wiasny rysunek wklada to, co chcialo narysowaé, uzupeinia go swoja tworcza
fantazja — za$ w cudzym rysunku nie umie odczytal fantazji,, ktéra go dyktowala,
wiec musi mie¢ wszystko przedstawione ,,prawdziwie”, jasno, zrozumiale i ,,ty-
powo’, a wigc nie przez karykature, ktérej cecha jest przeciez odrebno$¢, od-
mienno$¢ indywidualna. *

Najlepszym na to dowodem jest, ze dziecko nie interesuje si¢ plodami pla-
stycznymi swoich réwieénikéw, absolutnie nie umie odczytaé ich tresci, a wybie-
rajac migdzy stosem ilustracji te, ktére mu si¢ najlepiej podobaja, przeniesie nad
artystyczne (zwlaszcza nad groteskowe) ujecia szkaradne dla nas jaskrawe oleo-
druki, na drugim miejscu postawi fotografie, a po ,uproszczenia artystyczne™ sie-
gnie dopiero ,,w braku laku™.

Te obserwacje nasuwaja refleksje co do charakteru dekoracyj w teatrze dziecka.
Jesli dziecko ma by¢ twdrcze przy ich sporzadzaniu, nie mozemy mu narzucaé
naszych dorostych upodoban. Ale... dekoracje obmyslane i wykonane przez dziecko,
napewno dla nas3) tadne nie beda!

Jednak wedlug mego przekonania teatr dla dziecka nie powinien swemu od-
biorcy narzucaé tej formy zewnetrznej, ktéra odpowiada psychice dorostych! Zdaje
mi sig, Ze raczej powinnismy zrezygnowac z estetyzmu, niz z artyzmu, tj. z rozkoszo-
wania si¢ zewnetrzng harmonia niz z rozbudzania serc i dusz dzieciecych — i dla-
tego trzeba zezwoli¢ na ten tak przez dziecko pozadany i tyle mu méwiacy kon-
kretyzm, powoli, stopniowo zwalczajac drobiazgowy realizm, i bardzo powoli, stop-
niowo doprowadzajac do zrozumienia uproszczonego obrazu syntetycznego.

Nie wyobrazam sobie, aby si¢ do tego dato doj$¢ przed jakim$ 13, 14 r. zycia
naszych wychowankéw, a moze i poziniej. Teoretycznie nie da si¢ to ustali¢; roz-
$wietli¢ sprawe moga tylko liczne doswiadczenia duzej liczby ,teatroeksperymen-
tator6w”’, ktérzy np. na tamach , Teattu w Szkole” zechcieliby si¢ podzieli¢ swymi
obserwacjami z ogbtem interesujacym sie ta kwestia. Co do mnie. to w niniejszym
artykuliku chee tylko zdaé z tego sprawe, jak ogromna wigkszo$¢ rozmyslan na
temat inscenizacji danego utworu poswigcaja dzieci sprawom optycznym - trak

2) Bo tez kotara jest ttem, a nie dekoracja. (Red.).
3) 1 dla rowiesnikéw dziecka — tez, jak to autorka wspomina wyzej. (Red.)
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tujac teatr wlasciwie wylacznie jako widowisko, czesci stuchowiskowej nie umieja
sobie wyobrazid.

Przechodzac do oméwienia pomystéw plastycznych mojej klasy, przytaczam
wiersz, ktéry miat by¢ steatralizowany.

Gdy na dworze wszystko skrzepio,

W izbie milo, swojsko, ctepto.

Z czerwonego paleniska

Plomieni glowni skrami pryska,

Blaskiem ztoci si¢ Swietlica...

Mita bedzie wieczornica!
Dziewek r6j kwitnacy, §wiezy,
Zszedt sig¢ razem po wieczerzy
Spedzi¢ czas przy wspolnym dziele.
Poznosily swe kadziele,
A staruchy w midédek grono
Siadly... Kre¢ sig, kreé, wrzeciono!

Cicho w krag, powazne lica...

A na dworze dujawica.

Trzeba cichcem si¢ przezegnad,

By nieczysta sile przegnac...

Wiegcej drew! Niech razniej plona:

Kred sig, kreé sie, kreé, wrzeciono ...
Dalej, roju dziewek mtody!
Na wyprzédki, prza$¢ w zawody!
Najpilniejsza, gdy ochota,
Dziewig¢ pasem fatwo zmota...
A Ze bedziesz noc mieé dtuga,
Bajaj siostro! Ple¢ — pleciugo!

I jezyki jako motki

Rozwiklaly sig: Raj! plotki!

Ten jest sknera, cho¢ bogaty,

Ten do tamtej postal swaty,

Ten sie zeni, ten rozchodzi,

Owych znowu tamten godzi.
A na dwotze wicher tariczy
Z $niegiem taniec opetaficzy...
Cho¢ wrzeciona mkna niezmiennie,
W izbie jako$ dziwnie sennie,
Péinoc juz: im nie do$¢ diugo...
Jeszcze siostro! Ple¢ — pleciugo!

Dla zobrazowania, ze wieczornica odbywa sie w zimie, wymyslily dzieci kilka-
nascie rozwigzan, z ktérych podaje trzy najsensowniejsze: Jadzia W. zaproponowala,
zeby na scenie przedstawi¢ wiejska droge, mocno $niegiem przypruszona, biegnacy
wst6d drzew z ,,czapami ze $éniegu i niech tak ta drogs ida i ida dziewczyny, 2 potem
niech bedzie kurtyna na chwilke, a potem sig kurtyna podniesie i si¢ pokaze izba
Wle)ska.i te dziewczyny, co szly droga, wejda do tej izby, i beda z siebie otrzepy-
waly $nieg, a ten $nieg to zrobi¢ z drobniutko pokrajanej ligniny”.

. Tadzik B. radzi, zeby sceng przedzieli¢ na polowe i po lewej stronie urzadzié
izbe, a4 po prawej, oddzielonej od izby $ciang domu, pokazal éniegiem zawiana droge.
»l dziewczeta bendom szli tom drogom i wejdom drzwiamy do ty chatupy”.
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Rozwazna Stefcia M., liczac sie z ciasnoty szkoinej sceny, uwaza, ze wystarczy,
aby wchodzace do izby dziewczgta byty okutane w grube chustki i zeby wchodzac
strzepywaly z tych chustek énieg bibutkowy i przytupywaly nogami, niby strzasajac
$nieg z obuwia, a widzowie poznaja, ze to w zimie sie dzieje.

Wiersz moéwi, ze ,,w izbie milo, swojsko, cieplo”. Nie sposéb wyliczyé tego
mnoéstwa pomystéw, ktérymi dzieci chcialy wrazeniami wzrokowymi wywolaé na-
stréj mily, swojski, cieply! Mnéstwo obrazkéw na $cianach i wycinanki, i jakies
koce na podlodze, i mech migdzy podwdjnymi oknami, a w mchu zatknigte ,,glogi”
i papierowe kwiatki, procz tego 1 pies, i kot ,bo one tam ida, gdzie cieplo”, no
i naturalnie zgodnie z tekstem wiersza, ogieni na kominie, ,ale taki ogromny, taki
po sufit, zeby az czerwono bylo w mieszkaniu, bo od samej czerwonosci to sie robi
ciepto” (!).

,,Blaskiem zloci si¢ §wietlica”. Jak sig zloci, to obrazki ,,musowo maja by¢ w zlo-
tych oprawach”, bo co si¢ bedzie $wiecito?” — pisze Wiadek B.

»Dziewek 6] ma by¢ ,kwitnacy, Swiezy”. Zabawne nieporozumienie: prawie
potowa dzieci uwaza, Zze skoro dziewki sa ,kwitnace”4), to musza mie¢ kwiaty na
glowach ,,albo tak wetchniente za warkocz, albo wianki”. A zeby dziewczeta byly
$wieze, ,,to je pani burakiem wymaluje, bo one sg takie przyblade, te w naszej klasie,
a przecie musza by¢ Swieze”.

Dziewczeta maja ,,spedzi¢ czas przy wspélnym dziele”. ,,To si¢ nie da przed-
stawi¢, bo sie poeta pomylil” — pisze swiadomy rzeczy Kostek Szk. z Wilenszczyzny.
,»INie przedzie si¢ pospélnie ,tylko kazda dziewczyna ma swoja kadziel”.

Mniej $wiadoma warszawianka, Krysia H., powiada: , Dziewczynki siadaja przy
takiej duzej kadzieli, i kazda ciagnie swojz nitke, i tak robia wspélne dzieto™.

»Otatuchy siadty wéréd miédek”. , Te staruchy musza mie¢ bardzo (!) siwe
wlosy, i musza by¢ garbate i muszg si¢ im rece trza$¢, i musza mie¢ okulary na nosie,
zeby kazdy widzial, Ze to staruchy” — pisze Halinka T.

,Cicho w krag, powaine lica..” ,To kazda musi tak $ciaggnaé brwie (!) jak
pani, kiedy si¢ gniewa, bo to bardzo powaznie wyglada” — proponuje Danusia H.

»A na dworze dujawica” -— ,to kto§ musi za sceng rzucal garicie $niegu na
okno, 2 to bedzie, ze niby wiatr tak $niegiem ciska”.

Ttzeba sie przezegnac ,,by nieczysta site przegnac”. Z ta sita nieczystz tu trudna
sprawa! Jak ja ,przedstawi¢”? Jedni proponuja, Zeby ja odegral czarny pies, inni
czarny kot, jeszcze inni ,ta sowa, co jest w pomocach naukowych”, ale wiekszos¢
radzi ukazanie w kacie ,stracha”, owinietego w przescieradlo, taka niby $mierc”.

A kiedy mowa o tym, ze najpilniejsza przadka potrafi dziewig¢ pasem zmotac,
to koniecznie to ,,9" trzeba pokazaé na palcach -— tylko nie wiadomo, czy pokazac
najpierw 5 palcow, a potem 4, czy tez od razu podnie$¢ obie rece ,,z rozczapirzo-
nymi (!) palcami do goéry, a jeden palec zagai¢, zeby nie bylo 10”. Ale jak pokazac,
ze noc jest dluga? ,Niech si¢ §wieci jedna $wieczka i dwie lampki naftowe. I niech
najpierw zgasnie §wieczka, potem jedna lampka, a potem druga. To bedzie, ze niby
tak diugo, ze sig az wszystko $wiatlo wypalilo” — pisze Leon P.

A kiedy sie méwi, ze dziewczeta plotkuja, Ze ten sknera, ten do tamtej postal
swaty itd., to koniecznie musi si¢ pokaza¢ palcem, ,,albo jak pani woli, to cala reka”
tego sknerg, i tego kandydata do zeniaczki ,,i dlatego musowo muszz byc i chlopcy,
cho¢ pani méwita, ze tu same tylko dziewczyny. No, a jak pokaza(, ze ten jest skne-
ra, jak go nie ma?” — rezonuje Tadzik J.

»A na dworze wicher taficzy”. ,,0j, prosze pani, ja to obmyslitam cudnie!™ —

1) Chwila zadumy dla autoréw kochajacych mnogo$¢ przeno$ni w tworczosci dla
dzieci. (Red.).
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pisze Teresia G. ,,Za oknem bedzie taficzyt taki wicher, ubrany w takie siwe welo-
ny, a w tych welonach bedzie mial duzo $niegu, i jak bedzie taficzy!, to ten $nieg
bedzie sie wysypywal i bedzie latal. A wicher moze i dmuchaé na ten $nieg, Zzeby
on nie padal predko na ziemig”.

»W izbie jako$ dziwnie sennie”. Wszystkie dzieci, jakby si¢ umoéwily, propo-
nuja, aby przadki drzemaly przy robocie, ,,zeby sie kiwaly we wszystkie strony, a po-
tem znowu przedly i znowu si¢ kiwaly i tak” (Basia St.).

»Potnoc juz”’. ,Na Scianie musi by¢é duzy zegar, a od tylu kto§ musi krecié
wskazéwkami, a przy tych stowach ,,péinoc juz” musi te wskazéwki nastawi¢ akurat
na poétnoc. Dobrze byloby, zeby zegar bit godzine” 5). Ten zegar jest koniecznie
potrzebny prawie potowie klasy.

Przytoczylam tu wypowiedzi nie najoryginalniejsze (wyjawszy owej personifi-
kacji wichru, ktéra zreszta zdaje si¢ by¢ reminiscencja jakiego$ przedstawienia szkol-
nego), lecz ,,najreprezentatywniejsze”, tj. takie, ktére podaja identyczne lub bardzo
zblizone pomysty calych grup dzieci. Jak widaé, strona wizualna rozpatrywana jest
ogromnie szczegbélowo, tak, ze obraz wzrokowy wydaje si¢ by¢ integralng czescia
kazdego niemal slowa poety.

Drugs grupe pomystéw dotyczaca efektéw wzrokowych — poza opisanymi, kt6-
re usituja zobrazowal slowa wiersza — stanowia opisy urzadzenia izby, w ktorej sie
odbywa wieczornica. Tu dzieci niewiele wykazaly inwencji: ograniczyly sie do opisu
izby krakowskicj lub towickiej, znanych sobie z ilustracji.

O kostiumach aktoréw chlopcy pisza lakonicznie, ze maja by¢ towickie albo
krakowskie. Wszyscy tylko zaznaczaja, Ze mezczyZni musza mie¢ wasy; jedno chcg,
zeby te wasy byly , kréciutkie, czarniutkie”, inni, Zeby byly ,jak wiechy”, diugie
,,0d ucha do ucha”. Wszyscy chlopcy uwazaja, ze w inscenizacji muszg wystepowac
i chlopcy, bo ,,same dziewczyny!... jak by to wygladalo?”

Dziewczynki wigcej uwagi poswiecaja urzadzeniu izby, tj, szczegélowiej opisuja
znane sobie obrazki chat wiejskich. Z ,,wlasnej glowy” dorzucaja tylko jakie kwiatki
majg sta¢ na oknie, w jakie zabki wyciete firaneczki itp. niewazne drobiazgi.

Kostiumami za to zajmuja si¢ dziewczynki z cata luboscia, nie tylko opisujac
stréj towicki czy krakowski, ale i to, jakim szczegblem jego ma sie rdzni¢ jedna
przadka od drugiej: ta ma mie¢ wstazki takie, tamta owakie; ta broszke taka, tamta
siaka; ta dwa warkocze, owa jeden, ta dlugie wlosy, a tamta obciete itd., itd. 5

Jedno pominely dzieci zupeinie, choé to takze sprawa ,,do ogladania”: zadne
nie opisalo gdzie i jak maja pousiada¢ aktorzy, ani jednego gestu poza przezegna-
niem si¢ i wskazaniem palcem na sknere czy konkurujacego nie umialy sobie wyo-
brazi¢ 6). Kiedy przy omawianiu ich pracy zwrécitam dzieciom na to uwage, odpo-
wiedzialy, ze po pierwsze ,tu tylko przeds”, a po drugie ,te ruchy to si¢ samo
zrobi”. Wygladalo to tak, jakby dla dzieci bylo na scenie wszystko waZniejsze od
aktora. Zapytalam, czy takie jest ich zdanie. Odpowiedzieli, ze rzeczywiscie aktorzy
ih nie ciekawia, bo¢ to kolezanki i koledzy, ktérych codzien widza 7). Dopiero jak
si¢ poprzebieraja, to bedzie ciekawe, czy si¢ ich pozna czy nie, no i jakie beda mieli
sttoje. Kiedy zapytatam, kto ma wystapi¢ w tej inscenizacji, absolutnie nie potrafily
sobie wyobrazi¢, kto si¢ do jakiej nadaje roli — tak, ze wyb6ér wykonawcow ustali-
lismy ,,metoda préb”, tj. ze dzieci wybieraly najodpowiedniejszego odtwérce z po-

“") Ortografia wypowiedzi dzieci jest nieco poprawiona, jak sie domy$li kol. Redaktor
POrownujgc ja z pisownia listbw do Wujaszka Radiowego.
) Jest to klasycznym przyktadem nie§mialosci, ubéstwa i niedoceniania gestu. (Red.).

) Znana to prawda: ciekawi i podnieca najiywiej to, co nowe, co odmienne od codzien-
nosci.
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miedzy kilku, ktérzy dang role ,,wydawali” (samorzutne okredlenie dzieci!). Wybdr
byt wcale trafny, batlamucony tym tylko, ze dzieci uwazaly, ze im aktor ,$mieszniej-
szy”, tym lepszy. ,,On (czy ona) méwi to tak $miesznie, naj$mieszniej ze wszyst-
kich” — oto najbardziej dla nich wazki argument dla powierzenia komus danej roli.
Jest to zjawisko typowe, obserwowane przez wszystkich, ktérzy si¢ dzieckiem zaj-
muja — ze pozada ono nade wszystko komizmu, wypatruje go wszedzie i znajduje
tam nawet, gdzie go wcale nie ma, ku naszemu oburzeniu wybuchajac $miechem
w najbardziej nieodpowiednich okazjach. (A my jakZe czesto poimy dziecko glice-
rynowg lezka i oburzamy sie, ze mu ona nie smakuje!). To stwierdzenie to znowu
wskazanie praktyczne dla pracujacych w teatrze dziecigcym: unikaé nalezy prze-
sentymentalizowanych tematéw! 7).

Na zakoriczenie tych luZnych uwag podam, jak droga kompromisu ustaliliémy
z klasa ostateczng inscenizacje ,, Wieczornicy” 8), zaznaczajac, ze 25% dzieci nie bylo
zadowolone z takiego ujecia, zarzucajgc gléwnie, ze ,tak jest za krétko; to datoby
si¢ zrobié o wiele, wiele szerzej”. Jest to réwniez moment charakterystyczny: dzieci
nie lubia ,,przedstawiania” krétkich utworéw, np. piesni ludowych itp.; odpowiadajg
im rzeczy dlusze, podajace skad, dlaczego, w jakim celu co$ si¢ dzieje i co z tego
wynika. Osobiscie jestem réwniez zdania, Ze na sceng, na wszelkg sceng, nadaje sig
tylko utwor z akcja, a wigc z watkiem dramatycznym, majacym poczatek, ciag i za-
koficzenie. Totez ,,Wieczornice” wybralam wlasciwie przypadkowo jako kanwe, na
ktérej dzieci snuly swoje pomysty — a wybratam tylko dlatego, Ze dzieciom ,.akura:
ten wiersz podpadt do gustu” — powiedzial Zdzisiek W.

INSCENIZACJA: LEOPOLD STAFF. ,,WIECZORNICA™

Izba wiejska. Przy kominie, na ktérym buzuje ogien, siedzi gospodarz i pvkajge
faejeczke czyta gazete.
GOSPODYNI (dorzuca drew na komin i méwi):
Gdy na dworze wszystko skrzeplo,
w izbie milo, swaojsko, cieplo.
Z czerwonego paleniska
plomien glowni skrami pryska.
GOSPODARZ (powoluéku):
Blaskiem zloci si¢ éwietlica...
GOSPODYNI: Mila bedzie wieczornica!

{otwieraja sie drzwi; wchodzi kilka dziewczgt, okutanych w zasniezone chustk.
Dziewczeta klaniajg sie gospodarzom, otrzepujq chustki ze Sniegu i wieszajg je
przy kominie. Nadchodzq i ,staruchy”.)

JEDNA STARUSZKA:

Dziewek 16j kwitngcy, Swiezy

zszed?} sie razem po wieczerzy

spedzié czas przy wspélnym dziele.
(dziewczeta poustawialy tymczasem swoje kadziele i zabierajq sie do pracy)
DRUGA STARUSZKA (jowialnie, ze $§miechem):

Poznosily swe kadziele,

a staruchy w mlédek grono

siadly...

7) Cudownie radzi sobie z tym dylematem teatr ,,Baj”: najtkliwsze, najbardziej ,wycho-
wawcze” momenty s3 tam zawsze oprawne w peine humoru pomysly.

8) Tzw. ,efektéw scenicznych” nie omawiam, gdyz jak widaé ze zreferowanego, dzieci
same je umieja wymyS$lié.
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( staruszki $miejq sie i siadajg wsrod przedek)
WSZYSTKIE PRZASNICZKI:
Kreé sie, kreé, wrzeciono!
GOSPODARZ: Cicho w krag, powazne lica...
PIERWSZA DZIEWCZYNA (patrzy w okno i mowi, kulgc ramiona):
A na dworze dujawica!
DRUGA DZIEWCZYNA:
Trzeba cichcem si¢ przezegnaé,
by nieczysta sile przegnaé...
(wszystkie kobiety zerkajg ku oknu i zZegnaja sie)
GOSPODYNI (do gospodarza):
Wiecej drew! Niech raznie) plona!
(gospodarz dorzuca drew na komin)
WSZYSTKIE PRZASNICZKI:
Kreé sie, kreé sie, kreé, wrzeciono!
( przesniczki $piewajg murmurando jedng lub dwie zwrotki
»Przqsniczek” Moniuszki)
PIERWSZA STARUSZKA (zachecajgco):
Dalej, roju dziewek mlody!
na wyprzodki, przaéé w zawedy!
DRUGA STARUSZKA:
Najpilniejsza, gdy ochota,
dziewieé¢ pasem latwo zmota...
TRZECIA DZIEW CZYNA (ze $miechem zwracajgc sie do pierwszej):
A ze bedziesz noc mieé dluga,
bajaj, siostro! Ple¢ — pleciugo!
(wszystkie przgsniczki nucq zaczetq piesi. Za malg chwilke pierwsza przestaje
spiewaé i co$ szepce do ucha swej sqsiadki. Potem milknie druga i tez cos cicho
»baja” siedzgcej kolo niej dziewczynie. Za ich przykladem idzie trzecia, wresz-
cie czwarta — piesn milknie, a stychaé tylko jakie$ szepty, jakies $mieszki,
widaé przechylanie si¢ ku sobie to dwu, to trzech gléw — jednym stowem
nastroj poufnego bajczenia.)
GOSPODARZ (z kpigcq przygang, wskazujgc szerokim gestem na plotkujgce
dziewczeta) : I jezyki jako motki,
rozwiklaly sie: Raj! plotki!
GOSPODYNI (coé tam utykajgc po izbie, kiwa mezowi przytakujgco glowg
i méwi troche zrzedliwie, weigz kiwajgc glowe):
Ten jest sknera, choé bogaty,
ten do tamtej poslal swaty.
(dziewczeta trgcajq sie tokciami i ruchem gléw wskazujg na jedng z przgsniczek,
ktéra gestami energicznie zaprzecza plotce; dziewczeta chichoca)
Ten si¢ Zeni, ten rozchodzi,
owych znowu tamten godzi.
(dziewczeta obracajg glowy ku gospodarzowi, ktéry macha rekq, jakby odganiat
ich spojrzenia)
DRUGA DZIEWCZYNA { patrzy w okno i méwi, kulgc sie w sobie, jak z obawy
zimna): A na dworze wicher tanczy
z éniegiem taniec opetaniczy.
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{chwila milczenia; stychaé tylko szmer kr@cqcych ste wrzecion. Dziewczeta za-
czynajg ziewaé jedna po drugiej. Staruszkom juz wrzeciona z rgk wypadly.
Jedna z dziewczat drzemie, kiwajgc sie na lawie i przedgc tylko w chwilach
ocknienia. Oglen przygasa na kominie. Gospodarz skiada gozete, kmrq, poprzed-
nio czytal przy blasku ogma, przeczqga sug szeroko i mowt)

GOSPODARZ: Choé wrzeciona mkna niezmiennie,

w izbie jako$§ dziwnie sennie.
GOSPODYNI (spoglada na zegar):

Pélnoc juz:
(wskazuje na przqdki) im nie doéé dlugo...
(leciutko przedrzezniajgc):

Jeszcze siostro! Pleé — pleciugo!

(Kurtyna powolusieriku sie zacigga przed coraz senniejszq gromadkq)

HELENA TYRANKIEWICZOWA
BAL W SZKOLE

Prawie kazda szkola urzadza w katnawale ,,potanicéwke” dla swojej miodziezy.
Ale z tym ma biede przy jej urzadzaniu, ze wprawdzie dziewczynki lubiz i umiejg
taficzy¢ juz od malerstwa, lecz chlopcy, bardziej ,kotkowaci”, o wiele péiniej ucza
sig tariczy¢, cho¢ ogromnie lubia przypatrywac si¢ hasaniu innych (no i trochg ich
wy$miewac). Aby wiec i chlopcy mieli przyjemno$¢ z balu szkolnego, trzeba go tak
urzadzié, zeby si¢ mieli czemu przypatrze. Jezeli, jak w podanym nizej projekcie,
zastosujemy tak uwielbiane przez dzieci przebieranie, to uda nam sig¢ i kilku chiop-

c6w wciggnaé do tanecznych popiséw, a ci pociagna za soba kolegdw — i ,sztyw-
niacy” te si¢ rozruszaja. Wiem z nauczycielskiego do$wiadczenia, ze chlopcom naj-
trudniej zacza¢ jakie§ wystepy, czy tance — w obawie, ze si¢ oSmiesza. Ale kiedy

ktory§ odwazniejszy da przykiad, od razu lamia si¢ lody i ochotnych znajduje sig
wielu. Bal urzadzamy w ten sposéb, ze dzieci dzielimy na dwie czgsci: jedna, to
goscie, druga — to gromadka, rozpoczynajaca bal. Ta ostatnia dzieli si¢ na dwie
grupy: ,,wenecka” i ,,polska”. W grupie ,,weneckiej” potrzebni sa wg tekstu pio-
senki Malczewskiego: ,,Staruszek Doza”, ,,Arlekin miody” i ,,dziewczyna hoza™;
reszta kostiuméw dowolna, byle nie miaty polskiego charakteru; moga wiec byc
amorki, wenecjanki, fantastyczne motyle itp.

W grupie polskiej potrzebne sa pary lub czwérki w strojach ludowych.

1lo$¢ dzieci w kazdej grupie zalezy od tego, jakie tafce i w jakim uktadzie maja
one zaprodukowac.

Wszyscy uczestnicy obu grup maja na twarzach male maseczki z czarnego do-
wolnego materiatu (jedwab, karbowana bibutka lub t. p.).

W chwili rozpoczecia balu wchodzi na sale grupa ,,wenecka™. Jezeli jest ona
liczna, dzieci idg Srodkiem sali czwérkami, jesli mniejsza, parami w takt Zywo, za-
wadiacko $piewanej pie$ni. Przy przeciwleglym koricu sali rozdzielaja sie na polowy,
z ktérych jedna idzie prawa strong wzdluz rzedu siedzacych goéci, a druga lewa.
Y.acza sie znowu po wejsciowej stronie sali i zaczynaja tanczy¢ dowolny taniec, np.
walca. Po przetaﬁczeniu tegoz kazdy chlopiec z grupy zaprasza do tanca jedna dziew-
czynke sposréd gosci, a kazda dzxewczynka chtopca, w ten sposob grupa ,,wenecka®
faczy si¢ z ogllem dzieci. Po tym pierwszym taficu nastgpuje przerwa, podczas kto-
rej wchodzi na sale grupa ,polska”. Potrzebne w niej przebrania krakowskie,
cyganskie 1 starego pielgrzyma. Grupa ta przechodzi przez sale w podobny
sposéb jak pierwsza i po ukoriczeniu dowolnej ilosci produkcji polskich tadcow,
zaprasza dzieci sposrdd widzéw do dalszych tancow.
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INSCENIZACJA:
ANTONI MALCZEWSKI ,,CZY ZNASZ WENECKIE ZAPUSTY?”
PRZEJSCIE PIERWSZE]J GRUPY.

Spiewajac: ,,Czy znasz weneckie zapusty?” prawa czeié korowodu zwraca
si¢ ku widzom na prawo, lewa ku widzom z lewej strony, wyciggajgc przy tym
ku nim rece zewnetrzne (a wiec idgey z lewej strony — lewe, idgcy z prawej ——
prawe), Przy stowach:

I w noc, i we dnie
wesole, przednie
wszyscy podnoszq rece prawe w gorg, ich gestem akcentujgc rvim. Dotykajac
masek, kiére niby staranniej zaciggajg na twarze, $piewajg:
Maska twarz kryje — (nagle zciszajgc) a kto pyta
o sprawy czyje (nagle glo$no) tego przywita
wrzawa, Smiech pusty,
wrzawa, $Smiech pusty.
(bardzo leciutko z plgsem w takt melodii):
Zywo, radoénie,
skrycie, miloénie.

(z gestem, wskazujgcym Doze, idqcego w pierwszym szeregu, z wychyle-
niem sie za rekqe, ktéra go wskazuje): ,,Staruszek Doza”.

(ta sama gra w odniesieniu do Arlekina, idgcego w polowie korowodu):
. Arlekin mlody™. (czlonkowie grupy ogledajg sie wstecz, za Dziewczyng hozq.
idgcq w ostatnim szeregu i grozq jej figlarnie): ,,Dziewezyna hoza szuka ostody”.

(ku oknom, za ktorymi niby widaé gondole):

A kryte lodzie

czernia po wodzie.
Wrzawa, Smiech pusty —
weneckie zapusty.

PRZEJSCIE DRUGIE] GRUPY.
( przechylajgc sie w prawo i w lewo w takt melodii spiewajq):
My sobie jedziem kulikiem.
(z podskokami na kazdy takt):
I w noc i we dnie
wesole, przednie;
maska nas kryje —-
(nagle stajq): A kto chce wiedzieé,
(zwrot do publicznoici):
shgd my 1 czyje,
{ podrywajq sie, jakby uciekajgc w podskokach):
to odpowiedzieé
( jakby z wybuchem $miechu):
$miechem i krzykiem.
{ przechodzq ze §miechem i krzykiem, zwykly marsz w takt §piewu):
Szezera ochota
otwiera wrota;
(wskazujq na idgee na przedzie pary krakowskie):
bo krakowianki
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(wskazujg na pielgrzyma idgcego u korica korowodu):
i pielgrzym stary
(szerokim gestem wskazujgc na szeregi przed nimi idgce):
Zydzi, cyganki
uderza w pary.
(w podskokach biegng niby w pedzie san):
Lecim saniami
i jada z nami
wrzawa, smiech pusty,
to polskie zapusty.

Po odipicwaniu tego ,wejicia” rozbiegajg sie¢ czlonkowie grupy na ozna-
zone poprzednio miejsca, @ wybrane z niej dzieci tariczq jakies nasze tance
regionalne: trojaka, zajgczka, oberka czy krakowiaka z przyspiewkami. Gdy
grupa ukonczy swéj popis, czlonkowie jej podbiegajg do dzieci, ktére si¢ im
przypatrywaly i zdejmujgc maski zapraszajg je do taiica.

*
¥ *
il s ¢ L
b 4 . 7 ) A \) & N o) I 1N 1N — 1 | {
1 Lo o T 1 1 .
| - l\ C’? : 1 JAY hv P |
@E e = = g
Czy znasz we + ne - ckie 2a - pu - sty? 1 w noc, | we dnie,
A i I
! 1y T 1 - 1 1Y e 1) 1 Tamasy
Z T T i () \ = i
. [ s oo | O e T i 3 ] o ——
0 I g- [ = -
we - so -le. prze - dnie! Ma - ska twarz kry - je, a kto si¢ py - ta
Sta - ru - szek Do - 2z, Ar le - kin mlo -dy,
a "
== + ; A " N fr
A B A T P A Y R L B i e 1 £ e 1| (e 1
=t T, i R e i e e i T

O spra - Wy czy - je. te - g0 Pprzy - wi - ta wrza - wa, Smiech pu - sty!
dzie wczy -aa ho - za szu - ka o - slo - dy. A key - te 1o - duzie

%

il
A i ‘ B 1 =) ' — = 8 R=hewr "N
% 1
LI g :ﬂ::.H:m‘:ﬁ
[ - ) ~
Wrza wa, Smiech pu - sty. 2y - wo, ra - do - énie, skry - cie, mi - loinie,
ze - iy po wo - dzie. Wrza wa, dmicch pu - sty! We ne chic za o pu -styt
Prosta rzecz, ze caly ten bal mozna potraktowaé jeszcze bardziej widowi-
skowo i rozszerzyé jego prograin zupelnie dowoli. Ujecie, podane tutaj, me na

celu wskazanie tylko punktu wyjicia, sposobu rozruszania dzieci, ktére po-
czatkowo, nim sie rozbawiq, sq zwykle onieSmielone i skrepowane.



97

Tek np. moze si¢ ,wenecka grupa” po odtariczeniu z ,gosémi’ jednego
tanca ustawic w zwartg gromadke, przypatrujgcq sie wejSciu grupy ,,polskiej”.
Z tej ostatniej moze si¢ po obejsciu sali oddzieli¢ jeden goralczyk, albo caly
zespot goralski i wskazujgc na ,zamorszczakéw” za$piewaé na nute: ,,0j géral
ci ja, goral z pod samiuskich Tater”:

0j, co to te cudoki tak sie wychwalajom,
0j. takich przecie taicéw, jak nasze, nie znajom.

Potem z gestami wzajemnego przywolywania sie gérale Spiewaja dalej na

te samg melodieg:
0j, gorole, gorole, zatariczmyz naszego,
naszego slawnego, tego zbéjnickiego!

Teraz przy spiewanej lub granej melodii: ,,Taricowatbyk, kiebyk magl"
tariczg zbojnirkiego.

Gdy odejdq po taricu na swoje miejsca, na $rodek sali wysuwajg sie krako-
wincy i krakowianki i $piewajg ne nute krakowskq:

Tancuja gorale, da tancuja zgrabnie,
ale nasz krakowiak tez tadnie wypadnie,
0j dana!

Ustawiajgc sie do tanca, spiewajg dalej:

Chodzcie krakowianki, chodZcie krakowiacy,
Pokazem, ze w taiicu my nie byle jacy!
Oj dana!

Gdy grupa krakowska odchodzi na wyznaczone miejsca, réwnoczeénie ku-
jawiacy zbierajg si¢ na Srodku i $piewajg na nute oberka:

Oj, goralski bardzo ladny

I krakowiak takze zgrabny,
Ale przecie wszyscy wiecie,
Ze oberek - - to jest zycie!

Nastepuje taniec przy muzyce lub $piciie. Po skoriczonym oberku wvycho-

dzi na $rodek grupa §lgzakéw i $piewa na nute: ,Zasiali gérale owies”:
Spiewaja gorale ladnie, ladnie,
Tancujg krakusy zgrabnie, zgrabnie.
A my tutaj pokazemy trojaka, trojaka,
Jego nuta jest taka, jest taka:
Przy powtarzaniu refrenu ustawiajq sie tréjkami i tariczg Spiewajgc:
Zasiali gorale owies, owies... itd.

Grupy moga wykonaé swoje tance bezposrednio jedna po drugiej, albo po
przetaniczeniu przez kazdg grupe jej tanca z ,,go5¢mi”, co zalezy od tego, czy
»g05cie” umiejg ten taniec, czy nie.
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Osoby:

i NASLE E-Nil-Z2 A€ | A
MARIA KONOPNICKA: NA G ODY

MATULA — zgrzybiala staruszka,
JASIEK - - dorastajgcy mlodzieniec,
SASIAD, SASTADKA — w podeszlym wieku.

Scena przedstawia uboga izbe wiejskg. Drzwi w glebi, a z boku okienko. Na
lawie pod iciang siedza i gwarzq sgsiedzi. Matula przygotowuje Jaskowi po-
trzebne rzeczy i poplakuje, bo wysyla go w Swiat za chlebem. Ten za$ skiada

wszystko w tobolek.

Scena L

SASTADKA: Pokiwali matué glowa,

SASIAD:

poplakali malo wiele,
dali czapke barankowa,
tatusiowa kamizele...

{ po chwili) Dali tapcie z lyka szyte,
SASIADKA: za pazuche kromke chleba:
MATULA (poplakujgc):

Idzze, Jasku, w éwiat szeroki,

na wschéd slonca, na wschéd nieba...
Jeszczeébym ci w chacie rada,
zbierzesz chréstu, diwigniesz wody,
ano kiedyz ci do ludzi,

jak nie teraz, nie na Gody?...

(sasiedzi poplakujg, a matula ciagnie dalej ostrzegajgco):

A gb6dz-ze si¢ w dobra chwile,
w dobra chwile i godzine,

po wszelakiej naleznosei,

choé za zgrzebna koszuline...
A godz-ze sie u bogacza,

w dobre slowo, w dobra wiare,
jak przesluzysz, co si¢ patrzy,
da ci moze bhuty stare...

(surowo) A mie wracaj do chalupy,

JASIEK :
MATULA:
JASIEK :
MATULA:

az wyroéniesz mi z pastucha,
az wystuzysz na grzbiecing
siaki taki szmat kozucha.

A i1 dlugoz mi, matusiu,

na te buty sluzyé w $wiecie?
Az cie, synku, bieda zgryzie,
az ci¢ praca w dol przygniecie.
A i dlugoz mi, mateniko,

na ten kozuch sluzyé trzeba?
Az cig¢ Pan Bég dojrzy, synku,
z wysokiego swego nieba.

(Jasiek rzewnie placzqc zegna si¢ z matuly, nastepnic z sgsiadami. Ci takze
poplakujq i oftarowuje mu zaoszczedzone grosze. Wreszcie wszyscy odprowa-

dzaje go na progu.)
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Scena IL
(Sasiedzi siadajg ciezko na tawe, otwierajq okienko i patrzq smutno za odcho-
dzqcym, a matula stoi zaplakena w drzwiach i ociera tzy fartuchem.)
SASIADKA: Idzie Jasiek po Sciezynie,
co si¢ spojrzy, to ja minie.
SASIAD: Co sie spojrzy, to sie smuci.
SASIADKA: Albo péjdzie,
SASIAD (powolnie): albo wréci...
SASIADKA (wskazujgc rekq):
Stara wierzba, jakby zywa,
galeziami za nim kiwa.
SASIAD: Czego$ skrzypi, czegos biada,
SASTIADKA: dziw do niego nie zagada...
SASIAD (po chwili przykrego milczenia sprowadza matule do wne-
trza i zamyka drzwi):
Oj! nie uzy} Jasiek w chacie
SASIADKA (zamykajgc okno):
ani weczasu, ni swobody...
MATULA (smutno, lecz ze stanowczoscig) :
Ano — kiedyz mu do ludzi,
jak nie teraz, nie na Gody?...
Sgsiedzi pocieszaj¢ jak mogq biedng matule, zZegnajg i odchodzq. Matula pod-
chodzi jeszcze do okna, patrzy, potem kleka przed obrazem Matki Boskiej
i modli si¢ o szczeSliwy powrét syna. Kurtvna spada wolno.

ZOFA CHARSZEWSKA

,PODKOZIOLEK"”, CZYLI ZAPUSTY
W WIELKOPOLSCE

Scenka

Scena przedstawia wnetrze obssernej izby, z ktorej usunieto prawie wszystkie
sprzety. Jedynie w glebi, pod Sciang stoi dluga lawe, na ktérej siedzq starsi
gospodarze i gospodynie. Z boku na pierwszym planie stoi beczka po piwie,
na niej za$ na czerwonej chuscie ustawiono drewniang figurke koziolka. Jest
to wlasnie 6w ,podkoziolek”, ktéremu tariczqce dziewczeta podczas ostatniej
karnawatowej zabawy rzucajg groszaki przeznaczone dla muzykantéw. Muzyka
wiejska gra skoczne polki. oberki i kujawiaki. W przerwie miedzy jedng
a drugq melodie Nawolywacz stojacy na beczce $piewa.

WOJTEK-NAWOLYWACZ:

0j, trzeba daé pod koziolek,

trzeba dac!

Dobrze bylo caly roczek

ubadac!

Dobrze bylo caly roczek

tancowaé!

Teraz trzeba pod koziolek

grosik daé!
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(muzyka zaczyna grac¢ kujawieka. Krecq si¢ pary. Chlopey wybijajg takt obca-
sami, przytupuje i dziewczeta. Przed koziotkiem stajg Maniek i Marvéka.)
MANIEK ($piewa) 1) :
Dajze, Marys, pod koziolek,
oj, dajze!
Dajze, Mary$, zlotéweczke,
nie skapze!
MARYSIA ($piewa): Nie bede ja pod koziotka
dawala.
Bom ja malo przed graczykiem
stawala!
0j, nie dam ja pod koziolek
ani nie!
Bom musiala przed graczykiem
wode pié!
MANIEK ($piewa): Oj, trzeba da¢ pod koziolek,
trzeba daé!
Dobrze bylo caly roczek
ubodaé!
Caly roczek sami chlopey
placili!
Caly roczek sie dziewczyny
bawily!
VIARYSIA (wyciaga zza gorsetu pienigdz i rzuca na chuste):
A dam eci ja pod koziotka
trzy grosze!
Bo tanczylam, bo tanczylam
po trosze!
(tariczq dalej. Za chwile juz inna para staje przed podkoziotkiem.)
WOJTEK-NAWOLYWACZ:
0j, trzeba daé pod koziolek,
trzeba daé!
Dobrze bylo caly roczek
ubodaé!
KASIA ($piewa przytupujgc w takt muzyki):
A nie dam ja pod koziolek
ani grosz!
Nie stawalam przed graczykiem
ani roz!
A nie dam ja pod koziolek
szelgga!
Bozem miala tanecznika
jak draga!
W OJTEK-NAWOLYWACZ:
Kiedy nie dasz, dziewczyno,
grosika!
Nie zobaczysz wiecej swego
bucika!

1) na melodie kujawiaka.
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(Kaska chce uciec, lecz juz Wojtek-nawolywacz chwycil jg w pot i przy po-
mocy innych chlopakéw 3ciggajq dziewczynie bucik z prawej nogi. Krazyk,
zamieszanie.)

KASIA (lamentuje): Oj, bucik, méj bucik!

CHLOPCY (spiewajg):
Pocézes, dziewezyno, grosza nie dala,
terazes bucik swéj postradala.
Wykup sie, dziewczyno, wykup sie,
bez bucika zaden nie chee cig!

KASIA (rzuca na chuste monete):
A bierzcie, bierzcie, juz nie zaluje,
niech si¢ w zapusty choé natancuje.

(muzyka gra dalej. Nagle z przeciwleglej strony izby zabrzmial ipiew chéral-
ny. Muzyka przestaje graé. Pary stajg. Przylgczaja sie do chéru. Cala izbe
Spiewa.)

CHOR (s$piewa): A jakze ice nie zalowaé,
mily miesopuscie.
Cztery skwiery w grochu bylo,
a piata w kapuécie.
Wstalem rano, raniusienko,
jeszcze nie byl dzien.
A tu moja Kasiulenka
w polu piele len.
A ja do niej pochwalony,
musisz moja byé!
Ona na to odpowiada —
nie umiesz robi¢!

(drzwi sie otwierajg. W progu ukazuje si¢ Franek i Jézek. Niosq dwa worki
pelne popiolu. Stawiajg je przy drzwiach na podlodze. Chlopcy zaczynajq
$piewaé.)

CHLOPCY (épiewajq):
Miesopusty przeszly
panny za maz nie szly.
A teraz by rade
i za stare dziady!
DZIEWCZETA ($piewajg):
Popiol, popiol jedzie
wesela nie bedzie.
0Oj dana, oj dana!
wesela nie bedzie!
fdo stojgcego na podlodze worka podbiega Marysia, chwyta garié popiotu
i obsypuje nim glowy chlopakow.)
MARYSIA:
Z prochusta, prochance!
(kolo worka z popiolem robi sie tlok. Chlopey i dziewczeta na wyprzodki
chwytajq pelne garicie popiotu i obsypujg sie nawzajem. Krzyki i $miechy.)
KASIA (do Franka):
Nie syp, bo zasypies ocy!
Jesce calkiem mnie zamroey!
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FRANEK (do Kasi)

0O, jaka madrala,
a tyze§ nie sypala!

MARYSIA (do Marka):

Maniek, dosyé, nie sypze!

MANIEK (do Marysi):

Bede sypal, kiedy chee!

JOZEK (do wszystkich):

Po to s3 zapusty,
by bylo wesolo!
Dzieweyny, chlopaki.
jesce rozik w kolo!

(chiopcy i dziewczeta ustawiajq sie parami gotowi do tanca.)
STARY MACIE] (wstaje z lawwy, wychodzi na Srodek sceny, podnosi reke do

gory i glosno méwi):
Dosyé juz zabawy!
pochylcie juz glowy!
skonczone zapusty,
czas karnawalowy!
Juz przyszedl Popielec,
nie czas na wesele!

(bierze z worka ostatniq gar$¢ popiolu i sypie nig na cztery strony izbyv.)

Idzie post, wielki post.

Bedzie wiele smutkéw, trosk.
W dzien ostatni, w miesopusty
pozegnajcie juz zapusty!

(w czasie przemowy Macieja gotowe juz do tarica pary rozlgczajq sie: chio
cy i dziewczeta stajg potkolem i po skonczonej przemowie zaczynajg Spiew

CHOR (spiewa):

Jakze ci¢ mam nie zalowag,
mily miegsopuicie!

Cztery skwiery w grochu bylo,
a pigta w kapuscie!

(kurtyna zapada. Za zaslonietq kuriyng konczy jui chér swojq pie

JAN GRABOWSKI

Osoby:

Wstalem rano, raniusienko... itd,

PRZYGODA CIPCIA

Rzewna opera z wesolym zakorczeniem')

CIPCIO, kurcze KACZKI BIALAS, kogut
INDYK KACZOR LYSUCHA, kura
KROWA PIKUS  szczenieta INNE KURY
GES FIKUS

(Uwertura muzyczna ,,na tematy zwierzece”. Kurtyna)

Scena

- to podwdérze, w jednym kqcie zarosle gesto zielskiem. W tej gestwinie

siedzi Cipcio i piska tak zalosnie, jak tylko potrafi. Gdy sie juz napiskal,

CIPCIO: Mamusiu,

zaczyna sie skarzyé:
mamusiu! Ratuj swojego Cipeia! Te trawy takie wysokie!

Nic przez nie nie widaé! Nie moge znalezé drogi! Pi, pi, pi! (i zaczyna

1) 6degrana po raz

pierwszy przez Polskie Radio w Warszawie 8 kwietnia 1936 r.
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wywodzié, a bardzo cienko i bardzo bolesciwie na melodie ,,Wyszla dziew-

czyna’):
Ja, male kurczatko, Nie widaé kurnika,
biedne niebozatko, wokol puszeza dzika,
c6z ja pocza¢ mam? osty, chwast i bzy!
Jako§ przy zabawie Strach za gardlo dusi!
zgubilem sie¢ w trawie, Ja chce do mamusi!
jak, to nie wiem sam! Pi, pi, pi, pi, pi!

( jeszcze Cipcio nie skonczyl swojego wywodzenia, a juz na scenie zjawia
sie Indyk. Jest to postaé wyniosla, pewna siebie, jak to indyk. Wola:
»gul, gul, gul!” i bije z halasem skrzydlami o ziemie. Cipcio zobaczyl
Indyka i méwi): O, idzie tu jakis ptak! Nigdy nie widzialem tak olbrzy-
miego ptaka! Taki mocarz na pewno wie wszystko! On mi powie, jak
mam znalez¢ droge do mamy! Prosze pana, prosze pana!

INDYK (przestraszyl si¢ zrazu. zatrzvmat. ale nadrabia ming i wola): Co tam
piszezy w trawie?

CIPCIO: Prosze pana, to ja, Cipcio, pi, pi, pi!

INDYK: Jaki Cipcio? Co za Cipcio?

CIPCIO: Kurczatko!

INDYK: To méw tak od razu. (naburidziucza si¢ groznie) Czego chcesz?

CIPCIO: Ja jestem Cipcio! Zgubilem si¢ w wysokiej trawie! I nie moge zna-
lezé drogi do mamy! Moja mamusia czubata, Yaciata, siemieniata, krasiata.
Na glowie ma czubek, a w ogonie piora! Nazywa sie — kura.

INDYK: Jak?

CIPCIO: Przepraszam, Lysucha.

INDYK: Lysucha?

CIPCIO: Tak! Wlasnie ta. Mieszkamy w kurniku, bawimy si¢ przy $mietniku.
Kazdy nas zna.

INDYK: Tylko ja was nie znam. Gul, gul, gul! Dobry sobie! Jaka$ tam Ly-
sucha! Kurzysko! I ja! Czy ty wiesz, piskadlo utrapione, z kim ty
moéwisz?

CIPCIO: Nie wiem, prosz¢ pana.

INDYK: Jestem indyk, in-dyk! Rozumiesz? (nadyma sie, zatacza kola, wali
skrzydlami o ziemig i $piewa indyczym basem na melodie: ,,Pije Kuba™):

Kto indyka, Skrzydlem w ziemie wale, )
wojownika, koralem si¢ pale, |
ujrzy, strach go bierze. precz mi z drogi. b (powtarza)
Bo to srogi moje wrogi! |
i bez trwogi Nie znam trwogi weale! |

rycerz nad rycerze!
(skoriczyl, przeczekal chwile. Spoglgda na Cipcia i pyta go): Gul, gul,
gul! Slyszales? Boisz sig?

CIPCIO: Boje sig, prosz¢ pana! Bardzo si¢ boje! Pi, pi, pi!

INDYK: No, to dobrze! Gul, gul, gul! Bo mnie sie wszyscy boja! Rozumiesz?
Cale podwérko! A ja nikogo! Gul, gul, gul! (niepewnie) Ale co sie tak
ogladasz? (stychaé zza sceny rvk krowy).

CIPCIO: Bo idzie tu jakies wielkie zwierze¢ na czterech nogach! I z rogami!

I]NDYK: Ratuj sie, kto moze! Juz mnie nie ma! (ucieka, co sit w nogach).

CIPCIO (sam): Uciekl! A taki niby byl odwaimy! A to wielkie zwierze nie
wyglada weale strasznie! I tak smutno $piewa!
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KROWA (wchodzi na scene i Spiewa bardzo rzewnie na melodie: ,,0 gwia-
zdeczko!...”):

O, jak smutna krowia dola, Czym ja jestem dla czlowieka,
jak przewrotny swiat! czym ja jestem mu?

Po to zjadam trawe z pola, Serek, maslo, dziezka mleka,
by mnie czlowiek zjadl! wiecej nic! Mu! Mu!

(skonczyla i stoi w smuinej zadumie)

CIPCIO (wola do krowy): Prosze pani, prosze pani!

KROWA (obejrzala si¢ dokola): Co tam tak cipka w trawie? (zobaczyla Cip-
ka, méwi do niego): A, to ty! Uwazaj, dziecko, zebym na ciebie nie na-
depnela! I stafi z tamtej strony, bo jak bede plakala, to sie mozesz utopié
w moich lzach. kiedy stoisz w dotku! (ryczy bardzo rzewnie).

CIPCIO ( przeczekal, az krowa skoriczyla ryczeé i pyta ze wspétczuciem): Prze-
praszam panig, dlaczego pani jest taka smutna?

KROWA: A czy ty wiesz, dziecino, co to jest byé krowa? Rano ci¢ doja, poz-
niej wypedzaja na trawe. I tak do poludnia. Znéw cie doja i znéw wype-
dzaja na trawe. I tak do wieczora. Poézniej znéw doja...

CIPCIO: I znéw wypedzaja na trawe? A

KROWA: W nocy? Nie. W nocy stoje w oborze. I wtedy wlasnie nachodzg
mnie najsmutniejsze myéli! Odsun sie, dziecko, bo czuje, ze bede plakala!
Gdy bylam cielgciem i z zadartym ogonem harcowalam po 1ace, zdawalo
mi sie, ze caly swiat do mnie nalezy! Piedcili mnie, cieszyli si¢ mma.
A dzis? Czym ja jestem? Biedng, znudzona zyciem, niezrozumiana kro-
wa! (nuci smutnie): Czym ja jestem dla czlowieka? (i juz chce i$¢).

CIPCIO (wola za krowg): Prosze¢ pani, prosze pani! Niech pani nie odchodzi:
Niech mnie pani nie zostawia samego! Ja tez mam zmartwienie!

KROWA (zatrzymata sie, wraca do Cipcia, nachyla si¢ do niego): Tak? Po-
zwél, ze ci¢ polize, moje dziecko!

CIPCIO (odskakuje jak najdalej i wota): Nie, nie, nie! Dzi¢kuje¢! Tylko,
prosze pani, ja jestem Cipcio! Zgubilem si¢ w trawie! I nie moge zna-
lezé drogi do mamy! A moja mamusia czubata, laciata, siemieniata, kra-
siata. Na glosie ma czubek, a w ogonie piéra. Nazywa sie kura.

KROWA: Kura?

CIPCIO: Przepraszam, Lysucha.

KROWA: ELysucha!?

CIPCIO: To wlaénie ta. Mieszkamy w kurniku, bawimy sie przy $mietniku.
Kazdy nas zna.

KROWA (namysla sie, kiwa glowg, jakby sobie co$ przypominala. Powiada
wreszcie): Nie przypominam sobie. (wzdycha) Malo wiem o kurach.
Zreszta, co mnie to wszystko obchodzi! (wzdycha jeszcze smutniej i za-
czyna nucié): Czym ja jestem dla czlowieka...

CIPCIO: Niech pani tak smutnie nie $piewa, bo mi si¢ jeszcze miecej robi
na sercu! Pi, pi, pi!

KROWA: Biedne mate! Niestety, nie moge ci dopomée. Ale tam idzie jaki§
ptak! Zdaje sie, ze to ges! Moze ona ci coé powie o matee! Jak 1o jej
byle? Lysucha? (wzdycha): Och! Och! (nuci): Czym ja jestem dla czlo-
wieka... (wvchodsi).
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{ jeszcze krowa nie zeszla ze sceny, gdy weszla Ges. Jest to osoba dystyngowana.

nieco przesadna, no i zarozumiala. Prawdziwa ges!)

CIPCIO (wola do Gesi): Prosze pani gesi, prosze pani gesi!

GES (zatrzymala si¢ i pyta): Czego cheesz?

CIPCIO: Ja jestem Cipcio. Zgubilem sie w wysokiej trawie...

GES: Zgubiles sig? Dabry sobie! Musiale§ si¢ zgubié! Ktoby sie¢ nie zgubil?
Nie sluchasz starszych, a pozniej si¢ gubisz! Zebym byla twoja matka...

CIPCIO: Moja mamusia Lysucha...

GES: Lysucha? Lysucha? ($mieje si¢ zjadliwie): Ha, ha, ha! Coz to za sfe-
ra! Co tu si¢ dziwié, ze dziecko jak najgorzej wychowano!

CIPC1O: Mieszkamy w kurniku.

GES: Nie potrzebujesz mi o tym mowié¢! W kurniku! Od razu widaé, ze jested
z kurnika! Co za nogi! Jaki dziéb! Przyjrzyj mi si¢ dobrze! Czy widzia-
Te$ kiedy tak pieknego ptaka? Tak, jak ja, powinien wygladaé kazdy sza-
nujgcy sie ptak! Rozumiesz? I tak épiewaé, jak ja! Nie lubi¢ ja sie
wdawaé w cudze sprawy, ale pokaze ci, jak prawdziwy ptak powinien
épiewac!

CIPCIO: Kiedy ja, prosze pani, cheialbym do mamy...

Ges: Psssst! Psssst! Cicho! Nie przeszkadzaj! (chrzqka, prébuje kilka razy,
az nareszcie zaczyna do$é¢ fafszywie gesim, niezupetnie pieknym glosem
na nute: ,,Z wysokich Parnasow”):

Gaska srebrno-siwa,

po jeziorze plywa,

najpickniejszy z ptakow, sami wiecie.
{ przerywa $piew, zeby powiedzie¢ Cipciowi): No, co do tego, to chyba
nikt nie watpi! (Spiewa dalej):

Przeglada si¢ w wodzie,

dziwi swej urodzie,

ze tez takie cuda sa na Swiecie!
{skonczyla, chrzqknela, gegnela i zaczyna si¢ krygowaé przed Cipciem.
Moéwi do niego): Spo6jrz na mnie! Widziales co§ podobnego? (jeszcze sie
wykreca, gdy na scene wpadajo Kaczki z Kaczorem).

KACZKI (od razu wpadajg w gesig melodie i $piewajq ze zjadliwg wesoloscig):

Czyscie to slyszeli,

czyscie to widzieli:

najpiekniejsza w Swiecie,

to jest gaska przecie!

Trudno jest si¢ nie §miaé! Kwa, kwa, kwa, kwa!

GES (wola do kaczek oburzona do iywego): Wyrodki! Petwory bez wycho-
wania! Nic straszniejszego nad kaczki! Patrzeé na kogo$, kto jest niby to
do nas podobny, to straszne! Ta brzydota! Ta ordynarnoéé! Fe! (obu-
rzona do glebi odchodzi).

KACZKI (wolajg za nig): A idz sobie, idz! Ty elegantko z morskiej piany!
Kwa, kwa. kwa!

CIPCIO: Prosze panstwa...

KACZOR: Cos ty za jeden?

CIPCIO: Ja jestem Cipcio. Zgubilem si¢ w wysokiej trawie. I nie moge zna-
lezé drogi do mojej mamy. Moja mamusia jest czubata, Yaciata, siemie-
niata, krasiata. Na glowie ma czubek, a w ogonie piéra. Nazywa sie kura.

KACZOR: Kura?
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CIPCIO: Przepraszam, Lysucha.

KACZOR: Lysucha?

CIPCIO: Tak, to ta. Mieszkamy w kurniku, bawimy sie przy émietniku. Kaz-
dy nas zna.

KACZOR (staje przed Cipciem, pyta go): To ty jestes syn Lysuchy? I mie-
szkasz w kurniku? I nie mozesz trafié do domu? Bardzo dobrze. Ale co
nas, kaczki, moze to wszystko obchodzié? My nie jesteémy do niahczenia
cudzych dzieci. My nawet wlasne nasze dzieci oddajemy kurom na wy-
chowanie. Rzecza kaezki jest Zreé!

KACZKI (wszystkie zgodnym chérem): Tak! Zre¢! Zre¢! Kwa, kwa, kwa!

KACZOR (do kaczek): Idziemy! (Spiewa na nute: ,,Pojedziemy na Tow..” ) :
Rzecza kaczki jest Zreé, jest zred,

KACZKI (doépiewuja chérem): Wszystko, co sig da!

KACZOR (spiewa): Z ziemi, wody, czy z blota, jak nam przyjdzie ochota!

KACZKI: Kwa, kwa, kwa, kwa! (wychodzq).

CIPCIO (znéw sam): Poszly! T kaczki poszly! I znéw jestem sam! I znéw
nie wiem, jak trafié do mamy! Pi, pi, pi, pi! (zjawiajg sie Pikus i Fikus.
Cipcio na ich widok méwi): O, widze jakie§ zwierzeta! Ida w moja
strone! Jeden w kasztanowate laty, a drugi bury, kudlaty, 2 ogenek ma,
niby pidra koguta Bialasa, mojego tatki!

(psy weszly na scene, ziewnely przeciagle i Spiewajg na nute krakowiaka):

FIKUS: Taka cisza wkolo
I tak strasznie nudno!
PIKUS: Ziewam bez ustanku,

Bo wytrzymaé trudno!
(teraz stanely na przedzie sceny i Spiewajq razem):
Wréable sa na lipie,
golebie na dachu,
prozno chcieé szczekaniem
napedzié im strachu!

FIKUS: Co za psie czasy! Uuuuuu! (ziewa calym pyszczkiem).

PIKUS: Taka nasza psia dola! Uuuuuu! (ziewa nie gorzej od Fikusia).

CIPCIO (cichutko do pséw): Prosze panéw! Prosze panéw! Pi, pi, pi, pi!

PIKUS (uslyszal pisk Cipcia. Skamienial. Przyczail sie. Szepcze do Fikusia):
Cicho!

FIKUS (do Pikusia): Sza!

PIKUS: Jest!

FIKUS: Co?

PIKUS: Zwierzyna!

FIKUS: Gdzie?

PIKUS: W tym zielsku!

FIKUS: Wystraszymy?

PIKUS: Ani sie waz! Yapiemy podchodem! Zachodz z lewej! Juz?

FIKUS: Juz! Masz?

PIKUS: Mam! (dopadl do Cipcia z jednej strony, Fiku$ z drugiej).

CIPCIO (nieprzytomny ze strachu): Pi, pi, pi, pi!

PIKUS (zawiedziony, bo myslal, ze zastanie w krzakach nie wiadomo jaka
zwierzyneg): Kurczak! A ty co tu robisz?

FIKUS: Po co ty siedzisz w tym zielsku?
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CIPCIO (placze rzewnie, zupelnie nieprzytomny ze strachu): Ja jestem Cipcio!
Moja mamusia jest czubata... Pi, pi, pi! I kura, pi, pi, pi! I nazywa si¢
Lysucha!

PSIAKI: No to co?

CIPCI1O: 1 ja nie moge trafié¢ do domu! Pi, pi, pi!

PIKUS: Nie mozesz trafié do domu?

CIPCIO: Zgubilem si¢ w trawie.

FIKUS: Twoja matka to ta Lysucha? Siemieniata?

CIPCIO (ucieszyl sie. Nareszcie trafit na kogos, co zna jego matke): Pan ja
zna? Pan zna moja mamusi¢?

FIKUS: Dobry sobie! Ja znam wszystkich na podwérzu! (pyta si¢ Pikusia):
Co z nim zrobimy?

PIKUS: Odniesiemy go matce.

FIKUS: Odniesiemy? Jakto odniesiemy?

PIKUS: Zwyczajnie! Odniesiemy i juz! Mam ja wprawdzie z Bialasem na
pienku, ale kogut, to kogut! Kazdy wie, ze ma przykry charakter i na
zartach sie nie zna! Co innego Lysucha. To wcale dobra kura. Nie mamy
to jej oddaé dziecka? Co tu duzo gadaé! Dalej! Bierz za jedno skrzydlo,
ja za drugie! 1 jazda! (rzucajg si¢ do nieszczeéliwego Cipcia i cheg ga
schwycié za skrzydelka).

CIPCIO (wyrywa sie, ucieka i wola): Ja nie chce. Ja nie chee. Pi, pi, pi, pi!

PIKUS (goni Cipcia ze szczekaniem): Lapaj. trzymaj!

FIKUS: Zaganiaj go, zaganiaj! (goniq biednego Cipcia. 1 przez dluge chwile
stychaé tylko szczekanie pséw, rozpaczliwe piskotanie kurczgcia. Nagle
wpada na scene kogut Bialas. Za nim kury. Kogut podbiega do pséw:).

KOGUT (wota): Co to, to, to, to, to? Co to, to, to, to? Masz! (kujngl Piku-
sia) Masz! (dostalo sie i Fikusiowi).

FIKUS (odskoczyl, schowal sie w kqt i wola do koguta): Tos ty taki? Za to,
ze chcieliémy Y.ysusze odnie$é dziecko? Cham, cham, cham!

PIKUS (tez z drugiego kqta): Zeémy troche postraszyli kurczaka, kiéry sie bal
wyjéé z zielska? Cham, cham, cham!

FIKUS (smutnie): Psem byé! To los straszny! Za najgorszy stanie! (wycho-
dzi skowyczqc).

PIKUS (jeszcze smutniej): Chcesz wszystko jak najlepiej, nie minie cie lanie!
(wychodzi za Fikusiem).

KOGUT (staje na $rodku sceny, wola): Pani Lysucho!

LYSUCHA (podbiega do koguta): Co, co, co, co?

KOGUT (prowadzi do Lysuchy Cipcia): Prosze, to pani odnalezione dziecko!

LYSUCHA (rzuca si¢ na szyje Cipcia): Cipcio! Cipcio méj najdrozszy! (sci-
skajq sie, rados$ci nie ma granic. Inne kury ze wzruszeniem przygladajq sie
powrotowi Cipcia. Wszystkie zebraly si¢ dokola odnalezionego Cipcia
i pogdakujg radosnie. Cipcio opowiada przez lzy o swojej przygodsie.)

CIPCIO: Mamusiu, to ja zginglem w trawie, to ja si¢ balem wyjié, to oni
mnie obiecali ciggngé za skrzydelka, to ja ucieklem i jestem, pi, pi, pi, pi!
(kury otoczyly kolem Cipcia i gdaczq coraz radoiniej. Kogutowi sie to
nie podoba, bo kura powinna grzebaé, a nie tracié czasu na préine gda-
kanie. Zaczyna wiec przemowe.)

KOGUT: Panie beda laskawe grzebaé starannie! Prosze nie przerywaé pracy
ze wzgledu na uroczysto$é familijng w rodzinie mojej ukochanej Lysuchy!
Nie moge jednak nie wyrazié¢ zdumienia, ze dzieci Lysuchy, moje dzieci,
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nie maja nalezytej opieki! Ale to uwaga na strone! Prosze, panie bedy

laskawe prawa n()ikq, teraz zn6w lewa, zgodnie, uwaga! Zeby paniom sig

lepiej grzebalo, zaspiewamy! ($piewa na mel.: ,Jestem sobie chlopiec...”)
Jestem Bialas, kogut chwacki,

KURY: Ko, ko, ko, ko!
KOGUT: Serce mezne, duch junacki,
KURY: Ko, ko, ko, ko!
KOGUT: Nie znam wladcy, ni pana,

budze stonko co rana.

Kukuryku, kukuryku!
CIPCIO (wyrwal sie na Srodek sceny i po$piewuje):

A ja znowu Cipcio maly,

KURY: Ko, ko, ko, ko!

CIPCIO: Rad, zem wrécil zdréw i caly,

KURY: Ko, ko, ko, ko!

CIPCIO: Powiem wam, niech kazdy wie,
Trza uwazaé, bawiae si¢!

KOGUT: Bo i 1nacze] bgdzm 7le!

KOGUT, CIPCIO i KURY: Pi, p1, pi, pi, ko, ko, ko, ko!
(W chodzq: krowa, indyk, ges, kaczki i obydu,a psiaki. Wszyscy stajg
na przodzie sceny.)
KOGUT (powtarza): Powiem wam, niech kazdy wie,
Trza uwazaé, bawiac sie!
Bo inacze] bedzie zle!
WSZYSTKIE ZWIERZETA (Spiewajg razem): Tak, tak, tak, tak! Tak, tak,
tak, tak! (final muzyczny).
Noijuz jest
konieec

ALINA KWIECINKA
SENFRANUS|I

Monolog
FRANUSIA (wchodzi z miotelkq, Scierka i $mietniczkq, lenuwie zaczyna za-
miataé. Po chwili odrzuca miotetke): Ej, sprzykrzyla juz mi si¢ ta nudna
robota! Nic nie szkodzi, ze izba nie bedzie sprzatnieta... (przecigga sie
it ziewa) Do drzemki wlasnie teraz bierze mnie ochota... (podchodzi do
tawki) Lawka... Lubie laweczki... to wygodne sprzety... (siada) Jak wy-
godnie! O rety! Dopiero przyjemnosé! Siedze sobie, jak ksiezna, albo
jaki hrabia... (ziewa) Deszez pada i dlatego zrobilo si¢ ciemno... (wol-
niej) Za bardzo mnie ta ciagla robota oslabia... Po co sprzataé? Nie be-
de! Pozniej... albo wecale... Jeszcze sie¢ na mnie mama rozgniewaé goto-
wa... (sennie) Moéwi, ze przy robocie ruszam sie ospale... (ziewa) Ale to

jest nieprawda... Tak mi ciezy glowal... X
(zasypia. Kolorowe $wiatlto, muzyka. Wchodzq Miotetka i Smietniczka. Miotel
ka — dsiecko szczuple, od szyjki do kolan sterczq uwigzane rézgi, to samo
na ramionach, ktérymi czesto macha. Smietniczka — ukryte dziecko za forma

tekturowq przedstawiajacg §mietniczke.)

MIOTELKA (rytmicznie): Szuru-buru-szu-szu-szu! To miotelka przyszla tu.
Szastu-szastu! Raz-dwa-trzy! To leniwe dziewcze $pi, a wokolo tyle smie-
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ci! Jeden, drugi, a tam trzeci! Gwaltu, ile nieporzadku! Tyle kurzu
w kazdym katku Spéjrz, Smietniczko, ma siostrzyczko, rumieni sie Frani
liczko...

SMIETNICZKA: To ze wstydu, ze tu brudno... Czy to ciezko, czy to trudno?
Troche pracy, a wnet bedzie ladnie i czySciutko wszedzie.

SCIERKA (w szarej, postrzepionej sukience lezy skulona): A oto od kurzu
écierka porzucona z kata zerka. Nie wytrzymam, nie dam rady! (wstaje)
Toé tu kurzu sa poklady! (zalamuje rece) Moi ludzie, moi ludzie! Jakze
mozna zy¢é w tym brudzie? Jestem brzydka Scierka szara, lecz uczynnag
by¢ sie staram. Tu odkurze. tam poécieram — pracownica ze mnie szcze-
ra. Fiku-miku po stolikach, gdzie si¢ zjawie, tam brud znika... (biega
rytmicznie dotykajgc mebli sukienkq.)

MIOTELKA: Ach, Smietniczko, wez te Smieci!

SMIETNICZKA: Musisz mi je podaé przecie.

MIOTELKA (udajgc, ze zamiata): Ile tutaj tego, ile! Pod kominkiem si¢
nachyle, i pod stolem, i pod lawa, Smieci w lewo, §mieci w prawo! To
dopiero jest poczatek. Musze zajrze¢ w kazdy katek. Szastu-prastu! Szu-
szu-szu! Tam i tu, i tam i tu! (biega) Szuru-buru, raz, dwa, trzy! Kiedy
ten leniuszek épi, wkolo brudno, ze az strach! Sama sprzatne wnet szach-
mach! Szast od Sciany, szast do §ciany! Juz pokoik posprzatany.

CHOREM: Franiu, Franiu, czy nie wstyd?... Obudzila sie... Sza! Cyt... (wy-
biegajq)

FRANUSIA (przeciera oczy i wstaje): Olaboga! O rety! Czy to mi sie énilo?
Miotta gada.. Na wlasne slyszalam to uszy.. (do publicznoéci) Czy nikt
z panstwa nie widzial, co to? Co to bylo?... (podchodzi do miotelki
w kqcie) Teraz stoi przy Scianie i ani sie ruszy.. Dopiero co miotelka
ze Scierka gadaly... Wymyélaly, zem leniuch i sprzatnely same... (oglgda
sie) Gdzie tam! Smieci weiaz wiele! (zawstydzona) Leza przez dzien
caly... Rzeczywiécie, ze brudno... Jak tu wejdzie mama, zasmuci sie, ze
tego nie zrobilam w pore... (Zywo, chwytajgc miotle i scierke) Dalej -
miotta, éciereczka! Do pracy sie biore!

Z TEATRU

WIDOWISKO DLA MLODZIEZY SZKOLNE] I WOJSKA W TEATRZE
,,BUFFO" (Mokotowska 73).

Teatr ,,Buffo”, pracujacy pod dyrekcja p. Janusza Warneckiego, wystawit wido-
wisko dla mlodziezy szkolnej i wojska (sympatyczne, ale czy korzystne polaczenie?)
»W zwiazku z XX rocznica odzyskania Niepodlegtosci”. Widowisko nosi tytut:
»Szabla i piesnia”.

Jak 6w mickiewiczowski madry czlowiek spojrzyjmy najpierw na zdrowa noge
widowiska, a potem dopiero na te kulaws.

Rodzynkiem widowiska sa inscenizacje piosenek legionowych, petne werwy, hu-
moru, ruchu, pomystowe i pod wzgledem sugestywnych, groteskowo uproszczonych
dekoracyj, i pod wzgledem nieoczekiwanych figielkéw ruchowych i tanecznych.
Caly zesp6t wyczynit pierwszorzedny, dziecigco beztroski kabaret, a prym wiodly
dwie urocze artystki. Dla zolnierzy i cywiléw zabawa pierwszorzedna! Ale... hm...
dla miodziezy szkolnej?! Czy nie za duzo pokazano tam bielizny damskiej, a zwlasz-
cza jej braku?!
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Z powaznych ,numeréw” wysunela si¢ na czolo scena z ,Sulkowskiego”, gdy
zolnierze-tulacze tesknie rozmawizja o Ojczyznie, majacej dla nich tylko baty pan-
szczyzniane, ktore Sutkowski kaze im wydrze¢ z rak gnebicieli. Rzecz, sama w so-
bie potezna i rozdzierajaca, odegrana byla bardzo pigknie, z uczuciem, umiarem
i przejeciem. Psul troche wrazenie jeden z Zolnierzy, méwiacy zupelnie nie polska
polszczyzna.

Scena z ,,Powrotu posta” wypadia réwniez bardzo dobrze; zwlaszcza Starosta
dal tadng kreacje, ze smakiem unikajac tak tu necacej szarzy.

Lirnik Jan, z ,,Kosciuszki pod Raclawicami”, ladnie, moze trochg zanadto sto-
nowanie, opowiedzial o wystapieniu Naczelnika w Krakowie. Pomyslowo usadzono
go pod jaka$ niby brzdzka, ukazany w rozchyleniu ciemnych kotar i kazano prze-
mawia¢ nie do Krakowiakéw, ale wprost do widowni. Efekt byl bardzo udany.

Aby juz wyczerpal wszystko, co zastuguje na pochwale, trzeba zaznaczy¢, ze
konferansjerka byla zwiezla, inteligentna, bez patosu — moze nawet nieco za obiek-
tywna, za chiodna. Réwniez i wyjatek z Bandrowskiego, méwiacy o piosenkach
legunskich, byl odceytany w bardzo trafnym wyborze i pigkna dykcja.

Jeszcze na zakoficzenie tej litanii pochwal dodam, ze w wyborze wyjatkéw do
recytacyj wykazal ,,Buffo” duzo smaku literackiego: pod wzgledem artystycznym
(wyjawszy naturalnie hopsanki legunskie) nie podawo w widowisku Zadnej tandety,
2adnego okolicznociowego fabrykatu — wszystko rzeczy pierwszej jakosci. Ale...
mimo to widownia pozostala zimna, wyjawszy te obrazy, o ktérych juz méwitam.
Dlaczego? Bo ,Buffo” nie zna psychiki szkolarza ani Zolnierza. Jeden i drugi nie
ma ani takiej znajomosci literatury, ani takiego smaku, abu umie¢ ,,wyssa¢ miod"”
z podawanych krétkich, niczym z soba nie powigzanych urywkéw, choéby wyjetych
z dziel najwartodciowszych. Teatr zawodowy nie moze tu i§¢ droga teatru szkol-
nego, w ktérym urywki takie nabieraja interesu chocby przez to, ze ,,przedstawiajg”
je koledzy — nie méwiac juz o tym, ze ,aktorzy szkolni” znaja calo$é, z ktobrej
6w wyjatek obrano!

W ,,Buffo” byly takie obrazy:

1) ukostinmowany artysta méwil diugi wyjatek z ,Krzyzakéw";

2) drugi, w szatach ksiedza’ wyglasza mowe nad trumng Wolodyjowskiego
(zreszta chiodno, bez przejecia i bez wywotania najmniejszego wraZenia nawet tym
wspaniatym poczatkiem, nad ktérym placza wszystkie. uczniaki, gdy si¢ to czyta
w szkole: ,,Panie putkowniku Wolodyjowski! larum graja!”);

3) Kasandra wypowiada swoje proroctwa;

4) Lirnik z ,,Kosciuszki” méwi o przysiedze Naczelnika;

5) wspanialy urywek z ,Sutkowskiego”;

6) (najstabszy obraz) Wybicki (z Nocy listopadowej) przemawia do ogromnego
pudia, wzywajac do broni, a stojaca w drugim pétwalcowatym pudetku rézowiutka
Pallada trzyma rdzowiutka tarcze i sobie stoi i méwi tez o broni — i nic z tego
nie wynika;

7) inscenizowane piosenki legionowe.

Zsumowujac wrazenia, jakie odniostam z widowiska, sadze, ze ,Buffo” moze
si¢ wyrobi¢ na dobry teatr dla mlodziezy, lecz musi si¢ zapoznal z jej psychika,
a wiec umieé przewidzie¢ jej reakcje. O poziom artystyczny nie ma obawy, skoro
na jego strazy stoi kilka $wietnych nazwisk aktorskich. A wigc czekajmu z ufnoscia,
ze nastgpne widowiska wspinac sie bedg na coraz wyzszy i coraz dla miodziezy od-
powiedniejszy poziom, i ze wreszcie skoficzy si¢ w stolicy jedynowtadztwo ortymiady
w panstwie teatru dla mlodziezy.

h. ¢
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TEATR ,,BA]" ROBOTNICZEGO TOWARZYSTWA PRZYJACIOL DZIECI

ODDZIAL NA ZOLIBORZU W WARSZAWIE

1. Statystyka teatru ,Baj” w pierwszym dziesiecioleciu:
Iloéé Og6lna Przecigtna Suma
Rok widowisk frekwencja frekwencja bilansowa Saldo
1928729 W pierwszym roku brak liczbowych danych.
192930 10 1.344 134 b L\
1930/31 21 3.197 152 2.060.20 1.551.—
1931/32 67 13.471 201 4.026.12 400.52
1932/33 73 15.216 208 6.131.— 242.13
1933/34 55 11.801 214 5.092.20 763.88
1934/35 57 19.139 336 6.866.51 301.06
1935/36 80 22.180 277 8.138.—- 729.53
1936/37 92 31.743 345 12.263.63 205.77
1937/38 109 38.785 356 19.258.34 1.040.77
II. Repertuar teatru ,,Baj”:
1. ,,0 straszliwy smoku i dzielnym szewczyku, przeslicznej krélewnie i krélu
Gwozdziku™ — Marii Kownackiej; oprac. muz. Jana Wesotowskiego.
2. ,,0 Kasi co gaski zgubita” — Marii Kownackiej; oprac. muz. Jana Weso-
towskiego.
3. ,,0 Zaczku Szkolaczku i o Sowizdrzale, co jeden kochal szkole. a ten drugi
wcale” — Marii Kownackiej; oprac. muz. Jana Wesolowskiego.
4. ,,Cztery mile za piec” — Marii Kownackiej; oprac. muz. Anny Osser.
5. ,,Histria cala o niebieskich migdatach” — Lucyny Krzemienieckiej; oprac.
muz. Jana Wesolowskiego.
6. ,,Lesne rachuneczki” — Lucyny Krzemienieckiej; oprac muz. Jana Weso-
towskiego.
7. ,,0 siostrzyczkach dwéch matych, co roboty szukaly” — Lucyny Krzemieniec-
kiej; oprac. muz. Jana Wesolowskiego.
8. ,,0 Jasiu brudasiu” — Julii Daszyfiskiej i Marii Kownackiej; oprac. muz.
Jana Wesolowskiego.
9. ,,O raku nieboraku i o pstragu dziwolagu” — Julii Daszyfiskiej; oprac. muz.
Anny Osser.
10. ,.O Kasi co nie chciala kaszy” — Witolda Millera; oprac. muz. Jana We-
sotowskiego.
11. ,,Dziwny doktor” (seria I: W Anglii) -— wg H. Lofting’a ,,Doktor Dolittle

12,

13.

i jego zwierzeta" opracowata Alicja Strasmanowa; oprac. muz. Anny Osser.
»Przygody dziwnego doktora w Afryce” — wg H. Lofting’a ,,Doktor Dolittle
i jego zwierzeta” opracowala Alicja Strasmanowa; oprac. muz. Anny Osser.
»35 maja” — wg powieici E. Kastena opracowala A. Strasmanowa; oprac.
muz. Jana Wesotowskiego.

Kukietki i dekoracje do wszystkich programéw wykonane s3 w pracowni teatru
pod kierunkiem artystéw malarzy: Witolda Millera i Wandy Pawlowskiej.

W roku 1928 i 1929 kierownikiem teatru byl Szczepan Baczysnski, 2 od 1930 ro-
ku — Jan Wesolowski.

III.

Pionierskie zastugi ,,Baja” w rozwoju kukielkarstwa polskiego:

A Wydawnictwa: a) ,, Teatrzyk Kukielek” — ksiazka wydana nakfadem ,,Naszej
Ksiggarni” w r. 1935 jako praca zbiorowa pod redakcja Marii Kownackiej. Praca
ta oparta na kilkuletnim doéwiadczeniu teatru ,,Baj”, zawiera wiadomosci o organi-
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zowaniu teatr6w kukielkowych. konstrukcji szopek, wyrobu lalek itd., ilustrowane
licznymi rysunkami oraz tablicami;
b) Repertuar teatru kukietkowego:

1. ,,0 straszliwym smoku...” — Marii Kownackiej.

2. ,,0 nijebieskich migdatach” — L. Krzemienieckiej.

3. ,,Cztery mile za piec” — Marii Kownackie;j.

Wyzej wymienione trzy ksiazki wydata ,Nasza Ksiggarnia”. Panstw. Wydawn.
Ksiazek Szkolnych przygotowuje czwarta — ,,O Zaczku Szkolaczku..” — M. Kow-
nackiej.

B. Kursy kukietkarskie:

a) Dla Polakéw z Zagranicy organizowane przez Swiatowy Zwiazek Pola-

kéw z Zagranicy:

1. dwutygodniowy — w Brodach w r. 1935 (uczest. 15).

2. trzytygodniowy — w Trokach w r. 1936 (uczest. 22).

3. tygodniowy — w Toruniu w r. 1936 (uczest. 28).

4. czterotygodniowy — w Koscielisku w r. 1937 (uczest. 31).

C. Wspolpraca w Komisji Teatru Kukietkowego, zorganizowanej przez Zarzad
Instytutu Teatréw Ludowych w grudniu 1937 r.

D. Zapoczatkowanie czasopisma kukietkarskiego w postaci specjalnego dziatu
w miesieczniku ,, Teatr Ludowy™ (nr z lutego, maja i lipca 1938 roku).

Oto w najkrétszym streszczeniu rezultat dziesigcioletniej pracy ,Baja”, ktéry
z niestabnacg wytrwaloécia rozpoczyna drugie dziesigciolecie.

STALY TEATRZYK KUKIELKOWY ,KUKU” W POZNANIU

Podejmowane od pewnego czasu proby stworzenia statego teatrzyku kukiel-
kowego w Poznaniu zostaly zrealizowane. Przypisa¢ to nalezy entuzjazmowi i za-
pobiegliwosci prof. Wladystawa Roguskiego, art. mal. i Bolestawa Rosiriskiego,
dtugoletniego art. dram. teatru Polskiego w Poznaniu.

Jest to jedyny teatrzyk lalek w Wielkopolsce, ktéry w polowie wrzeénia rb.
rozpoczal trzeci sezon. Zadaniem poznanskiego teatrzyku kukietkowego ,Kuku” —
jest poszukiwanie wlasnego wyrazu artystycznego i osiagnigcie maksimum zaintere-
sowania u mlodziezy i dzieci teatrem kukietkowym w ogéle. Rozpoczat on od ma-
nipulacji kukietkami na kijach, potem na palcach ,bi-ba-bo”, wreszcie zamierza

przej$¢ — na kukly poruszane za pomoca nitek.
k¢ — satyr.-polityczng — ,,Idziemy na dziady” — w oprac. Bol. Rosinskiego,
Hen. Szczerbowskiego i Stef. Drewnicza.

Od marca 1938 — teatrzyk , Kuku” wcielony zostat jako dzial mlodziezowy

do stalego Poznanskicgo Teatru Peryferyjnego.

W marcu rb. na konkursie teatrzyk ,Kuku" otrzymat honorowy dyplom
uznania.

Dotad wystawiono ,,Jasetka Ludowe” w opracowaniu Bol. Rosinskiego z aktu-

alnymi intermediami Drewicza (znakomity—Dziadu§) — ,,Czerwony Kapturek™—
w oprac. St. Plonki - Fiszera, — .Pigkna Krolewna i dzielny szewczyk”, Marii
Kownackiej — ,,Pana Twardowskiego™”, basni ludowej w oprac. Roya oraz szop-
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Przygotowaé dzieci i mlodziez wszystkich typéw i stopni szk6t do obrony
przeciwgazowej i przeciwlotniczej!

Dobrze wykonaé ten wazny obowigzek beda mogli prenumeratorzy mie-
sieccznika Z. N. P.

WYCHOWANIE FIZYCZNE W SZKOLE

Précz prac dotychczas umieszczanych ,,Wychowanie Fizyczne w Szkole”
przynosi¢ bedzie juz od numeru 6
MATERIALY RZECZOWE I WSKAZOWKI METODYCZNE O.P. L.
W SZKOLACH.

Materialy te begda $ci$le dostosowane do wytycznych i programoéw

Ministerstwa W. R. i O. P. przygotowania dzieci szkolnych do OPLGAZ.
Prenumerate zgtaszal nalezy pod adresem

Wydzial Wydawniczy Z. N. P. Warszawa, Smulikowskiego 4.
Konto P. K. O. nr 6880.

NAJLEPSZYM SPRZYMIERZENCEM NAUCZYCIELA-SPOLECZNIKA

PRZEWODNIK PRACY SPOLECZNEJ

miesigcznik, organ Wydz. Prac. Spol. Z. N. P.

Podobnie jak w latach ubiegtych pismo.ma na celu szerzenie wiadomosci

z zakresu teorii i metod pracy spotecznej. ,Przewodnik Pracy Spolecznej”

przynosi w tym roku podstawowe prace z zakresu kultury wsi (znawstwo

wst, metody oéwiaty ogdlnej, rolniczej, pracy kulturalno-artystycznej itp.).

Prenumerata dla cztonkéw Z. N. P. zt 4 (lub 3) rocznie, dla nieczlonkéw —
8 zlotych rocznie.

Konto P. K. O. nr 6880.
Warszawa, ul. Smulikowskiego 4 Wydzial Wydawniczy Z. N. P

'8 ZATWIERDZENIE CZASOPISM DZIECIECYCH Z. N. P.
Ministerstwo W. R. i O. P. pismami z dnia 15 lipca 1938 nr nr II Pr.
15239/37, 15240/37, 15241/2) carwierdzito Maly Plomyczek, Plomyczek

i Plomyk do bibliotek uczniowskich.




apamietaj, ¢ od 15.go stycznia do 15 lutegotrwa okres
wzmozonej propagandy prasy zwiqzkowej

apewn ii swoj aktywny udzial w tej :biorowej ak ji

i@ MA nauczyciela bez czasopism pedagogi. znych Z.N.P.

i@ Ma szkoly bez czasopism d:ieciecych Z. N. P.

owszechne sprezyste i celowe wspoéldzialanie rozszerzy
: zasieg czasopism dzieciecych i peda ogicz.

rzynoszq ©°re rad & po'iyiek_ dzieciom, skut cznq
pomoc nauczycielowi w pracy zawodowej

MALY PLOMYCZEK dla kl. I i 11 Ciekawe

PLOMYCZEK dla klas III i IV aktualne
PLOMYK dla klas V, VI i VII przystosowane do psychiki
MLODY ZAWODOWIEC dla kl. dzieci
VI, VII i uczniéw szk6l dokszt. i programbéw nauczania
zawod. i nizszych kl. gimn. materialy
GAZETKA SZKOLNA — dla wszy- na wysokim poziomie
stkich szkot literackim
ILUSTRACJA SZKOLNA — dla i artystyeznym

wszystkich szkot

KAZDY POWINIEN CZYTAC PORADNIK JEZYKOWY

Wydawany przez Zwizzek Nauczycielstwa Polskiego Poradnik Jezykowy po
§wiecony sprawom poprawnosci i kultury jezyka, jednoczesnie pelni zadanie koor-
dynowania nauki jezyka polskiego na wszystkich szczeblach tej nauki, od szkoly
powszechnej poczawszy a na uniwersytecie konczac, oraz jest trybuna wymiany
mys$li o tych sprawach dla tych, kogo one z natury rzeczy obchodzz najblizej, to
znaczy dla nauczycieli. :
W pi$mie umieszczane s3 artykuly treéci ogélnej, naukowo ugruntowane lecz
przystepnie ujete objasnienia wyrazéw i zwrotéw, przeglady wydawnictw dotycza.
cych jezyka oraz gloséw pism wszelkich typéw w sprawach jezykowych, wiadomosci
o stownictwie gwarowym, recenzje ksizzek i podrecznikow.
Prenumerata roczna Poradnika Jezykowego wynosi 5 zi, dla cztonkéw Z. N. P. —
4 zl, a przy prenumeracie 2 i wigcej czasopism — 3 zi.

Komplet dawnych rocznikéw mozna zamawiaé w Redakcji Poradnika Jezykowege
Warszawa, ul. Smulikowskiego 4. L

Komplet rocznikéw od r. 1903 do r. 1931 kosztuje 6 zl, komplet 12 rocznikéw
od r. 1903 do 1934 kosztuje 13 zk

Roczniki od 1935 roku sa do nabycia po cenie 4 z} za kazdy.
Konto P. K. O. nr G880.



