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TAJEMNICE INSCENIZACII

Cagsto zdarza sig, 2c inscenizator i teiysct, ktdry doskonale prieprowadait
inscenizacje prakeycznie, napotyka na niepraezwycigzone trudnosci przy opi-
sywaniu swych pomystéw i toku swej pracy. Cz¢sto ce2 — opisujac — pomija
drobne, ale zasadnicze szczegbly, jcko ,2tozumiale same przez sig”. Dla nie
80. bo dla nas zosrajg w ren sposob nieodkeyta przez autora tajemnicy. Sta-
now; 1o powaing przeszkode: 1-mo w dzi¢leniu sig z innymi wiasnym dorob
kiem i 2-do w korzystaniu z do$wiadczef innych w pracach teatralnych na tere.
me szkoly.

Te liczne trudnosci » jeszcze liczniejsze niendalnodci i niepocozumienia w in.
scenizowaniu nakazujy nam s2czegblng oseroinodl i umicjeraosé zardéwno w wy-
borze teksiu do inscenizowania, jak i w piémiennem formolowaniu samej insce-
nizacji. g

Zaymi)my si¢ najpierw sprawg tekstu do insceaizawania,

Inscenizowaé wigc moina: obrzedy (wiele 2 nich czeka jeszcze na inscenizatora,
gdy: odgrywane na scenie tak, jak odbywaj sis w rzeczywistoki — nug
atearralnemi dluzyznami i ubdsiwem ske¢ji), piefni, piedni ludowe, tadce, c62-
ne uvtwory poetyckie (basnie, bajki, ballady » in.), fragmenty powieki, nowel,
fehetonéw, utworéw dramatyczaych i ©. d. W inscenizowaniu utwordw literac.
kich nalezy uwigledniaé szetoko powiedé i poezjg wspolczesny. Zardwno credd
jak i forma uiworow wspélczesnych zawiesajq w sobie wiele aktualnodci, ktdra
poteguje 2ainteresowanie dzieci i mlodziety w pracy.

Inscenizowa¢ mozna kaidy wiwodr. Ale nie tezeba. Nacomiase cezeba 20cjeato-
wal sig ¢0 do warofor sceniczne) Liwortu t. 20. ¢o do jego bogactwa w dy-
namik¢ sceniczny. Obfitujy w nig nietylko utwary o charakeerze epickim, ale
1 huyke. lascenizacja utworu Jitycznego sprawia coprawda wigcej ccudaocdci, ale
ksztatci uczucie poprzez uzmystowienie 2rédla praezyé i ich wabagacenie peaez
wizj¢ scenicang.

Niektdrzy inscenizatorzy ograniczajy swy skromng ral¢ do podazistu tekstu
migdzy autora 1 osoby djalogu. , Jak jest djalog, to jui jest teace”’ ro2umujg
w prostocie ducha. Tymczasem nscenizacia poprzez skredlenia i powijzanie
162nych fragmentow dancgo utworu ma skondensowaé dynamikg sceniczng cek-
stu ) podmesé jego walory teatralne przez podziat nz cole na glosy, praez
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gest, ruch, zywodl stowa, dekoracje i kostjumy. Umiejetnodé stosowania tych
elementdéw w naleiytej mierze — oto tajemnica inscenizacji. Podzieli¢ utwér
na role — to malo. Cz¢sto wypada skondensowac tekse, to, co méwi autor —
wlotyé w usta 0s6b dzialajgcych, a nieraz i przez inscenizatora ad hoc wymy-
lonych.

Oaywiscie wszystkie e ,,manipulacje” z tckstem w prozie nalezy przeprowa
dza¢ lekks i $wiadomg reka. Jeéli chodzi o utwory poetyckie, (zwiaszcza kla-
syczne) to dopuszczalne jest najwyzej skreflanie pewnych calosci treSciowych
1 rymowych 1). Opuszczanie lub dopisywanie pojedynczych stéw, <y zdad
zmiany liczby, rodzaju, czy czasu — moga si¢ stal niedopuszczalnem barbarzya-
sewem., Wydumaczyé si¢ z takich poczynad mozna i to (b. rzadko) jedynie
kongenjalnoscig przerdbki, lub specjalnym rodzajem cksperymeniu 2).
Zwykle inscenizacja musi pokona¢ wszystkie rrudnoici bez dokonywania zmian
w rekicie wiersza. Trzeba przyznal, ze te trudnosci sa czesto b. duze i Ze trze-
ba nieraz przywolywaé na pomoc caly pomyslowosé, ale o to przecie chodzi.
Przykiadem inscenizacji urworu, w kebrym dokonano w tym celu skresled
moie stuiy¢ zamieszczona w tym n-rze inscenizacja: , Nagi bruk”, St. Zerom-
skiego, W utworze skre§lono kunsziowne poréwnania, drobiazgowa charakee-
rystyke oséb i opis toku gorzkich mysli, idgcej w pochodzie kobiety x dziec-
kiem. Wszystkie te szczegOly ostabialy bowiem sceniczng dynamike akcji urwo-
ru. Zamiana czasu przysziego na terainicjszy byla tu nicistotng, gdyz zamiecze-
niem cej inscenizac)i jest osiggnigcie takiej sugestywno$ci obserwowanych przez
gromade na scenie zdarzedt, dziejacych si¢ poza sceng, aby opowiadajaca groma
da utosamila si¢ w oczach publicznoéci z tlumem, kiéry ta gromada ,,widzi” za
kulisami.

Przechodzgc do sprawy techaiki inscenizacyjnej ustalamy, Ze w zaleinodci od
roli uczestnikéw inscenizacje moga by¢: 1) do wykonania indywidualnego,
2) indywidualnego i zespolowego, 3) zespolowego.

Inscenizacja ,Nagi bruk" jest przykladem 3.ciego rodzaju inscenizacyj.
Jako przyktad 2-go rodzaju inscenizacy) moze stuzyé ,Pranie” M. Ko
nopnickiej, gdzie pierwsza cz¢éé jest djalogiem na tle zespolu, druga ma juz cha-
raker zespolowy. Czesto w tego rodzaju inscenizacjach zespét ma tylko role
chéru greckiego. Wyraza opinj¢ swojs lub autora. Przykladem pierwszego ro-
dzaju inscenizacyj moze byé inscenizacja ,,Ludzi bezdomnych” St. Zeromskiego,
dokonana przez ]. Turowiczéwne 3).

Inscenizacja jest wyrazem indywidualnego stosunku do konstrukcji utworu.
Znajomoéé wiec budowy ucworu jest nicodzownym warunkiem przed przy-
stgpieniem do inscenizowania. Przebieg pracy nad inscenizowaniem da si¢ ujgé
w nasigpujace punkey:

a) podzial utworu; okreslenic punktu (czy punkeéw) kulminacyjnego (ych)
w inscenizacji,

1)} paleiy to w inscenizacji zaznaczyé i daé wytidmaczense,

2y peprzyklad rozbudowa bajki z ,,Kordjana* Stowackiego: de. Juljusz Saloni. . Komedyj-
ka". ,.Teate w Szkole™ Nr. 2 i 3, str. 39 i "5 rocanik 19353/36.

3) Wydawnictwo Zw. Teatréw Ludowych, W-wa 1936
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b) charakrer inscenizac)i w ustosunkowaniu aktorow do widzow; jaki obmz
ma tworzy¢ grupa wykonawcow,

c) do, kostjumy, kurtyna,

d) przydzial tekstu poszczegélnym glosom, czy grupom,

€) uwagi inscenizacyjno - rezyserskie, dotyczgce posxczegdlnych obrazdéw sce-
micznych w inscenizac)i i omawiajgce nastréj, gest, akcent, tempo (crescenda
1 decrescenda), wymowsg, silg (ilos¢) 1 nargzenic (jakos<) glosu, jego barwg
itnd

Wszelkie wskazéwki reiyserskie i inscenizacyjne powinny byc scisle i krockie.
Roxwleklosd informacyj nie pozwala zorjentowal si¢ w calokszralcie pracy
i odstrgcza od opracowywania. Scislos¢ wskazdwek to nie zpaczy narzucapie
VW pracy rearralne) w szkole nic nalezy narzucac dzieciom ani swojego stowa,
ani swego gestu. Podobnic inscenizator: daje wprawdzie dcisle wskazowki, ale
ich nie narzuca. Indywidualne zmiany w rascenizacji 53 wigz poigdane, byle—
uzasadnione, Jednak scisto$¢ wskazdwek jest niezbgdna. Daje ona znaczaie wig-
ce), niz dos¢ liczne, ale bezutyteczne umpresyjki literackie, jakie cechupz wicle
naszych pseudonscenizacy)

»MOwig tekst, zkcentujgc zgoduie oberkowy ryum urworu taneznem pochy-
lamiem glow 1 postaci w lewo j w prawo”, , reagujg na stonce, umdsiszy glowy
lewo wskos wgore” — to uwagi wprawdzie Scisle 1 arbitralne, ale zato co$ mo-
w1z, €05 wy)asniajg. A trzeba sobie zadac trud wyrazenia najbardziej szzegélo.
wych clementdw pracy rezyserskiej Poprostu nie dlatego, aby sig staty kano-
nem, ale aby byly wzorem.

Kiepskie za$ wyniki w pracy, nienaturalno$é stowa i gestu u wykonawcéw
nawet przy scosowaniu wskazowek zawartych w danej msceniz:c]i — nalezy
najczedciej przyplsaé nicumiejetnofci, lub wlaénie wspomnianemu wyiej narzu-
caniu slowa i gestu przez rezysera, nie 2a§ — $cistosci wskazdwek inscenizatora
W uwagach nalesy pamigeaé nietylko o gedcie, ale 1 o wskazaniu momentu
jego likwidagji.

Aby uniknaé kawatkowania rekstu utwordw i dla njednolicenia znakéw w insce.
nizacjach, konferencja Redakcypna ,Teaern w Szkole™ w dn. 7-ym kwictniz
ub. t ustalita nastgpujace znaki inscenizacyjne.

Tekst podkreilony linjg kropkowany — wypowiada jedna osoba (dziewczynka).
Podkreélony dwiema linjami kropkowanemi — jedna osoba (chlopiec).

Tekst podkreflony jedng hinja — wypowiada pélzespét 2eiski, Iub (w zespole
nickoedukacy)nym) — glosy wyisze,

Podkreslony dwiema linjami — pélzespdt meski, lub — glosy niisze.
Nicpodkreélone — mow: caly 2espot.

Liczba w nawiatie, np. (6} — o2nacza, 2¢ pod 3 hiczby umieszczone s3 w uwa-
gach objasnienia i wskazowki reiyserskie, dotyczace danego miejsca w urworze.
Proponowany gesr lub zwrot winien bypé zdecydowany i wyrazisty, 1 trwal
21 do chwili 2likwidowania go na zasadzie wskazéwek w nasiepne) uwadze,
chyba, 3¢ jego krotkotewatod jest specjalnie zaznaczona.

Czeici tekstu, zawierajace pewne calosei, w ktdrych tempo narasta (crescendo)
lub opada (decrescendo), sa oznaczone: » crescendo» i « decrescendo @
Znak /f — oddzicla teksty, mowionc przez réinc pojedyncze osoby.

Znak | — oznacza pauzg.
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W wyrazach, ktore w wierszu nalezaloby akcentowaé, odpowicdnic samo-
gloski drukowane s3 kursywy lub dustemi czcionkami.

Rzecz prosia, ie zaréwno oznaczone pauzy i akcenty, jak 1 inne uwagi w in-
scenizacjach — nie 53 bezapelacyjoe, jako ze jest 0 sprawa ndywidualnosci
Iciysera i £eCytu)acego.

Gese nalezy stosowaé z umiarem. Naleizy przytem zawsze pamigal, ie gest
rawsze, cho¢ na ulamek sekundy, wyprzedza stowo.

Szczegolng troskliwodciz nalezy otaczaé rempo wykonania utwern oraz kon-
take migdzy pojedyaczemi osobami, polzespolami, zespolem, oraz publiano-
scig, w zaleznodci od tego, przez kogo i do kogo rekst jest wypowiadaay.
Prawy i lewq strong rozumiemy od swony publiano$d a2 nie — wykonawcow.

Bardziej wyszukany podzial glosow (np. moéwienie w tercp) da si¢ zastosowac
tylko w zespolach wyjatkowo zaawansowanych. Zesp6l, polzespél mizszy, pdl-
zespol wyiszy i glos pojedynczy — przy umiejginem stosowaniu wystarcza do
stopniowania sily i wrozmaicenia gloséw w inscenizacjach. OczywiScie przy-
dzial cekswu poszczegblnym glosom czy grupom nie moze by kwestjy kapry-
su, lecz must by¢ vzasadniony. Naprzyklad w , Nagim bruku™; — ,,Wsparli si¢
ramiony § szukali podniety w ich dreszczu” — méwig dziewczera, | bicie ser.
stalo sic jedno™ — chlopcy. 1 glosowo i psychologiczeic ma to swoja racje-
Muzyka, $piew, aniec, efekiy akustyczne, odpowiednio zastosowane, moga po-
stuiyé do wizbogacenia inscenizacy).

Te i wszystkie innc szczegoly inscenizacji mus) micC rezyser obmyslane zawczs-
su przed rozpoczeciem pracy. Nawer jefli rezyserja ma charakter zbiorowy.
Ale to jui jest sprawa pracy w zcspole.

D-R JANINA DOROSZEWSKA

POKAZ METODYCZNY
KOSTJUMOW | REKWIZYTOW

(vwagi teoretyczne)
(dokeonczenie)

Niczawsze jednak zestawienie dwoch czy wickszej tlosa 2asad kompozycyjnych
w jednym kostjumie lub w jednym 2espole kostjuméw dawalo dobre wynik:,
To zagadnienic réwnicz wymagaloby szczegélowszego tcoretycznego rozpa-
trzenia, bo jcili chodzi o wzgledy praktyczne, ktére tu masuwaly czestokrol
tak duze trudnodci, trzeba podkreslic, ze zardbwno organszatorzy, jak projekto-
dawcy i wykonawcy wyszh zwycigsko z 2apaséw 2z trudnosciamu technicznemi,
jakic ma do przezwyci¢ienia kazdy chyba teatr szkolny.

Jak juz bylo méwione, rozrbézniam w kostjumach teatralnych kompozycje cal-
kowite i cz¢iciowe. To rozrbznicnie jest czysto prakiyczne 1 uwzglednia to,
czy kostjum jest calkowicie stworzony dla celéw inscenizacyynych, czy tez cze-
dciowo zastosowany do ubiocdw codziennych (fartuch szkolny, spédniczka,
koszula nocna). Te koncepcje sp tu specjalnic waine dla inscenizacyj szkol-
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nych. Widzielismy wigc np. Sliczna . .Kukuleczke” (kostjum szkoly powsz.
Tow. ,,Wspolpraca™): szara piocienkowa sukienka szkolna byla zastosowana
do pomystowego kostjumu, skladajacego si¢ tylko z wachlarzowato ujetych
skrzydel, idacych od boku sukienki do rgk; nakryciem glowy byl jakby helm
z dziobem.

Innym przykladem czesciowej kompozycji kostjuméw byli ,,Polonust” (gimna-
zjum im. M. Konopnickiej na Pradze), ktérych zwykle czarne factuchy z re-
kawami i szerokie spodnie narciarskie stanowily podstawe kompozycyi, a za$
czerwona satynowa rogatywka, takiz szeroki pas, wyloty i wielkie guzy, ob-
ciggnigte t3 sama czerwony satynkg, dobrze szkicowaly strd) szlachecki.

Dos¢ cickawe w pomysle byty , Fale” (z tego samego gimnazjum}, ktorych
ubiorem podstawowym byly biale nocne koszule, przepasane pod piersiami;
jedynym szczegolem dodatkowym — tym wihadnie charakteryzujacym ko-
stium — byl pomyslowo skomponowany, kartonowy, aiebieski kolnierzyk
o plynnych linjach; w re¢kach ,Fale” trzymaly tarcze, na ktérych naklejone
paski w trzech tonach niebieskich i biale dawaly przy miatowem poruszaniu
niemi efekt ruchu fali morskiej.

Trzecig grupe kostjumow stanowily kostjumy, ujgte akcesoryjnie. Byly to te
kostjumy, ktére moéwily nie jezykiem formy, a tylko tresciz, wyrazong szere-
giem akcesoryj — mniej lub wigce) ustatonych. A wigc byta ,Rusatka”, jak
zawsze, z rozpuszczonemi wiosami, w ktore wplytajq sig wodorosty, byla tez
i ,,Wiosna", przybrana — jak zwykle — bibulkowemi, jasnemi kwiatami, bylo
,Lato” koniecznie z sierpem w reku i w koronie przewodmicy z dozynek,
a , Jesien” miala, naturalnie, wieniec z owocdw na glowie, a kosz z owocami
na ramtonach.

Ttoska o skomponowanie calofci w tego rodzaju kostjumach sprowadza sig
do dbalodci o estetyczny ogdlny wyglad. Mysl jest ukazana mnie) [ub wigcej
estetycznie, pociggajaco, ale koncepcja artystyczna tu jest aa uboczu.

Ten trzeci rodzaj kostjuméw na Pokazie byl reprezeatowaay nzjmniej licznie.
1 to tez charakteryzuje wysoki poziom Pokazu. Ale w zyciu, t. zn. w teatrach
szkolnych, jest zjawiskiem przewazajacem, niestety. A szkoda, bo ta droga
nie jest droga ku twérczodci artystycznej, ale, dajac jej uludg, prowadzi do
banatu, ktéry jest wszak najgorszym wrogiem sztuki. Najgorszym, bo i banal
i sztuka wyrazaja to, co typowe w zyciu, tylko ze sztuka oczyszcza zjawisko
z nieistotnych dla niego cech, by sig stalo typowe, banat — zamula jego od-
rebnosdci, by wszystko zréwnad w przecigtnej wspélnocie, w przecigtnem po-
dobiedstwie. Stzd tez piyng dydaktyczne wactosci sztuki i aebezpicczenstwo
szkodliwosci banatu 1).

Kostjumy ludowe na omawianym Pokazie stanowily oddziclae, bardzo trudane
zagadnienie, jakiem jest tak dzi$ aktualna sprawa adaptacji motywéw ludo-
wych, Sprawa ta — jak dla tej teudnosci, tak i dla jej wazaoici — musia-
laby by¢ rozpatrywana zupelnie specjalnie. W tych kedtkich uwagach teore-

1) Wspominajac o szkodliwoici kostjuméw, méwiacych przez akcesorje, w teatrach szkol-
nych, mam na mysli sprawg twdrczodci artystycznej. Bowiem kostjumy tege rodzaju
mogs mie¢ znaczenie dydakeyczne réwniei i w iaformowaaiu dzieci o pewaych fak-
tach przyrodniczych, geograficznych i t. p., co jest waiae zwtaszcza dla dzieci maicj-
stych. Osobisty takt artystyczny kierownika powinien te dwa czesto wylsczajsce sie
dezyderaty uzgodnit,
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tyczoych, jakie nasunely si¢ w zwigzku z Pokazem, chcialam zaznaczy¢ tylko,
ze Pokaz i pod tym wzgiedem $wiadczy! o duzem zrozumieniu przez orga-
nizatoréw zasad twérczodcr kostjumologicznej. Niestety, nie wszystkie przy-
gotowane kostjumy ludowe mogly by¢ cksponowane na Pokazie, wigc ich
przeglad wypadl nickompletnie Jednak i w ukazanych nam kostjumach wida¢
bylo jasno sluszne zalozenie, ze motyw ludowy musi byé tylko oérodkiem kom.
pozycji, jakby tonacja, wedlug ktorej rozwija si¢ melodja o typie indywidual-
nym i nowoczesnym. To samo da si¢ zastosowal do kostjumdéw zolnietskich.
Scena ,,Przybyli vizani pod okienko” (gimnazjum im. A. Wereckiej) byta wia.
$nie przykladem dobrego zrozumienia tej zasady, Fragmentaryczne traktowanie
okienka i pysznych koni. zbudowanych odwiecznym dziecinnym obyczajem
z glowy i kija, doskonale dostrajalo si¢ do takiego rodzaju kostjuméw.

W 2zwigzku z omawianiem kostjuméw ludowych Pokazu nie moina nie po-
ruszyé zagadnienia, ktére budzi inscenizacja taficéw Stryjefiskiej (przez teatr
szkolny ,,Muza” przy gimnazjum M. ]. Swigteckiej, rezyserowane przez N.
Landauowy). Kostjumy te nic byly podporzgdkowane w caloéci wyzej wymie-
nionej zasadzie (np. kostjum ilustrujacy taniec zbéjnicki czy kolomyjk¢). By-
ly one raczej naturalistycznie traktowane, ale — co jest cickawe — nie w sto-
sunku do autentycznych kostjuméw, ale w stosunku do ujecia ich przez Stry-
jedisky. Ta transpozycja twodrczosci Stryjefiskiej na twérczoél dzieci jest cks-
perymentem bardzo ryzykownym (zresztg, jak to tatwo si¢ bylo spodziewac
po tak wytrawnej reZyserji, z jaky przystepuje do inscenizacyj teatr ,,Muza”,
i ta inscenizacja byla pomyslana bardzo ciekawie i pomyslowo: postacie, ilu-
strujace tafice, wychodzily z wielkiej ksiggi, olbrzymiego powigkszenia znanej
nam ksigiki p. t. , Tafice” Stryjeriskicj w wydaniu J. Warchalowskiego). Nie-
bezpieczenstwo polega na upowaznieniu dzieci do dokladnego kopjowania
czyjejé§ twdeczodei, a szczegblnie tak osobliwej i sugestywnej, jak autorki
wTaficéw”,

Niesposéb wprost dotkngé — chocby zlekka — wszystkich zagadniefi, doma
gaiacych si¢ oméwienia w zwigzku z Pokazem. Np. ogromnie ciekawg sprawa
jest zagadnienie stosunku inscenizacyj do ukazywanych nam kostjuméw. Ana-
logiczny do podziatu kostjuméw podzial inscenizacyj na kompozycje catkowite,
czeéciowe i ujecie trefciowe rzucitby moze pewne $wiatlo i na 2agadnienia czy-
sto teatrologiczne. Albo inne, nieco odmienne, bo leigce na pograniczu za-
gadnien srtuki i pedagogii, sprawy dostosowywania §rodkéw ekspresji do dzie-
cigcej psychiki widzéw i wykonawcdw inscenizacyj (nie chcg uiywal tu nie-
wladciwego slowa ,aktoréw"). Bo o dostosowywaniu tresci widowisk do
dzieci, méwi sig juz szczgsliwie, w ostatnich czasach, ale rzadko poruszane jest
zagadnienie — wcigz otwarte i wcigz domagajace si¢ rozwazania — odpo-
wiednicgo, specyficznego wyboru $rodké6w ekspresji. dostosowanych do twér-
czosci i odtwérczodei dziecinne). Zagadnienie to — bardzo palace w obecnym
czasie, kiedy przezywamy szczeéliwy dzied narodzin teatru dzieci i dla dzie-
¢i — tu, na Pokazie znajdowalo sobie ogromnie cickawy materjal przykladowy,
Jednem stowem, Pokaz Metodyczny Kostjuméw i Rekwizytéw w teatrze szkol-
nym by! kopalnia przeréinych zagadnied. Widaé praca wielka i ofiarna tax
duzego zespolu nauczycieli i dzieci wydala swe ciekawe owoce, skoro byla tak
plodna w zagadnienia, jakie obudzita. O to wszak gtéwnie chodzilo organi-
zatorom z niestrudzong p. lreng Karpifiskg na czele: nie o danie pewnnych
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wzoréw inscemizacy)nych czy kosijpmelogicznych, a o obudzenie czupnosci
artystycznej — czy to praktycanej, czp teorelycznej — tych wszystkich, keo
sig styka z teatrem szkolnym. | ten cel Pokaz osiagnal w zupetnosar.

A w dodatku to zawdzieczamy Pokazows, ze zaprosiwszy nas w swe podwoje,
sprawil, ze czulimy si¢ goscmi — same) prawdziwey pam Sztuke.

NATALJA LANDAUOWA

KOEDUKACJA W TEATRZE SZKOLNYM?

Zagadmienie teatru kocdukacyjnego nabralo w obecnej chwili pewnej aktual-
nosci  Wober hicznych glosow, przychylaych temu pomystows, moze mie od
rzeczy hedzie da¢ wyraz pewnym witpliwosciom, ktore sig tu nasuwajy.
Przedewszystkvem nalezy wyraznie rozrozni¢ dwie mozliwoécr  teatr w szkole
koedukacyjoe) 1 teatr koedukacyjny, w ktorym miodzie: pochndn z dwéch
réinych szké), meskiey 1 Zenskie). Sprawy przedstawiajy sig roéinie w obu
tych prrypadkach

Jestem zwolenniczka kocdukacynego nauczania w szkole | uwazam, ie teatr
w takich warunkach moze doj$¢ do cickawych wynikéw. Ciggle obcowanic
z soby chlopcow | dziewizat ma tu podlaze glebakie, aparte nz calym syste-
mie pedagogiczaym dla tego typu szkol Waajemne wige stosunki migdzy
dzie¢mi w teatrze uloiy si¢ podobnie, jak na inaych odcinkech pracy szkolne;
Inaczej jednak wyglada sprawa, jesh nagle zwi132a¢ wspdlng pracy dwa szkolne
zespoly teatralne rotnep plci: wszystko si¢ wtedy nieslychanie komplikuje
Warte zapytaé, w jakim stopniu istnieje potizeba mies2ama mlodziczy i jakee
2 tego bedy korzyéei

Prac¢ w teatrze szkulnym moina podzielié na dwa 2asadnicze okresy. okres
przygotowawc2y (zvcszhy najwazmepszy pedagogicznie) — w kidry weipgnigta
jest tylko 24 miodziezy — i przedstawienie  Wyraing koszyéc odméslby
mewgipliwic etekt koficowy, mianowicic przedstawsenie, ale azy korzy$é 12
jest taka istoina? Slyszalem np nicjednokrotnie 2dania, 2¢ dziewczece glosiki
w rolach starych (a nawet i mlodych) mezczyzn 53 radace”, ale byly to prze
wa2nie 2dania ludzi doroslych. Na sxc2¢écic teats s2kolny jest przeznaczony
dla mlodej widowni, a ta ma bujniejszg wyohraini¢ Wystarczy, 2¢by czlowick
widzial jakaé siecdé 2weerzeey, zeby z t3 chwily stat si¢ wilkiem, ktérego
mozna si¢ nawet ba¢. Céz dopicro, kiedy ktof jest w spodaiach wiadomo —
to meiczyzna. A jesli rozsaday kicrowak wplynat na decyzi¢ zespolu, zeby
powierzgé te sol¢ uczenaicy, posiadajpce) bezmicne glosu racze| altowe, to
sprawa zahatwiona ). Dla dziec zagadasense to aue istnieje, przedstawicane

') Patrz artykul Jedezepa Ciceniabia (, Teatr w Szhole”™ Ni. 211934, st¢ 12} 1 notatke No-
talji Zaxcmbiny (, Tearr w Szkole” Ne¢ 6/1936, str. 173).

2) Doiwiadczenic moje dotyey coprawda s2kdl ichskich, ale 2daje sobie doskomale
sprawg, ic Micszane 2espolu jest bolyczky saczej dia s2kél meskich. Tu 10le kobicce
powien2a si¢ <Mopcom o wysokiem brzaeniu glosu, ¢o po okresie mutacp nadko sie
spotyka Mam jednak wraienie, ¢ blgd tkwi w (e, z¢ si¢ uparto prry (pm SOpIante.
Pizecics petli np. ojrec bedzie moéws) basem czy barytonem corka mnie stanow(io
byt tenotem tdne tylko o zréimcowanie wysokodar glosu
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jest zabawg, w ktére) si¢ umdwiono kto kim jest, a kostjum jest zonakiem
umownym, pomagajacym w orjeatacji.

Nie trzeba tu oczywiscie przypominal, ze teatr szkolny nie jest teatcem dia
doroslych w muniaturze, ze ma swoje whlasne prawa i i¢ 2 meodzowanych w tea-
trze konwencyj musi korzystac w obszeraiejszym zakresie. (Czy aie byto po-
dobnie w teatrze greckim, w operze neoklasyczaey i w teateze japodskim?).
Nie zamierzam przeczy(, ze nawet przy najobfitszem koczystaniu z konwencp
moga przy realizacji pewnych sztuk wyaikad sytuacje smieszne. Ale stad tylko
wniosek, ze nie wszystkie sztuki nadajg si¢ do teatru szkolnego — waiosck
catkowicie zgodny z faktem istnienia swoistych dla niego praw Korzyé¢ wige
wynikajaca z tego, ze$my zadowolili czyjed wrasliwe uszy, wydaje mi sig nie-
bardzo istotna; zwlaszcza, gdy rozpatczymy )eszcze caly szeceg czeczy, na ktdre
nas naraza napozér tak efektowna praca koedukacyjna w teatrze szkolnym
Przychodzi mi tu przedewszystkiem nz mysl zubozenie problematyki. Wszyst-
kie postacie wystepujace w przedstawieniu — to szereg problematow, ktore
sic daje mlodziezy do rozwigzania. Mlodziez musi sobie najprzéd stworzyé
obraz duchowy postaci; nastgpnie przez pilng obsecwacje 2ycia znalezd gesty
i mimike, ktore odtworzg jef wizeruaek zewne¢trzny. [m wigce) 1 trudougy-
szych takich zadan rozwigie dziecko, tem bogacie) przygotowaliémy je do
wchianiania pigkna. Teatr koedukacyjny zmniejsza jedne) lub drugiej stronie
skale mozliwosci przezy¢ psychologicznych. To, ze dziewczynki musiatyby
gra¢ tylko role kobiece (i analogicznie chlopcy), ograniczytoby mocno ich
rozwd| w pracach teatralnych, zatamowatoby cozmach

Przejdzmy teraz do okresu przygotowania przedstawienia. Wspétpraca obcych
sobie chtopcéw i dziewczat w tej fazie wydaje mi si¢ szczegdlnie niepotadana
pedagogicznie. Teatr, chocby w miniaturze, to teten wyjatkowo naelektryzo-
wany ambicjami. Nawet wowczas, gdy si¢ ma zespdl o jednolite) plci, ilez to
umiejetnoscr i taktu musi wykazaé kierowndk, aby utrzymaé atmosferg moiliwee
czystg, bez dagséw i zazdrosci! Coiby si¢ dziato w warunkach kocdukacji z pea
c3 wymagajaca tyle skupienia, wspolnego wysidka, 2 jesli cywalizacy, to juz
najszlachetniejsze)?

W zespole zawsze znajdujg si¢ dzieci zdolaiejsze, ktére w kestkim czasie wy-
bijaja sie ponad masg, nickoniecznie zresztg wkladajac w to wlasny wysiltek
Czesto kolezanki robig z takiego dziecka ,.ulubienice” 1 zachwycajy si¢ kazdy
j¢j ming. Wiemy wszyscy, jak trudno ukedcic jej ambicje przy peacy 2espo-
lowej, a jeszcze trudniej pozbawié manier, ktdremi tak czaruje swoype kolezaaki,
starajace si¢ ja nasladowal. Trzeba nauczyé je traktowad rzeczy popeostu,
moéwié naturalnie, zachowywad sig swobodnie,

Mtmo najwigkszych wysilkéw i ostroznodci, konstelacje gwiazd, gwiazdeczek
i satelitow, chod¢ przygasle, istnieja. Ambicje i ambicyiki nie dadzg si¢ peze.
kreslic. 1 oto w tak naprezonep atmosferze mamy zetkngd ze sobg mliodznez
roznej plei, nie majacg poza pracy teatealng nic z soby wspdlnego! Wszystko
si¢ niestychanie zaogm; podniccona atmosfeca checi wyladowania si¢ jedney
strony przed drugy, ,pokazania sig” jednych przed deugimi, stworzy niezaosny
kociol Czy warto poswigca czystg stosunkowo atmosferg dla drobnego efektu,
jakim jest przedstawienie, ktdce przeciei nie jest wcale celem tego wiclkiego
wysitku, a jedynie jego rezultatem? Czyz mamy przycayaial si¢ de pobudzania
ambicyj, ktére juz poza terenem szkoly majy dosyé pola do wyladowania?
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Kilka zyaowych obserwacyj zmusza mnie jeszcze raz do podkreslemia goryce)
atmosfery uczuciowe), jaka tworzy sig dokola teatru Do szkoly, w ktore)
pracuje, zwedcil si¢ dyrektor pewaego meskiego pimaazjum z prosby o |, poty-
czee” kilky uczenaic dia odcgrama kobiccych 10l w przedstawicniv. Dyrekops
stkoly 1godzila sig 1 wydelegowane kilka zdolnych dricwczynck. 1 61 sig oka.
zalo: praca w naszym zespole z tetw uvczennicams przepadla. Sluchapy aicw-
waznie, mic mogy usiedzied w muepscu, Iy wysainie mystami gdrecindaicy,
mecrzone puzer koleianks zazdrosnem okvem  Gdy majy brac udzial w przed-
stawienw. proszy o napfadneeyszy kostjum v waigi si¢ upewniagg, czy jest wm
aby do twarzy. To wszystko s3 vzeczy waturalne, kazdy z nas chce wygladac
ladnie, ale teate szkolny nie jest wejscem, gdzic mamy hodowad w dzieciach
pragnienia dalekie od wspolczesnych celow pedagogicznych.

W zwigzku z zagadnieniem koedukacji wysuwa sig¢ jeszcze jedna puwaina po-
zycja: sprawa udziatu dzicci ulomoych 1 brzydkich w przedstawicniu.  Obeo-
wigzkiem kierownika teatru jest przyagenac takie dziecs do wspélpracy, dal
W moinoéc pokazania si¢ ze sceny i 1o od strony najladniejsze). Trzebaby
wykorzystac sch udzial w ten sposob. zchy badi to wysigpowaly = scemacn
zespolowych, bydi tez powicrzaé wn role malo suchliwe — popsoste wysza-
kiwac, stwarzal sytuaqpe. w ktérych moina byloby je jakos ladnie wbra 3 po
kaza¢ delikatnic. Czy 2dajemy sobie dokladmee sprawg z ngromu radofci, jaka
sprawumy takiemu dziccku? (Chyba mee, skoro zdarzylo mi sig kiedyé widziec
garbaty dziewczynke, kiory wykorzgsiano na jakiems przedstawieniu od stronv
dlz nicy najbolesnicisze)) A teraz, czy mamy prawo porbawiaé je tej radosci?
Na tych dziccrach skrups sig przedewszystkiem nasze micoglgdne postgpowanic.
Ladme i zdolne i tak bedy mialy duio przyjemnoic ¢ 2ycia. Czemui to przy-
najmnicy w latach szkolnych nie dac dzicciom uposledzonym radoici, na ktére;
darowanie moiemy si¢ zdoby¢ Wspélpraca tych dziewczat 2 chlopiami (lub
odwrotnic) bedzie szalenie krepujaca; brak dobrej postawy i niezdarnoéé nie-
slychanie zawstydz; i ponizg = oczach drugiey strony. Bedzic to tem baleinie).
s2¢, 3¢ pr2esycia te przypadna w okresie wielkiego u mlodzieiy nasilenia samo-
keytycyzmu. Zazdrosnc o powadzenic ladnych kolezanek, rozpocryczone na iy-
cie, odsung si¢ od 1caten, 1n0r2)¢ w s2kole elemecat przygachiony, ktory teud-
0o czems zaceckawed, do czcgod mapnad.

Wszystkic te scfleksye wiweerdzayy mnee w przekondnw, 26 mecszany 2espol
wczniowske to trudny » ascpotizebny wysilck. Czy pszypadkiem do tey walki
o 1catr koeduvkacyyny nic preypijsato si¢ 2agadnicnic 1carsn dososlych dla drie-
<1 mlodnezy > Czy nie 2apomaiano, 3¢ tears szkolay nie konkuruje 2 ccatrem
di2 drieci. 2¢ kazdy z aich ma innc role do spelnienia 1 jeden nigdy drugicgo
nie 2a8t3pi?

Musimy pangtac, ze teatr szkolny nic pest 2asadniczo ,na wynos™; jest on
jcdny 2 diwipm racjonalnego wychowania. Nalezy wcigz mieé na uwadze, ja-
kim celom teatr szkolny stuzy, a nic uwwazal efekiowmnego przedstawienia 2a
egléwne 2adanie. Trzeba racze) 2 teatrv uc2ynic jedna 2 pospolitych funkcy)
oaauczania w szkole, poprosiv take przedmiot™, jok kazdy inny.

ledhs jui organmizowal wipdlpiace koedukacyjng, to czemuz nsc 2ac23¢ od kélel:
historyczaych, krajoznawczych, flozofscznych? Moie r nabytem 1am doswiad.
czemem uda ssg '3&0‘.’2 «0253dnee nloiyf hil)(r.plnfc w catrze. Ale 22(1'03(‘ od
najbacdney cmacjonujace) speiany, wydaje mi ss¢ 12¢02 nicbezpiccng.

Teair 2



ALEKSANDER MALISZEWSKI

' SPRAWA TEATRU DLA DZIECI
NA ZJEZDZIE ARTYSTOW SCEN POLSKICH

W tygodniu przedwiclkanocnym odbyl si¢ w Warszawie nadiwycayny Walny
Zjard Zwigzku Arlystow Scen Polskich, poSwigioay sprawom astystycznym
Program — swictnie zreszty zorgamizowanego zjazdu — obeymowal wsxystkie
tereny pracy aktora, a wigc, migdzy pnem, i teatr dla divecs

Referentkanms tego punktu piogramu byly panse  Janmma Stezelecka, Natalja
Zasembina 1 Ewa Kunina.

Pap) )anina Straclecka w przemdéwieniu swem oméwila spoleczne inaczemie
» koniecznodé utworzema stalego teatru dla dziecs.

Pani Natalja Zarembina w swictnym refecacie nakecdlifa hustor)e teatsu dla
dziecs, jego rozwdj i obrecng konstrukcje w Sowietach, czemu przeciwstawela
tozpaczliwy stan tej dziedziny pracy na terenie Polski Wkoncu p. Zarembina
wysungla kilka tez, » ktdrych m. in. domaga si¢ utworzemia » Polsxce statego
teatru dlz daiecs, proponuje probe finansowego oparcia go o zwigzki zawodowe
pracownicze i spOidziclnie, oraz sugeruje dyrekcji Padstwowego Instytutu
Sztuki Teatralne), aby w programic szkolenia 2astgpdw akrorskich uwzglednita
townicz repertuar dla dzieci.

Nz marginesie powyzszych scfcratow pozwolg sobie a1 kilka uwag.

Teatr dla d2ieci — jesls ma spelniaé swojc zadania spoleczne, jeéli ma byé
na dobtym poziomie — nie mioie byé imprezy dorywczy, gak to si¢ dotychezas,
2 malemi wyjatkann, dzicye. Muse posiadad staly zéspdl artystyczny, pracupacy
wylaeanie nad widowiskamit dla dzieer. Taki teatr moie istnied tytko w gedaym
wypadku - jezeli bgdzie mual usialoay roczny budzet, zagwarantowany przez
powainc instytucje panstwowe c2y samonrzydowe Projekt p Nataljs Zacembiny,
aby istnienie takiego 1catrn moglo byé oparte a2 2wipzkach zawodowych
pracowniczych ¢ spéldziciniach, vwazam za miercalny. Staly teatr dla duca
nie maie by — 1 na to si¢ trzeba zgodzi¢é — imprezy dochodows Nawet
pray 1dealne) orgamizacji bedzie to instytucpa deficytowa. Nie znam osobidcie
takiego 2ongzku pracowniczego, ktdryby mogl sobie pazwolid w podobaych
warunkach na luksus stalego finansowania teatru. To ssmo — adnosnie do
spotdzieln.

O dochodownsti teatru T Octyma i podobnych — rzecz prosta — nie bedg
si¢ rozwodz), pdyz mowa w tym artykule wylacznie o teatrze dla dzieci
 catym balastem dezyderatow natury spoleczne) 1 artystyczne)

Tak 2wane ,odnoéne czynaki” corumicjy doskonale sprawe koaieczaadc
utworzenia stalego reatru dla duecy, to tez 2 caly iyczhiwoicey odnoszy si¢
do kaide) wmicjatywy, podjgtey w tym kiccoaku, subwencjonujac je doraine,
w wickszpch lub mniepszych roznmiacach. Sj to gedaak pokirodie

Tizeba nateszae nznaé zasade. ze potfrodki nie co2wizzy z2agadnienia stalego
1eatrn dla dzniecn Nie pomoze dorazna zyczlewof! finansowa Minssterstwa
W R 1O P, me pomogy doraine zyczhwvoice finansowe Funduszu Koltusy
Nasodowe) 1 Zaszadu Micyskiego. System (nansowania jednoczeénic kilku
ymprez teattalnych dla dzicci uwaiam osobidcee 22 niccelowy. Summa scummacum
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wydaje sig wkoiicu doic pokaing kwote, wyrwang z oszczednego z kontecznosci
budictu 1 rozprosztkowuje si¢ )3 na poszczegolne wysitki. W rezultacie kazdy
z sysilkébw, po pewnym czasie agtkie) egzystencji, rozbya sig o sakcamentalay
brak gotowki

Gdyby wyzey wymiemone anstytucje zechcualy polyczyé swoje mozliwosci
subwencyjne w rekach doswiadczonych, sprawa teatew dla dziea ze stalym
rocznym budzetem bylaby rozstrzygmieta. Istnsejq przecie ludzie, ktdrych
dotychczasowa praca na tym tereme jest wystarczajacy legitymacjy do prawa
podjecia inicjatywy i zrealizowania jej.

Odpowiednie pozycje w budietach panstwowym i samorzgdowym przeznaczonc
na akcye kulturalng wiréd dzieci 1+ mioduiczy, nie sy zamale, lecz naskutek
rozbicia ich na drobne sumy nic spelnia)y swego zadamia 1+ nie procentujg
w efektach.

Gdyby — pesymistyczmie biorac: po Jud tam dziesigtkach lat — udato sig
komu skomasowac te sumy 1 przystapi¢ do reahzaq)i statego teatru dla dzieci,
powinien wzigé pod uwage jeszcze jeden dezyderat, kidry jednomysélnie zostat
wysunigty przez obydwie referentks Zjazdu. p. ). Straelecky i p. Nataljg
Zatembing: — teatr dla dziea,, opricz kierownictwa artystycznego musi
mie¢ réwaiez kicrownictwo pedagogiczne. Jest to punkt bacdzo wainy —
a dotychczas zawsze pomijany, bo podobno kaidy czlowick wierzy w dwie
rzeczy: 1) ze jest dobrym lekarzem, 2) ize jest dobrym pedagogiem. No i —
literatem, ale ,to jui jest z innej opowiesci” — jak powiada Kipling.

STANISLAW FORTUNA
DEKORACIJE BEZ FARB

Sprawa rozwigzama dekoracy) do sztuk scenicznych moze byé w rozmaity
sposéb ujeta  Zaleiy ona od dekoratora, autora materjatéw dekoracyjnych,
warunkow sceny 1 funduszéow na ten cel przeznaczonych. Sprawa ujecia de-
koracji w sposob podany w niniejszych wskazowkach, nie sprawia trudnosci
urzadzajacemu. W mysl tytutu. , Dekoracje bez fach”, materjatem do tej de-
koracyt moze by¢ papier w duzych arkuszach i o réznych kolorach. Cena yed-
nego arkusza nie przexracza dziessgou groszy. Wymiary okolo 130 X 90 cm.
Dosta¢ moina w kolozach . bialym, bronzowym, niebieskim jasnym i ciemnym,
zielonym jasnym i ciemnym, szarym jasnym i ciemnym, rézowym i firoletowym.
Teru kolorami moina juz co$ robi. Brakujyce kolory mozna uzupetniaé in
nen gatunkam papseru  Dekoracje tworzone z papieru, w formie naklejaneh.
majz mie¢ charakter symboliczny, czy fragmentaryczny. Do pracy potrzebne
33 procz papieru nozyczki i kley-krochmal. A oto przykiad:

Aieby odtworzy¢ tlo morza w dekoracp, skleja si¢ trzy arkusze, lub wiecej
(zaleznic od wielkosci pozadane)) blekitnego papieru, ktdre marg przedstawiac
wodg, z jednej steony wyciac nozyczkami hinjg falistz rys 1. Te arkusze nakleié
na trzy szare, ktdre tworzy przestrzes meba rys. 2 Z bialego papieru powy-
cina¢ faliste pasks, przykleic na tlo morza, 1ys 3 Na tto nieba powycinal
i nakleié z bialego papieru ptaki (mewy). Wyagé sylwetg okretu, zagiéwki
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i umiescic na horyzoncie Dekoracje tak opracowani umieszcza si¢ na tylne)
{cianie sceny. Boczne tla musza by¢ z jednotonowego materjatu, obojetnie
z jakicgo, najlepsze i najodpowiedniejsze s3 draperje (kotary) rys. 4, w ko-
lorach ciemno-ziclonych, lub ciemno-bigkitnych.

Rysunck 5 wskazuje rozmieszczenie w rzucie poziomym. Przy swietle sxtucz.
nem dekoracja powyicj omowiona bardzo efektownie wyglada Wykonanie
jest latwe, szybkie, koszta 2a$ s3 mimimalne. Zmiana dekoracyj przy takiem
urzgdzeniu sceny polega tylko na zmiamie tia, co ogromnie ulatwia sprawnoéc
i szybkoé< aastgpujacych po sobie obrazow i scen.

Dekoracje, o ktérych mowa, byly z powodzeniem wyprobowane na scemie
w szkole, 1 w , ,Domu Ludowym™ na wsi,

MARJA SZYMANOWSKA

WIECZNE ODPOCZYWANIE

(w rocznice zgonu Marszaltka Jézeta Pitsudskiego)

Uczom dalekowidzgcym,
wpatrzonvm w wiekéw wskazanie —
wiecznie odpoczywanie..,

Uatom, rozkazujjacym
zmariwialym duchom powslanie —

wieczne odpoczywanie...

R¢kom niezmordowanym,
wrnoazgeym Panstwa wigzanie —
wieczne odpoczywanie,.,

Seren milujgeemu
za bezgraniezne oddanie —
wieezne odpoczywanie..,

Myélom blyskawicowym,
tnjeym prrymzloéci otchianie —
na wieki krélowanie!



. EDWARD SZYMANSKI
PIOSENKA O CZTERECH WIERZBACH

Roely sobie wedle drogi
cztery wierzby, jak michogi:
jodna krzywa,

druga siwa,

trzecia calkiem nieszczeshina.
Ho, ho,

Ho, o —

a ta czwartas oo?

Cazwants wierzba, calkiem mala,
dsobaiusieciikie Dscie miala,
galyzkami ciesiutkiemi
zamiatala

wiatr pe ziemi.

Ho, ho,

ho, ho —

ezy vak umie kto?

Kiedys rankiem po wiedsieli
przymzli Judzie, wierzby écigli:
) 1 siwy,

i t¢ hrzywy

i e trzeciy nieszczedliwg.

Ho, heo,

Ho, ho,

2 z 1y czwarly ¢o?

Cewarta wierzba, catkiem mala,
galgzkami zassumiala,
rozsypala drobne liicie,
rozplakala si¢ Fzeeticie.

Ho, ho,

ho. ho —

ezy jg skrzywdzil ko?



HENRYK tADOSZ

INSCENIZACJE DO WYKONANIA
ZESPOLOWEGO:

a) STEFAN ZEROMSK!: NAGI BRUK
(lrogmenty)

()) » I Rozwarla si¢ wielka brama... Z glebi murow olbrzymich, zadv
mionych sadzg, wyszedl na ulice wielki ludzki tdum. Wyszed! odrazu.

{2) wywalil eie, jak bryla. » Powiewala nad nim (3) czerwona chorggiew,

piotno we krwi zmaczane. (4) Proste drzewo tkwilo w jakowychs dleniach

wyschnietych, sekatych, z czarnemi pazurami. Zdawalo sig, Ze dlonie te,

to (5) szpony plasie, co pochwycily i1 trzymajy zdobyty lup. {4) Ponizej

dloni widaé bylo na suchych gnatach dwa brudne mankiety z ordynarne-
mi spinkami. « (6) Dolny brzeg i koniec czerwonego pléina lewsy rekay

unosita ku gérze kobieta, obwigzana chustky welniang. Na prawej rece

dizwipala niemowle, ktérego glowka, wylaniajgea si¢ z chusty matczynej,

(3) tkwita ponad odkrytemi glowamii. «
7) » II. Dockota idycego zastepu zatoczyla si¢ pusta sfera powietrza.

(8) Szli sami. (7) 1 sami naturalug silg tworzyli ze siebie kryg cora-
bardziej spoisty. (9) Maszerujgcy dalej aciskali si¢ korpusami cial coraz
szezelniej, coraz moeniej, coraz hardziej. (10) Waparli si¢ ramiony i szu-
kali podniety w ich dreszczu. Bicie serc stalo si¢ jedno. »

» 111, Picéh o czerwonym sztandarze zlatywala z ich warg zdretwialych
i rwata si¢ raz wraz. Co ja ze zduszonej piersi wysiepali, juk obosieczny
miecz, — | co wyrzucili strof¢ z_[;n_lif;dzy zwartych z¢héw, » | « to si¢
nagle rozsypala, jak lotny piach, w luzne wyrazy, w tony i diwigki... «
(12) 1V. Zupelna pustka stala si¢ w ulicy. / Nagie sciany domodw, / za-
mknicte okna, { (11} // zatrzadnigte drzwi i nagi bruk.

(13) Nagi bruk...

(14) » Z poprzedniego zaulka wyszedl niespodziewanie jakoby ruchomy

odtam muru. Szynele koloru skestnialej ziemi. zéhawe baszlyki, niby

skiby roli podoranej.
115) Na ten widok wyrwala sie z pet i wybuchla pieéin. » (16}

(17) » V. Stala si¢ okrzykiem wolnosei, wydartym z glebi ducha wielkiegn
lndu. (18) Niby w otchlai lecaca strzala, kidrej zeleice dymi sie jeszeze

od krwi, padla w pusty nlicg i w nastawiony polvsk karabinéw. »
s Popchnigty od ducha zachwytu, natchniony pestannictwem tham zriel
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sie w jedng bryle. Sial rig mezinem, kiore imiercig pogardza. Szedl nieza-

chwiany, wyniosly, dlepy i gluchy, zvwy pocisk, torujycy drogi wolaoéci. »

UWAGI:

Tlo kotary. Dekoracja: dzielnica fabryvezna w ujeciu symbolicznem.
Zespol (dziewczgta -- po lewej, chlopcy — po prawej) wpatrzony w le-
wo, zaslygly w trwoinem oczekiwanin. Ubrania — robotnicze.
Inscenizacja ma mie¢ charakter sugestywnego widzenia i odiwarzania
przez gromade zdarzen, przez t¢ gromade obscrwowanych.

W rekicie rozroiniamy pice czesci: 1. Rozwarla si¢ wielka brama. 11 Szl
sami. 111. Piein o czerwonym sztandarze. IV. Nagi bruk i bagwety.
V. Piesn wolnoici. Moment kulminacyjny — w czgici ostaliniej.

(1) Gesr wikazujacy w lewo. Zespdl wjrzal réwniei. pochylajac nieco
postacie w tem naglem dosirzezentu,
(2) Caly zeapé) — miocny, agresywny krok naprzod w lewo.
(3) Wezyscy spogladajz nieco wyzej; elowna — ezeroko.
(4) Spojezenie obrerwujgcych: ton onatry, choé powolny.
(5) Lekkie drgnienie postaci: pochylajg ei¢ zlekka, drapieiuie.
(6) Spokojnie; potem tkliwie.
(7) Do publicznoici; zespol zwraca si¢ jednoczeénie; tempo i glos zbli-
Zajyce) sie grozy.
18 Caly zespél — krok maprzod; z wielka silg, niepohamowanie, jak
pochéd burzy.
(9) Zespd) zwiera sie Jo tylu: gesty jak przed napierajycy konnicy.
110) Si0)g 12k nieruchomo: tempo i sila narasta.
{11} Wyhucha; raptowny zwrot postaci w lewo; glowy w zapale podnie-
sione do gory; pici si¢ jednak rwie i tempo spada.
{121 Caly zespdl w Irwoidze pochylony, zwraca sig ku publicznoici.
{13} Glucho jak werbel; z rozpacany sily.
1)4) Raptowny gest wekazujacy w prawo; zeepdd — za geslem w Irwoi-
nem pochylening w stonach  groza,
t15) Jak pieénn wolnodci.
(16} (Tw mozua wetawié piesn).
117) Zespét prosiuje sig, jakby mial rungé napread.
113} Tempo! Zeepol cugestywnie pochyla si¢ juk do ataku.
(19) Ruezyli; keok naprzéd mocny, mezny, gardigey émiercig; tempo!
{20y Stojy w miejecu; cala jeduak postac lehko cofa sig, glowy i oczy
wznicsione w gére w najwyzezewm unicsieniu.

Potginy mwor Zeromekiego, ohrazujycy walke o woluoic, jest ponad
slowa podzinu. Trzehs by ,bicie serc stalo si¢ jedno i trzeba .mgelwa,
ktore imierciy pogardza”, shy lorowaé drogi wolnoici.

W opraconaniv naledy szccegdlng trosky oloczyé tempo, kidre w wyko-
naniu tego uiworu musi byé miezanodne, Pozatem — nosiréj i wielka
slowa podziwn, Trzeba by . bicie serc stalo si¢ jedno™ i trzebz ,mestwa,
wego plona”, odlam murn”, Lpulvek karabinow™,

Coasr 3



b) MARJA KONOPNICKA: PRANIE

(1) Pucu! pucu! chlastu! chlastu! /
nie mam raczek jedenasiu,
tylko dwie mam rjczki male,
lecz do prania doskonale. ;

Umiem w cebrzyk wody nalaé, |
umiem wyvpraé... no... i zwalaé.
Z mydla zrobi¢ tyle piany,

Co mamusia ze émietany.

(2) I wyplocze i wykrece.
choé mnie dohrze bolg rece.
Umiem takze i krochmalié,
tylko nie chee sie juz chwali¢!

A u pani? Jakze dziatki?
Czy tez brudzy swe manatki? '/

{3) U mnie? dch, to jeszcze gorzej:
zaraz zdejmuj, co sie wlozy! /f
Ja i praczki juz nie biore,
tylko codzien rama piore!

Tak to praca zaweze nowa.
Gdy kto lalek si¢ dochowa!

(4) II. Przeprarzamy bardzo panie,
lecz dziA u nas duze pranie.
(5) Caly sznur sie w slonku suszy,

w domn niema zywej duszy!

(6) Od schoty do soboty
doi¢ nazbiera sie roboty.
{7y To na lyce zmacza roag, //
(7} to znoéw plama z 2é6honoea,
(7) to smietana z garnka pryénie, ;
(6) 10 sok z siehie puszczy wifnie...

(8) Albo przy pieczeniu chleba,
czy to mowié nawet trzeba.
ile wezedzie mgki. ciasta?
Na nic kazdy si¢ zachlasta!

*) Tnscenizacja sktada si¢ 2z dwéch utworé6w M. Konopnickeey .. Pranie” 1 ,,Wielkie pranie™
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Nie databym negdy rady,
gdyby nie to, ze agsiady
pomagajg, jak kto moze...
Niech im Pan Bég dopomozie!

(9) % ody da mi modra struga,
galaz jedna, galaz druga
sznur mi trzyma w cieniu drzewa,
slonko éwieci, wiatr powiewa,
jaskoleczki mi nad glows
szczebiolaja piosnke nows,
Kasia mydli wicksze plamy,

(10) i tak sobie pomagawmy.

(4) Bo dzié u nas duize pranie,
przepraszamy bardzo panie!

UWAGI:
Tlo — obojetne. Praczki mogg byé w fartuezkach i czepkach. Stojg po
dwie przy baljach, wycigtvch z kartonu, lub tektury. Piana z mydlin.
wyzymaczki, bielizna, muszy byé szczegilami uwzglednionen przy kon-
struowaniu rzeczonych balij. Nalezaloby réwniet umiedcié wpoblizu ,re
prezentacyjny” sznur z bielizng. Pacy praczek, zachodzgc jedna za druga,
mogg byé uezeregowane na wakos po przekatnej sceny.
Najpierw rozmawiaja miedzy sobg praczki z pierwszej pary na przodzie
sceny. Az do slow' ,tylko codzieq sama piore™ wljeznie. Caly tekat do
tych stéw jest podzielony migdzy ohydwie dwiema pionowemi kreskami.
Nastepne dwa wiersze obydwie praczki méwig tonem utyskiwania do pu-
blicznoéci, Reazta tekstu od slow: ,Przepraszamy bardzo panie™ az do
kofica, to rozmowa zespohi praczek ze sobj i z publicznoécig o klopotach
tego szlachetnego skadingd zajgcia.

(1) ZespSl praczek w ryim mowionego przez dwie praczki naprzemian
tekstu — pochyla i si¢ i odchyla nad baljg, piorge (jedno pochyle-
nie i jedno odchylenie si¢ podezas jednej strofy).
{2) Zespdl praczek ,,wykreca™ bielizng.
(3) Zespol plocze intensywnie.
(4) Znad balij — do publicznoici.
(5) Gest wekaznjacy.
(6) Migdzy soba.
{7} Zespol zwraca sie do moéwiace).
(8) Do publicznosei, az do punktu (9).
(9) Praczka wychodzi w rozmarzeniu na édrodek i na pn.od gceny; re-
8Zta praczek — zasluchane, powoli si¢ skupla]q kolo niej.
{10) Spostrzegaja swe zagapienie i raptownie wracaja na swoje miejsca.

Zawsze wdzigezny i wesoly wierszyk W tekicie opuszczono cztery strofy
i wnaez kucharz” zmieniono na: .mamusia®.



ALEKSANDER MALISZEWSKI
BOCIANIA BALLADA

Inscenizacja: autor
Muzyka Anatol Zarubin

Chudy, dlugi, émieszny bociek
jedng nogy stoi w blocie,
1 zapewne a tem myaili,
ze 10 bloto eam wymyslil —
— kwak — pastrvk —

Ale nie wie bocian o tem,
co si¢ w lecie dzieje ¢ blotem —
nie posydzam go tez o to,
aby wiedzial, co to bloto —
— kwak — pstrvk —

Pytalismy raz bociana:

o czem myili tak od rana?

odpowiedzial nad wieczorem,

7e jest medreem i enachorem —
— kwak — pstryk —

Jedna zaba raz nad ranem
przykucnela za bocianem,
nabrala wiatru do brzucha,
wrzasnela mu kolo ucha:

— kwok — pstrvk —

0Oj, ueiekal przez zagony —

o), uciekal jak szalony —

aby dalej, predzej aby,

bo si¢ bardzo przelgkl zaby —
— kwak — pstryk —

INSCENIZACIA

Tlo — kotara. Na scenie stoi bocian na drugim planie. Z przodu sceny
kilka zab Tekst piosenki spiena jedna albo kilka na zmiane (kaide ia-
ba — jednq strofe). Slowa kwek-pstrvk” — wolajg wezystkie razem, Tak
si¢ duieje az do strofy czwartej, do stow ,Jedna iaba rez ned ranem”
W tym momencie jedna z zab odlgcza si¢ od resity i ostroinie staje za
bocianem Strofe te ipiewajq wszysthie. Kaida jeden wiersz, zas ,kwak —
pstyk™ — krzyknie ta, kiéra stoi jui tymczasem za bocianem. Bocian —
przestraszony, ucieka, Ruchy — karvketurainie rytmiczne. Podczas uciecz-
ki bociana, zaby wszysthie razem ipiewajq ostatniq strofe, poczem jednq
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strof¢ muzyczng naleiy poswigcié na taniec Zab. Gdy akcja duchodzi do
wkwak pstryk” — zamierajg z przerazenia, bo wlasnie z drugiej strony
sceny znowu ukazal si¢ bocian, zdgiywszy za kulisami przejs¢ no drugq
strong sceny. Zamiast kwak—pstryk”, Zeby wydajg okrzyk przeraienia:
wdaa”!

Uwag: techniczne: Kostjum bociana robi sig, jak nastgpuje: — do ple-
céw chlopca, lub dziewczynki przywiagzuje si¢ dlugi kij, tak, aby wyatawal
ponad glowg Kij ten uprzednio wudekorowany” jest dlugim, czerwonym
dziobem i kulky z papieru, imilujaca glowe. U nasady glowy upl.na si¢
biala plachte — prze&cleradlo lekko owije si¢ nig kij, majacy byc
szyja i mastppnie opuszcza si¢ i¢ materje wolno na postaé grajaca bociana.
Jesli jednej aziuki materjaln nie siarczy, aby okryé cala postaé az do ko-
lan, trzeba uzyé dodatkowo jeszeze jednej sziuki. Nogi owija sig czerwona
bibulkg. Kiedy tak ustrojony aktor pochyli si¢ nieco, bedziemy mieli do
zludzenia wierna karykaturg¢ bociana.

Ubiér zaby jest nieco bardziej skomplikowany, zrobienie go jednak nie
przedstawia wigkszych trudnoéci. Proponowalbym poprostu ubrania z zie-
lonej bibulki o réznych odcieniach — na glowie czepek z tejze bibulki,
na twarzy duze, z tektury wycicte okulary. Swiatlo na scenie powinno byé
raczej przy&amione. Dobrze jest, gdy piosenke 1¢ inscenizuje si¢ w ten
spoedb, ze rechv grajgcych sy zrvtmizowane. Osigga si¢ dzigki temu tak
zwanv ,.styl”.

HELENA DUNINOWNA
S P A CER

¢wiczenie recytacyjne

Szeroka, wygodna. przeetronna droga —
idziemy powolnie, swobodnie, spokojmie
w pogodny, sloneczny poranek...

Kreta, mala, waska drézka...
Pedzi, leci, spieszy, goni,
mknie!

Dognal. Dopadl. Jest!
Urwis! malec! smyk!

Patrzymy radoénie dokola — —
zlotem rozlewa si¢ morze,
gleboka fala pachnacego zboza...

Ostrézka! chaber! mak!
To tu! to tam! wprzéd! wepak!
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Chwyi. Skok.
wJuz!
Mam!

Laio Pogoda. Slonce
Promienna radoée spoczvnku...

Bieg! Ped!

Gon! Lap!...
..Patrz — plak?!
Patrz — las?!
Pairz — cud!

WYJASNIENIE.

W drobiazgu tym, przeznaczonym do zespolowych éwiczen recytacyjnych,
chodzi mi o podkreslenie i zaslosowante w mowie zmian rytmicznych, od-
powiadajgcych zmianom tresci i wytnarzajacych jakoby dwulorowoié na-
etroju.

W vjainiamy dzieciom, o co chodzi:

«Spacer”. Spokojna, zrownowatona, pelna zadowolenia gromadka przy-
jeciot wyrusza w pole.

Zerinwienie wyrazdéw pierwsze) strofki, mowionej przez zespél, o jedna-
kowej, trzysylahowej {za wyjatkiem jednego wyrazu: droga) dlugosici.
opartych w budowie swej na samogloskach, przy zastasowaniu odpowied-
niego, miarowego tempa i prawidlowej, wyraznie akcentowanej, ezerokiej
wymowie samoglosek — oddaje naetréj spokoju, zadowolenia i rownowagi.
Czujemy idaeych wolno. bez poipiechu, napawajjacych si¢ dowoli cieplem
i sloficem.

Wyrywa si¢ nagle glos pojedynczy, metaliczny, dzwi¢czny. Tempo odmien-
ne; kombinacja wyrazéw dwu i jednozgloskowych; éwiadomie stosowany
asyndeton nadaje urywkowi charakter pospiechu, pedu, w przeciwienstwie
do poprzedniego. Widzimy zywego, malego, eprezyetego chlopca-urwisa,
wyrywajgcego si¢ zpoéréd spokojnej gromadki, pelnego wiecierpliwoici
ruchu.

Tat eama kombinacja wyrazowa: dwu i trzyzgloskowych wyrazéw, w bu-
dowie swej opartych o samogloski, w nastepnych, zespolowych urywkach —
nadal utrzymuje podstawowy nastrdj pogody, spokoju 1 zadowolenia.
Urywki na glos pojedynczy (konsekwentue etosowanie asyndetonu)  pod-
kreélajq swoisty, odrebny nastréj porywezego zachwytu, naglego wniesie-
nia, podniecenia, podpiechnu. o
Ostatni, oparty tylko na wyrazach jednozgloskowych, ma daé wyrae,
w przeciwienstwie do opanowanego. rozlewnego, ezerokiege zadowolenia
zespolu — dziecigcemn. zdumionemu zachwytowi porywczej, nieopano-
wanej, odrehnej awg impulsiwny wrailiwoécig, jednostki.



SLONCE | CHMURY

wiersz do recytacji na dwa zespoly glosowe

| — zespél o glosach jasaych, Il - zespdl o glosach ciemaych

I

13

II

EWA PORAJSKA

Obudzone, zlate slouko

lisci bawi sie koranka

i przesiewa, jak przez sito,
drzacych blaskow garéé ohiaty

Rzuca w lewo, rzuca w pruvo,
zachwycone swy zahaw,)...

A z oddali mkag azerakie)
czarne, geste, zte obloki.

Zbiegly si¢ w olbrzymie zwaly,
skryly nieha ohszar cah

Stojy w miejacu. Groiq 2dala,
jak wzburzona, wielka (ala...

A slonvczka igra w sadzie,

zlote blaski na puie kladze.

Tu si¢ spojrzy, tam zasmieje —
pedzi, goni przez aleje.

Cichutenko i erebrzyicie
usmiechni¢te szemrzy liscie...

Nagle — jek si¢ zerwal w gorze,
dzien utongl w czarnej chmurze
Wiatr? Wichura? Gng si¢ drzeuwal...
Ciemnoéé, Nagly plusk Ulewa!

Skros szumy — slvchaé placz 2alosny -
— Niema wiosny ? niema wiosny?

NA SWIETO MATKI

(inscenizacja)
|

Wechodzi mata dziewczvnka z duiq latha na reku. Tuli jg. kolysze, cos jef
szepce do usska Staje na srodku, podnosi oczy na publicinosé i tonem

wytlomac:zenia mowi:
Bo jabven chcisfa byé mamay.
I, jak muamusia, taksamo
co rano mvé swe coreczki
i 3zvé dla evnkdw majteczki.
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. A gdy niegrzeczne z nich kiére.
to daé im bure! (Groz palcem lalce, ktirg trzyma).
1 chetalabym k. jak mama,
obiadek gotowaé sama
i Zeby nie bylo krzvku,
cho¢ dzieci nie lubiy krupniku.
I ola¢ wieczorem 6zeczka,
tak, jak mateczka.
Bo nad wezystko w awiecie
najmilej mamy byé przecie.
B czasie ostatnich slow wjezdzia z worhami osiem malych dziewczynek.
Nie patrzq na widouni¢. Bardzo sq¢ zaabsorbowane swemi .dzieémi”
w wozkach. Ustawiajg si¢ = duéch siron diiewczvnki z lalkg. Wszystkie
kolvszq, poprawiajq kolderki, lub tulq dzidziusie w becikach.
(kazda do suwojej lalki uspakajajgco)
Cicho, cicho, 3pij laleczko,
bo juz nacka blisko.
Bajki szepce. piosnki spiewam.
nad wojg kolvsky.
Cicho, cicho, mrok nadchodzi
i otula ziemig.
Milkng puaszki rozespane,
kotek dawno drzemie.
Spig chrahgszcze, male muszki...
Sklon juz glowke do poduszki,
laleczko...

{kaida z dziewczynek do pozostalych tomem unapomanienia)
Cicho, cicho. poéina pora!
firq oczki)

Spigca jestem eama...

{dzicwczvnka srodkova)
Juz niedlugo do lézeczka
zawola nas mama.

(wszysthie; wyjmujy z wézkow lalki, tulq je)

Nige nim smna si¢ poloig.
uda mi si¢ wipic moze
faleczke...

(siadajg priy wozkach i zaczynajq ipiewac kolvsanke, rytmicunie
kolvszgc lalki):
$pij laleczko meja mala.
czas na Ciehie jui.
Ja Cie bede kolysala.

a ty oozka zmruz.



224

Luli, luli, juz sloncczko
pozegnalo dzien.

Noc nadchodzi, koclianeczko
wazedzie mrok i cien.

powoli prrechodzq w mruczando, glowhki chylq, coraz cisze; — zas prajg.

KURTYNA,

1.
LUCYNA KRZEMIENIECKA LEGENDA

Dziewrzvnka w ludousym stroju, w reku trzyma nawpél spleciony

wianek z hwiatorw,
W katku sohie siede,
powiem wam legende,
jak Boia Mateczka
kapala syneczka.

{siada z boku widowni. Méwi tonem oparwiadajgcym, prosto, pogodnie:)

( pokazuje nieck¢ przed sobg)
W tej Lipowe) niecce,
jakby w wanieneczee,

{ucicszyle si¢ tern porévenaniem)

sicdzial Bozia maly.
Oczki mu si¢ smialy.
{ gorlivie )
Matué sie krzgtala,
wodg wylewalsa
smuzkami dlugien) fprzeciggle;
po czarnej ;, po ziemi.

{2z zachwytem i podziwem, patrzgc na oue smuzki)l

A wilad kaidej amuzki
wyrosly | kwiatuseki!

{ pouczajgco do widowni)
Qdiad co rok z wiomng
kwiaiki w amnrzkach rosnj.

{wylicza)
Kaczenice na lgce,
zlotem palajgce,
easanki kosmate
kolo leinych chatek,
rozchodnik zétciutki,
modre mniezabudki...

(zamyila si¢ nad slicznoscig tveh hwiathéw)

{ powoli wstajge naiwnie)



225
Gdy bedsiecie eami,

z bracmi lub siostrami
pletli sobie wienki
z chabréw, macierzanki,
pod debem. lub w Zycie —
{ kiwcajge gléwky na poiegnanie odchodzi)
legende wspomnicie.
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HELENA DUNINOWNA: MATCE
R chodzi 12—15 dziewczynek, wssystkie w obu rekach wysoko nad glo-
wemi niosg peki kuiamiou Moéuig chorem, zblizajgc si¢ na przéd sceny:
Przychodzimy dzis mamo,
otaczamy ei¢ kolem.
fstajg w polkolu)
Przychodzimy radosnie
z sercemn jasnem, wesolem!
{rece opuszczajg, kwiaty trsymajg wygodnie przed sobg)
Przynosimy ¢i w darge
nasze wesole twarze! |
I uwéimiechmigte ocay,
ktérych nic mie zamrocxy!
{serdecznie)
Przychodzimy dzié mame,
bo dzié dsiea Twego awigta.
Nasze serce, mateczko,
wiernie o tem pamig¢ta
t jedna przez druge wykrzvkujg; wyrainie do masek, siedrgeveh na
widownt)
Niesiemy Ci wesele! //
1 dobrych eheci wiele! ff
I naszy redosé mlody,
by ci byta ostody!
{ powainie)
W iemy zeé nieraz jeden
cigzkie zniedé dni mueiala.
Chcemy /, by reazta gycia |
radoécig Ci si¢ stala!
{znown jedna przez drugy. serdecznie)
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Cheemy byé szczesciems Twojem, [/
radoécia i spokojem! |/
Chcemy byc Twa ostojg
przed anutkiem — siraiy Twojy.
Niesiemy Ci Matus droga
tyle roznosci!

{ prkazujg/
Bzy paclhingce ku ozdobie
usmieoh sloneczny.

{u usmiechu)

I najezczerszy, | z glebi sereca,
calue serdeczny!

{z ostatniem stowem posvlajg calusa, biegasg do matek ¢ oftarown fy sue
kwiaty ),

ALINA KWIECINSKA

WEDRUJE DOROTKA
WZDtUZ KRZYWEGO PLOTKA

Inscenizacja; avtorka

Dzieci stojg sseregiem w jednym, lub dwuch rz¢dach, jak do marszu. Zwro.
cone w lewo. Dorotka idzie wzdlui tego szeregu, ktorv miarowe wybijo
takt marszem w miefscu.

ZESPOL (sucho, miarowo, jak na plot przystalo}:

- W edruje Dorotka wzdluz krzywego plotka
zobaczyla na nim znajomego kotka.
DOROTKA (glaszczqe kotka}:
Co tu robisz, kocie,
na tyin krzywyvm plocie?
- KOTEK (dziecko npiera dlonic na ramionach kolegow, two-
rzgeveh plot i wysuwa naprzod glowe, miedzy glowy dzieci):
Miaau... oczkiemn zerkam
na jaskélki w locie. f kotek si¢ chowa!
- ZESPOL:
Wedruje Dorotka i ¢. d.
Palrzy — a (u w trawie dmieje sig¢ stokrotka.

DOROTKA(z zachievtem, jakby srvwala kwiatki):
Skgd wy tu, stokracie,
przv tym krzywvm plecie?
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STOKROTKI (dwie male dziewczynki skulone na ziemi, pod-
nosz¢ rece do gory):

Kgpiemy plateczki

w azczerem elonka elocie,
ZESPOL:

Wedruje Dorotka i t. d.

Patrzy — a 1u skacze zabka — Rech-rechotka.
DOROTKA (pochvla si¢ nad zabkg):

Zamiast siedzieé¢ w blocie

co robisz przy plocie?
ZABKA (imituje skoki zabie):

Ra-de! Rade! Gonitl

mnie przebrzvdly bociek... {ucieka)
ZESPOL:

Wedraje i t. d.

Zabrzeczala pszczoly monotonna zwrotka.
DOROTKA:

Co robisz przy plocie

w kwiatowym namiocie?
PSZCZOLA ( przebiega, machajgc ramionami, jak skraydlami) -

Bzz... bzz... Miodek zbieram.

Nie przeszkodz w robocie!
ZESPOL:

Wedruje Norotka 1 t. d.

I tu jg leniuszek - ilimaczek napotkal.
SLIMAK ({powoli. slamazarnie)}:

Ja radz¢ Dorocie:

sigdz ze mng przy plocie.

Powiem ¢i 0 moim

z mieazkaniem klopocie.

{ Dorotka siada obok: slimaka. udaje, te stucha i znudzona zwal-
na zasypiaj.

ZESPOL ( przesiaje maszerowaé i otocaywszy potkolem ipigeq
Dorotke méwi):

Usiadla Dorotka

u krzywego plotka

1 zaraz j3 ciaza

olulila slodka...

Z nieba blaskéw kracie
upadlo przy plocie.
$pijze £pij, dziewczynko,
w slonecznej pieszczocie!



BENEDYKT HERTZ

SMUTNO NIEDZIELI,
GDY SIg PIATEK WESELI

bajka uscenizowana w 2.ch odslonach

Osoby: MLYNARZ, CZW ARTEK,
PONIEDZIALER. PIATEK,
WTOREK, SOBOTA,
SRODA, NIEDZIELA,

Odslona lwa

Przednia czgs¢ sceny, oddzielona od drugiej polow) zawieszong dekoracja,
przvdsiawciajgeq (namalowane) wnetrze miyna. Z lewej strony kanapn.
z prawej — drzwi.

MLYNARZ (sps, chrapigc gloino, na kanapie. P. ch. gwaltowne pukanie

do drzun): Ko tam?

PONIEDZIALEK (za drzaami): Otwérz, miynarzu!

MLYNARZ (siadajgc): O 1ak wczesnej porze
kto widzial budzié czleka?

PONIEDZIALEK (5. w.): To ja, Poniedzialek!

MLYNARZ: Ciemno jeszeze. Czy péiniej acan przyjs¢ nie moze?

PONIEDZIALEK: Ciemno? — Zadwieé. Rzecz pilna.

MLYNARZ (rozglgda si¢ senmie): 41, nie mam zapalek...
I spaé mi asi¢ chee jeazcze.

PONIEDZIALEK: Sprawa pilna, méwie.

MLYNARZ: Co si¢ stalo? (idzie do drzwi i uchyla je)

PONIEDZIALEK {wchodzge}: Przechodzje drogg kolo miyna.
pocznlem, Ze mi rapiem przeinaka obhuwie...

MLYNARZ: Tez nieszczescie!

PONIEDZIALEK: Postuehaj!

MLYNARZ: (zy 1o moja wina?
Wlazles w hioto.

PONIEDZIALEK : Stuchajie! Tam przecieka éluza.
Trzebas predko naprawié, bo uchodzi woda

MLYNARZ: Przyeigglbym, ze to figicl jakiegoé lobuza.
Niech ja go tylko zlapi¢!

PONIFDZIALEK : Na 10 czasu szkada.
Lepie} )aé si¢ naprawy, péki szpara drobna.

MLYNARZ Gdzie bede teraz szukal gwoidzi, desek. mlotka?...

Co nagle, 10 po djable... Nie, nie! niepodobna.
PONIEDZIALEK: Ej, bo mlyn stanyé moze, gdy ci w irochg blotka
naw si¢ zmieni...
MEYNARZ: Nie ucz mnie, bom nistrz w swoim fachu.
PONIEDZIALEK: Réb, jak chcesz. Ja ostrzeglem i poméchym gotéw.
MLYNARZ: Obejde si¢ bez ciehie.
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PONIEDZIALEK: Kio wie?

MEYNARZ: Niema sirachu.
Obym ja w iyciu wigkezych nie miewal kioporow

PONIEDZIALEK: Zaniedbasz  poialejest..

MLYNARZ: Glupstwo, [aramuszki!
PONIEDZIALEK: To zegnaj. (swychodzi)
MLYNARZ: Z Panem Bagicn! Weracam do poduazki.

Wiclka rzecz: troche wody mawidle preepuéci,

zaraz hede o dwicie sig 20ywal . A judci! (kladec sig)

Wideé, ie z Ponirdzialka tego aprytna sztuka:

dsiury w calem znajduje, bo roboty ssuka. {sennie)

Lecz jam nie w eiemi¢ bity. Znam, znam te kawaly,

Tak mi dobrze 1u lezeé, ze przeipic dziea caly.

{chrapie. P. ch. pukanie do driwi}

A tam znéw co? Czy z godémii rozsypal si¢ worek?
WTOREK (za drziviami): Otworzcie!

MLYNARZ: Kto 1am?
WTOREK : Ja, swéj!
MLYNARZ; Leex kio 1aks?
WTOREK:: Wiorek!
MLYNARZ; Czego cheesz?
WTOREK (nie wehodzgc): Bys zalatal sluzg w awoim mlymie.
Woda mi do ogrodu z twego alawa plynie.
MLYNARZ: Dobrze, dobrze! Zrobi sie.
WTOREK : Ne, 10 bicrz sickiere...
MLYNARZ: Tak zaraz?
WTOREK : Ano 28022
MLYNARZ: Dutro si¢ zabiere
i shoscze w trzy pacierze. Drohiszg, micma gwaliv
WTOREK : Pami¢taj! Bo nad karkiem hede tobie stal wm,

dopéki nie naprawisz tej dziurawej tamy. (odchodzi)
MLYNARZ (ukladajoc si¢c do snu}:

To raptus! Jui mu wstawaé, juz szukaé marzedzi...

Jeszeze czego?... Powoli. Czasu deayé wmamy.

Najgorzej, gdy z robota zanadio sig pedzi.

O, zaczekam na Srodg... Nadejdzie mniedlugo,

prey Srodzie irodek znajde na klopot z 19 atrugy.

{nastuchuje)
SRODA (zdaleka ipiewe, prrybliiajgc si¢; na nute:  Ucickla mi prze-
pioreczha™):
Za epranunkicm
wyszedl Ponicdziatek,
kupié¢ mleka.
maela, sera, chalek.
Nic nie dostal,
niczego nie mieli,
he co hylo
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MLYNARZ:

SRODA:
MLYNARZ:
SRODA:
MLYNARZ:
SRODA:
MLYNARZ:
SRODA:
MEYNARZ:
SRODA:

(p.

MLYNARZ (przerywa):

SRODA:

MLYNARZ:
SRODA:
MLYNARZ:

SRODA :
MLYNARZ

SRODA:

oddano Niedzieli.
0Oj dama, oj dadana...
Zanioel jaja
do miasteczka W torek.
Lecz na largu
braklo amatorek.
Slowa nie rzekid.
bo mial dusz¢ harda:
sam zjadl caly
kope¢ jaj na twardo.
0 dana. o} dadana...

Oho, wlainie si¢ zhliza. (do wchodzgcej)
- Witaj, panno Srodo!
Cozes aka weoola?
Bom jest panng mlody.
Za myz idziesz?
A ide.
Kiedy weselieko?
Juz wyszly zapowiedzi. wige wesele blieko,
Pan miody?
Pigrek.
Pigtek? Ten, karmiony éledziem?®
Chudy on, ale mysle, ze szczgflini bedziem.
W laénie przyezlam do miyna, bo malo-niewiele,
ale wrzeba mi troche maki na wesele.
Tylko ze ludzie mowiy...
t.o mowiy?
Ze w miynie
waszym cof ei¢ zeptulo, ze woda nie plynie,
bo coraz wickeza dziura rohi si¢ w zaelawie.
Ech! zlapie tych plotkarzy, to im lanie sprawig!
Wiec 10 klametwo?
No, niby jest prawdy troezeczks .
Tu i owdzie powstaly w mej éluzie szpareczki,
ale w stawie na dlugo jeszcze wody starczy.
Naslaw uezy. Nie elyezvez. jak tam kolo warczy?
Slyeze.

No wigc miyn idzie. | bedzie szedl jeszcze.
Znajde chwile, to late, gidzie irzeba, umiecszcze —
wezystko bedzie w porzydku jutro lub pojutrze.
Badz spokojna. ze maki doéd dla ciebie ulrze.

Chwala Bogw! No, ide¢, bo Czwartek nadchodzi
A prosim na wesele, Bedg starzy, miodzi...

MLYNARZ (rozmawiejgc ze Srodg, odprowadza pqg do driwi, a otue

rzywszy je, sposirzega Czwartha):

Hej, Czwartek!

CZWARTEK (zze kulis): A co?



231

MLYNARZ: ldziesz, wie wagpisz do miyna?
CZWARTEK Macic juka rohote?
MLYNARZ: % ostawidle szcaelina

robi si¢ coraz wicksza. Moze znajpdzicss radg?
CZWARTEK: Ja si¢ w takim wypadku do léika nie kiade,

jewo biory siekierg, snlotek, gwoidsie, pile

i zdrowenn deskami zasiepuje zgnile.
MLYNARZ: Ech, zoraz nowe deski! Czy nie starczy latka?
CZWARTEK: Nie, nie! Lata na krétko tylko szpare zatka:

odleci i znéw klopot... Jeili ma byé zdrowo,

to, mojem zdaniem, warto daé tu sluze nowy.
MLYNARZ: Koszi. roboty na miesige... Nic z tego, nic z tego!

Od takich, jak 1y, vadeéw niech nnie bogi stirzegy.

Zresztg, brak na o czasw: ide na weeele.

Pigtek zeni aig z Srody... Bedaie dalopa wicle...

Rozejrzg uc. rezpytam, 0o 3 - kio wie — moic

anajdzie eic jaki majoter, co mi dopomoic.
CZWARTEK: Ha, idz, baw sie.

MLYNARZ: A juici. Ja zabawy cenie.
To najlepsze lekarsiwo na kazde zmartwienie,
{daleka muzyke)
O, juz slychaé muzyke. Lece! (swybiega)
CZWARTEK (idgc zo nim): Leé tanicowaé.
Moze taiicem poteafioz swoj mlyn wykurowaé?
{wychodzi)

Odslona 2.

Po podniesteniu tylnej dekoracji, scena przemienia si¢ w wbszernq swietdicg.
CHOR (ipiewa ne nute poloneza):

Niech nam zyje para mioda,

gdy si¢ Pigtek ani z Sroda.

Na zmartwienie czasu azkoda:

tego oni nam dowiody.

Chociaz Pigtek dyje iledziem

i do 2abaw mie ma glowy,

dzisiaj w tany go powniedziem,

bo to Pijtck wyjathowy,

GLOSY: Wiwat! Niech zyje Pigtek!
Niechaj zyje Sroda!
. Kraukowiaks zatasiczy niech nam para miods.

Krakowiak

PIATEK (ipiews): Choé méwiy. ze w pigtek
niedobry porzgtek,
ale kazdy pigtek
musi mieé poczatek,
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SRODA (spiewa): Otro. pansiwo moje,
w samym érodku stoje.
Siostr dwie, czierech braci
za wesele placi.

PIATEK (ipiewa): Péokim 1ylko iledzie
jadal, bylem w biedzie,
Dzié Pigiek 1yé moie,
mamy wilasne morze.

SRODA {épieua): Jada, jady z Gdvni
w malowanej skrzyni
morskie rozmaite
rvby smakowite.

RAZEM (spiewajq): Niech sig nikt nie zloéci,
ze pan mlody poéci,
Sobota - kucharka
da wam migso z garnka,

SOBOTA fwehodzi z risg): Do jestem — Sobota.
Swietnie poszla rohota:
83 kielbasy, 13 W kiezki...
Napelnijcie wige kieliszki.
Mlodej pary pijcie zdrowie,
hejize, panie 3 panowie!

GOSCIE (wznoszge kielichvy, Spiewcajg na nut¢: \Nie tak in illo tempo:s
bvwalo”):
Jadlo, napitek wybarnie smakuje,
dzieki kucharce. ca niemi caestuje.
Sigdé mi¢dzy nami, dzielna ty, Sobota!
I itwoje zdrowie wypijem z achaty. { bis)

Obiald wystawny tys tu przyrzydzila,

na stole migeiw jewt przerdznych sila.

Ale, niestety, zauwazyé trzeba,

ze powszedniega juz zahraklo chleba. (bis)

SRODA: Ach, prawda, mili goécie, chleha jeat za malo.
Soboto. czy tam w kuchni jui nic nie zostalo?
SOBOTA: Wezystko tutaj podalam. Lecz maly ambaras.

Tylko peélij pao myke. a upieke zaraz.
{daleka wrzarwa, tomotanie do drzwi)

PIATEK: K1o 1am? Kto si¢ dobija?
NIEDZIELA (zdaleka): Nieszczeécie!
SOBOTA: Niedziela.

Trza wpuécié. fotwiera drzwi)
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MLYNARZ: Co ei¢ Malo?
NIEDZIELA : Woda dziurg strzela!
Przerwala uszkodzone stawidlo we mlynie,
Precz ze elaww ucieka, ogrodami plynie...
GOSCIE: Bodajei skiel. milvnarzu!
A 10 Jadua sprawa!
Walkoniu!
Niedolego!
Juz wa nic zabawa!
{wszyscy wybicgajg. urzauwa oddale si¢. Pozostaje Niedziela i Mlynars
MLYNARZ: No i co teraz bedzie?... Sluz¢ djabli wazigli...
Wypadnie mi pracowa¢ chyba przy Niedzieli...
(p ch.}) Niedzielo droga! Poméi...

NIEDZIELA: Ja wobie?

MLYNARZ: No przeciez
o roboty wnic nie mase!

NIEDZIELA: Acan bzdury plecieez.

Niedziela wypoczywa, ale nie proznuje:

uczy korzyelnych zabaw i zdrowie ratuje.

A niedbalym leniuchom, co épig w dni powezednie,

miasto uciech, wyznacza kary odpowiednie.

Z dnia na dzienr odkladales robote... masz za to:

zaplacisz cigzky pracg i1 powaing etraty. (wychodzi)
MLYNARZ (drapigc si¢ u glowg):

Z dnia na dzien odkladalem robote... A tera...

sam nie wiemn, co mam pocziyc... Na placz mi si¢ zbiera.

* (Kurtyna)

Z TEATRUVY

TEATR MARJONETEK DLA DZIECI ,URWIS”. Zagramczny ruch w kie-
sunku anysiycznego kszaalcomia dziear zaczyna wreszcie i do nas docierac.
W nicdziclg, 23 lutego odbylo si¢ w gimn. Sw. Stanistawa przy ul. Trauguua 1
nauguracyjoe przedstawicnic Teatru Marjonetek ,Urwis”, na kibre zaj)toszo-
no kilkadziesigt osob, kiérym kicrownictwo po widowisku chewnie udziclalo
wyjasnich co do strony technicznej i orgamizacyjnej PowoStworzonego teatsu.
Na starcie przedstawiono bajke¢ Makuszydskiego ,,Szewc Kopytko 1 Kaczor
Kwak”. Tre$¢ utworu, o przemiana zlosliwego i wszystkim dokuczajycego
szewczyka na ,,dobroczyice”, kiory Sprewky 1 taficem rozwesela na spolke
z kaczorem tych, kibrym jest smuno i cigzko. To narodzenie si¢ w nim serca
dzie)e si¢ przez usask serdeczay, jakim go obdarza skrzywdzony przez urwisa
saaruszek  Po bajkowemu koficzy si¢ rzecz malzeastwem Kopytka z corky keé-
la. kebrego szewczyk wyleczyl z cigzkiej choroby.

Najlepsza strong reatrzyku jest bezsprzecznie strona plastyczna. Dekoracje 53
naprawdg wysoce artystyczne, pickne, mocne w wyrazie, jasne w konseurukeji,
otygmalne 1 miezwykle iywe. Doskonale sq tez marjonerki, grotcskowo-
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humorystyczne 1, wyjgwszy tylko keéla Powidla, nie wpadajqce w makabrycz-
nos¢, przeawng duchowi dziecka, a tak niestety <zgsia w cem, <o artysci nie—
pedagodry podaja dzieciom Nz]udatnw|sze figucki to Majster Dratwa, Pan
Dziedzic 1 Panny dworu Slabsze, bo zupeimie w nnym chacakrerze, a wigc
nicdosiosowane do calosci, 10 zaj3c i wiewidrka, zrabione ,,na grzeczng”, jak
ladne zabawki sklepowe.

Strona muzyczna bardzo dobra dla doreslych, ale aiedostgpna dla dzieci: nie-
ma w niej elementu piosenks, nicma uchwytnej melod)i; jest skomponowana,
jak to kwos okresld, ,opcrowg” i zajmuje sobg caly prawie tekst bajki, mawio-
nemu stowu prawie nie zostawiajac miejsca; a wiadomo, ze dzieci nuig si¢
diugiem stuchaniem muzyki i $piewu, przestaja weedy wogdle stysze¢ melodjg
1t nawet gubig wes¢ librewa.

Najsiabszg suong przcdsmwncnia — ktore naturalaie podniesic sig mew;lplt
wie na wyiszy poziom, gdy zespal si¢ wyrobi — byla scrona wokalaa: zarow
no spiew, jak 1 partje mowione wypadiy slabiutke, bez Zycia i jednosta)nee.

Brak wyrobienia zespola widoczny byl rownicz w rem, e ruchy marjonetek
nie byly zsynchromizowane ¢ wyglaszanym tekstem | 2ze ruchy ce byly bardzo
jednostajne, co razilo zwlaszcza u szewczyka Niedoswiadczony zespol nie
brat pod uwage tego, 2¢ wratliwos¢ maleje, gdy si¢ powtarza ten sam bodziec
W tcm samem paigieniu: 10 tez uzykrotae powrdrzenie tego sumego Krako
wiaka, tadczonego przer szewczyka i kaczora, jest blgdem, ze tak powiem
wreatralno-psychologicznym™ — zwlaszcza, ¢ ten sam tamiec, ta sama Spiewka
ma wywolywa¢ coraz niby silniejszy efekr: najpierw tylko powstirzymuje placz
2blgkanych w lesie dzieci, porein mdlejycemu z glodu iebrakow: przywraca
sily, a wreszcie wywoluje caki §micch chorego kréla, ic temu a2z brzuszek pe
ka 1 wyrzuca potknigig korone! Na scenie dziejg si¢ wigc rzeczy coraz macniej.
sze, wywolane 13 sam3 pobudky — a widz ceaguje na nig coraz stabiey — po
prostu juz si¢ nie potrafi udmicchngd w miejscu, kiedy chory kedl peka ze
$miechu.

Jak sobic méwiono mi¢dzy publicznodcig, ren nowy reatr dla daieci ma popar-
cie whadz o§wratowych Jest 10 r2ecz bardzo pocieszajzca, bo mamy do odro-
bienia ogromne zaleglosci na polu artystycznego keztatcenia dzieci. Popae
cre to wyobrazam sobte w postaci umozliwienia zespotows , Ucwisa™ znaczne-
g0 powigkszenia personelu, bo 10 — 12 aséb jest stanowczo za mato do obstu-
2¢mia tak skomphkowanej coboty, jakg jest teate marjonetek — daobrania do
grona oséb o dobtym glosie 1 2¢ 2dolnosciz iywego wyrazistego mdwienia.
Po drugie pomoc a powinnaby uvmoiliwi¢ , Urwisowi’ wynaj¢cie duzey sal
na srale pomieszczenie teatrzyku; sala bowiem w gimnazjum fw. Stanistawa
jeést stanowczo 22 mala i za niska, za$ jako teaer objazdowy po szkotach | Ur-
wis” si¢ nie nadaje, ze wzgledu na to, ze wszystkie rusztawania, drabiny s3
ciezkie do przewozema i trudne do ustawienia: zmontowanie catega apacatu
wymaga okole 3 godz.

O tem, ko jest twérca nowego teatru, objainia program pant Lidja Szolc
ma kierowmctwo arcyseyczne i dekoracje, projekey maejonecek s3 dzietem je
1 pp. Malinowskiej 1 Priel Muzyke da ,,Szewca Kopytka™ skompanowﬂ p Re-
gamey, bajk¢ opracowala na scen¢ p. Solska-Malacpiska, cezysecje poprowadat
p. Cieciesskr ht.
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JESZCZE O PRZEMOWIENIACH WSTEPNYCH W TEATRACH Ady
kel . Na macginesic abonamentowych przedstaweeds dla mlodzieiy szkolnej”,
2amics2czony w N-rze 6-tym {lucowym) . Teatru w s2kole”, kwestjonowat celo-
wosé przeméwied, wyglaszanych przed abonamentowems przedstawienianmy
szkolnemu i domagat si¢ albo ich 2zniesienia, albo takecgo zecformowania, aby
bardziej odpowsadaly potszcbom o122 2aintetesowaniom miodziczy. Od daty
napisania owego attykulu mingly blisko tezy meesipce; przex ten c2as uleglo
2mianie wicle okolicznoici, rzucapcych nowe Swiatlo na dana sprawe.  Abo-
nament objel cztery dalsze sziuki teatsalne « 28609 dwadziescia tysiccy mbo-
dziezy szkolnej przeplyn¢to przez widownie teattédw stolecznych, wystuchujye
nietylko przedstawich, ale i przembwient wstepaych w sposéb nie budzicy 2ad-
nych zastrzeze. Organizatorzy przedstawiet abonamentowych szybko usungli
te beaki w formie oraz w warunkach wyglaszania prelekcyj, na ktérych te-
mat — juz poniewczasie 1)  powolywat si¢ wspomniany artykal. Nad wi-
Sciwym dobotem prelegentén czawapy wihadze kutatotyjne & porozemeieniu
z Ogniskiem Metodycznem Nauczycich Jezyka Polskiego, pezyczem 2asada
keotkiego osaz cickawego przemawiania jest Scifle przestezegana. O 2aintere-
sowaniv si¢ miodziety piclekcjami oraz o doznawaniu ich potezeby $wiadcry
wymownse fakty nicjednokrotnego zwracania si¢ uwczneébw lub uczennic pod
c2as antraktéw do obecnego na widown prelegenta z proiby o dodatkowe wy-
jasnicnia, dotyczace s2tuki. Jednoczeinic ulepszono 20aczme warunki, w ja-
kich odbywap; si¢c owe przembéwicnia wsicpne Bacdzo celowem okazalo sig
2arzpdzemie nicgaszenia Swiated na widowni podczas prelekeyy. Dzicki temwm
méwc2 ma mo2noil obseswowanna publicznoscs i $ledzenia efektu prreméwse-
nia, moze wi¢¢ utrzymaé tywy kontakt ze stuchaczami. Réwniet bardzo sku-
tecznym jest 2akaz wpuszczama spoZnionych z chwily rozpocz¢cia przeméwie-
nia; obecaic pie Majya juz micjsca owe halasy, trzaskania krzesiami, ktére daw.
nie) zagluszaly prelegenta i rozpraszaly uwage audytorjum. Tak wigc w kwe.
st)i, zainecjowane) pr2ez artykul . Na marginesie abonamentowych przedsta-
wieh...”, na temat: czy nalety skasowal, czy tez 2achowaé (uleps2onc) prze-
méweenia, wypowiedziato si¢ 2decydowanic samo zycie, 0ddagac swbj waiay —
jesls mae najwatniepszy — glos 22 wtezymamem , prelekey) wstepaych™, gdyz
wykazaty one swy celowoic jako czynnik wychowawczy, ofaz ulatwiajacy mio-
driciy whadciwe 2¢0zumeenie s2euki. .

Z WYDAWNICTW

IRENA KARPINSKA, Dekoracie i kostjumy, esteryka wagtrza, 2aj¢cia zdob-
nice w $wiedicy. Wydawnictwo tnstyacu Oswiaty Dorostych Nr. 109, War-
szawa 1936, ste, IV + 88

Inceresuje nas przedewszystkiem ea c2¢d ksigzki, keora jest poéwigcona deko-
tacjom i kostjumom w teatrze Swietlicowym. Wskazéwki zawarte w tej cz¢dci
dadzy si¢ zastosowaé 2 drobaeme 2zmizaami w pracach ceacralopch as eecenie
szkoly Aucorka pokebtce i interesujaco zazaapamia nas 2 wielu s2czegblami
budowy, urzadzenda i ofwictlenia sceny, z roinemi syscemams i techaikami de-

§) Astykwd 2 prrycryn aicrsleiapch od Redakeji whazal s 2 opdinieniem. Red.
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koracymenmm, omawia zasi0sowamic mocywow ludowych w oprawie sceniczaey,
solg. iypy v wykomanie kostjumbw 1 rokwizytow. W kaacu ksigike zaajdujemy
dodarek, zawicrajgcy wskazdwla techniczne, doryczgce buduwy sceny Wizystko
10 kwalifikuje ksigike jako wielce pozyteczng 1 pomocng w pracach teatral
nych w szkole

W ODPOWIEDZ] MOIM RECENZENTOM

Ksigika moja p. t.. ,Samorodny teatr w szkale* (rzecz o astynkeie drama-
tycznym u dzieas | miodaezy), ktora opusaita prase deukacsky wstyczow
1934 1., a tecenzowana zaczgla by¢ dopiero w 11 muenigcy poznie), rostata
przez krytyke ocemiona naogot pochlebnie i),

Wyjatek stanowiy dwie recenzje, a 1o D-ra Jozefa Murskiego « Jana Lorcen
towicza, na ktore chcg obecnie odpowiedzie¢ Dodad muszg, @ umyilme awle
kalem z replikg, nie chcyc je) formaulowac na gorgco, ale opreed na panowaych
doswiadczeniach wihasnych i cudzych, na weoskach wysnutych 2 pracy tea.
iralney z miodzieiq, na przemyslemu 1 przedyskutowaaw postawionych mi za-
rzotdow — Zaczy¢ musz¢ od podama kilku stwicrdzen « wyjasnied o charakte-
rze ogolnym.

W ksiyice o ,Samorodnym teateze chaabem precdewszystkiem stanowczo 2a
protestowac przeciwko dotychczasowemu teatrowi szkolnemu, pojmowancmu
s praktykowanemu jako nasladownictwo teatru zawadowego, a wigc przeciwky
teatrowr mewychowawczemu i nicksztalcgecemu, 1 rownogeesnic dac antidotum
w postact teatru wychowawczego, za jaki uznalem t zw teatr samorodny,
nie spdziem Jednak, i nie sadxg. aby on byl powotany do zastgpienis wszelkich
innych form teatru szkolnego co imputuje mi D-r Murski. Chodzito au
o podkreflenie, 12 zamiast nicwolniczego, nietwéiczego nasladownictwa, nie
rzadko mechanicznego (bo bez udzialu intelektu) , malpiarstwa’™ i ta tak co
do repcrtuaru, form jego teatralizacji, jak i gry aktorskie), nalety — 2godnie
t postulatamy pedagogiki nzjnowsze; — w pracy teatralnej w s2kale uwagled
maé przedewszystkiem aktywnoéé, spontanicznofé 1 twdtczo$l ucznidw
Pontewaz dodataie strony teatru samorodnego rxucone 20staly na tla licanych
minuséw teateu teadycyjnego, przeto, prawem kontrastu, wypadt an w ksigive
yako catkowscie potgprony, 2aé teatr samosodny . przesadaie wyolbrzymioay co
do znaczenia i zadain”. Bylo to jednak wynikiem neezrgczaeq more kansteukee
pracy, a nie intency) autora. Uznaj¢ w cabey pelni znaczenie dobrego teateu
zawodowego dla mlodnezy, widzg wiclkre wactoscr w inscensracjach i cecyta:
cjach zespotowych, jakote: w tworczem, zespolowem opracowywaniu z mia-
dziciz fragmentdow s2iuk gotowych; przeciwstawiajac sig teatraw: eeadycy|ne
mo, mialem przedews2ystkiem na uwadze — podkreilam to jeszcze 22 — nic-
ksztalcace nafladowanie teatru zawodowega 1 to tak ¢o do wybaru reperruacu,
jak 1 form jego opracowama. Ponsewaz repertuar ten prawie 2awsze peaerastat

1) Z poftéd hanych recenzyy wymiemam tylka waznigjsze: Tadeus: Malkarewicz —
JPion” 1934, Nr. 49, d-1 )62¢f Mirski — [ Teatr w Szkole™ 1934, Ne. 4, 52 Seweryn —
LOiwiata | Werhowanie' 1934, Zes2 8 — 10 (listapad — grudred) « Paloasea™ 1934,
2652, 6; Jan Lotentawicz —  Nowa Keagika™ {10 2¢29td%v caciae goiwgcanych keyeyce
literackie) : nsukawe; araz biblngrafy) 1934, zesz. 9: mpe [d2ef Craenecke — Prays-
el Sikoly™ 1935, Nr. 6 2  Miesiccznik Pedagogicaay’ 1953, Ne 8 — 9, Eugenjusa
Swierezeorskr — , Teatr™ (miesrgcanik T. K. K T.) 1934, Ne¢ 7 (kwieciea)
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mozlhiwoscr scemczae mlodziezy (klasyczne utwocy litecatucy aaszey « obeej),
przeto przedstawienta szkolue stawaly si¢ karykatucy sceny zawodowe). fedeti
w duzej mierze byty usprawiedliwioce w czasach przedwojenaych, kicdy spet-
nialy rol¢ pobudki patrjotyczaej i byly szkoly wychowania aacodowecgo —
dzis staly si¢ tylko grzechem przeciwko sztuce i prymitywaemu aawet paczu
ciu estetycznemu.

Gdy na stronie 87 twierdzilem stanowczo, ze ,odegeanie przez mlodzicz sztuks
gotowej, tak, jak si¢ to do dzis prakeykuje, nie daje grajacym zadoych korzyic,
a zwlaszcza nie daje weale poznania dziela . mic potepralem teatru tradycyjnego
jedynie za tresl, ale przedewszystkiem za metode opracowywiania z mitodziey
tej tresci,

.
. L]

Instynkt teatralny u d2ieci i mlodzeiy, ktdremu poswigatem peerwszy coxdnal
ksigzki, nie oznacza tylko ,sklonaoici do teatru samocodaego™ (De | M),
ale winien by podstawg i punktem wyjpicia wszelkiego teateu szkolacgo Po.
niewaz badania nad instynktem teatraloym umeescitem aa czele ksiyike, traktu.
jice) o teatrze samorodnym, przeto moglo si¢ mytoee wydawad, ze uwaiam
g0 za podstawe jedynie tej formy teatru.
Terminu ,,iastynkt” w odnicsicniu do pewnych specyficzaych objawéw rucho.
wo-ckspresyynych u dzieci i mlodziczy, majcych chacakter teatralny, uiylem
(por. str. 9) tylko tymczasowo i prowizoryczae Juz podczas pisama rozpra-
wy mialem takie same watpliwoici, jakie nawiedaily autora secenzp,  zn
e-C2y godzi si¢ mowié o jakim$ specjalaym ,nstynkcie™ w zaaczemu, kidre
do tego pojgcia przywigzuje wspélczesna nauka.,” Utylem jedaak tego tec-
minu, pomewas nie dysponowatem innym — lepseym, pozatem uleglem
pewnej sugestji, gdy juz w t. 1914 wprowadzit to pojecie do pedagogiks
E W. Curtis w ksigzce: ,, The dramatic instinct in education” Blad mdy pole
ga na tem, iz postugiwatem si¢ wyrazem bez cudzystowu i awe dalem doklad-
nego okreslenia, co rozumiem przez to poyecie; bylo to tem baedzie) pozydane,
ze termia ,instynkt” jest ré2aie pojmowany pezez rdiaych autocdw, a czlo
wickow; nawet odmawia si¢ astynktéw. Mam weazenie, ze jezeli chodzs
o ,teatraine” formy ekspresji dziecka czy mlodzeeica, nalezaloby mow racze)
o popedach 1 sklonnosciach, a ni¢ o celowych auromatyzmach, — ktéce to
cechy, razem wzigte, skladaja si¢ dopicro aa instynke w doslownem, biologicz-
nem znaczeniu. — Ale w zwigzku z temi sprawan (0dzg si¢ nowe mysli:
czy ,czytelne i zrozumiale oddzialywanie na widzow pezy pomocy skompli-
kowanych, subtelnych symboléw wlasnego, ruchhiwego ciata “ (str 10), po
Jaczone z przebieramem si¢ i charakteryzowaniem, to zmaczy mstynkt teatcal-
ny, nie jest pewng formg instynktu samozachowawczego, formg, ktéea w dxe-
siejszej epoce kulturalnej zatracita juz charakter piecwotney patezeby beolo-
gicznej? Czy nasz instynkt teatralny aie podpada pod pojgcie instynktue cytmu
(wedlug podzialu Colwina i Bagleya), ujawniajcego si¢ w taficu i koatem.
placji?
Nie tu miejsce na rozstrzyganie tych zawilych probleméw i aie to byta 2ada.
niem pierwszego rozdziatu ksigski, ktdey jest tylko zarysem pcoblematyke.
Zarmt p. p. D-ca J. Marskiego i ] Czacaeckicgo, z¢ bigdnse utozsamam ,n-
stynkt teatralng” z ,nstynktem deamatycznym™ jest stuszay o wdzgczay ge-
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stem Recenzentom za wskazamie mi tep miedokladnoéa, kiory w poédzniejszycn
pracach, peswigconych omawianemu zagadnieniu, bede sie staral usungé
Podksesli¢ muszg, 12 instynkt teatralny uwazam 2a podstawg wszelkich prac
teatralnych, przeprosadzanych z dzieém 1 mlodziezg Jak stusznie stwiegdza
D J. M, teatr samorodny odpowiada tylko dwom pierwszym fazom tozwo
jowym tego instynktu. Nie widze zadoej sprzecznosci, gdy moéwie, ie ow
instynkt ujawnia sig napsilniej w wieku dojrzewania, a zataz potem, Ze w tym
okresie teatr samorodny nie bedzie mial wigkszych widokéw powodzenia, a to
dlatego, ze wtenczas zamka naywno$c, a rodzi si¢ samokrytycyzm, ktéry keg-
puje, 2 niejednokrotnre catkowicie unicestwia wszelkie objawy ,,samorodnosci”
Silny instynkt teatralny wyzwoli si¢ w tym okresie w inaych formach ekspre
s)i — przedewszystkiem w inscenizacjach « w odgrywaniu fragmentéw sztuk
-gotowych”,

Duzo zastrzezen budzi w p. d rze ). M. pojgaie teatru samorodnego, ktdre ma
byc rzekomo ,,sprzeczne samo w sobie: o ile bowiem teatr ten jest naprawde
.samorodny”, o tyle wydaje si¢c nic byc ,teatrem”, o ile zas jest teatcem”
przestaje by<... ,samorodnym”. Ja tej sprzecznosci nie widzg, gdyz te objawy
»naprawdg samorodne” stanowil bgda punkt wyjSciowy i podstaweg teatru,
a ponadto i ja mie wierzg w catkowitz samorodnosé, gdyz jey niema, tak jak
niema procesOw catkowicie twoérczych. Mo2na tylko mowi¢ o wigkszej lub
mnieysze) — nigdy za$ o calkowste}] — samorodnodci. Widowisko, w ktocrem
przewazajg elementy tworcze, samodziclne, zasluguje na nazwg samorodnego.
Zreszty na stronie 29 zaznaczylem: ,,...calkowicie samorodnego przedstawienia
nigdy nie uzyskamy, gdyZ nie mozc sig zdarzy¢, aby pewna grupa ludzi wypra-
cowa¢ mogta pewng rzecz samodzielnie, bez malych chocby wplywdw i nspt-
1acyj $wiata zewngtiznego, Tak daleko jednak nic posuwamy sig¢ w rozumienic
teatru samorodnego’.

Calkawicie blgdnem jest stwierdzenie p. d-ra J. M., Ze , istotna réznica migdz:
autorem a Ciernrakiem polega na tem, 2e Cierniak przyjmuje wyraznie ,,wi-
downi¢”, jako istotny element wszefkiego teatru, ograniczapic )3 tylko do ma
sy spolerznie jednorodne), oraz, #¢ nie wyklucza gotowego materjatu do gry”.
Otdz ja me wykloczam widowni, tylko — analogicznie, jak Ciernizk — ogr1-
niczam j3 do masy spolecznie jednorudnej, 2 ponadto d3z¢ do zatarcia zbyt
wyrasnych pranic migdzy wykonawcami a widzame. Jezeli chodzi o repertuar,
to odrzucam tylko matetjat calkowicie spreparowany scemicznie (sztuka tea-
tralna 2 dokladnemi informacjami inscenizacynemi i rezyserskiemi), 2 oprocz
samodzielnych pomysléw przyjmuje takze 22 punkt wyjscia wszelky teeéd za.
slys2ang czy praecaytang, kidry dopiero trzeba teatralizowal i do tego ma-
terjate dokomponowat elementy z whasnych przezy¢ psychicznych. Oczywiscie
w ostatntm wypadku mie bedzie to czysty teatr samorodny, w ktérym ,tresc”
widowiska jest samodzielnie obmy$lona przez 2espél, ale pewna forma posred-
nia — wystepujaca jednak najczescie). Podane w mojey ksigice prébki takiego
teatru maja za punkt wyjécia znane bajki c2zy opowiadania ludowe (Jas 1 Mal-
gosia, O chiopie o osukot djabla), na marginesie kedrych uczniowie rozwingl
bogate treici whasne Materjal gotowy spelaial tylko rolg pedniety ¢ kanwy
do wlasne} tworezosei,

Ribznica migd2y inscenizacja a teatrem samorodnym polega na tem, ¢ w insce-
nizac)i gotowy materjat (utwér literacki) rozktada se¢ na “role™ i grajacy
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uczg wig tekstu napamigd — ras w teatrze samocodnym jest to micdopuszcralae,
zespot ma w pamigeci ogdlny zatys tresci - szczegély komponuje wedlug wia
snep inwencji. Nie wolno spysywal dialogéw, am tem bardziej uczy< sig tekstu
napami¢c; kazdy z grajacych stara sig mowed wlisnemi slowami, oczywisae
trzymajgc sie ustalonego zgrubsza zarysu akep

Sugestja co do wyboru 1 interpretacji matecjatu, jak 1 gry same) ze steony
nauczyciela-kicrownika, badZz wybitmiejszych jednostek w samej grupic dzieci
zawsze — w wigkszym lub moiejszym stopniu must mued miejsce, chodzi
tylko o to, aby j3 ograniczaé do mozliwego munimum Zreszty pewaa doza
sugestyi, czy niewiclkic ograniczenia spontaniczno$c zespotu (chocby przez
przyjecie pewncgo statego, niezmiennego zarysu akep) sy konieczae, gdyz
» przeciwnym wypadku nie otrzymaltbySmy zadnej actystyczne) calosa sce
niczac), ale bezsensowna 1 przewlekly gadaning.

Na zajzut p d ra M, ze wnioski o wartosci katartycznej i psychoterapeutycz.
nej teatru samosodpego opicram na teorfach sporaych, t. j. na psychoanalize
i psychology indywidualne) — a wigc ze¢ majz one warto$¢ problematyczng,
odpowiedzie¢ moge nastgpujaco: jezeli opowiemy si¢ za twierdzeaami psy
cholog)i glebi, to i wnioski co do wartosci katartycznej teatru samorodnego
uzna¢ musimy za stuszne — jezeli przeciw: za bigdne. Ja stoj¢ na stanowisku
psychologh glebi ¢ widze w stronie ,,oczyszczajacej” teatru samorodnego jega
najistotnie|szg wartosc,

Co si¢ tyczy znaczenia psychoterapeutycznego teatru samocodnego w wypad-
kach choréb umystowych, to zastrzec si¢ muszg, &¢ spcawy te omdwidem
w ksigice tylko nawiasowo. ,Zarzut” p. d-ra J. M., e wartos¢ t¢ nalezatoby
przyznad w zasadzie wszelkicmu teatrowi szkolnemu, a2 nietylko samorodnemu,
jest calkowicie stuszay, tylko... ni¢ jest zarzutem, poniewaz ja bylem i jestem
tego samego xdamia  Na str. 82 pisalern: , Prawdopodobaie w niektorych wy-
padkach wigksze tu mie¢ bedzie zastosowanie teatr tradycy)ny, z gotowy sztu-
k3 sceniczna, amizel teate samorodny”. Dzis rozszerzylbym to powiedzenie do
dajac, te w wigkszoéc wypadkow mied tu bedzie zastosowanie teatr tradycyiny
Z zadowoleniem stwierdzié musze, ie sumienna recenzja p. d-ra Mirskiego
dala mi duzo konkreinych wskazédwek, ktore postaram si¢ wyzyskad przy po
glebaniu omoéwionych w ksigzce zagadnied.

E . -

P. Jan Lorentowicz, wybitny krytyk teatru 2awodowego, nie mial zapewne
nigdy nic wspdlnego ze szkolg i nic jest naleiycie painformowaay, jakee cele
stawia wspolczesna pedagogika teatrowi dzieci 1 miodziezy; ota pezyczyny,
ktére sprawify, ze jego recenzja jest catkowitem nicparozumieniem. Juz samo
jej umieszczenie pod nagiéwkiem: ,,Teate, muzyka, spicw dowadz, 12 patczo-
no na moj3 pracg e stanowiska teatru A tymczasem ,,Samorodny teatr
w szkole” jest przedewszystkiem pracy pedagogiczng 1 psychologiczng re-
cenzowaé wigc |3 moze tylko cztowiek, obeznany z temi problemamq, no i oc2y
widoe 2wizzany mocao 2e szkoly.

Trudno odpowiedzieé na wszystkie watpliwoscl p. Lorentowicza — musialbym
chyba powtarza¢ batdzo duzo argumentéw, ktore s3 dzi$§ uznawane przez
wszystkich prawie pedagogéw, a zawarte w osobnych publikacjach 1 czaso-
pismach - polskich 1 obcych — 2 ostatnich Jat pigtnastu. Zwrdcg tylko uwa-
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g¢ na dwa zarzuty. Obawa, e ,jeieh reiyser zadnego zmystu artystyczaego
nie posiada, wbwczas ,samorodne™ przedstawienie staé si¢ moze absurdem,
grzechem przeaw sztuce i wypaczeniem wrodzonych zdolnosci” moie by¢ prze-
ciez odmiesiona do kaide) formy teatra. W teatrze samorodnym jestesmy w po-
lozeniu o tyle szcz¢sliwszem, iz mimo braku zmyslu artystycznego u rezysera
dziect mogy stworzy¢ calod¢ estetyczng i milg, chociaz prymitywag i naiwng.
A moie dlatego, ze naiwng? Przypommijmy sobie sztukg ludow pierwotnych,
samorodngd twérczo$¢ ludowy i sztuke dziecka.

Apetyty sceniczne u Judzi miczdolnych moze wytwaczy¢ kazdy teatr — nie-
tylko samorodny. Teatr t. zw amatorski, nadiadujacy niewolniczo teatr za-
wodowy, przyczyma si¢ niejednokrotnie do powickszenia proletarjatu aktor-
skiego Ale w teatrze szkolnym nie chodzy nam przeciez o ksztalcenie akto-
190w ; chcemy przez pracg teatralng uczy¢, wychowywad i ksztakci¢ dobeych od-
biorcéw prawdziwe) sztuki. Przez wciggnigcie duiych rzesz mtodziezy do czyn-
nego udzialu w teatrze szkolnym przekonamy j3 dodé wczesnie na wlasnc
skorze, jak trudny jest zawdd aktora ) inscenizatora i odstegezymy arezdolnych
od pchamia si¢ do teatru. Raczej zmwelujemy niczdrowe ambicje i zmniejszy
my proletarjat aktorsk. Zdzislaw Kwieciriski

JADWIGA TUROWICZOWNA. Inscenizacja w 3-ch czesciach (9-ciu sce-
nach) ,,Ludzi bezdomoych™ St. Zeromskiego. Wydawnictwo Zwigzku Teacrow
Ludowych. Warszawa 1936, str. 64.

Trafme 1 celowo przeprowadzona dramaryzacja powiesci Zeromskiego jeszcze
mocniej uwypukla bezcelowosc 1 dziwnod¢ rezygnacji d-ra Judyma Rezygna-
)i z osobistego uczucia, ktdre jest wielce waznym czynnikiem pracy tworcze;
(2 praca spoleczna jest pracqy 1woérczy).

Pizy okazji — sprawa nomenklatury: przerdbke uiworu hicerackiego na sce-
n¢ — w postaci sztuk) o normalne), starej strukrurze dramarycznej — nazwal-
bym racze) dramatyzacjy, mi inscenizacjg. keora zawiera pojecie odrebnej, no-
we) formy sceniczne).

JANUSZ STEPOWSKI. Na morskich szziicach Rzplicej. Kromka hiscaryczna
Jest 1o historja madrych 1 pickoych planbw Wiadyslawa 1V, Plany budowy
163% roku w 6-ciu odslonach. Wydawniciwo L. M. i K. Warszawa 1933,
floty, podjgte przez kréla, zmiszczone zostaly przez warcholscwo 1 krétko-
wzrocznod szlachey

Utwor znanego pisarza-marynisty cechuje znajomosc spraw morza. Jezyk jedr-
ny, statopolszczyzna stosowana z umiarem. Przy koncu ksizgzks podany jest
tekst stare) pre$m kaszubskiey ,,0j, zeglarze, zeglaj-ze!™ z muzyky w ukladzie
Wiadyslawa Macury

Ta sama piesin, obok innych piesni morskich, podana jest w drugim romiku
Janusza Sigpowskiego p. t. ,,Gdynia” (wydawnictwo L. M. i K, Warszawa
1936, st1. 64),

Utwor jest inscenizowany przez W. Tatarkiewicz-Malkowska. llustracja mu-
zyczna W1 Macury, Opracowanie graficzne Adama Siemaszki. W rekscie —
akwarela B Surally W koncu ksigiky znajdnjemy inscenizacj¢ wspanialego
Marsza Kaszubskiego (mowa Hieronima Derdowskiego).

Obydwie ksigzki odznaczajy si¢ wyjgtkowo piekna formg zewngurzng i miewy-
sokiemi cenami ht.



ZE SZKOL

+MOJA ULUBIONA KSIAZKA"™, Taks tytul oualo osuatnie widowisko ,,Mu-
gy, teatru szkolnego przy gimn ), Swigteckiej w Warszawie. Widowisko
odbyto si¢ 26 kwietnia o godz. 16-¢] w sali teauu , Nowoici™, przy wypelaio-
nej sali. W peogramie : inscenizowane fragmency ,,Nad Niemaem Orzeszko-
wej i ,Komoraikéw” Orkana, powiesé sensacyjna (tekse ¢ uklad uczennic),
wreszcie inscenizowany fragment ,Ogniem | mieczem™ Sieakiewicza i ,,Cilo-
wieks ustokrotnionego™ H. Loona. Widowisko na wysokim poziomie Wi-
doczna 1 przekongwujjca radoéc wykonawayd. Pigkne i pomystowe, 2 proste
dekoracre sy zaslugy kierowniczkr ,,Muzy”, kol. Nauwalji Landavowe). Barwoe
linje fal Niemns 1 w pélmroku stoj3ca nad Niemnem wierzba, wngtrze gé-
ralskiej katczmy, przekotna fragmentaryaznodd dekoracy) obrazka sensacyjne-
g0, wreszcie ukoéna plsszczyzna widoku ukrainskich chac (ile ofwietlona)
w sposob wysoce artysigczny godzily sig 3 charakterem poszczegblnych insceas
zacy).

Muoiej iateresujgcy byla oprawa sceniczne ,,Czlowicka ustokceotnionego™. Wy-
pagradzalo to bogactwo strony ryrmiczno-ruchowej, symbalizujicej poszcze-
gélne ewapy walki czlowieka z chorobg.

Gest 1 slowo cechowala niewgtpliwie prawdziwo$ i Zywoesd 2 aiepokajicy ten-
dencjy wydiuzania stowa i gestu ku doskonatosci i wykodczeaiu. Ta t awdzie
naskutek emocji wykonawczyaie mowily zbye wysoko, ¢ zw biatym glosem.
Ale 10 wszystko, to koscycznoél recenzenta i szukamie dziuty w calem Bylo
fadnie. Najbardziej przckonywujace akrorsko byly groteskowe sceny opowieéci
sensacyjne).

PIERSCIEN 1] ROZA” W, W. Thackeray'a. Tlumaczenie Z Rogoszéwny.
Inscenizacja i reiyserja Bruner-Niczowej. Dekoracje A. Kruszewskiej i H Go-
tebiowskiej 1lusiracja muzycena A. Suzina 1 H. Srruiyhskiej. Husteacja taneczna
W. Heybowiczéwny. Orkiestra gimnazjéw Rontalera i 1.go miejskiego meskre-
go pod dyrekcji p. Kleniewskicgo.

Il gimnazjum miejskie zenskie w Warszawic wystawilo te sztuk¢ 2 wielky sea-
rannoscig | wielkim nakladem pracy. Nie wiem, o jest wladciwie wiem, Ze nie
warto bylo mobilizowal uczennice najstacszych klas gimnazjum do odegrania
tej uroczej skadingd bzducki, w formie imicujicej do ztudzenia szcuki przezaa-
czone do grania w teacrach zawodowych. Popis akeorski poszczegédlagch uczen-
nic aue jest celem teatruw w szkole. Mozna uznaé zdolnosci i ptacowitosé reiy-
serki, ale Josy Paflagonji, kedlewicza Bulby, ksigcia Lulejki i siecocki Rézgczki,
krymzatatskiey ksiginiczki, nic nas nie obchodzy i nic nam nie dajy. Méwic 10
w imieniu mlodziety

Widowisko 10 mégiby wystawil jakis ceatr dla dzieci Wiadomo, 2e dnatalnosc
naszych reatréw dla dzieci jest anemiczna (z wyjatkiera cudotwdrey i po rwércy
Ortyma), ale 10 nie znaczy, aby reatr w szkole wyrgczal rearr dla d2ieci
Pozatem widowisko moie postudy¢ 22 wzdr wykofczenia | starannodci we
wszystkich szczegdtach wykonania M.



Z PRASY

»POLONISTA” (zesz. XI1—XII z 1934 ¢) w ,Glosach prasy” podaje obszer-
N3 oceng Naszego pisma, streszczajic szereg artykuldw i okeeslajpc wydawaic
two, jako b. pozyteczne.

KOMISJA TEATRU W SZKOLE

Gmayab r o godz 17-¢j w gmache Z. N P, w Warszawic odbylo si¢ w obec
nosci przewodniczacego Wydzialu Pedagogicznego Z N. P, kol Ludwika Pa.
wlowsktego, zebrame organizacypne Komisp Teatcu w Szkole, Tem samem 2a-
gadnienie teatru w szkole wchodzi w skiad prac « zainteresowath Wydzialu

W toku obrad ustalono program i regulamin prac Komisp. Przewodniczacym
Komisp z ramienia Wydzialu jest kol Henryk Ladosz, zastgpca przewodniczy-
cego — kol Jedrzey Cierniak, sektetarka — kol. Helena Tyrankieweczowa.

OD REDAKCII

Z chwily powstania Komispi Teatrw w Szkole pismo nasze staje si¢ organem
ey Komasp

Do Komisps Redakcyyne) , Teacru w Szkole™ dokooptowana zostala kol Helena
Tyrankieniczowa

Weywamy Kol. Kol. Prenumeratorow do zachowywania numerdw | Teatru
w Szkole” i «worzenma roczmkdw Macerjaly zawarce w piémie moga posluzy¢
i w przyszlosa. Wskutek wyczerpama poszczegélaych n-réw pisma rocanike
wTeatru w Szkole™ z 1 1934/33 53 juz tylko w nicwiclkiej 1lodar.

Zarzpd Okeegu Warszawskiego Z. N P urzadza na obozie wypoczgnkowym
w Augustowie od dn. 2 do 15 bpca b. 5 Kurs Tearra w Szkole, zocganizowany
pezy wspéludziale Komisji Teauu w Szkole Wydz. Pedag. Z. N P.

Na str. 39 w a rze 3-cim naszego pisma z b. r. szkolnego w przypisie pa dole
stromcy podano mylnie rok 1935. Powinao byc: 1929

W nrze 5 rym cegorocznego , Tearrn w Szkole™ aa sir. 134 w nurach do ,Ko-
lysanki o krokodylu™ A. Maliszewskiego z muzykya A. Zarubina nalezy poczy
ni¢ nastgpujace poprawki: w 3-ciej pigciohap od poczztku w 3.cim akere za-
miast zaaku f — powinne byd: sf, w przedostanicy pigcioling na poczatku
zamiast basowego nalezy postawed klucz wiolinowy W oscacmim aakcie nalezy
dopisa¢ akoed dla Jewe) secka.

Konczac drugs roczmk ,,Tearcew w Szkole” Redakcja sklada secdeczae podzie
kowaaie wszystkim wspdlpracownikom naszego pisma

REDAKTOR: HENRYK LADOSZ
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO
STANISLAW MACHOWSKI

REDAKC)]JA REKOPISOW NIE ZWRACA
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Tre$é rocznika 2-go 1935 6

. ARTYKULY.

sie,
Scanislaw Dobraniecki — O teatr dla dzieci. — Nr. 1 1

Ludwik Bandura — Diiecko jako widz w teatrze. — Nr. 1, 2, 3, 4, 27, 63
Jan Ostrowski-Naumoff — Préba klasyfikacji ruchu ludzkicgo. — Nr. 1 9
— Jak komponowal tance? — Nr. 5 . . 124
Jedrzej Cierniak — O prawo obywatelstwa dla teatru szkoloego —_ Nt 2 25
Leaora Szpet — Teatr dla dzieci w Rosp SOwleclnq (tlom Z. Bole
slawska), — Nr. 2 . . 5 ¢ 3
Jan Wesolowski — Kukietki a dusza, —Nr.2 . . . . . . 36
— Uwags o repertuarze teatru kukictek — Nr. 4,5 . . . 98, 127

Hearyk Ladosz — Iskra, czy — wyksztatcenie? — Ne, 3 N 1 4
— Pamigci Wiadystawa Macnty. —Ne. 4 . . . . . . 89
— Recytacje mpolowe — Ne. £
— Tajemnice inscenizacji. — Nr 89 . . . . 199

Macja Wicrcidska — Poczatek nauki zywego stowa. — Ne. 3 . 60
— Préby. — Nr. 4 . ., 96

Stanislaw Forcuna — Wskazédwki dIa dckoratora muczndeh -—_ Nr 3 66
— Dekoracje bez farb. — Nr. 8/ |, . 209

Naalja Landauowa — Wychowanie plastyczne, a teatr w szkole. —

Nr. 4, 8 . . e e e e e . 90, 121
— Koedukacja w letuzc szkolnym — Nr. 8f9 . 203
Stefanja Baczyiska i Grzegorz Cholodowski — Audch mnzycznc
w szkolach. — Nc¢. 6. . 145
M. Gilissski — Prace teatralne sanaloqum dha clzuecn un ‘Medema
w Micdzes2ynie. — Nr. 6 . . 151

Helena Tyrankiewiczowa — Jeszcze o ,,Izsztalccmu tcalralnem — Nr 7 177

Dr. Janina Doroszewska — Pokaz metodyczny komuméw i rekwizytéw.

Ne. 7, 89 . . .. 181, 202

Aleksander Maliszewski — Spuwa teatre dla dzieci 02 Z;czdzuc
Z.A.S P —Ncg9 . . . . . .. 208



Il MATERJALY WIDOWISKOWE

I. Utwory sceniczne

str,

Benedykt Herz — Jak hascerz skaps Wojciechowy rozumu nauczyt —

obrazek sceaiczny w 2-ch odslonach. — Nr. 2 44
— Dwa szczury — obrazek scemczoy podlug bajkt La Foataine a.

Nr. 5. . 135
— Smutno nled:leh gd)' sIg platck wescll — ba]ka uscenizawana

w 2-ch odslonach — Nr. 8/9 . . 228

Klementyna Czaki — Duea), bacznodc! — grotcska w 2-ch odstanach

Muzyka — Marja Szubertowa. Projekty kostjumow — Witold
Miller ; Wanda Pawlowska. — Nr. 3,4 . ., . . , 381, 107

2. Inscenizac)e

Helena Tyrankiewiczowa — Inscenizacje-
Juljusz Stowacki. — Chochlik, Skierka 1+ Goplana. — Nc 1 . 13
Marja Konopnicka. — Z koleda. — Nc. 4 . . .. 109
Adam Mickiewicz. — Golono, strzyzono. — Ne. 5 . ., 139
Recytacja zespolowa ku czar Marszatka Jézefa Pitsudskiego. —
Ne.6. . . . . . . : A $))
Helena Duninéwna — Inscenizowana zabawa jeslcnna Ne 1, 13
— Spacer ({wiczenie recytacyjne). — Nr 8/9 . ., . ., . 220
- Slonce i chmury (éwiczenie secytacyjne), — Nr. 89 ., . ., 222
Henryk Ladosz — lascenizacje do wykonaniz zespolowego:
Janina Porazifiska. — Taficowanie. — Nr. 2 - o o ¢ 38
Leonja Jablonkéwna. — Sztandar Szkolay. — Ne3 ... 70
Aleksander Maliszewski. — Piosenka o choince (muryka —
Anatol Zarubin). — Ne. 3, . - .. 72
Juljan Tuwim. — Piesn o Biatym Domu. — Nr 4 e .+ . 103
Klementyna Czaki. — W lesie. — Nr. 6 . . , ., , , 170
Adam Mickiewicz. — Chmury. —Ne. 7 . . . . , . 188
Stefan Zetomski. — Nagi brok. — Ne. 89 ., . . . . 214
Marja Konopnicka. — Pranie. — Nr. 8/9 . . . 216
Juljusz Saloni — ,Komedyjka™. — Nr. 2, 3 ., . 39 75
Aleksander Maliszewski — Inscenizacye:
Kolysanka o krokodylu (muzyka — Anatol Zzcubin). — Ne § 131
Bocania ballada (muzyka — Anatol Zarubin). — Nr. 8/9 218
Stefanja Baczyiiska 1+ Grzegorz Cholodowski Wujck przyjechat!
{audycja muzyczna). — Nr. 6. . . . . . . . 149
Wanda Bruner-Niczowa — Inscenszacja
Adam Mickiewicz. — Powtét taty. — Nr. 6 . 161
Ala Marvnska — Picrzowiny — inscenizacja zwyczafu ludoucga —
Nr.6 . . . s e a o a e s e o« 6E
Teresa Szaferéwna — Insccmuqz

Marja Konopnicka, — Rozmowa drzew. — Ne. 7 A ¢ £




v

Ew: Porajska — Inscenizacje:
Marja Konopnicka, — Wiosenka. — Nr 7
Na Swigto Matki (w teksae wiersze Locyny K:zcmlcnlccknq
1 Heleny Dumnowny) — Nr 89 . .
Alina Kwiecinska — Inscemizacja Wedruje Dorotlu - Nr. 8[9 .

3. Monologi.

Alcksander Maliszewski — Swicty Mikola) méwa (monolog) — Nr 3
— Indjanie {monolog). — Nr. 5

4 Wiersze.

Stefanya Szuchowa - mys , Pilsudsks™ wraca. — Ni. 3

Edward Szymadniski — Pada snieg. - Nr. 4 . . . . | |
— Pioseaka o czterech wielzbuh — Nr. Bf9 . . e .

Janina Gillowa — Macius. — Nr. . - .

Marja Szymanowska — Wieczne odpoczywzmc ~Nr. 8;9

N WYDAWNICTWA
Zdzislaw Kwiecil'lski — B. W Lewicki. — Mlodziez przed ckranem —

Nr. -
— Sumslaw Dobraniecki. — lnsccmzac,a w szkole powszcchne] —
Ne.2 . . . 5 o o <
— W odpowiedzi morm feccnzentom — Nt 8/9
ht. — M. Kownacka. — Bajowe bajeczki. — Ni. 2
mw. — Marja Tanska. — Zabawy rytmiczne ze Sprewem. — Nl 6
hl. — lIrena Karpiiska. — Dekoracje i kostjumy, estetyka wngtrza, za-
jecra zdobnicze w Swietlicy. — Nr. 8/9 .
—  Jadwiga Turowirzowna. — Inscenizacja ,,Ludzi bczdomny«h" St.

Zetomskeego. — Nr. 89 . .
—  Janusz Stepowski. — Na morskich szmcach Rzplm‘" -~ N 8;9
— Gdyona. — N¢ 8/ . . . o

IV SPRAWOZDANIA

hl. — Wystawa Teatru Srkolnego ,,Muza™ — Nr 1 . .
—  ,Moja ulubiona ksizika” w  Muzie”. — Nr 89 A
wPerscien i s622a” W W Thackeray'a. — Nr. 8{9
hr. — Czy uezadza¢ widowsska szkolne w jezyku obcym? — Nr. 2
he. — ,.Ba)” wedrupe. — Ne 2 : o o o 5 ¢

— Prcm;cra Ba'a — Ne¢. 7
—  .Szklana Gnu w teatrze Ortyma — Nl‘ 7
Ptcm;tm oUrwisa” — Nr. 8/9 .
r. — Na marginesie przedstawiea dla mlodznezy _ Nr 6

j». — Kurs teatealno kukietkowy. — Ne. 6
Nacalja Zarembina — Co robi z rekami? — Nr 6 - . .
Aleksander Maliszewski — Instyrut Reduty ~Podanie o Plasac
Nr. 7 . - 5 o o a <
— Komispa Ttauu w Szkole .

190

222
226

129

71
100
213
184
212

50

51
236
52
17%

23%

240
240
240

22
241
241

53

54
194
196
233
171
173
17%

193
242

Oprocz wego w poszczegolnych numerach wuzdomoxl z Pusy z ndja ze szkol

z teatre, od redakep ¢ odpowiedzt.



