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Henryk fadosz — Film dla dzieci — kino dla szkét.
Eugeniusz Cgkalski — Film w szkole 1 w wychowaniu,

M. Giliaski — Teatr chifiskich cieni (dokoriczenie).
Jan Ostrowski-Naumoff — Polskie tafice narodowe:
Czesc szczegbtowa (ciag dalszy) : Kujawiak.
Opracowanie choreograficzne: Edward Kurylo.
Muzyka Adam Kapuscinski.
Rysunki: Bronistaw Stefan Fedyszyn.
Czestaw Cieplinski — Bajka (wiersz).
Helena Duninéwna — ,,Piecuchy” — scenka.
Helen: tyranluewiczowa — Inscenizacje:
1) Edward Stofiski -— Krasnoludki.
b) Jan Kasprowicz — Mréz.
¢) — Kuma sobie siedziala (muzyka St. Monwszki).
Bohdan Zaleski —- Ladaco (jako monolog sceniczny).
Opracowata: Teresa Szaferéwna.
Klementyna Czaki — ,,Chce by¢ wynalazca!” — obrazek fanta-
styczny w jednej odstonie.
Benedykt Hertz i Wanda Tatarkiewicz-Malkowska -— ,,Sen Ka-

zi” — bajka fantastyczna w jednej odstonie.
Lucyna Krzemieniecka — ,,O trzech piekarczykach” — scenka.
Ze szkol.
Z teatru.
Z kina.
Z wydawnictw.
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TEATR W SZKOLE

WARSZAWA GRUDZIEN-STYCZEN 1936-7
ROK il Nr 4-5

HENRYK tADOSZ
FILM DLA DZIECI — KINO DLA SZKOLt

Pedagogika interesuje si¢ coraz mocniej réznymi dziedzinami sztuki jako $§rodkami
dydaktycznymi. Coraz bardziej zblizamy si¢ do $wiadomosci, Zze sztnka jest czynni-
kiem najbardziej ksztalcacym osobowosé dziecka.

I coraz bardziej $wiadomie i owocnie prowadzone sa w szkotach lekcje robét recz-
nych, $piewu, rysunkéw, coraz umiejetniej wyzwala nauczyciel na tych lekcjach
tesknote dziecka do twodrczodci.

Ostatnio w zakres nauczania i wychowania celowo i obszernie wprowadzana jest
nowa sztuka — teatr w szkole.

Wkracza wreszcie radio, ktére zreszta dotychczas nalezy nazywaé nie tyle sztuka,
ile posrednikiem udostgpniajacym sztuke i wiedze.

W tym bogaceniu sie pedagogiki w nowe Srodki pominigto niejako a przynajmniej
mocno lekcewazono dotychczs — film.

Wprawdzie nie wyzyskano dotad w szkole nalezycie nawet fotografii i obrazu (wiele
zmienila w tym i wiele posuneta naprz6d wydawana przez Z.N.P. Ilustracja Szkolna),
ale niewyzyskanie kina, jako pomocy szkolnej i jako czynnika artystycznego ksztal-
tujacego osobowo$¢ dziecka, szczegdlnie zastanawia, gdyZz kino jest wprost idealng
pomoca szkolna, jesli si¢ zwazy, ze dziecko jest czlowiekiem wzroku, bo jak méwi
Duensing: ,,patrzy trzema oczyma, gdyZz patrzac ma jeszcze i usta otwarte”.
Zasadnicze cechy filmu to dynamika, fantazja i pogladowo$¢ — trzy cechy, ktére
tak sa potrzebne i pozadane w pracy szkolne;.

Oczywiécie w pracy szkolnej nalezatlo by wyzyska¢ nie tylko film naukowy, ale
i ksztalcacy estetyke dziecka, tzw. film rozrywkowo artystyczny, film bedacy w pew-
nym sensie odpowiednikiem lektury dziecka przy nauce jezyka ojczystego.

Tego rodzaju filmu, filmu o przeréznych tematach na wzér lektury dziecigcej —
nie ma. Nie ma filmu tworzacego typ dziecka bohatera. Jest wprawdzie niewielka
iloé¢ filméw zagranicznych dla dzieci, ale przewainie ida one najmniejszz linig
oporu artystycznego. Sa to filmy dochodowe, ,ortymowate” — powiedzialbym,
grajace na psich figlach, bojkach, hatasie i ordynarnoéci. Dobry film dla dzieci —
to rzadkosc.

Inaczej w dziedzinie filmu naukowego. Tu s2 juz pozycje powazne (oczywiscie za-
granicg), ale wyzyskiwanie tych materialéw stalo dotad prawie na martwym punkcie.
Lunaczarskij w przedmowie do ,,Uczebnowo Kina” L. Sucharewskiego wyrazil po-
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glad, ze nadejdzie czas, gdy ,.kino bedzie w przysztoéci tak popularna pomoca szkol-
ng, jak dzi§ cablica”.

Kino jako pomoc szkolna jest niezalezne od czasu i przestrzeni. Niszczy przy tym
werbalizm. Bo to, co si¢ dzieje na ekranie — nie pozwala na dlugie komentarze —
tlémaczy si¢ samo.

Film moze upostaciowaé niektére pojecia, ktére wpajamy dziecku, a ktére dotad
musialo ono przyjmowal na wiare.

W przyrodzie film moze nam pokazal procesy zycia i zywienie si¢ roslin (co w sto-
wach zawsze bywa tajemnica), operacje biologiczne (ktére nawiasem méwizc mozna
powtarzaé, unikajac bezpodredno$ci wiwisekcji). W historii oraz w historii kultury
kino pozwala nam przej$¢ momentalnie z zapadlej wsi do omawianych $rodowisk
i miejsc, kino przenosi nas w przesztos¢, lub pozwala wybiega¢ w przysztos¢. W nauce
historii film ozywia i przybliza martwa dotad przesztos¢. Uprzytomnijmy sobie jakie
korzy$ci moze odda¢ kino w nauce geografii (regionalizm, egzotyka), w fizyce (do-
$wiadczenie na duzej sali; przy doswiadczeniu praktycznym moze bra¢ udzial ze
wzgledéw technicznych zwykle mata ilo$¢ oséb). Podobnie zreszta i w innych przed-
miotach nauczania. Je$li za$ chodzi o dziedzing wychowania, to tak samo jak w nau-
czaniu — kina pod wielu wzgledami nie zastapi ani ksiazka, ani stowo, ani fotografia.
Jakiez sa przyczyny tak stabego dotad wyzyskania kina w pedagogice? Brak kontaktu
ludzi kina z ludZmi pedagogiki. Genialne zdanie Briancewa ,, Teatr dla dzieci moga
stworzy¢ arty$ci umiejacy mysle¢ pedagogicznie wraz z pedagogami, umiejacymi czué
artystycznie” — da sie zastosowal do kazdej dziedziny sztuki dla dziecka, a wiec
i do kina. Brak kontaktu z pedagogika jest dotad przyczyna nie zorientowania sie
ludzi kina, ze jedynym $rodkiem zapobiegajacym obnizeniu si¢ poziomu artystycznego
filmu i gustu widowni jest ksztalcenie przyszlego widza. Pedagodzy nie majac glosu
w dziedzinie filmu czesto s3 zrazani, ze filmy naukowe i rozrywkowo-artystyczne
przeznaczone dla dzieci nie sa dostosowane do psychiki dziecka, do potrzeb jego
ksztaicenia i wychowania.

Na razie zreszta3 w nielicznych kinach dla dzieci i na organizowanych ad hoc sean-
sach filmowych dziecko otrzymuje bardziej plaskie filmy robione dla dorostych
a dozwolone dla dzieci przez réine Ligi Moralnodci. Ligi nie troszcza sie zreszta
0 poziom artystyczny filméw dozwolonych dla dzieci. Dzieje si¢ to bez uwzglednienia
okolicznosci, ze w wielu kinach dzieci i mlodziez stanowia ogromny procent ogdlnej
liczby widzéw.

Brak $cistej wspotpracy pedagoga i cztowieka filmu rozbijal juz wiele préb i obracal
na marne wiele $rodkéw.

Jedyna pozytywna pozycja — to akcja Ministerstwa W. R. i O. P. przy pomocy
P.A.T. na terenie szkét $rednich. Obecnie na terenie Zwiazku Nauczycielstwa Pol-
skiego rozpoczeto akcje zmierzajaca do kinofikacji szkét powszechnych i zawodowych.
Zamierzenie to wymaga wielkiego naktadu pracy i $rodkéw. Sprawa propagandy
kina jako pomocy szkolnej, posredniczenie w rozsprzedazy ustalonego przez Min.
W. R. i O. P. typu filmowego aparatu szkolnego, stworzenie filmoteki i zorgani-
zowanie wypozyczalni, instruowanie nauczycielstwa, organizowanie seansdéw, odczy-
tow i pokazéw, publikacje, opracowanie katalogéw, redukcje filmu szerokota$mo-
wego — to tylko pobiezne wyliczenia prac zwiazanych z zamierzeniem kinofikacji
szkét. Tym niemniej jest juz wielki czas do rozpoczecia popularyzowania kina jako
cennego $rodka dydaktycznego i wychowawczego i jako pomocy szkolnej! Z czasem
nalezato by pomysle¢ o stworzeniu Polskiego Instytutu Filmu Szkolnego, ktéry za-
jalby si¢ produkcja krajowych filméw szkolnych, zwlaszcza z dziedziny geografii,
etnografii i historii. W tym nas zagranica nie wyreczy.
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EUGENIUSZ CEKALSKI
FILM W SZKOLE | W WYCHOWANIU

Zagadnienie filmu szkolnego coraz czeéciej staje si¢ tematem rozwazaf pedagogdéw
i filmowcéw. Niezbyt szczg$liwa rola, jaka niestety, przypadta kinu w zyciu spotecz-
nym, rola imprezy brukowej i obliczonej na doraZny zysk, niejednokrotnie budzita
sprzeciwy w sferach kulturalnych. Oczywiste mozliwosci tkwigce w obrazie filmo-
wym zaniedbane zostaly w przemysle na rzecz sensacji i powierzchownych wzruszen,
ktére najlatwiej przyciagaja do kin mase widzéw. Nieciekawy teatr zapanowal w ki-
nach a podtrzymywany sztucznie kult gwiazd i prymitywu estetycznego zaciazyl nad
milionami widzéw kinowych, jak ponure widmo ztego wychowania pozaszkolnego,
gdyz niewatpliwie rola szkoly przedtuza si¢ do kin, a psychike oraz poziom estetycz-
ny mieszczanstwa urabia widowisko filmowe.

Akcja na rzecz poprawy filmu zbiega si¢ z akcja na rzecz kina szkolnego. Rozumie-
my przez film szkolny nie tylko bezposrednia pomoc w wykonywaniu programu
lecz i ogblnoksztalcaca role kina w umystach mtodziezy, jak réwniez przygotowanie
nowych widzéw kinowych, nauczenie mlodziezy tego, czym moze by¢ kino, jako
czynnik sztuki i rozrywki.

Juz pierwsze filmy krajoznawcze i reportaze wywolaly w opinii odruch zachwytu
i zdziwienia wobec sit kryjacych si¢ w celuloidowym widowisku. Plasko$é stéw za-
stapiona zostala plastyka obrazu, a logika nie poniosta uszczerbku. Wiecej uczymy
pokazujac niz omawiajac. Dalekie Chiny czy mglisty Londyn przestaja by¢ fikcja dla
dziecka z zapadlej wioski. Procesy przyrodnicze i techniczne nabieraja wyrazistosci
i jasno$ci w obrazie filmowym. Rzeczywisto$¢ daje si¢ reprodukowal i stowo wraca
na whaiciwe miejsce w poznaniu §wiata — nie jest juz wylacznym echem przedmiotu,
jest tylko jego uzupelnieniem i wyjasnieniem.

Od kilkunastu lat planowa akcja filmu szkolnego rozwija sie¢ w krajach o wigkszej
kulturze. Ameryka posiada dzi§ w szkotach powyzej 10.000 aparatéw filmowych.
W Niemczech istnieje 200 studio tworzacych naukowe filmy. W Sowietach, we Wio-
szech i w Anglii film szkolny dochodzi do coraz pigkniejszych rezultatow.

Jako bezposrednia pomoc szkolna film odgrywa role zasadnicza. Stowom nauczyciela
przychodzi z pomoca zywy obraz. Psychika dziecka wrazliwsza jest na obraz niz na
stowo. Wstepne eksperymenty przeprowadzone w szkotach powszechnych angielskich
wykazaly, Ze dzieci uwazane za uposledzone i niezdolne czynily zdumiewajace postepy
w nauce prowadzonej przy pomocy filmu. Rézne kierunki spieraja sie ze soba o szcze-
g6ty dotyczace zastosowania filmu jako pomocy naukowej. Nauczyciele wypowiadaja
si¢ na og6t za filmem niemym — chca mie¢ mozno$¢ uzupetniania obrazu wiasnym
stowem. Jednakze rola dzwigku nic moze by¢ bagatelizowana — dzwigk jako uzupel-
nienie obrazu niewatpliwie wzmacnia jego wymowe. Szum wiatru; toskot maszyn, sto-
wa obcego jezyka w filmie egzotycznym — takie czynniki w kazdym razie przyczy-
niaja si¢ tylko do wzmozenia uwagi dziecka. Spér na ten temat jest przedmiotem dy-
skusji w angielskim pi$mie ,,Sight and Sound” po$wigconym sprawie filmu o$wiato-
wego. Zycie przemawia na korzy$¢ filmu niemego ze wzgledu na kosztowno$¢ apa-
ratéw diwiekowych. Jednakze przeciwstawieniem kina rozrywkowego moze staé sig
tylko dzwickowe kino szkolne. Kino nieme wyda si¢ dziecku miejskiemu przezytkiem.
Inna sprawa interesuje nauczycieli angielskich: czy film szkolny winien by¢ pokazy
wany w czasie lekcji, czy moze lepiej zbiera¢ dzieci w sali kinowej, raz na tydzien
np. na specjalne seanse. Oba kierunki maja zwolennikéw. Kino w czasie lekcji staje
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si¢ instrumentem w reku nauczyciela. Specjalne seanse sa milej widziane przez dzieci,
jako rodzaj rozrywki i zabawy zwiazanej z nauka.

Filmy typu pomocy szkolnej dochodza do bardzo pigknych wynikéw. Przyroda jest
szczegblnie wdziecznym tematem. Angielska wytwoérnia Gaumont British Instructro-
nal stworzyla szereg przepieknych filméw p. t. ,,Tajemnice przyrody”, ujmujacych
pokrétce najcickawsze zjawiska botaniki i zoologii. Rozwdj roslin i kwiatéw, zycie
owadéw i zwierzat, sa tematem tych znakomitych filméw. Wiele podobnych filméw
stworzyla niemiecka ,,Ufa”. W Polsce filmy takie tworza w Zyrardowie pp. Marta
i Karol Marczakowie.

Biologia, medycyna, astronomia i fizyka, a nawet matematyka pomagaja sobie w pracy
wychowawczej i naukowej stosujac filmy. Zdjecia mikroskopowe, zdjecia zwolnione,
zdjecia przy$pieszone, zdjecia wstecz, zdjecia ruchomych rysunkéw i wykreséw —
znajduja tu wladciwe zastosowanie.

Jednym z ostatnich filméw szkolnych w Anglii jest film ,,Ekspansja Niemiec w okre-
sie 1870 — 1914” wykonany na samych tylko mapach i rysunkach. Dialektyka mie-
dzynarodowych zbrojen, wspétzawodnictwa, walki o rynki zbytu, o surowce i drogi
morskie i ladowe — wszystko to genialnie proste i oczywiste daje w tym filmie pla-
styczny obraz przyczyn wojny z r. 1914.

Szkoty zawodowe, zwlaszcza szkoly techniczne, stosuja réwniez film na duza skale.
Nie tylko samo nauczanie wiaze si¢ tu z filmem, lecz i kwestie poboczne, jak np.
sprawa bezpieczenstwa i higieny.

Byloby jednakze rzecza nieogledna przypisywanie filmowi szkolnemu jedynie roli uni-
wersalnej tablicy, ktéra moze stuzy¢ nauczycielowi podobnie, jak to czyni epidiaskop.
Film stuzy¢ moze nie tylko sprawie nauczania, moze by¢ réwniez pomoca w ksztatce-
niu pedagogéw i moze dla samego nauczyciela by¢ zrédlem wiedzy i przyczynkiem
rozwoju. Pedagog niemiecki dr Putchstein wykonat jedyny w swoim rodzaju film, kté-
ry byt dzietem oémiu lat pracy. Film ten stanowi pierwsza prébe analizy filmowej
rozwoju dziecka. Jego jedynym aktorem bylo dziecko — od urodzenia az do wieku
lat o$miu. Film zajmuje si¢ analiza wszystkich stanéw, przez ktére przechodzi maty
czlowiek — okresu kamienia, pierwszych ruchéw, rozwoju ciala, rozwoju wzroku
i dostrzegania, pierwszych $wiadomych gestéw, pierwszych krokéw i pierwszych stéw
a nastepnie calej fazy przystosowywania si¢ dziecka do otaczajacego go $wiata. Ten
pobiezny skrét $wiadczy o poteznych mozliwosciach tak pomyslanego filmu. Innym
eksperymentem byto pokazanie dzieciom ze szkél angielskich na jesieni . ub. filméw
wojennych — autentycznych zdje¢ z wojny 1914—1918 r. Dzieci nie byly uprzedzone
o takim pokazie. Po pokazie rozdano dzieciom kwestionariusze z pytaniami tyczacymi
wojny. Udziat brali chiopcy i dziewczgta w wieku 12—13 lat, Na pytanie: ,,co my-
$lisz o wojnie” — otrzymano 381 odpowiedzi potepiajacych, 2 tylko pochwalajace.
Na pytanie ,,co nalezy uczyni¢, aby zapobiec wojnie?” — otrzymano 123 odpowiedzi
za rozbrojeniem a 122 za Liga Narodéw. Przymiotniki, ktérymi dzieci okreslity woj-
n¢ w innym kwestionariuszu byly nastepujace: — straszna — 380; potworna — 362;
dzika — 333; wariacka — 285; zbyteczna — 280; bohaterska — 182; peina chwa-
ty — 9; wspaniala — 4.

Tak wigc kino staje sie¢ w szkolach nie tylko czynnikiem wychowania dzieci. Moze
ono réwniez przyczyni¢ si¢ do poznania dziecka, moze by¢ czynnikiem rozwoju dla
samego nauczyciela.

Lecz ani sprawa filméw zwiazanych z programem, stuzacych jako ilustracja wykladu
ani sprawa filmu jako pomocy w eksperymentalnym rozwoju pedagogiki nie wyczes-
puje zagadnienia. Niezwykle waznym czynnikiem jest estetyczne wychowanie mio-
dziezy i dostarczenie jej nie tylko lekcji lecz i rozrywki w kinie. Zgadzamy sie z tym,
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ze wigkszo$¢ filméw daje dzieciom poza szkola rozrywke zha, glupia i szkodliwa. Nie
nalezy spodziewac si¢ wiele dobrego po spofeczedstwie wychowanym na kinie takim,
jakim ono jest w wigkszo$ci wypadkéw. Tu wigc nowe zadanie spada na kino szkol-
ne — da¢ w miare mozno$ci przeciwwage tamtych widowisk. Wyszukaé te nieliczne
filmy, ktére rozrywke wiaza ze sztuka i te filmy udostepni¢ mlodziezy. Zamiast pro-
wadza¢ dzieci na film z ckliwg i sztuczng lalka — Shirley Temple — siggnijmy do
reportazy podrézniczych z wypraw Byrda, filméw o Eskimosach czy o Afryce, wy-
szukajmy odpowiednie dla mtodziezy komedie Chaplina, kolorowe bajki Disneya —
nie fatwo nam przyjdzie ulozy¢ ten repertuar, ale t3 droga tylko mozemy zwalczaé zle
kino. Wreszcie nie zapominajmy o tych mozliwo$ciach montazu i dynamiki filmowej,
ktorymi gardzi przemyst filmowy, a ktére mtodziez doceni z pewnoscia. Filmy mu-
zyczne ,reportaze kompozycyjne, filmy abstrakcyjne i eksperymentalne moga znalezé
uznanie wéréd miodziezy a wychowana filmowo mtlodziez stal si¢ moze powodem
ruszenia naprzéd skostnialej dzi§ w szablonie sztuki filmowej.

M. GILINSKI
TEATR CHINSKICH CIENI

(dokorczenie)
Konterfekty.
Figurki (konterfekty) wycinamy z tektury przewaznie w profilu, ujmujac je grote-
skowo.
Ruchy nég i rak, a niekiedy i glowy powoduje si¢ przy pomocy mocnych lecz cien-
kich sznurkéw. Figurki przymocowane sa do dlugich drutéw lub laseczek bambu-
sowych, ktérymi kieruje si¢ podczas przedstawienia.
,,Film” przy demonstrowaniu obstuguja co najmniej 4 osoby. Stoja one za ekranem.
Dwie osoby powoduja ruchy i prowadza dialogi, dwie inne za$§ podaja kolejno
figurki, kreca ekran itp. Pozadany jest réwniez za ekranem chér dzieci a mozliwie
i skrzypek, gdyz lepiej jest, aby akcja odbywala si¢ przy diwigkach muzyki.

Swiatlo.

Swieca im grubsza, tym lepiej, albo lampa naftowa, albo reflektor specjalnie do
teatru cieni przygotowany, stal powinny w odlegtosci mniej wiecej dwéch metréw
od ekranu. Odleglos¢ regulujemy oddalajac lub przyblizajac $wiat.o, aZ otrzymamy
clenie wyraznie i Ostio zarysowane.

Dobrze jest w czasie akcji pokaza¢ gltéwnych bohateréw w powigkszeniu. W tym
celu wycinamy z tektury ich profile naturalnej wielkosci. Trzymamy przy samym
ekranie profil jedna reka, a druga wykonujemy odpowiednie ruchy w zaleznosci
od dialogu.

Efeke jest nadzwyczajny — reka i glowa zdaja sie naleze! do jednej osoby. Przy
powigkszeniach tego rodzaju mozemy przy pomocy sznurkéw przedstawié i ruchy
warg i wtedy ztudzenie mowy jest catkowite. Sceny w podobnych ,,zblizeniach”
ozywiaja w duzym stopniu ,film”.

A przeciez najwazniejsza rzecza w teatrze chinskich cieni, jak i w prawdziwym filmie,
jest najwigksze ozywienie akcji i utrzymywanie widza w ciaglym napieciu. Porwany
akcja nie widzi wtedy cieni drutéw i sznurkéw, ani tez innych brakéw wynikaja-
cych z prymitywu techniki.

Chinskie cienie mozna demonstrowac¢ i na duzym ekranie (2X215 m).



86

Wiedy tekturowe figury zastgpuja dzieci, ktére rozgrywaja cala akcje za ekranem —
publiczno$¢ widzi tylko ich cienie. Musimy uwazaé, aby cienie dzieci nie pokrywaly
si¢ nawzajem. Trzeba wigec uwazal, aby dzieci podczas przedstawienie trzymaly sig
jednej, rownolegtej do ekranu linii.

Repertuar.

Jako temat dla chifskich cieni stuzyé moga jedynie bajki i opowiadania o tresci
przewaznie fantastycznej i o zywej akcji. Dla starszych dzieci dobieramy utwory
o powazniejszej tre§ci lub tworzymy scenariusze na podstawie wydarzed z Zycia
codziennego.

W naszym Sanatorium najwieksze powodzenie maja whasnie ,filmy” osnute na tle
jakiego$ zdarzenia w szkole lub w $wietlicy.

Rado$¢ widzéw jest wielka, gdy poznaja na ekranie znajomych, kolegéw lub nau-
czycieli. Witaja réwniez z radoSciz na swoim ekranie cienie ulubionych gwiazd
filmowych: Chaplina, Pata i Patachona, Flipa i Flapa itp.

Uwagi.

Teatr cieni moze byé wykotrzystany w szkole w sposéb najrozmaitszy.

Stawiamy sobi np. za zadanie ,sfilmowal” tres¢ jakiegos utworu literackiego.
Ukladamy scenariusz — przy czym prace te zazwyczaj wykonuja same dzieci.
Poszczegdlne sceny moga by¢ bardzo krotkie, teren akcji moze si¢ szybko zmieniad
dekoracje moga by¢ dowolne, wprowadza¢ mozna, jako osoby dzialajace, postacie
jak najbardziej fantastyczne. Otwiera to szerokie pole inicjatywie i wyobrazni dzieci.
Praca nad scenarinszem moze by¢é wykonana na lekcjach literatury.

Po ulozeniu scenariusza przechodzimy do drugiego z kolei etapu, mianowicie do
naszkicowania poszczegblnych postaci, projektowania dekoracji — moze to by¢ prze-
prowadzone na lekcjach rysunk6w.

Trzecim etapem pracy jest realizacja projektow. Poszczegblne grupy opracowuja
obrazy i sceny wedlug uzgodnionego juz projektu. Wycinaja z tektury figurki,
przymocowuja je do drutéw, wymyslajg ruchy, odpowiednie dla roli kazdego
z ,,aktorow”.

Dla przyktadu: figurka, przedstawiajaca np. pastucha, powinna by¢ tak zrobiona,
aby za pociagnieciem sznurka prawa rgka trzymajaca bat mogla si¢ poruszaé z gory
na dol, a lewa reka — przylozy¢ fujarke do ust.

Kazda scenka powinna byé przez same dzieci opracowana szczegélowo; daje to im
mozno$¢ wykazania wlasnej inicjatywy i twoérczej samodzielnosci.

Przytocze tu nastgpujacy fake: Dzieci mialy opracowal sceng¢ przedstawiajaca bo-
hatera ,filmu” w lesie. Noc. Ale w jaki sposob uwidoczni¢ na ekranie, ze akcja
odbywa si¢ wlasnie w nocy? Zastania si¢ nieco swiecg — ekran ciemniej. Ale to nie
daje jeszcze wlasciwego efekrtu,

Dzieci s3 zaklopotane. Pewien chlopiec podaje projekt, aby narysowal na lampie
elektrycznej u$miechnietg twarz ksiezyca i wprowadzi¢ ja poza ciemny ekran.
Efekt byl nadzwyczajny.

Gotowe juz konterfekty wraz z drutami i sznurkami uktada si¢ w duze koperty, dla
kazdej sceny oddzielne. Kazda figurka ma swdj numer, a na kopercie umieszczamy
,»Sspis inwentarza”. Figurki, koperty, druty i sznurki — moga by¢ wykonane na
lekcjach robét recznych.

Nicktore sceny wymagaja akompaniamentu chéru lub instrumentéw muzycznych.
Odpowiednie piosenki lub utwory muzyczne dobiera si¢ na lekcjach $piewu.
Nierzadko dzieci w zwiazku z ,filmem” zwracaja si¢ rdwniez do nauczycieli geo-
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grafii, historii lub przyrody po rozmaite informacje i wyjasnienia. Chca, naprzykiad,
»wysSwietli¢” na ckranie utwér Kiplinga lub Juljusza Verne'a. Chcg wiedzied, jak
wygladaja ptaki podzwrotnikowe; jakie drzewa rosng w tym lub innych kraju; jak
ubrany byl angielski kapitan przed 200 laty.

Starsze dzieci mogz wiele poméc miodszym zaréwno przy ukladaniu scenariuszy,
jak i realizacji poszczegdlnych gier.

Praca nad przygotowaniem takiego ,,filmu” ma duZe znaczenie wychowawcze, jako
praca prawdziwie tworcza, budzaca inicjatywe dziecka i potggujaca jego zaintereso-
wanie do nauki.

A dla widzéw ,film” taki umiejetnie ulozony i starannie zmontowany jest bardzo
cickawym i wesolym widowiskiem.

JAN OSTROWSKI-NAUMOFF
POLSKIE TANCE NARODOWE

(ciag dalszy)
Rozdzial IV.

Kujawiak.
18. Uwagi ogoélne o kujawiaku.

Kujawiak, pochodzacy z ziemi kujawskiej, rozpowszechnil si¢ w calym kraju stosun-
kowo niedawno. Z uwagi na swe tempo stawiany bywa w Okraglym na tym samym
miejscu, co polonez. Cechuje go ton teskny na przemian z weselszym. Charakter ruchu
jest dos$¢ plynny i jakby kolysany.

Kujawiak sklada si¢ z dwoch dos$¢ odrebnych od siebie czeéci: poczatkowej wolnej,
tzw. ,$pigcego” i drugiej, koricowej, Zwawszej, 1 przez to podobnej do oberka. Obok
charakterystycznego kolysania si¢ taficzacych na boki zachodzi réwniez kolysanie
sie taficzacych do siebie i od siebie. Obroty do okota csi znajdujacej sie gdzie§ miedzy
tadiczagcymi robione sa badz w prawa strone, tj. dla tancerza od siebie, badz tez
w lews strong, tj. do siebie. Przy obrotach taficzacy posuwaja sie po scenie zasadni-
czo ,,w lewo”, tj. w kierunku przeciwnym obrotowi wskazéwek zegara. Gdy tad-
czacy obracaja si¢ w prawe strong, posuwal si¢ moga ,,w prawo’, tj. w kierunku
zgodnym z sruchem wskazéwek zegara.

Kujawiaka mozna tanczy¢ w takim samym stroju, jak poloneza, ew. majac sukmang
mniej obcisle przewigzang w pasie1).

19. Rytm i tempo kujawiaka.

Kujawiak jest taficem tréjmiarowym, w takcie trzyéwierciowym. Zasadnicza figura
rytmiczna jest podobna do oberkowej, tylko niejako dwa razy diuzszymi jednostkami

wyrazona:
>
s ‘ MMJ:420—460

-—a——p—8
Czgdci taktu numerowane s3 jak w polonezie trzema liczbami poczatkowymi. Akcent
przypada na stabej, drugiej czedci taktu.
Tempo kujawiaka jest nieco szybsze od polonezowego i1 waha si¢ w jednostkach wy-

1) najlepiej — rzecz prosta — w stroju ludowym. Red.
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razonych przy pomocy metronomu od

§ = 120 =140

w czeSciach wolniejszych, dochodzac do

J = Mo~ 160.

w szybszych, nie osiggajac jednak tych szybkosci,co w obetku.

20. Postawa, kroki i figury kujawiaka.

W kujawiaku wystepuja, podobnie jak i w dalszych polskich taficach narodowych,
dwie charakterystyczne postawy taiiczacych, ktére nazwano tutaj: 1) otwarta
i 2) zamknietg. Jako znamienne kroki podano: kolysany, obrotowy, podbiegany
1 stagpany. Poszczegélne figury nazwano: $piaca, zlozona z czedci kolysanej oraz obro-
towej, dalej przekorna, mtynek kujawski zlozony z przejcia oraz powrotu, podobna
do polonezowej zmiany miejsc oraz powrot na miejsce, wreszcie stracong, zalotna
oraz zakonczenie w kujawiaku. Opis tych skladnikéw kujawiaka nastepuje w po-
rzadku odpowiadajacym mniej wiecej kolejnosci, w jakiej znajduja zastosowanie.
a) Postawy w kujawiaku.

1) Postawa otwarta w kujawiaku odpowiada postawie zasadniczej w polonezie,
t6zni si¢ jednak od niej. Tafczacy obok siebie w trzeciej pozycji ndég z wewnetrz-
nymi do przodu. Tancerz obejmuje prawa reka tancerke w pasie, tancerka za$ kia-
dzie mu swoja lewa diof na ramieniu. Przez to taficzacy sg bardziej do siebie zblizeni,
niz w polonezie. Zewngtrzne rece maja wsparte na swoich biodrach.

2) Postawa zamknigta nastepuje wowczas, gdy tafczacy sa zwroceni do siebie twa-
rzami. Nogi maja w trzeciej pozycji z prawa do przodu. Rece tancerz opiera dlofimi
na ramionach tancerki, ktéra ktadzie mu réwniez swoje dtonie na ramionach. Z tej
postawy robia taficzace obroty. Z nogami ew. w pierwszej pozycji i nie trzymajac
si¢ rekami z postawy tej tafczacy moga wykonywaé inne kroki, zwlaszcza kolysanie.
b) Krok kotysany w kujawiaku (1 takt).

Krok kolysany wykonywa si¢ zasadniczo z otwartej postawy, zaczynajac go do siebie.
Stawia si¢ na 1 wewnetrzng noge do drugiej malej pozycji nieco w bok (wigc: tan-
cerz prawa stope w prawo, tancerka lewa — w lewo) i na nig przenosi si¢ ciezar
ciata (rozkrok), przy czym taficzacy wykrecaja sie tulowiem nieco do siebie, stajg
niemal w postawie zamknietej, twarzami do siebie;

na 2 zewnetrzna noge (tancerka prawa, tancerz lewa) stawia si¢ nieco w przéd do
malej czwartej pozycji i na te noge przenosi cigzar ciata (wykrok) ;

na 3 wewnetrzng stope przysuwa si¢ do zewnetrznej (tancerka lewa do prawej, tan-
cerz odwrotnie) znéw do trzeciej pozycji, z zewnetrzng z przodu i przenosi sig
ciezar ciata na wewnetrzna.

Uproszczony krok koltysany robi si¢ w ten sposdb, ze:

na 2 juz nie przenosi si¢ ciezaru ciala na noge wystawiona w przod;

na 3 za$ nastepuje przerwa w ruchu.

Analogicznie wyglada ten krok zrobiony zaczynajac od nogi zewnetrznej, tylko
wowczas tancerze odwracaja sie tulowiem od siebie wracajac do postawy otwarte;j.
W kujawiaku krok ten nalezy robi¢ plynnie taczac ze soba w nieprzerwana cato$é
poszczegdlne czesci taktu. Tak powstaje ruch kolysany, wykrecania sie do siebie
i od siebie.

Teatr w Szkole 4/5 %
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Krok ten mozna jednak réwniez robi¢ z postawy zamknigtej, przy czym tancerze
moga nie trzyma¢ sie za rece, lecz mieé je wsparte na swoich biodrach. Zaczynajac
z jednakowych ndég tariczacy kolysza si¢ wowczas w przeciwne strony, lub zaczynajac
z przeciwnych nég kolysza sie w te sama strone.

c) Krok obrotowy w kujawiaku (2 takty).

Krok obrotowy podobny jest do powszechnie znanego kroku walcowego i wyko-
nywa si¢ go z postawy zamknigtej z rekami na ramionach, a nogami w trzeciej po-
zycji z prawg stopa z przodu; tancerka opiera cigzar ciala na prawej, tancerz na lewej
nodze. Odrazu nalezy zwrdci¢ uwage, ze gdy tancerz zaczyna krok ten do przodu,
robiac pierwsza jego polowe, tancerka cofa sie wstecz, wykonujac drugs potowe,
i na przemian. Wiec:

na 1 prawg noge¢ przesuwa si¢ do matej czwartej pozycji, w przdéd na prawo w skos
i obraca si¢ caltym cialem w te strone, przenoszac cigzar ciala na te noge;

na 2 lewa noge przesuwa si¢ do drugiej pozycji (czyli w lewo w bok od prawej sto-
Py), na t¢ noge przenosi si¢ cigzar ciala, réwnoczesnie za$ na palcach prawej stopy
robi sig cze$¢ obrotu calym cialem w prawo;

na 3 przysuwa si¢ prawa stope (pieta) do (kostki) lewej, czyli staje si¢ znéw w trze-
ciej pozycji z prawg noga z przodu, znajdujac si¢ jednak juz na miejscu i w postawie,
w jakiej znajdowala si¢ druga osoba taficzaca w parze. Ciezar ciala przeniesiony jest
na prawa stope;

na 1 (drugiego taktu) przesuwa sie lewa noge za prawa do czwartej pozycji w tyt
na lewo w skos i przenosi si¢ cigzar ciala na lewa noge;

na 2 przesuwa si¢ prawa noge do drugiej pozycji w prawo w bok (w stosunku do
lewej nogi) i na nia przenosi sie ciezar ciata;

na 3 przesuwa si¢ lewa noge za prawa do trzeciej pozycji, z prawa stopa z przodu,
jak na poczatku kroku, i przenosi si¢ cigzar ciala na lewa noge.

Przez wszystkie te drugie trzy czedci taktu dokonywa sie stopniowo dalszego obrotu
calym cialem w prawo, stajac po calym obrocie znéw w postawie analogicznej do
poczatkowej, przesungwszy sie tylko nieco naprzéd w kierunku ruchu.

d) Krok podbiegany w kujawiaku (1 takt).

Krok podbiegany stanowi odmiang¢ kroku chodzonego w polonezie. Wykonywa sig
go z pierwszej lub matej czwartej pozycji ndg, stojac w parze w réznych postawach
charakterystycznych. Jezeli stoi si¢ w matej czwartej pozycji z prawa noga z przodu
1 na niej spoczywajacym ciezarem ciata, woéwczas:

na 1 nastepuje uniesienie si¢ na palcach prawej nogi i przeskok lews noga do matej
czwartej pozycji w przéd oraz przeniesienie na nig cigzaru ciala i uniesienie nieco
nad ziemie pozostaltej z tytu prawej nogi, do czwartej pozycji w tyl w powietrzu;

na 2 stapnigcie prawa noga w przod do malej czwartej pozycji;

na 3 ponowne stapnigcie, ale juz lewa noga w przéd.

Nastepny krok stapany musi by¢ juz zaczety z przeciwnej niz poprzedni i wykonany
moze by¢ réwniez w miejscu lub w obrocie.

e) Krok stgpany w kujawiaku (1 takt).

Krok stgpany stanowi rodzaj przytupnigcia. Robi¢ go mozna np. z pierwszej lub
trzeciej pozycji majac ew. prawa noge z przodu i na niej spoczywajac cigzarem
ciala, woéwczas:

na 1 stawia sie druga noge, wiec lewa energicznie do matej czwartej pozycji w przéd
i przenosi si¢ na nig cigzar ciata.

na 2 1 3 nastepuje przerwa w ruchu. :
Krokowi stapanemu towarzyszy zazwyczaj energiczny ruch reka, przewaZnie ze-
wnetrzna do boku (drugiej pozycji) lub do géry (jak w czwartej pozycji rak).
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f) Figura $pigca w kujawiaku (4--4=8 taktow).

Figura $pigca sklada si¢ z dwéch czeéci po 4 takty trwajace, a mianowicie: kolysanej
i obrotowej.

1) Czgd¢ kolysana sktada si¢ z 4 krokéw kolysanych wykonywanych w postawie
otwartej, zaczynajac od kroku do siebie. 2) Cze$¢ obrotowa sktada sie z dwéch kro-
kéw obrotowych wykonanych w postawie zamknietej.

g) Figura przekorna w kujawiaku (4 takty).

W figurze przekornej taficzacy staja naprzeciw siebie, w postawie zamknigtej, hie
trzymajac si¢ wcale. Rece maja wsparte na biodrach. Figura sktada si¢ z 4-ch krokéw
kotysanych, wykonanych na przemian raz w prawo 1az w lewo. Taficzacy zaczynaja
z jednakowych nég, co daje w wyniku kotysanie si¢ ich w przeciwne strony. Tuléw
cial tafczacy odchylaja w kierunku, w ktérym wykonywane sa kroki, zwracajac sie
do siebie twarzami z réwnoczesnym lekkim odchyleniem gléow w tyl

h) Miynek kujawski (444=8 taktow).

Figura mlynka kujawskiego sklada sie conajmniej z dwodch czesci: przejscia oraz
powrotu. Zaczyna si¢ ja z postawy zamknietej bez trzymania sie.

1) Przejécie rozpoczyna si¢ od ¢wieré obrotu taficzacych w lewo i potozenia sobie
prawych rak na ramiona majac lewe w drugiej pozycji, wyciagniete do boku. Czgs¢
ta stanowigca wiasciwy miynek sklada si¢ z wykonania péltora obrotu w prawo na
miejscu calej pary, robiac trzy kroki podbiegane oraz jeden krok stapany, ktéremu
towarzyszy juz puszczenie rgk prawych, wspartych na ramionach wspéltaniczacych
1 stanigcie do siebie tylem, na przeciwnych miejscach, tj. tancerki na dawnym miejscu
tancerza i odwrotnie (4 takty).

2) Powrdt, czyli druga cze$¢ mlynka, ktéra nie musi nastgpowaé bezposrednio po
przejsciu, lecz moze by¢ przepleciona jeszcze inng figura, np. stracong, sklada sie
znéw z dwoch czgéci: zawrotu oraz zakolysania (4 takty).

Zawr6t zaczynajg taficzacy w parze stojac do siebie tylem. Robiac jeden krok pod-
biegany oraz jeden krok stapany obracajac si¢ na miejscu w prawo, stajac znéw do
siebie twarzami, z rgkami wspartymi na biodrach, nadal nie trzymajac si¢ wcale na-
wzajem (2 takty).

Zakolysanie za$ sktada si¢ z dwoch krokow kolysanych, jeden w prawo, jeden w le-
wo (2 takty).

i) Figura zmiany miejsc w kujawiaku (4-+-4=8).

Figura zmiany miejsc skiada si¢ z dwoch czgéci: z wilasciwej zmiany miejsc oraz po-
wrotu na miejsca (8 taktow).

1) Zmiana miejsc odpowiada odpowiedniej figurze w polonezie. Wykonywa si¢ ja
z postawy otwartej, w ktorej tancerz trzyma tancerke prawa reka w pasie. Figura ta
sktada si¢ z dwoch czedci: zakrecenia oraz zabiegania (4 takty).

Zakrecenie polega na tym, ze robigc na miejscu dwa kroki podbiegane, tancerz po-
maga prawa reka zrobi¢ tancerce krokiem podbieganym przejscie na lewa strong
tancerza i obrét, tak iz ostatecznie staje za nig. Tancerka wspiera swoje dlonie na
biodrach, na ktérych ktadzie réwniez swe rece tancerz, badZ tez oboje wyciagaja
rece do drugiej pozycji w bok i trzymaja si¢ w tej postawie (2 takty).

Zabieganie sklada si¢ z dwoch krokéw kolysanych. Tancerz zaczyna w prawa strone,
a tancerka w lewa i na przemian. Tancerz stara sie zajrze przy tym w twarz tancerki
przez jej ramig, ona za$ chowa twarz odwracajac gtowe od tancerza jakby zawsty-
dzona (2 takty).

2) Powrét na miejsca jest przejSciem od postawy 'w figurze zabiegania do postawy
zamknietej przy obrotach. Skfada si¢ on tez z dwéch czeéci: zwrotu oraz obrotow
(4 takty).
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Podczas zwrotu taficzacy puszczajg trzymane rece i robigc jeden krok podbiegany na.

miejscu tancerka zwraca si¢ twarza do tancerza (1 takt).

Poczem kladac sobie rgce na ramionach taficzacy wykonywuja trzy kroki obrotowe
(3 takty).

j) Figura stracona w kujawiaku (4 takty).

Figure stracong wykonywa sie, gdy taficzacy w parze stoja do siebie tylem trzymajac
rece na biodrach. Sklada sig ona z czterech krokéw kolysanych na przemian w prawo
i w lewo, przy czym tafczacy spogladaja sobie ptzez ramig poza siebie, jak gdyby
szukajac sie nawzajem.

k) Figura zalotna w kujawiaku (4 takty).

Figura zalotna skiada si¢ niejako z dwéch zabiegan i odbywa si¢ w tej samej co tam
postawie, gdy tancerz posuwa si¢ za tancerka.

Odmiang figury zalotnej stanowi¢ bedzie figura, w ktorej zamiast krokéw kolysa-
nych tadczacy wykonywaé beda kroki podbiegane. Tancerka za$ nie chowa twarzy,
zwraca ja ku tancerzowi jak gdyby si¢ do niego wdzigczac.

1) Zakonczenie w kujawiaku (2 takty).

Figura zakoficzenia w kujawiaku, jak i w innych tancach narodowych polskich sklada
da si¢ z dwéch krokéw: podbieganego oraz stapanego.

21. Uklad kujawiaka (56 taktéw).

Schematyczny ukiad kujawiaka do zalaczonej 40-taktowej kompozycji muzycznej,
uwzgledniajac powtdrzenia, trwa 56 taktow.

W ciggu poczatkowych 16 taktéw (1—8, 1—8) taniczacy wchodza parami z tej samej
strony sceny co w polonezie, wykonujac dwukrotnie figure $piaca (1—8), wiec naj-
pierw czes¢ kolysana (1—4), potem obrotowa (5—8), przy czym pary posuwaja si¢
z lewej ku prawej stronie sceny, okrazajac ja w kierunku zgodnym z ruchem wska
z6éwek zegara.

W dalszych 8 taktach (9—16), rozciagnawszy si¢ wzdluz rampy tanfczacy wykonujs
kolejno figure przekorng (9—12) oraz cze$¢ obrotowa figury $pigcej (13—16).

Z kolei podczas 8 taktéw (17—24) wykonywane jest przejScie z miynka kujawskie-
go (17—20) oraz figura stracona (21—24).

W ciggu dalszych 8 taktéw (25-—32) nastepuje powrét z miynka kujawskiego
(25—28) oraz cze$¢ obrotowa figury épigcej (29-——32), przy czym pary posuwaja Si¢
znéw w kierunku przeciwnym ruchowi wskazéwek zegara.

Jeszcze te same 8 taktéw powtdrzonych (25—32) podwigconych jest na zmiang
miejsc (25—28) i figure zalotng (29—32).

Wreszcie w ciggu ostatnich 8 taktéw (33—40) taficzacy robig powrdt na miejsca
(33—36) oraz figure krecong (37—40) az do wyjscia ze ceny, po drugiej, lewej
stronie.
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CZESEAW CIEPLINSKI

Gwiazdka zeszla z nieba,
a kafelek z pieca - -

z ksigzyca Czlowiecz-k
latarka przyswiecal

na kowadle mlotem -
ze starej podkowy,
ksiezye ukul kowal -
srebrzysty 1 zloty

BAJKA

dmigng! mu z kowadla

1 na niebie zawisl -
gwiazdka z nieba spadla,
kafel w piec ja wprawil -

§wieci teraz w piecu,
niby zloty éwieczek -
méwil o tvm Dzieciom

z ksiezyca Czlowieczak - -

HELENA DUNINOWNA
ARanE El: (Gl 3

scenka

Z moimi malutkimi uczenniczkami szkoly powszechnej urzqdzaly§my sobie
nieraz kréciutkie ,,przedstawienia”. Zeby nie wprowadzaé zametu w bieg
zwyczajnego szkolnego dnia — unikalySmy oczywiscie wszelkich zbytecznych
przygotowan, dekoracji i kostiuméw. Jakis jeden rys zaznaczajgcy sytuacje,
ubiér — wystarczal. Wspélna nasza uwaga zwracala si¢ gléwnie na oddanie
najwlaciwsze treSci mowq i gestem, mimikq, czego dzieci same bardzo
skrupulatnie pilnowaly — - naradzajgc sie ze mng z wielkqg powagg i przejeciem
przy obsadzaniu ,,;rol”.

— Prosze pani, ona méwt dobrze, ale ma niedobrg mine. Przeciez powinna
byé wesola, kiedy méwi takie zabawne stowa!...

-— Prosze pani, jezeli sie mowi: ,,brr... drie z chiodu..” — to chyba trzeba
jako$ sie wzdrygnaeé czy zatrzq$¢ — prawda?

-— Prosze pani, a jezeli $piewamy: ,dalej $niezkiem w plecy zimy”, to chyba
zamachniemy si¢ tak, jak bvimy w te zime rzucaly $niezkami... dobrze?
Oméwienie przeznaczonej do odegrania scenki bylo zawsze Zywe i zajmujqce.
»wPréby” truwaly krétko; po jednej, dwoch —— juz byvlySmy gotowe. Wszystkie
bardzo lubilysmy scenke, kiérq napisalam kiedy$s nea poczekaniu, doslownie
»na kolanie”, bo akurat mialy§my swrasznq ochote¢ ,.co§ zagraé”. Byl §liczny,
az proszqcy si¢ o uwszglednienie zimowy dzieri, a materialu odpowiedniego
pod reka nie bylo. Napisalam, omowilysmy od razu, po nauczeniu sie na
dzieri nastepny .r6l” — préba jedna i druga. ,Przedstawienie” odbylo sie
bezposrednio po tym i udalo si¢ doskonale. Nazwalam te scenke¢ ,,Zimq”, ale
dzieci przechrzcily jg na ,,Piecuchy” i tak juz pozostale w naszym repertuarze
Rekwizytow potrzeba nam bylo, jak zwykle, niewiele; zdobyly§my je zresztg
bez trudu, wszystko bowiem znalazlo si¢ na miejscu w szkole. Stanowily je:
gruby, welniany, kolorowy szalik, para zimowych, cieplych rekawiczek, para
botéw —— dla wlaiciwych ,.Piecuchéw”; dwie pary lyzew, dwie pary nart
i dwoje saneczek; cieple, welniane czapeczki, szaliki, rekawice, a — poniewaz
ste dalo — nawet dwa catkowite sportowe, zimowe stroje — dla innych ,,rol”.
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Na ,.scenie”, tj. posrodku klasy, ustawilysmy tvlko jednq, zwyczajng tawke bez
oparcia, wzietq z rekreacyjnej sali i moggcq réwriie dobrze byé zastigpiong przez
zestawione krzesta lub taborety. Przedstawienie zaczvna sie.

Kolejno wchodzq ,na scene” trizy dziewczyn ki, kaida z innej strony.

PIERWSZA — skulona, drigca, przytupujaca skostnialymi nogami w wielkich,
cieplych botach.
DRUGA — w cieplveh rekawicach, mimo to chuchajgca wcigz
w rece.
TRZECIA — z szyjg otulong wetnianym szalikiem, z glowg
w ramionach, trzesqca sie z zimna.

PIERWSZA : Z... z... zimno... (siada, przytupujgc nogami)
DRUGA: Mréz... (siada, rozcierajgc rece)
TRZECIA: Brr... zawierucha...

(siada, wzdrygajgc sie i mocniej okrecajgc szyje szalem az po uszy)

PIERWSZA (po chwili wszczyna rozmowe):

Co to? pani w rece chucha?
DRUGA: A bo zmarzly mi na nice,

choé wlozylam rekawice...
TRZECIA (kaszle): Ehe! ehe! mimo szala,

kaszel méwié nie pozwala.

Choé szal §ciagam jak najwyzej,

wciaz mnie mréz po plecach lize...
PIERWSZA : Nigdy zbytnio si¢ nie pieszcze,

ale ciagle czuje dreszcze...

Z zima zawsze moc klopotéw!

Nogi zmarzly mimo botéw...
DRUGA (ogleda sie niespokojnie):

Czy tu pieca nie ma wcale?
PIERWSZA (wzdryga sig):

Ciemno... zimno...

TRZECIA (przecigga sig, ziewa): Jakaz nuda!...
DRUGA: Okreémy sie cieplo szalem,

moze mam si¢ zdrzemnaé uda...
Przytulajg sie do siebie, otulajg — o ile sie¢ da — szalikiem Trzeciej
ziewajq szeroko. Po chwili zasypiaja. Jedna udaje zakatarzong i sapie glosno.
Druga — chrapie. Tworzq znudzong, senng, apatyczng grupe PIECUCHOW .
Teraz stychaé $piew; na scene wchodzq parami male, dzielne ZUCHY : dwoje
dzieci z tyzwami, dwoje z saneczkami i dwoje z nartami. Krok sprezysty, rzezki,
buzie uSmiechniete. Wszystkie ubrane cieplo, w czapkach, rekawicach, szalach,
markujgcych sportowo$é zimowe stroju. Idg Spiewajgc chérem znang im
piosenke (2 pierwsze zwrotki) Noskowskiego 1) do stéw Konopnickiej ,,Zima”,
okrazajg $pigcq grupe Piecuch éw, ustawiajgc sie przy koncu $piewu

z bokéw i z tytu tawki.

ZUCHY ($piewajq): Hu, hu, ha! Hu, hu, ha!

Nasza zima zla!

Szezypie w nosy, szezypie w uszy,

mroznym $niegiem w oczy proszy,

1) Spiewnik dla dzieci.

LA

1
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wichrem w polu gna -—
nasza zima zla... (bis)

Hu, hu, ha! Hu, hu, ha!
Nasza zima zla!
Ale my sie nie boimy,
dalej éniezkiem w plecy zimy, (odpowiednie ruchv)
niech pamiatk¢ ma —
nasza zima zla! (bis)
Teraz pierwsza para, Lyziwiarzy, wvsuwa si¢ na przéd ,sceny”.
LYZWIARZE (moéwiq razem):
Idziemy na &lizgawke, ach, jak nam wesolutko!
Szkoda, ze zima mija, ze trwa tak krétko!
{ przechodzq i stajg po jednej stronie $pigcej grupy)
NARCIARZE (wychodzq naprzéd, méwig razem):
A my niesiemy narty, idziemy na Bielany,
jak to dobrze, ze§ upadl, éniezku kochany!
(stajg po drugiej stronie Piechurdéw)
DZIECI Z SANECZKAMI (chérem):
My ciagniemy saneczki, jak tyle innych dzieei,
bedziemy zjezdzaé z gory, wiréd Sniezystej zamieci,
z wesoloécia, ze Smiechem upadaé w éniezne puchy,
bo my jesteSmy dzielne, odwazne zuchy!
(ustawiaje si¢ w glebi, za grupg spigeych)
(Piecuchy przez sen stekajg, \kulg sie, przytulajg mocniej do siebie.
Pochrapujg, posapujg, wzdychajg.)
PIERWSZA (budzi sie, przecigga z zamknietymi oczami, méwi na pét we $nie,
kulgc nogi): Nogi mam jak sople lodu... (zasypia)
DRUGA (porusza sie, kurczy, rozciera palce u rgk):
Rece zmarzly nie na zarty... (chuchajec w nie, zasypia)
TRZECIA (wstrzasa sig. otula rogiem szala):
Jak tu wieje! Brr... drze z chlodu... (ogleda si¢ lekliwie)
Moze lufcik gdzie otwarty?
(drzy, potem ziewa szeroko, zapada w drzemke na ramieniu sgsiadki}
ZUCHY (nadstuchuj jace i przyglqda jace sie Piecuchom z tajong wesoloicig,
pochylaj ie sie nad znow znieruchomialg grupg, szydzgc z ich niedolestwa
wesolym § spzewem na te samg co poprzednio nute — przy odpowiedniej
grze ruchow i mimiki):

Hu, hu, ha! Hu, hu, ha!

Dla nich zima zla!

My jestesmy dzielne Zuchy, (odpowiedni gest)
one wszystkie — to Piecuchy, ( p )
cala trojka ta!

Dla nich zima zla! (bis)

Hu, hu, ha! Hu, hu, ha!

Drwi z nich zima zla.

Dla nas niesie moc radosci. (miny dzielne)

im jedynie zi¢bi koéei, (nasladujg kulenie sie Piecuchow)

Teatr w Szkole 4/5 2
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na nosie im gra, (odpowiedni gest)
drwi z nich zima zla! (bis)

( pozostajg dtuzszq chwile nachylone nad S$pigeq tréjkg, w ostatnim gescie
»grania na nosie”, ktéry wywoluje wielkq wesolo$é zaréwno wsréd ,.artystek”,
jak i widzéw — kolezanek tej samej klasy.)

HELENA TYRANKIEWICZOWA

INSCENIZACJE
a) EDWARD SEONSKI ,KRASNOLUDKI”

Inscenizacja tego mitego wiersza moze sluzy¢ do zadokumentowaniae wiezi,
tgczgcej ,.stare” i ,,mlode” pokolenie szkolyv. Recytacje wypowiedzq ,.starzy”:
dziewczynka i chlopiec, a pantomime wykonajg te najmiodsze ,krasnoludki’
szkolne.

Scena przedstawia jakgs zasniezong polaneg, na ktorej widaé pnie i grube ko-
rzenie jesionu i klonu. Malutkie, opatulone po czubki noséw krasnoludki uwi-
jajg sie po niej z maciupkimi wiaderkami i lopatkami dziecinnymi.
Kurtyna odslania sie powoli. Krasnoludki stajg bezradnie to pod tym, to pod
tamtym drzewem, zadzieraje lebki w gore, to znéw schylajg sie do ziemi,
za czyms tropiq, czego$ szukajg.
RECYTATORKA mowi tymczasem cichutko tonem glebokiego wspétczucia:

»Dzi$ na drzewa spadly ciche smutki,

ciche smutki spadly wraz ze szronem —

nie poznaja male krasnoludki

swego domu pod starym jesionem.

( krasnoludki pukajg w drzewa palcami, potem ostukujq je topatkami).

Przyjda z rana, zaczng pukaé, | stukaé,

{krasnoludki dziela sie na gromadki, z ktorych kazda z podniesionymi w gore
gléwkami otacza w kétko jedno drzewo).
wszystkie drzewa otocza pierScieniem,
{ krasnoludki odchodzq spod drzew, rozkladajgc bezradnie lapki).

RECYTATORKA (z glebokim wspélczuciem):

nie potrafia malych drzwi odszukaé,

drzwi ukrytych pod grubym korzeniem.
{krasnoludki biegajq i tupig na rozgrzewke. Jeden zatrzymuje sie nagle pod
wklonem”, kiwa na innych, ktérzy zywo podbiegajg ku niemu. Wskazuje nay
jakies miejsce pod owym klonem, a krasnoludki zaczvnajg gorliwie loparkami
zgarniaé stamtqd 3nieg, ktéry ladujg do wiaderek i pracowicie przesypujg na
inne miejsce. Recytatorka méwi réownocze$nie z odbywajacymi si¢ czynnosciami

krasnoludkéw, kidre stale obserwuje):

Zaczng biegaé, skostniale od szronu

pod futerkiem podszytym wiaterkiem,
(tonem zawodu): iz pod klonu, zamiast z pod jesionu

énieg malutkim wynosié wiaderkiem.

(recytatorka rozpaczliwie zalamuje rece).

Wielki Boze, kt6z im dopomoze? |
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{(z zalamanymi rekami patrzy na krasnoludki, kidre ,zabijajg rece” na roz-
grzewke, przytupujq, ale weigz pracujg zawsziecie. Jesli robilismy jako pierwszy
numer przedstawienia inscenizacje wiersza ,,Mr6z” Kasprowicza, mozemy tu
wprowadzi¢ posta¢ Mrozu, ktéry z grubym smiechem otrzgsnie z drzew kaskade
$niegu na pracujgcych malcéw, ktérzy otrzepujq sie z niego, jak zmoczone ko-
ciaki. Recytatorka mowi gleboko zmartwiona):
Wiatr z galezi tylko szrony strzgsa,
mréz brodaty, co chodzi po dworze,
tylko szczypie i za uszy kasa.
(recytatorka odwraca si¢ od scenyiwprost do publicznosci i méui tonem
ttémaczenia powodow biedy krasnoludkow):
Wszysey Swieci sa dzié czyms zajeel.
(spogleda na mozolgeych sie malcéw i znowu zwraca do publicznosci) :
Nie uradzq szronom krasnoludki
(zlezkq): beda w éniegu pracowaé zziebnieci
przez celutki zimowy dzieri krotki.... |
(Nadchodzi od przeciwnej strony kurtyny chlopiec-recytator. Patrzy chwile na
pracujgce krasnoludki, potem na recytatorke, wreszcie méwi do publicznoici
z bagatelizujgym machnieciem rekq):
RECYTATOR: Nic nie szkodzi, /| kres poltdicie smutkom —

(z perswazjg): w lutym zawsze luty mroz na dworze —
(zwraca sie do krasnoludkéw, tonem pociechy):

drzwi otworzy¢ malym krasnoludkem
Matka Boska Gromniczna pomoze!
KRASNOLUDKI (zatrzymujq sie w pracy, rzucajg wiaderka i lopatki i wy-
krzykuja jeden przez drugiego):
Matka Boska Gromniczna pemoze!
{chwytajg sie za rgczki i zaczynajg w podskokach krgiyé w kétko. Kurtyna).

b) JAN KASPROWICZ: .MROZ"

Scena przedstawia tzw. wolng okolice na tle ciemno-niebieskiego nieba, widaé
Swierki, opatulone $niegiem. Gdzies w glebi ciemna smuga potoku ledwo szem-
rzqcego. (Naturalnie szmer ten nasladuje jeden z aktorow). Zimne $Swiatlo
ksiezyca.

O s o b vy: Mréz — siwy, groiny starzec z brodq i wesami zwinietymi w sople
lodowe. Na glowie wielka czapa ze $niegu (ligninowego, przysypanego bora-
ksem). Kapota diuga, jak biale sukmana, réwniez z iskrzqcego $niegu. Z pod
niej widaé buty ze $niegu (zwykle obuwie owiniete ligning, zachodzgcg jak
owijacze zolnterskie az do kolan).

Pan — pol czlowiek, pol koziol. Na glowie rogi, zakrecone ku tylowi. Nogi
okrecone skérami, wlosern do gory. Na grzbiecie krotki kozuch, réwniez wlo-
sem do gory.

Mréz stgpa powoli, majestatycznie, podpierajgc sie bialym, wyiskrzonym ko-
sturem. Pan biega capimi podskokami, zywo, zwrotnie i od czasu do czasu wy-
bucha krotkim, urwanym, ztosliwym chichotem.

Obie te postacie sq milczace: ich gra jest pantoming.
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Stowa wyglasza recytator, stojgcy po lewej stronie. Lewgq rekq podtrzymujgc po-
towe kurtyny i wcigz patrzqc na scene opisuje i tlumaczy, co si¢ na niej dzieje.
Od prawej strony wychodzi powoli, ale wielkimi krokami Mroz, naciskajgc
czape na uszy. Rozglada sie, podchodzi pod pierwszy swierk. Ten czubem kioni
sie przed Mrozem.

RECYTATOR (méwi réwnoczesnie z rozgrywaniem si¢ akcji): -
Baranig czapke nacisnagl na uszy
i wyszedl w pole. (chwile obserwuje w milczeniu)
Milczkiem przywitaly
upiorne $wierki Mréz siarczysty, bialy.
(Mréz odbiera w czasie tych stéw uklon drugiego, trzeciego Swierka, na kazdy
z nich odpowiadajgc nieznacznym pochyleniem kostura).
Pod jego stopa suchy énieg sie kruszy.
(Mréz przeszedl tymczasem na lewq strone sceny. W dzikich podskokach, z chi-
chotem zacierajgc rece, wpada Pan od lewej strony. Przebiega od jednego
Swierka do drugiego, parska im w twarze, przykuca do ziemi, wyrywa jakie$
martwe badylki, podrzuca je z uciechq w gére i Smieje sie).
RECYTATOR (méwi wsréd tego):
Styczniowych nocy Pan zaciera dlonie
Iz sttumil Zycie po drogach; nie zlowi
zadnego glosu. |
(Stychaé glosniejszy szmer potoku).
; Tylko potokowr
szumy si¢ z piersi wyrywaja.
(Pan nadstuchuje, skqd szmer stychaé, przyklada reke do ucha, wreszcie zorien-
towal sie sked szum pochodzi; dzikim susem pedzi z okrzykiem do potoku.
Nachyla sie nad nim, przykleka, zrywa sie znowu, sklada przy ustach dionie
w trgbke i wola tonem wyjgcego wiatru. Na ten zew nadchodzi Mréz wielkimi
krokami).
Po nie
(twardo) zagniewany idzie Mréz.
(Mréz nachyla sie nad potokiem)
Chce 5cigé oddechem
moc, ktéra plynie, kajdanom daleka.
(zaglada na scene, gdzie Mréz z catych pluc dmucha na potok)
RECYTATOR (= lekiem):
Zgial sie na brzegu, powial lodem./
(Pan podskakuje i $mieje sie. Mréz odchodzi od potoku i powoli dlugimi kro-
kami przechodzi na prewq stroneg).
RECYTATOR: W lesie
zamarly drzewa.
( potok znowu szemrzeé zaczyna)
Lecz szumiaca echem
wiecznoéci, w tajniach gér zrodzona rzeka
(Pan stangl najpierw w zdumieniu pochylony nad nieujarzmionym potokiem,
potem, kulgc si¢, odwraca si¢ od niego i ucieka)
Hymn swéj, weigz 2ywy, w dal miesieczna niesie.
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Kufel piwa zgotowal,
kume piwem czestowal,
i dziwowal sie kumie,
ze tak dobrze pi¢ umie.

A po szumnej biesiadzie,
kiedy do dom ja wiedzie,
kum dziwowal sie kumie,
ze nic chodzi¢ nie umie.

Piosenka powyzsza doskonale nam si¢ nadata do zilustrowania jej pantoming. Sliczna
melodia, prosta i wymowna akcja, ogromnie ulatwialy opracowanie, ktére przepro-
wadziliSmy z dzie¢mi piatej klasy szkoly ¢wiczed. Nasza scena szkolna byla wznie-
siona o 125 cm ponad poziom sali, wiec chér mégt sta¢ przed scena, na widow-
ni. Ze $rodka sceny prowadzity na sale schodki, ktére si¢ nam w tej insceni-
zacji bardzo przydatly.
Scena — kawalek bielonego korytarza szkolnego, z wysoko umieszczonym oknem,
ktére ,,akurat pasowato do izby”, nie miala innych dekoracyj, précz $wigtych obra-
zO6w na $cianach i stojacego z jednej strony stolu oraz wysunigtej zza niego lawy.
Stroje mieliSmy bogate, lowickie.
W chwili odstoniecia kurtyny chér zaczyna $piewaé, a kuma siedzac na lawie szybko
nawija nici na ogromniasty ktebek. Kum siedzacy okrakiem na drugim koncu lawy,
z podziwem wodzi uporczywie wzrokiem za jej szybkimi ruchami. Za -trzecim
i dziwowal sie kumie”. Kum wstaje z lawy, w zdumieniu nad zre¢cznoscia kumy
drapie si¢ w glowe, przy stowach ,,ze tak picknie wi¢ umie” wybiega za sceng.
Miedzy pierwsza a druga zwrotka chér robi pauze. Kum zjawia si¢ z powrotem,
niosac w jednej rece ogromniasty kufel piwa, a w drugiej zwykla szklanke tegoz.
Chér spiewa réwnoczesnie:

,»Kufel piwa zgotowal”.
Kum podaje kufel kumie, ta ociera usta fartuchem i przyktada do nich kufel. Kum
pije matymi lykami, a kuma wcale kufla od ust nie odejmuje, tylko pije i pije, coraz
bardziej w tyl sie przechylajac. Choér Spiewa:

,;] dziwowatl sie kumie” itd.,
a kum odstawia na st6! swoja niedopita szklanke i wazac glowe w prawo i w lewo,
wzigwszy sie pod boki, to znéw uderzajac si¢ rgkami po kolanach »dziwuje sie’
strasznie kumie,
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»ze tak dobrze pi¢ umie”.
Po skoriczonej drugiej zwrotce chér $piewa melodi¢ bez stow, zastepujac je przez
»la 1a”, a kum tymczasem wywija z kumg jakiegokolwiek obertasa, przy ktérym
jednak kumie nogi si¢ nieco placza, taniec ,nie idzie”, a chér wtedy $piewa jakby
si¢ $miat: ) ha, ha, ha, ha, ha, ha”.
Wreszcie kum bierze kobiet¢ pod reke — chér $piewa réwnoczesnie:

»A po szumnej biesiadzie,

kiedy do dom ja wiedzie”,
Kumowie schodza na widowni¢ i ida ku wyjéciu, ale kumie to nielatwo przychodzi,
zatacza si¢ nieco, a chér $piewa:

»Kum dziwowal sie kumie”.
Za drugim powtérzeniem tych stéw, kum przystaje przed kumg, opiera rece na jej
ramionach, jakby ja podtrzymywal i znowu ze zdumieniem kiwa glowa w prawo
iw lewo.
Wreszcie przy stowach chéru:

»Ze nic chodzi¢ nie umie”
kum bierze kume ,,na barana” i wynosi z sali.

£

Ten numer naszego repertuaru ogromne miatl powodzenie i wywolywal salwy $mie-
chu. Jedyna trudnoscia przy opracowywaniu go bylo niedopuszczanie do rubasznosci
i wulgarnosci. Rzecz musi wypas¢ raczej figlarnie i zabawnie, niz w ujeciu zohydza-
jacym pijafistwo, bo tego nie zrobi si¢ i tak za pomoca tej piosenki.

BOHDAN ZALESKI
.LADACO

(Opracowata Teresa Szajeréwna)

Nasze ,,Ladaco” byla to mila, figlarna, nieco zalotna dziewezynka z 6 kl. szk.
¢wiczen, zgrabna, ruchliwa, ,,czarnobrewa” o dlugich warkoczach. Scena —
to izba wiejska, w ktorej stoi lawa i kadziel, ..biorace udzial w akcji”. Nasze
»Ladaco” bylo w stroju krakowskim, wiec 1 izbie staraliémy sie nadaé charakter
krakowski. Ale ze ,,Ladaco” jest typem, ktéry mozna spotkaé w calej Polsce,
wigc rownie dobrze moze mieé stréj i to sceniczie lowickie, mazurskie czy
jakiekolwiek regionalne. Grunt, zeby sobie widzowie powiedzieli patrzac na
wykonanie: ,Ladaco, ale strasznie mile Ladaco!”

Przy odslonieciu kurtyny widaé ,,Ladaco”, ktére przeciggajac sie i ziewajgc
serdecznie, czesze wlosy, obficie przeglgdajoc sie w lusterku. W przerwach
miedzy tymi waznymi zajeciami, méwi glosem rozgrymaszonej skargi:

Kogut, krzykliwe licho!

(tupie lekko noge) nie siedzialby to cicho!
(splata warkocz) Mala to nocka, mata,
{ przecigga sie, ziewa) jeszezem si¢ nie wyspala!

(przeglgda si¢ w lusterku, gladzi rekq wlosy; naraz wybucha $§miechem)
Gnala mnie matka wczora
pleé zyto, poki pora.
($mieje sie, potem mowi, poszczajgc niedopleciony warkocz i przekornie glowe
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w tyl odrzuciwszy)
A ja — nie plelam zyta:
( przyslaniajgc usta, jakby dla sciszenia glosu)
w brézdzie lezalam skryta!
(zadowolona z figla, okreca si¢ i lekko klaszcze w dlonie. Potem znowu przecze-
suje warkocz, splata go, przy czym kolysze sig, jak to kwiecie o ktérym moéwi:)
o rgk sie buja kwiecie
( przewlekle) wianeczek sam si¢ plecie.../
(splotla warkocz do korica i odrzuca go energicznym ruchem na plecy,
mowigc wesolo)
I wracam w sama pore, (gladzi twarz rekq)
bo liczko mi ogore.
(w podskokach robi kilka krokéw, pokazujgc niby, jak wracala do domu.
Glosem nizszym, zaaferowanym, niby nasladujec matke:)
Mama si¢ w domu krzata,
( pokazuje obiema rekami w prawo)
z tego, { pokazuje w lewo) to z tego kata,
wynosi weigz Yakocie
dla dziecka
(smieje sie, plaszcze w dtonie i opuszcza je stulone razem na kolana, przeginajgc
sie w przéd w wesolym Smiechu)
po robocie!
(siada w pozycji pol lezqgcej na lawie opierajgc sie o nig jednym tokciem. Méwi
powoli, leniwie przeciggajgc stowa)
Wylegam si¢ na lawie,
(konicem warkocza wodzi po lawce, jakby si¢ bawila z kotem)
z kotkiem ﬂiq moim bawie....
( powoli, jakby z niechecig prostuje si¢ i wskazuje z obrzvdzemem na stojgcq
w kacie kqdziel; wzdycha gleboko i w tym westchnieniu méwi)
A stoi kqdzml z prze;dzq
(wstaje z ocigganiem, leniwie, z ziewaniem, przycigga kgdziel do tawy, ziewa
i mowi tonem skargi)
i znowu robié¢ pedza!

(chwileczke kreci cos przy kedzieli, potem zaczyna nucié jakgkolhwiek melodie
ludowq z tych okolic, ktérych stréj nosi na sobie. Najpierw nuci tylko mru-
czando; po pierwszej zwrotce moéwi)

Nudno, oj przy kadzieli!

(weselej) a w nudach pieén weseli!
(teraz $piewa, lub nuci catkiem glosno, kgdziel ledwo czasem musnie palcem)
Pieénig tez zabawiona,
(ze §miechem, pokazujgc na palcach poléwke)
uprzedlam pél wrzeciona!
(odsuwa z impetem kqdziel do kqta, méwige wiréd tego)
Stonko upada z nieba,
(chwyta dzban gliniany)
po wode (podskakuje) hej, potrzeba!
(biegnie w podskokach, wywijajgc dzbankiem)
Lecez co tchu podskocznie, (figlarnie)
zanim sie¢ zmierzchaé pocznie.
(zaczyna drobié kroczek krakowiaka, czy oberka i mowi)
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Na kladee nuz w swawole:
plasaé, (,,robi oko” do publicznosci)
to mrugaé w pole!
(ogledajgc sie w tyl, przez ramie, jakby za nadbiegajocymi chlopcami;

z wielkim zadowoleniem)

W lot ml6dz sie z pola zrywa,
{wodzi palcem po brwiach, potem radosnie odrzuca w tyt glowe i $mieje sig)
bom taka czarnobrewa!
(naraz robi skromniutki wyraz twarzy, Scigga usteczka, spuszcza oczka)
Przy cudzej dobrej roli,
oj, gtowa nie zaboli!
U chlopcéw jest ochota,
(idzie powoli kilka Ekrokéw)
niosa méj dzban we wrota.
(zalamuje rece i méwi tonem skrzywdzonej niewinnosci)
I laje za to matka,
laje na mlode latka...
(rozklada rece i szeroko je rozklada gestem pytania)

I nie wiem, nie wiem za co,
ludzie mnie zwa (z dgsem) ,,Ladaco”?

KLEMENTYNA CZAKI ;
.CHCE BYC WYNALAZCA"

obrazek fantastyczny w jednej odsfonie ')

LUTEK — chlopiec majstrujacy z pasjg, ale niecierpliwigcy sie i niewytrwaly.

WLEADZIO — flegmatvczny, moze bvé grubas. Mowi zwolna, z rozwagg. Zajada
zamaszyscie z przekonaniem. Moze to by¢ efektem komicznym (byle nie
przesadzié!). Nie zwaza na irytacje Lutka. Czestuje go bulkq dobrotliwie,
ale nieco kpinkowato. ,,Uhm!” jest jego uniwersalnym slowem na rézne
tony stosowanym.
W szystkie postaci alegoryczne nie nalezy traktowaé jak zjawiska cudowne.
Przeciwnie, winny one mieé prostotg i naturalnosc.
NAUKA — moéwi prosto, glosem wyrazistym, spokojnym. Szata dluga o kroju
zlekka sredniowiecznym. W reku ksiega lub zwéj rekopisow i pidro.
PRACA — méwi mocno, twardo, ale pogodnie. Bohatersko. Fartuch roboczy.
Zawiniete rekawy. Miot z dluge rekojescia. Od czasu do czasu Praca sie
na nim opiera.

WYTRWALOSC — cichy, niezachwiany, dobitny glos. Szara szata. W reku $red-
niowieczny czasomierz — klepsydra.

ROZUM — poweszny, spokojny, niski glos. Nieco humoru. Obcigte spodnie,
krétka tunika. Zgrabny. Okrqgla czapka uskrzydlona. Kostium ciemny.

GENIUSZ — jasny, melodyjny glos. Na okreglej czapce i na piersiach emble-
mat stonica. Skrzydla u ramion. Kostium jak u Rozumu, lecz jasny. W po-
staci wiecej niz u Rozumu posagowosci.

1) Obrazek nadaje si¢ do odegrania w dniu imienin Prezydenta Rzeczypospolitej. Red.




105

Seena 1.

Scena przedstawia pokéj szkolny — przy stole dwéch chlopcéw. Lutek cos

majstruje, przy czym jest mocno zdenerwowany. Wladzio siedzi nad ksigzkg —

co§ mruczy, zajadajgc z apetytem bulke, ktorej kawalki wcigz wyjmuje z Eie-
szeni -— mruczy z zapchanymi ustami.

LUTEK (zniecierpliwtony rzuca na stot sztabke metalowg): 1 znéw nie udalo
mi si¢! Tak sobie wezystko dobrze wymyélilem... i... wszystko do chrzanu!
(chodzi niespokojnie po pokoju). Wladziu, przeciez pan méwil, ze metale
mozna stapiaé ze soba... prawda?

WLEADZIO (nie przerywajgc mruczenia i jedzeniaj: Uhm...

LUTEK: Miedz jest bardzo miekka... co?

WELADZIO: Uhm... uhm...

LUTEK: A cynk kruchy... prawda?

WLEADZIO: Uhm... uhm...

LUTEK (zniecierpliwiony): Cé% ty, balwanie, ciggle tylko uhm.. uhm.. robie
mu te laske... ja.. méwie do niego jak do czlowieka, a ten nic tylko —
uhm.. uhm... i zapycha sie, jak indyk! Céz ty masz niewyczerpane Zrédlo
jedzenia w tej twojej glupiej kieszeni?

WLDZIO: Uhm... ubm...

LUTEK: Przestan uhmykaé, a odezwij si¢ po ludzku, kiedy méwie do ciebie
(trzesie go za ramie).

WEADZIO (betkacze): Odczep sie!

LUTEK: Wlaénie. ze nie odczepi¢ si¢! Jestem zanadto zdenerwowany zebym
mégl milezeé... teraz, kiedy jestem w przededniu wielkiego odkrycial...
A tu nicl... Przeciez to mozna oszaleé!... A ten osiol najspokojniej objada
sie, kiedy ja caly az drze z niecierpliwoéci!

WLADZIO belkocze): Radze ci, bratku, nie przejmuj sie!

LUTEK: Dobrze ci méwié ,,nie przejmuj si¢!” Tylko taki cymbal, jak ty, moze
niczem si¢ nie przejmowaé!... Tylko jeSé umiesz... od rana do wieczora!

WELADZIO: A moze$ ty glodny? Wiesz. jak ja jestem glodny, to zawsze czuje
sie zdenerwowany... czekaj.. (wycigga z drugiej kieszeni butke¢) masz...
moge sie z toba podzielié... zjedz, to ci dobrze zrobi!l..

LUTEK (obrazony, odsuwa butke¢): Nie trudZ sig, nie trudi! (ironicznie) nie
chce pozbawié cie¢ ostatniego kesa!l

WLADZIO dobrodusznie): Alez ja mam jeszcze... mam.. o! (wycigga z kie-
szeni jabtko).

LUTEK (zniecierpliwiony): E, daj mi spokéj z tym twoim cigglym zarciem
{odwraca sie).

WEADZIO: Nie chcesz?... No, to nie!... Prosié si¢ nie bede!... znéw zajada)

LUTEK (wraca do stolu do swoich doswiadczeri): Jak by to zrobié? Niby takie
proste, a jak wezme si¢ do roboty... nic nie wychodzi!

(Tymczasem Wladzio sklada ksigzki).

LUTEK: Wychodzisz?

WEADZIO: Uhm... juz umiem lekcje.

LUTEK: Chwala Bogu! Nikt mi nie bedzie przeszkadzal.. zostane sam!...
Wrécisz predko?

WEADZIO: Nie wiem... ide do Bolka... serwus!... (wychodzi).
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Scena 2.

LUTEK (sam): Nareszcie poszed! sobie! Jak to dobrze! Naturalnie teraz, jak
bede sam i nikt mi nie przeszkodzi, niezawodnie zrobie wszystko jak
najlepiej! (gorgczkowo) a wigc... dalej... do roboty! (co§ majstruje) Ach,
zeby mi si¢ udalo... zeby mi sie udalo nareszcie zrobi¢ ten nowy me-
tal! To dopiero Kowal zrobilby oczy!... co?... A dyrektor! Zaraz pisaliby
we wszystkich gazetach (z dumg): ,,Lutek Piotrowski... nie... Lucjan — to
powazniej— Lucjan Piotrowski, uczen klasy I gimnazjum im. KoSciuszki
w Warszawie zrobil wiekopomny wynalazek!... Dobroczynca ludzkosci...
czlowiek, ktorego czcié powinna cala Polska...” (po chwili) Gdzie tam Pol-
ska... caly $wiat... teraz ludzkosé bedzie dazyla nowymi drogami... a za-
wdzigcza to... (z patosem) mnie!... mnie!... mnie Lucjanowi Piotrowskie-
mu, ktoremu taki nauczyciel (z pogardq ), jaki§ tam Kowalewski moze te-
raz powiedzieé¢: ,,Piotrowski, znéw nie nauczylee s1g lekeji... idZ na miejsce,
dwéja!l...” Oho!... potem to taki Kowal zegnie si¢ w pol i powie: ,,Moze
Piotrowski zrobi nam ten zaszczyt i zechce co§ powiedzieé! Stuchamy! Shu-
chamy z rozkosza!...” I tak dalej... A ja (dumnie) podniose glowe i po-
wiem: (protekcjonalnie) ,,Moi kochani, nie moge wam nic powiedzieé, bo
mnie i tak nie zrozumiecie!...” A wtedy Kowal zacznie mnie blagaé... 7e to
niby dla dobra ludzkoéci..., a ja..., (pukanie) a ja wiedy... (pukanie nie-
cierpliwe) ktdz tam do licha puka i puka! (rozkazujgco) Wejéé!

Scena 3.

(Wchodzi Nauka. Lutek zmienia postawe i klania si¢ bardzo zazenowany).

NAUKA: Jak sie masz, chlopcze!

LUTEK (Fktania si¢ kilkakrotnie — nie$mialo): Czy pani do mamusi? Zaraz
poprosze! (chce wyjsé).

NAUKA (wstrzymuje go): Nie.. nie fatyguj sie, chlopcze... przysztam wlagnie
do ciebie!

LUTEK: Do mnie?... Przepraszam, ale ja pani nie znam...

NAUKA: O, mylisz sie, m6j drogi, znamy sie juz od dawna..., tylko nie miale§
nigdy ochoty poznaé mnie blizej...

LUTEK: Znamy sie od dawna? Nie rozumiem...

NAUKA: Tak... znamy sie od dawna! Widzisz niby jestem stara, a jednakze
zawsze mloda... i zawsze ciekawa... ludzie bardzo radzi mnie poznaé...
i dzieci tez... lubie jak sie do mnie garna... kazdemu chcialabym dopo-
méc... tylko... nie wszyscy chca mnie zrozumieé... wlasnie i ty, jak widze,
masz trudnoéci... wi¢e przyszlam do ciebie, aby c¢i wyjaéni¢ niektére
rzeczy...

LUTEK (do siebie): Kto to jest? Nic nie rozumiem!

NAUKA: Jak widze jestes zdumiony... nie wiesz kim jestem... jestem Nauka!

LUTEK: -Nauka?

NAUKA: Tak — nauka! Ale nie ta nauka, ktéra si¢ zdobywa dla stopnia... dla
cenzury..., ale ta, ktéra sie zdobywa dla niej samej, dla radoéci poznania
tego wszystkiego co cie otacza, tego wszystkiego, co sie nagromadzilo
w skarbnicy wiedzy od wiekéw i tego wszystkiego, co sie jeszcze wyloni
w przyszloéci. Ale droga do poznania mnie jest dluga i trudna... tak...
dluga, bardzo dluga... Wielu musisz mieé¢ sprzymierzencoéw, aby wprowa-
dzili cie do mojego palacu... palacu nauki...
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LUTEK: Sprzymierzenicow? Jakich?
NAUKA: Jakich? Zaraz ci¢ z nimi poznam! (otwiera drzwi).

Scena 4.
(wchodzi Praca).

NAUKA: Oto pierwszy tw6j sprzymierzeniec!

PRACA: Jestem Praca.. towarzysze ludziom wszedzie... w najdalsze zakatki
ziemi... wszedzie gdzie tylko wre zycie ludzkie.. wsré6d moznych i bie-
dnych... wéréd starych i mlodych... teraz i od wiekéw wszedzie ja bylam
i jestem... i biada temu kto mnie odepchnie... kto znaé mnie nie chce...
nie ma wtedy dla niego miejsca... zgingé musi!

LUTEK: Kiedy ja nawet paniag lubie. Tylko nie zawsze i nie dlugo.

NAUKA: Tak? A oto i drugi sprzymierzeniec!

Secena 5.
(wehodzi Wytrwatosé).

NAUKA: To jest twéj wazny sprzymierzeniec!

LUTEK: Wazny sprzymierzeniec! Ale ja nie znam tej pani.

WYTRWALOSC: Nie znasz?.. Prawda.. i nie wszyscy mnie znajj... jestem
Wytrwalosé... ze mng napewno dojdziesz do celu.. choéby$ mial tysiace
przeszkdd, chocby sit ci juz brakle, choéby ci rece opadaly ze znuzenia
i wszystko zdawalo sig¢ stracone... wtedy przywolaj mnie... podam ci reke...
dodam ci otuchy, nowych nabierzesz sil... i dopniesz celu... ale musisz daé
mi stowo, ze nie odejdziesz ode mnie... a sfowa danego ztamaé nie wolno!
Czy zgadzasz sig?

LUTEK: Pewnie, ze si¢ zgadzam. Z paniag Wytrwaloécia bedzie mi si¢ lepiej

pracowalo. Tego mi wlaénie braklo!
NAUKA: A oto jeszcze jeden sprzymierzeniec.

Scena 6.
-(wechodzi Rozum).

ROZUM: Gdzie moje towarzyszki (wskazuje na Prace i Wytrwato$é), tam i ja sieg
znajde... Jestem Rozum... nie mam w sobie nic nadetego, bo podobno na-
wet bardzo jest pozadany, jak moéwia ludzie, ,,zdrowy chlopski rozum”...
cha... cha... cha.. kto mnie posiadl jest przez wszystkich szanowany...
Ale powiem ci jeszcze w sekrecie, méj chlopeze, ze nie jest dobrze tak
zbytnio si¢ ze mng brata¢c — podobno zle éwiadczy o czlowieku, ktéry
wwezystkie rozumy zjadl!”. Co? Pewno dostaje niestrawnoséci, czyli staje
sie¢ zarozumialcem!

LUTEK (zwraca si¢ do Nauki): Teraz juz rozumiem, prosze pani, ze potrzebni
mi s3 sprzymierzency, ale ja chce byé wielkim, chee byé wynalazea... chee
zeby o mnie méwiono wszedzie... zeby mnie podziwiano... zeby imie moje
bylo na ustach wszystkich!... cheg byé¢ stawnym!

NAUKA: Slawnym! Wielkie slowo powiedziales, méj chlopcze! Slawnym!...
Tak... ale... widzisz nie kazdy moze zdobyé slawe!l...

LUTEK: Jak to, nie kazdy? Jezeli towarzyszy¢ mi beda sprzymierzency, kto-
rych mi pani wskazala... ¢z witedy mi stanie na przeszkodzie?

NAUKA (powaznie): Bedzie c¢i brakowalo, chlopcze, jeszcze jednego sprzy-
mierzenca... jednego, ktéry rzadko nawiedza ludzi.. nawiedza tylko wy-
branych... oto on!
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Scena 7.

(wchodzi Geniusz).

GENIUSZ: Ja jestem Geniusz, co opromienia

umys! czlowieka na ziemi...

jam jest tg iskra, jestem plomieniem

co go wywyzsza ponad wszystkimi!
Dobro ludzkosci majgc na celu —
tylko wybranych éwiatlem mym darze,
im wiec odkrywam wiedze tajemnga,

sily nieznane poznawaé kaze!

I nie dla chwaly geniusz pracuje,

nie dla rozglosu mateza sily.

Skromny... lecz wielki... taki jest, chlopcze,
czlowiek niezwykly... geniusz prawdziwy!

NAUKA: Zadaniem czlowieka jest umie¢ wykorzystaé swe sily, ale dla dobra
wszystkich — szczesliwy bedzie ten, kto to pojmie. Czy zrozumiale$ nas,
chlopcze?

LUTEK: O, tak, pani! Zrozumialem — teraz dopiere wiem, jak mam postepo-
waé, aby dojsé do celu. Nie bedzie juz mi towarzyszyé cheé rozglosu i wy-
wyzszenia si¢ — bede zdobywal wiedze dla samej radosci i dlatego, aby
przyjéé innym z pomocg. Taki od dzisiaj bedzie méj cel.

BENEDYKT HERTZ i WANDA TATARKIEWICZ-MALKOWSKA
ok Ny IKC AL Z 7

bajka fantastyczna w jednej cdslonie

Osoby: KAZIA (lat 12),
OJCIEC,
LALKA,
MISIO (niedzwiedz pluszowy).

Skromny pokéj robotnika. Kazia z ojcem przy stole koriczqg podwieczorek:.

KAZIA: Jedz, tatusiu, jedz! Nie dojadles dzis obiadu. Musisz byé glodny.

OJCIEC: Co robié... Nie mialem czasu. Przed fabryka trza bylo jeszcze wpasé
do gospodarza...

KAZIA: No i co? Nie wyrzuci nas?

OJCIEC: Poczeka.

KAZIA: Chwala Bogu! Poléz sie, tatku, odpocznij. Ja tymczasem posprzatam.

OQJCIEC (przyciggajac jg do siebie): Moja ty opiekunko... Co ja bym bez cie-
bie poczal, odkad Bég nam mame zabral?... (nagle) Ale o, patrz, oderwal
mi sie guzik.

KAZIA: Zaraz przyszyje. (biegnie po igle i nici, wraca, bierze si¢ do roboty)
O, i tu sie rozpruln. Bede musiala zreperowaé, nim jutro do fabryki
pojdziesz.

OJCIEC (p. ch.): Pospieszmo sie. Musze juz do roboty lecieé.
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KAZIA: Juz?... Tak bym chciala, zebyé kiedy mégl dluiej w domu posiedzieé...
Wcigz sama i sama... Jedyne towarzystwo — ta lalka. Ale to juz lachman
nie lalka... (p. ch. wzdychajgc) Ach, tatku, gdyby§ mial pienigdze...

OJCIEC: Obiecali wyplaci¢ za godziny nadliczbowe, to — kto wie? — moze
dadzg...

KAZIA: Oj, tatku! Zeby dali... Bo i skarpetki masz takie, ze mie do zacero-
wania, a buty tez juz si¢ prosza o zeléwki...

OJCIEC: Trza bedzie zaniesé po fajerancie do szewca. (p. ch.) A tobie niczego
nie brak?

KAZIA: E, co tam!

OJCIEC: A wiesz ty, co za dzieni dzisiaj?

KAZIA: Wiem, Sroda.

OJCIEC: Ba, éroda. Nie zwyczajna sroda. Swietego Kazimierzal). Zapom-
nialaé o tem?

KAZIA: Wlaéciwie to nie... Nie zapomnialam. Ale co ci mialam méwic?
Zmartwilbys sie, ze nic mi kupié nie mozesz?

OJCIEC (milczy i p. ch.): Powiedz, Kazka.. Ot, gdyby tak przyszla dobra
wrézka 1 zapytala, jakie masz zyczenie... Co by§ powiedziala?

KAZIA: E, tatku, alboz to s3 dobre wrézki na éwiecie?... W bajkach...

OJCIEC: Wiadomo, nie ma. Ale ot, tak sobie pomyslmy, ze sa. To o co bys
ja poprosila?

KAZIA: O co?.. (p. ch.) Ano, Zzeby ci przyniosla nowe buty, pé6! tuzina skar-
petek, porzgdna marynarke...

OJCIEC: A dla ciebie nic? Nie przydalaby ci si¢ sukienka?

KAZIA: Mam jeszcze dobra. Ot, mojej lalce przydalaby sie...

OJCIEC: Tej twojej lalki zadna suknia juz nie poratuje. Cala by warto...

KAZIA (przerywa): Wiesz, tatku, tam na rogu, w sklepie z zabawkami jest
lalka... Ach, jaka cudna! Az mi si¢ kiedys przyénila. Ma prawdziwe
wlosy, oczy duze niebieskie, suknie rézows... A niedaleko od niej siedzi
mis. Wiesz, taki pluszowy niedZwiadek. Ma kokarde na szyi i taki jest
zabawny... lle razy przechodze, zawsze musze przystangé. (nagle) Eh, ale
to pewno drogie, strasznie drogie. Nawet dobra wrozka moze by nie miala
tyle pieniedzy... Co tam!

OJCIEC: A tak ci si¢ podobaja ta lalka i ten niedZwied?...

KAZIA: Nie, nie... Ot, tak tylko powiedzialam. Nie myél o tym. Guzik przy-
szyty. 1dZ do fabryki, bo mogg kase zamkngé.

QJCIEC (wkladajgc marynarke): Racja, racja! Czas.

KAZIA: A wréé predko. Cheesz mi zrobié przyjemnoéé w dniu imienin, to
nie daj sie ciagnaé kolegom na piwo.

OJCIEC: O, o, macie ja, opiekunke. (wychodzi)

KAZIA (zabiera sie do porzedkowania, koriczy, bierze lalke i sadza na stole):
Tato wyszedl, to ty pogadaj ze mna. Pamietasz, jak bywalo wesolo w mo-
je imieniny, kiedy jeszcze mamusia zyla?... Zawsze babke cukrowa pie-
kla, dostawalySmy nowe sukienki.. Teraz.. teraz.. Ha, wola bhoska...
(siada, bierze lalke na kolana) Pojdz, malutka, juz péZno. Musze cie udpié.
(ipiewa na jakq$ znang nute):

1) Mozna zmienié <zas akcji. Gdy rzecz sie bedzie dziala w okresie Bozego Narodzenia —
Lalka i Mi$ beda podarkami na gwiazdke. — Red.
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Nocka si¢ przybliza,

juz zachodzi slonko.

Zmeczone oczeta

przymyka dzieciatko. bis

Wraca ptaszek maly

do swego gniazdeczka,

bo juz tam, na niebie,

zablysla gwiazdeczka. bis
(coraz senniej) Lulaj-ze mi, lulaj,

do samego rana.

Nie martw sie, dziecino,

ze jeste§ z galgana. bis
(wypuszcza lalke z reki i pochyla glowe; chwila pauzy, $ciemnia sie.

P. ch. pukanie do drzwi)

KAZIA: Kto tam? (pokéj rozjasnia seledynowe S$wiatlo. Muzyka. Drzwi
otwierajg sig. Staje w nich Niedzwiedz pluszowy i Lalka porcelanowa.)
Ach, co to?... Kto 10?

MISIO: To my. Pozwoli panienka, ze jej przedstawie moja towarzyszke. To
jest laleczka z porcelany.

LALKA: Paa, paa!
MISIO (do lalki): A teraz ty mnie przedstaw tej dziewczynce.
LALKA: To jest Mis, niedZwiedz pluszowy.
KAZIA: A ja jestem Kazia.
MISIO i LALKA (razem, skandujgc): Bardzo nam przyjemnie poznaé.
KAZIA: Mnie rowniez. To wy jesteScie te...
MISIO (przerywajgc): Zaraz sie dowiesz. Laleczko, powiedz jej coé o sobie.
LALKA (Spiewa):  Jestem laleczka z porcelany.
Okragla buzia, jasny wlos.
A Mis jest we mnie zakochany
i chwali méj srebrzysty glos.
Papa, mama...
Jestem laleczka z porcelany.
Kto widzi, kazdy chwali mnie.
Przysztam do Kazi ukochanej,
by jej zyczenia zlozyé swe.
Papa, mama...
KAZIA: Dziekuje ci, Laleczko, jeste§ na prawde bardzo mila. (p. ch.) A ty,
Niedzwiadku?
MISIO ($piewa): Jestem sobie Misio bury,
z tej pluszowej kontent skory.
Mocne lapy, tega mina,
brzuch wypelnia mi trocina.
Chrum, chrum...
Mam z paciorkéw oczy czarne,
choé nieduze, lecz figlarne.
Lubie siedzie¢ na kanapie,
a gdy usne, mocno sapie.
Chrum, chrum...
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Jestem sobie Misio bury,
zgrabny w ruchach i z figury.
Jam baletmistrz znany w Swiecie,
wiec zatancze, jesli chcecie.

KAZIA: Wlasciwie, to my si¢ juz oddawna znamy.

MISIO: Wiem, wiem. Przystawala$ nieraz przed nasza wystawg. Czy nie zau-
wazylad, zem sie do ciebie usmiechal?

KAZIA: 1T ja do ciebie. Bardzom tez rada, zeécie tu przyszli. Ale jak wam
sie¢ udalo wymknaé ze sklepu?

MISIO: To bylo tak... Zaraz ci opowiem...

LALKA: Ja powiem. Przyszla jedna pani...

MISIO: ...i cheiala mnie kupié...

LALKA: Nieprawda! Mnie chciala kupié dla swojej céreczki...

MISIO: ...a mnie dla swojego synka.

LALKA: Wiee wyjeto nas z wystawy...

MISIO: ...zeby pokazaé tej pani.

LALKA: Ja si¢ bardzo podobatam...

MISIO: ..a ja si¢ jeszcze bardziej podobatem, tylko ze bylem za drogi...

LALKA: ..a ja bylam jeszcze drozsza.

MISIO: Wiec ta pani dlugo sie targowala, targowala, targowala...

LALKA: Skoniez juz z tym targowaniem.

MISIO: No bo dlugo si¢ targowala.

LALKA: Ale wreszcie skonczyla...

MISIO: ...i kupila baka za 50 groszy.

LALKA: I kupiec tak si¢ obrazil, ze rzucil nas w kat.

MISIO: Skorzystalem z tego, ze znalezlismy si¢ blisko drzwi. Zlapalem La-
leczke 1 predko pobiegliémy do ciebie.

KAZIA: To bardzo zabawne.

LALKA: Tylko szkoda, ze tak zimno na dworze. Zmarzlam.

MISIO: O, to prawda. Ja takze zmarziem.

KAZIA: I ty, Misiu? A ja mys$lalam, ze niedzwiedzie lubia zimno, énieg,
mroz...

MISIO: E, to te polarne... Nie znamy si¢ z nimi. Zbyt dalecy kuzyni. Dzie-
sigta woda po kisielu. My, niediwiedzie pluszowe, mamy zwyczaje zu-
pelnie inne. Tamte przede wszystkim sa gbury, tak Zle wychowane, ze
moga zje$é dziecko na surowo. Jak mozesz poréwnywaé nas ze sobg?

KAZIA: Przepraszam, drogi Misiu, wcale nie chcialam cie obrazaé. No, nie
gniewaj sie... A tobie jak na imie, laleczko?

LALKA: Ach, wlaénie cale zmartwienie, ze wcale si¢ dotad nie nazywam.
Urodzitam si¢ w fabryce, potem przywieziono mnie do sklepu i deotad
nie mialam ani matki ani ojca, bo nikt mnie jeszcze mie kupil... A nie
majac rodzicéw, trudno mieé nazwisko. ,

MISIO: Obejdzie si¢ bez tego. Kazia bedzie chrzestng matka, ja chrzestnym
ojcem i zaraz damy ci imie.

KAZIA: Doskonala mys$l. Ale jakie?

MISIO: Micia.

KAZIA: Takiego imienia nie ma w kalendarzu.

MISIO: Nie szkodzi. Jest od 3-ch tygodni moja najblizsza sasiadka, wiec po-
winna mieé imi¢ podobne do mojego. (do lalki) Co, moze ci si¢ nie po-
doba, takie §liczne imie?
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LALKA: Alez owszem, owszem... Mnie, zreszta, wszystko jedno, byle juz tylke
jako§ sie nazywadé.

MISIO: Doskonale. (podnoszgc fap¢) Kaziu, podnies reke. Tak, dobrze. Po-
wtarzaj za mng. (uroczy$cie) Od dnia dzisiejszego ta oto porcelanowa
lalka nazywaé si¢ bedzie Micia.

KAZIA: Od dnia dzisiejszego ta oto lalka nazywaé si¢ bedzie Micia.

LALKA: Tak na sucho?... Bez uczty?

MISIO: Bedzie i uezta. (wyjmuje z rekawa pomararicz) Panie pozwola, wy-
borma, malinowa. Kupilem bez skérki, bo taniej. (dzieli) Prosze, prosze...
(jedzg).

LLALKA: Doskonala,

KAZIA: Pyszna!

MISIO: Byla wiec uczta, teraz musi byé bal. Pierwsza niech zatahczy Micia.

KAZIA: Umiesz taficzyé?

LALKA: Umiem, tylko trzeba mnie nakrecié. Tam z tylu pod staniczkiem
mam kluczyk. Nakreé mnie, Kaziu.

KAZIA (nakreca Lalke; Lalka taficzy): Ach, jak ona élicznie taneczy.
MISIO: Bagatela! Moja uczennica. (Lalka nagle si¢ zatacza i pada)
KAZIA: Och, zepsula sie.

MISIO: Nie, to tylko rozkrecila si¢ sprezyna.

LALKA (wstajgc): Za slabo mnie nakrecilas.

MISIO: Teraz przekonasz sig, Kaziu, jaki ze mmnie jest tancerz. Zapraszam
cie, Miciu, do poleczki. ($piew)
Kreémy sie, ach, kreémy si¢ wkolo,
bo w serduszkach nam wesolo.
Po tej slndkiej pomaranczy
kazdy z nas wybornie tanczy. (taniec)
Przyszlismy do tej dziewczyny,
by jej sprawié imieniny.
Doskonale si¢ udato,
bo ma uczte dzi§ wspaniala. (raniec)
(zegar bije)
LALKA: Misiu, slyszysz? Siédma wybila. Zamkng sklep i co z soba pocz-
niemy?
MISIO: Zdgzymy. Nigdy nie zamykaja punktualnie, bo jeszcze sa klienci.
Jak kto$ bedzie wychodzil, wéliZzniemy si¢ cichutko 1 hop! — na wystawe.
KAZIA: A nie moglibyécie na zawsze tu pozostaé? Tak mi wesolo z wami...
Tak dlugo do was tesknitam...
LALKA: Niestety, droga Kaziu, nie mozemy narazaé¢ kupca na taka strate.
MISIO: Tak, tak, nie ma rady. Zreszta, moze si¢ jeszcze kiedy zobaczymy.
Komu w droge, temu czas. Badz zdrowa, Kaziu.

LALKA: Paa-paaa...
KAZIA: Dowidzenia. Tak was pokochalam.

Melodram

LALKA: Na niebo juz wspial sie
srebrny ksiezyc blady.



Czas i8¢ na spoczynek.

Nie ma, Kaziu, rady.
MISIO: Wrécimy do sklepu,

ty idz do lézeczka.

Spaé¢ musi niedzwiadek,

spaé musi laleczka.

RAZEM: We wdziecznej pamieci

miej nas, Kaziu mila.
Bedziesz w swym lazeczku
piekne sny wnet énila.

KAZIA: Dobranoc, Misiu. Dobranoc, Laleczko. (Mis i Lalka znikajg. Kazia
jakby zbudzona) Co to?... Kto tu byl?... (ruli swojg lale =z galganéw)
Ach, to tylko ty... Widziala$, jaka ta Micia pickna?... Ale nie martw sie.
Ja i ciebie kocham, bo jeste$ taka biedna... kaleka... (épiewa)

Lulaj-ze mi, lulaj,
do samego rana,
moja nieszczesliwa
coreczko z galgana. bis
Juz sie ukazala
na niebie gwiazdeczka.
Powraca ptaszyna
do swego gniazdeczka. bis
(pukanie do drzwi) Kto tam?
OJCIEC (za drzwiami): Otwérz, Kaziu, to ja.

KAZIA: Ach, tato!.. (otwiera drzwi. Ojciec wchodzi, niosgc duzq paczke)
Co to?

OJCIEC: Zaraz zobaczysz. (rozwija paczke)

KAZIA: Co?... Mié... Mieia?... Tatku, tatku!.. Wrécili?

OJCIEC: Jakto, wrécili... Nie. Ot, za to, zes taka dobra cérka, moze to ta
wro6zka sprawila, zem dostal pieniadze i moglem kupié. Oto twdj &miesz-
ny Mi$ i wymarzona Lalka.

KAZIA: Ale, tatku, wiesz?... Oni juz tu byli.

OJCIEC: Co ty pleciesz?... Jakto?

KAZIA: Byli, byli. Siadaj, zaraz ci opowiem. (sadza ojca, sama tez siada,
trzymajgc Misia i Lalke). Skoro$ tylko wyszedl, kto§ zapukal. (ra sama
muzyka, co na wejicie NiedZwiedzia i Lalkt) Biegne do drzwi, otwieram,
patrze, a w progu stoja pluszowy niediwiadek i cudna laleczka...

(Kurtyna)



LUCYNA KRZEMIENIECKA
.O TRZECH PIEKARCZYKACH"

scenka
Ocoby:
KROL PIEKARCZYK
LOKAJ] KROLEWSK! DZIECI SZKOLNE
PACZUS KONFITURKA DZIECI UBOGIE
FAWORUS MACZKA SWITA KROLEWSKA

Dekoracje sceny stanowiq kotary, w glebi z lewej, prawie w rogu, duze okno
wstawione w kotary, nad nim napis: ,,.Szkola”, z prawej réwnolegle tez duze
i wysokie okno zamku krélewskiego. Z lewej strony z bocznej kotary dosé wy-
soko wysunieta tabliczka = napisem: ,,Pgczki”, z prawej taka sama tabliczka
z napisem: ,Faworki’. Poza tym scena pusta.
Na rozpoezecie inscenizacji Paczus, ubrany w majteczki w kropeczki, bluzeczke
z rekawkami w ksstalcie pgczkéw i takieji czapeczce, Faworus w jartuszku wy-
cinanym w zgbki i wycinanej w zgbki czapeczce, stojg kazdy pod swq tabliczke,
z dumng ming, zalozonymi raczkami, patrzgc z uSmiechem na siebie. Wchodzi
czworo ubogich dzieci, ktére rozglgdajg sie nieSmialo, wreszcie podchodzg do
Paczusia, a potem do Faworusia i proszg ich o danie im pgczkéw i faworkéw.
Ci odmawiajg energicznie i dzieci smutne odchodzq. Scena ta odbywa sie mi-
micznie, lecz mozna dodaé ewentualnie odpowiedni tekst. Podczas tej sceny
oswietla sie okno zamku i widaé w nim Kréla, ktory widzgc niegrzecznosé Pg-
czusia i Faworusia kreci z niezadowoleniem glowq i odwraca si¢ od okna. Ani
Pgczus$ ani Faworu$ nie widzq tego, ale po odejiciu dzieci zblizajq sie do siebie
i zaczynajg rozmowe:

PACZUS: Wiesz, Faworué, juz sam pan burmistrz moje paczki kupuje, paluszki
ukradkiem oblizuje.

FAWORUS: Ho, ho, wielkie rzeczy, a moje faworki stara ciotka kréla jada na
podwieczorki.

PACZUS: Hi, c6z wielkiego? A do mnie raz sam krol wstgpil, pgczkéw sobie
nie poskypil.

FAWORUS: Czekaj, czekaj, moje faworki éwieze tez powedruja na krélewskie
talerze.

PACZUS: A nieprawda, nie klam!

FAWORUS: A ty chwalco, idZ do piekla.

PACZUS: To ty jestes chwalca, sam idZ do piekla.

FAWORUS: Sam poidziesz, zobacaysz.

(Zaczynajg sie klécié i skakaé sobie do oczu. Na ich klétnie ukazuje sie w oknie

zamku Krél z Lokajem.)

KROL: K16z tam wyprawia takie awanturki?

LOKA]J: Ha, to piekarczyki, Faworu§ Maczka i Paczu$ Konfiturka. Nie wia-
domo, na co tak sobie do oczu skacza.

KROL (wklada na glowe korone, bierze do reki berfo): Ho, ho, ho! (odchodzi
od okna i wchodzi zaraz na sceng. Klotnia piekarczykéw trwa dalej.)
Pytain was, zbytniki, co to za krzyki?

PACZUS: To nie ja, to Faworué zaczal.
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FAWORUS: Nieprawda, bo Paczus.

PACZUS: On powiada, ze jego faworki znajda si¢ na krélewskich talerzach.

FAWORUS: A on powiedzial, ze pan Krél wstapil do niego na paczki.

PACZUJS: A tak, bo moje paczki sa lepsze od twoich faworkéw.

FAWORUS: A nie, bo moje faworki. (znowu skaczq sobie do oczu.)

KROL (z gniewem): Hej, wy zuchwalce, pyszni zarozumialce, idZcie sobie
w §wiat i powiadam wam mianowicie, zebyScie nie wracali wpierw, az sie
poprawicie.

(Krél wychodzi — okno w zamhku gasnie. Pgczu$ i Faworu$ patrzg na siebie

najpierw ze zloécig. potem ze smutkiem.)

PACZUS: Nie ma co, trzeba iéé¢ w éwiat, krol nie zartuje.

FAWORUS: A nie zartuje, nie na darmo nosi korone na glowie. Trzeba iié
w éwiat.

PACZUS: Zaraz isé, pojedziemy sobie autem.

FAWORUS: Dobrze, dobrze, tylko zabiore z sobg troche faworkow.

PACZUS: To i ja paczkéw.

(obaj wychodzq na chwile, kazdy w strone¢ swojej tabliczki i zaraz wracajg.)

PACZUS (z do$é duzym natadowanym workiem Spiewa) :

Jestem ci ja piekarczykiem,

mam zwinne raczki,

wyrabiam, wypiekam

nadziewane paczki.

Gdzie s3 bale w karnawale,

gdzie sto par w taneczku mknie,
tam bez moich smacznych paczkow
nie obejdzie sie.

FAWORUS (tez z natadowanym workiem, ipiewa jeszcze glosniej):

I ja jestem piekarczykiem,
dzielo moje znane.
Wypiekam ja faworeczki
maczka obsypane.
Upieklem raz caly worek
na krélewski podwieczorek.
a krélewska ciotka stara
zjadla ich tam co niemiara.
Jadla, jadla, wychwalala,
paluszki oblizywala.

(Obaj wolajgc glosno: ,jedziemy, jedziemy” cheq odejsé, gdy wchodzi biednie

ubrany piekarczyk i zatrzymuje ich.)

PIEKARCZYK: Chlopcy, chlopcey, chociaz jesteseie obey, ale podwiezcie i mnie
kawalek, bo strasznie &piesz¢ do jednej chatki, gdzie na mnie czekaja
glodne dziatki. (chce i$é z nimi.)

PACZUS: Czekaj, czekaj, a coé ty za jeden, ze chcesz z nami autem jechaé?

PIEKARCZYK ($piewa):

Jestem sobie piekarczykiem,
dzielo moje znane,

pieke ja dla najubozszych
placuszki owsiane.

Hej, gorale, goralezyki
chwala moje podplomyki,
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bo gdy kto jest glodny bardzo
podplomykiem nie pogardza.
A te moje placki, moje podplomyki
moze kupi¢ najbiedniejszy za drobne grosiki.
PACZUS: Patrzcie go, przyszed! znienacka i opowiada o owsianych plackach,
a do tego chce jeszcze autem z nami jechaé.
FAWORUS: Taki oberwus i zawalidroga niech na wlasnych wedruje nogach.
(wychodzq ze smiechem, za scenq slychaé trqgbke automobilowq i szum auta.
Piekarczyk zaczyna plakaé, potem si¢ uspakaja, stawia swq torbe na ziemi.
Wchodzg dzieci ubogie. zobaczywszy Piekarczyka biegng z radoScig do niego.
on daje im podplomyki. Za sceng chéralnie méwione lub §piewane stowa):
Jada, jada z wielka parada,
naprzéd w prawo, potem w lewo,
kamien, nie kamien, sek, nie sek,
a wtem auto nagle brzek!

(slychaé trzask auta, krzyk Pgczusia i Faworusia. Piekarczyk i dziect ubogie
wybiegajq, i zaraz wchodzq: Pgczu$, Faworu$, obaj bardzo smutni, i Piekar-
czyk.)

PACZUS: To auto juz nie pojedzie.

FAWORUS: Kt6z nam dopomoze w biedzie?

PIEKARCZYK-PODPLOMYCZEK: Nie martwcie si¢, moi drodzy, chodzcie ze
mng, zaprowadze was do wsi, bo znam droge, a teraz jestescie pewno glod-
ni, wiec zjedzcie, prosze, po owsianym placku. Czym torba bogata, tym
rada. (daje im podplomyki, ci jedzq.)

PACZUS: Dzigkujemy za podplomyki, ale i tak najlepsze sa moje paczki.

FAWORUS: A nieprawda, bo moje faworki.

PACZUS: A wlaénie, ze paczki.

FAWORUS: Nie, nie, faworki.

(skaczq znowu sobie do oczu.)

PODPLOMYCZEK (uskazujqc na okno szkoly) Jest tu szkola, w me_] dziatki
wesole. Wiem, ze dzieci rozw1gquq rozne zagadki, to moze ich si¢ spyta-
my, czy paczek, czy faworek wazniejszy.

PACZUS i FAWORUS: Dobrze, dobrze.

(zblizajq sie we trzech do okna, ktére sie oswietla i widaé w nim dzieci szkolne.
Widzq one piekarczyka i cieszgc si¢ zaczynaja $piewaé. Ze $piewem wychodzq
na sceneg, okrgzajac Podplomyka, wobec czego Paczu$ i Faworu§ usuwajg sie
na bok.)

DZIECI SZKOLNE (3piewajq):

Przyszedl do nas go$é, gosé,

niesie w torbie co$, cos,

a w tej torbie co, co?

Podplomykéw sto, sto!

Upiek?! ci je piekarczyk,

dla kazdego wystarczy.

Podplomyki owsiane,

kazdy jeden dostanie.

Jeden kupi Zosia,

za dwa i pol grosza.

Drugi kupi Janek,

a trzeci Stefanek.
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A biedna Ksawercia,
choé nie ma grosika,
tez dostanie podplomyeczek
od piekarczyka.
(dzieci dostajg podptomyk: i cieszqc si¢, skaczgc wesoto zaczynajg jesé.)

PACZUS: Sluchaj, Faworus, mnie sie zdaje, ze dzieci rozwiazaly zagadke, bo
wyraznie §piewaja, ze Podplomyka kochaja.

FAWORUS: A mnie si¢ zdaje, ze moral jest taki tej zagadki, ze my jesteémy
gagatki.

PACZUS: Ojej, co tez ty wygadujesz.

FAWORUS: Tere, fere, kuku, ten jest najwazniejszy, kto jest dobry i dla boga-
tych i dla najbiedniejszych. Juz wiem co zrobig, oddam caly worek
faworkéw dla biednych dzieci na podwieczorek. Niech wiedzy, jakie moje
faworki smaczne.

PACZUS: O, to i ja mysle, ze im dwa worki przysle. Nie bede taki, miech sie
pozywiag dzieciaki. A teraz zmykajmy co sily, bo naprawde wstyd.

(stawiajg swoje worki blisko dzieci i chcq uciekaé, lecz Podptomyk, ktéry przez

caly czus bawitl si¢ z dzieémi, zatrzymuje ich, wskazujgc dzieciom worki. Dzieci

zobaczywszy pgczki i faworki wydajqg okrzyk rozradowania, a biorgc 1w kolo

trzech piekarczykéw skaczg wesolo. W tej chwili otwiera sie okno w zamku,

widaé w nim Kréla, ktéry z zadowoleniem kiwa glowq. Po krétkiej chwili Krél

ze swq switqg wychodzi na scene, dzieci przerywajq zabawe i gromadzq si¢ po
lewej stronie sceny.)

RROL: Tak, moi chlopcy, ladnie postapiliscie, przebaczam wam i czynie na-
dwornymi dostawcami, a teraz kiedy juz panuje zupelna zgoda. zabawecie
sie Yadnie, potanczcie, a ja przygladaé sie¢ wam bede.

(wychodzi za sceneg i za chwile staje w swym oknie wraz ze swq switq. Na scene

wchodzq krélewscy muzykanci, stajqa pod oknem. Dzieci tanczq jakis dowolny

taniec.)

ZE SZKOtL

TEATR SZKOLNY NA SLASKU

Zagadnieniem teatru szkolnego na Slasku zajela sie konferencja nauczycielska, zot-
ganizowana staraniem Wydzialu O$wiecenia Publicznego dn. 19, 20 i 21 b. m.
w Miejskim gimnazjum meskim im. Kopernika w Katowicach. Przewodniczyt na
konferencji wizyt. dr Stefan Papée. Wzicto w niej udzial nauczycielstwo szkét sred-
nich i powszechnych w liczbie ponad 180 os6b ze wszystkich niemal wigkszych
osrodkéw na Slasku. Zaproszeni prelegenci w ciekawych i pouczajacych referatach
omoéwili najistotniejsze sprawy teatru mtodziezowego. P. Jerzy Zawieyski z Warszawy
poruszyl nastepujace tematy: ,,Podstawy psychologiczne teatru dzieci i miodziezy”,
,Przeglad form teatru mlodziezy” i ,,Metoda pracy artystycznej z mlodzieza”.
P. Henryk Ladosz méwil o teatrze szkolnym Lucjana Komarnickiego, zapoznat z bi-
bliografia w tym zakresie, jak réwniez z zagadnieniami repertuaru teatru szkolnego.
W czedci praktycznej przedstawil sposéb inscenizacji piesni oraz krétszych utwordw
poetyckich, co wzbudzilo specjalne zainteresowanie i bylo ciekawa wskazéwka.
Instruktor W. Pawlowski przedstawil praktycznie kilka recytacji zbiorowych.
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W zwigzku z zagadnieniem teatru i kultem Zywego stowa ks. dr St. Wilczewski wy-
glosit odczyt o umiejernosci mowy.

Samo zestawienie tematéw wskazuje na tendencje mozliwie pelnego przedstawienia
catoksztattu prac teatralnych w szkole. Podkre$lono w duzym stopniu fake, czym jest
tzw. teatralizacja w nauczaniu, szczegdlnie w zakresie nauczania ]gzyka 0;czystego
Racjonalne postawienie sprawy teatru w szkole i konsekwenc;e W te] pracy niewat-
pliwie spowoduje podniesienie poziomu przedstawied teatréw amatorskich najroz-
maitszych zrzeszeni mlodziezy poza szkolnej, jak réwniez przygotuje nalezycie pu-
bliczno$¢ do korzystania z przedstawien teatru zawodowego. Zyskiem bezsprzecznym
bedzie wzmozenie Zycia kulturalnego, réwnoczesnie kule pigkna mowy polskiej stanie
si¢ czyms$ istotnym i Zywym. Pamigta¢ nalezy, Ze sprawy teatru w szkole i w ogdle
teatru amatorskiego nie sa wcale nowosciz na Slasku, niemniej jednak konferencja
data duzo ciekawego materiatu, praktycznego i teoretycznego. A chetnych ludzi do
tej pracy w sferach nauczycielskich nie brak.

AKADEMIA JUBILEUSZOWA SANATORIUM IM WELE. MEDEMA

Dnia 12.XIL b. r. w sali teatralnej na Bielanskiej 5 odbyla sie akademia jubileuszo-
wa z racji dziesigciolecia Sanatorium Dziecka im. Wi Medema w Otwocku. Sana-
torium to powstalo i jest utrzymywane wylacznie sitami robotnikéw Zzydowskich
i jest przeznaczone dla dzieci ghetta. W ciggu 10 lat istnienia Sanatorium dalo od-
poczynek, sity i rado$¢ 7000 stabych dzieci.

Bardzo bogaty i zajmujacy program Akademii wykonaly dzieci Zzydowskich szkél
swieckich — wsréd nich wielu mieszkaficbw Sanatorium. Na program ten zlozyly
si¢ piesni chéralne, piosenki i recytacje indywidualne, solo skrzypcowe, balet oraz
opera ,Lalki”. Wszystkie produkcje byly wyrazem socjalistycznego $wiatopogladu
a jednocze$nie — w my$l tegoz $wiatopogladu ujetej — intensywnej i umiejgtnej
pracy wychowawczej, prowadzonej na terenie Sanatorium. Sala przepelniona pu-
biicznoscia i zydowska i polska nagradzata mlodych aktoréw entuzjastycznymi okla-
skami i okrzykami. Entuzjazm ten wywolywany byl niewatpliwie nie tylko przez
tendencj¢ spoleczna — przez naiwny nieraz sens moralny, upraszczajacy bardzo skom-
plikowane zjawiska — ale w ogromnej mierze przez wykonanie, naprawde na bar-
dzo wysokim stojace poziomie. Widz byl oczarowany przede wszystkim prostota,
wdzigkiem i swoboda matych artystéw. Ci chlopcy i dziewczynki od lat 8—16 oka-
zali niezwykta inteligencje i wrazliwos$¢ na stowo — na jego znaczenie i barwe uczu-

ciowg. Cala niemal akademia odbyla si¢ w jezyku Zydowskim — a mimo to byla
bez reszty zrozumiala dla nie znajacych Zzargonu — tak intonacja, mimika i gest
byly wyraziste.

Ten catkowity brak sztucznosci i sztywnosci przypominal wcigz — niestety, przez

kontrast — nasze polskie akademie dziecigce, tak nudne, nienaturalne, meczace dla
widzéw jak dla aktoréw! Dziecko polskie, ktére na scenie umie nawiazac z widownia
bezposredni, zywy kontakt, swobodnie porusza rekami i nogami, mowi $mialo, bez
zajaknieé, bez rozpaczliwego nastuchiwania ,,podpowiadacza”, ktére czuje i rozu-
mie to, co méwi — jest dotad wyjatkowym zjawiskiem. Tu natomiast — wystapito
ono masowo, u grupy kilkudziesieciorga dzieci. Stad ogromne i zastuzone powo-
dzenie przedstawienia. Skaze na jego caloéci stanowita tylko strona wzrokowa. Ko-
stiumy zwlaszcza, wykonane w stylu naiwnego realizmu, zamiast dawac syntetycznie
ujety charakter postaci — nie byly do$¢ pomystowe i zrozumiate, a chwilami wy-
gladaly wrecz nieestetycznie.

Za cato$¢ jednak nalezy sie autorom, rezyserom i aktorom szczere uznanie. h. h,
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Z TEATRU

POKAZ ZESPOLU TEATRU LUDOWEGO. W ub. roku odbyl sig w sali
Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego pokaz zespolu Teatru Ludowego, finansowany
przez Opieke Szkolna szkoly powsz. nr 80 na PowiSlu. Zaproszenie zespotu przez
szkole jest dowodem, Ze nauczycielstwo rozumie trafnos¢ pogladu kol. redaktora
»Teatru w Szkole”, Ze do pracy teatralnej nie wystarczy ,.iskra Boza™, ale ze po-
trzebna jest i umiejetno$é. A umiejetnosci tej my, nauczyciele, nie mamy gdzie na-
bywaé — choé nowe programy szkolne wielokrotnie podkre§laja uzyteczno$é, wprost
koniecznos¢ teatralizowania materiatu nauki dla przesycenia go pierwiastkiem emo-
cjonalnym , ksztalcacym charakter. Grono szkoly powsz. nr 80 przybylo w komplecie
na pokaz zespola i niewatpliwie rozjasnilo sobie wiele zagadnien inscenizacyjnych,
a widzac zvwa reakcje przyprowadzonej dzieciarni, poglebilo swoje zrozumienie,
jak dziecko taknie sztuki i jak ona wyraziscie odciska si¢ na jego psychice.

To zrozumienie, jakie dla sztuki, jako czynnika wychowawczego, ma grono szkoly
wymienionej, przejawito si¢ i w tym, ze szkola postarafa si¢ o to, aby i rodzice po-
wierzonej jej dziatwy odczuli sami urok sztuki, bo wtedy dzieciom skapic jej nie
beds. Kto widzial entuzjazm, z jakim odnosili si¢ ci ,,papowie” i te ,,mamusie” do
produkcyj zespotu, ten jest pewny, ze — przynajmniej dopoki nie zatrze si¢ wspom-
nienie — ojcowie i matki nie beda uwazali za luksus wydatek na to, aby ich dzieci
zetknety si¢ ze sztuka.

Pokaz zespolu, jak to wynika z charakteru instytucji, jaka jest Teatr ludowy, byt
zademonstrowaniem ogromnej warto$ci dorobku kulturalnego naszej wsi. Byl to
pokaz piesni, taica, stroju i obrzgdu réinych regionéw Polski. Unaocznil on te
wielka prawde, ze sztuka ludu, wykwit pracy wiekdw, dziesigtkéw pokolen, jest
»atka przymierza miedzy dawnymi a mlodszymi laty”, w ktoérej lud sklada ,bron
swego rycerza, swych mysli przedze i swych uczué¢ kwiaty”. Arka ta, jak méwi Mic-
kiewicz, jest ,,2adnym nieztamana ciosem”, bo skarby jej sa wickuiste, jak wickuiste
s3 wzruszenia i przezycia setca Judzkiego. I dlatego zawsze do nas przemawia, zawsze
w nas echo wywola, niedostepna niszczacemu dzialaniu przemijania »mody”.

Taki nastrdj, zrodzony z odczucia ,,wiekuistej prawdy”, sztuki ludowej, umial wy-
wolaé zesp6t swoim bogatym programem, obejmujacym az 21 numeréw. Tafice re-
gionalne zespolu opracowata p. J. Mierzejewska, inscenizacje $piewek, piosenki,
§piewane nie ,,na sztywno”, ale zawsze z ilustrujacym gestem i mimika — p. J. Tu-
rowiczéwna i p. J. Zawieyski.

Z tancéw rzeczywiscie trudno powiedzie¢, ktoéry byl najpigkniejszy. Jednak zda-
niem moim, kujawiak oddawal najbogatsza skale uczué, od powazinej zadumy, po-
przez sentymentalne figliki, az do zapamigtalego uniesienia. Sliczny byt réwniez kra-
kowiak w swojej zywiolowosci i buficzucznosci. Slaski ,,trojak”, zakoficzony figlar-
nym ,,zajaczkiem’” i ,,gasior” z Wisly wprost rozkoszne przy swojej niby stateczno-
§ci, przez ktéra wybuchaja rakiety temperamentu. Miodszym widzom bardzo przy-
padt do gustu ,niedZwiedz” podhaladski, takie niby zawody w zrecznodci i sile.
Inscenizacja piosenki ,.Oj, $wieci miesiac, $wieci”, byla réwniez utrzymana w cha-
rakterze tanecznej zalecanki — a wykonana z prawdziwa finezja! Bardzo pigknie
i wzruszajaco wypadly dwie inscenizacje o powaznym nastroju: ,,Jabloneczka™ i ,.Ko-
lysanka” — ta ostatnia zwlaszcza ogromnie pomystowa i gleboko, cho¢ bardzo pro-
stymi §rodkami ujeta.

Z pieéni nieinscenizowanych, a tylko podkreslanych gestem i mimika, najzywiej wy-
padla i najbardziej si¢ podobata powitalna piesd: , Hej, patrzajta, co tu luda!”
(z krakowskiego) 1 ,,Ozefl sie, Janicku” (spiska).
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Duz3 melodyjnos¢ onomatopeicznag miata recytacja zbiorowa ,Deszczyk”, z trescia
lekko podkreslong ilustracja inscenizacyjna.
Niespos6b tu omawia¢ calego bogatego repertuaru. Wspomne wiec tylko o koficza-
cych pokaz ,,oczepinach”, ktére sama treicizg obrzedows, bogactwem odcieni swoich
piosenek, jaka$ jakby fatalistyczno-religijna misteryjnodcia glebokie na widzach zro-
bily wrazenie.
Caly zespé! jest naprawde zgranym ,,zespolem”, a nie popisem solistéw, starajacych
stg¢ wysung¢ na pierwszy plan. Ale mimo to wyrézniaja sie swoja gra p. Kazimier-
czakowa i p. Blasiak tak glosem, jak wytazistoscia i inteligencjz gestu, jak i cienio-
waniem mimiki.
Po ujrzeniu teg cwidowiska odczuwa sie szczery zal, ze nauczycielstwo nasze nie ma
moznoéci ogladania tego rodzaju spektakli. Byloby to potrzebne zaréwno dla tych,
ktérzy pracuja na wsi, jak i dla pracujacych w mieécie. Dla pierwszych dlatego, zeby
si¢ ich uwaga zwrdcila ku tworom wiejskiej kultury, Zeby oceniwszy jej wartosé
chronili ja swym wplywem od zaniku; dla drugich, aby si¢ z nia poznali i przez to
zrozumieli Zrédla naszej sztuki.
Rzucam tu mysl, ktéra oby mogla by¢ zrealizowana: Oddziat Warszawski Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego zapoczatkowal w r. ub. zebrania literacko-muzyczno-towa-
rzyskie czlonkéw; otdz czy by nie mozina uprosi¢ zespél Teatru Ludowego, aby na
ktéryms z tych zebran pokazal nam cho¢ kilka ,,numeréw”’ swego repertuaru? Lon-
dyn i Hamburg poznal taniec, obrzedy i pie$i nasza ludowsa, cudzoziemski Korpus
dyplomatyczny ujrzal je réwniez — dlaczegéz my, nauczycielstwo warszawskie, kto-
rego wigkszos¢ jest zwiazana ze wsia pochodzeniem i uczuciem, nie mamy mieé
moznosci poznania dziet ducha ludu? A i zawodowo skorzystaliby$my na tym, czer-
piac natchnienie i przyswajajac sobie formy teatralizacyj z produkcji zespolu Teatru
Ludowego, pracujacego pod kierunkiem prawdziwych i do$wiadczonych artystow.
Sadze, ze takie nawigzanie kontaktu z zespotem nie przedstawiatoby trudnosci, gdyz
zespol od czasu swoich sukceséw w Londynie pracuje nie dorywczo, jak dawniej.
ale stale i systematycznie, zawsze wigc ma co$ ,,pod r¢ka” do pokazania interesujg-
cym si¢ sztukg ludows i zagadnieniami inscenizacyj.

Helena Tyrankiewiczowa

TEATR SZKOLNY INSTYTUTU REDUTY w Warszawie wystawil sztuke Kornela
Makuszyniskiego ,.O dwdch takich, co ukradli ksigzyc” w przerébce scenicznej Al
Maliszewskiego. inscenizacji M. Duleby, opracowaniu muzycznym Anatola Zarubina
i w dekoracjach i kostiumach Z. Wawrzkowicz.

TEATR DLA DZIECI W OPERZE WARSZAWSKIE] wystawil widowisko szopko-
we p. t. ,Cudowna Stajenka” pidra Jozefa Sorokowicza. Conferencier'’ka Henryka
tadosza. W widowisku biora udzial artyéci opery i balet pod kierunkiem Al. Leon-
tjewa.

Z KINA

CZARUJACA KOMEDIA(,,Pan z milionami”, komedia filmowa Rudolfa Riskina)
»Dlatego, Ze pomagatem biednym,
zrobiono ze mnie wariata’.

Juz dawno, bardzo dawno nie widzieliSmy na naszych ekranach filmu tak po-

trzebnego polskiej psychice, tak rozbudzajgcego w nas energie duchowa,

energi¢ codziennego Zzycia, jak czyni to 6w czarujacy ,,Pan z milionami”. Potrzebny
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jest — okazato si¢ — taki film naszemu usposobieniu potulnemu i ulegtemu — jako
odtrutka; potrzebny naszej naturze nie umiejacej walczy¢ enetgicznie ze zlem, ktére
zawsze odwaznie a czesto brutalnie w nas uderza. Ten amerykanski film daje zywy,
przekonujacy, $mialy przyklad, zachete, jak zto nalezy czasem nawet zwalid do-
brze, energicznie, bez ceremonii... Od szeregu tygodni publiczno$¢ raz po raz
rozbrzmiewa na sali $miechem szczerego zadowolenia, jakiego$ Zywiolowego ura-
dowania, a zarazem $miechem tego gatunku, tej szlachetnosci, jaki styszy sic w teatrze
na przedstawieniach najlepszych komedii Fredry, Moliera... Od czasu do czasu, w sy-
tuacjach co $wietniejszych, ktérych w filmie tym nie brak, publicznos$¢ darzy aktoréw
mocnymi oklaskami... A wychodzi z kina przyjemnie wstrza$nieta, radosnie ozywiona,
mozna powiedzieé, nawet ol$niona zmiennoscia narastajacych, najbardziej oryginal-
nych, $mialych, a wesotych sytuacji...

Bo tez i scenariusz tego filmu, tym razem rzeczywistego dziela Sztuki, komponowat
na pewno nie bussinessman, lecz — poeta. Z bozej taski! Zapewne, jesli chodzi
o artyzm, o zwarto$¢ jezyka i dialogu, poeta ten nie okazuje si¢ orlem; jest jednak
poeta prawdziwym — zwlaszcza w zestawianiu sytuacji! — gdyz potrafit przedstawic
$wiat jako wizje; wizje stosunkéw, jakie dzisiaj istnieja migedzy ludZmi dopiero w wy-
obrazni nielicznych jednostek, przewaznie wiasnie poetéw, ale jutro — za lat sto,
dwiefcie — u nas moze za lat pieéset —— stosunki takie beda na ziemi zjawiskiem
normalnym. P. Robert Riskin nie potrzebowal sie silié-—jak Wells w ,,Rokn 2000"—
na pokazywanie nam tylko technicznego, zamiast etycznego postgpu i udo-
skonalenia przysziego §wiata, lecz — bedac nie mézgiem ale sercem bliski prawdy —
pokazal nam $wiat przyszly na plaszczyZnie moralnosci ludzkiej, a wigc na plaszczyz-
nie najwazniejszej. To jest doskonalo§é o wiele diekawsza od technicznej. Autor
pokazal miedzy innymi — a pokazat to przekonujaco — Ze czlowiek bez ujmy dla
swej wartosci intelektualnej moze jednak hodowa¢ w sobie pewne naturalne lekce-
wazenie i pogarde dla pieniadza, jest to bowiem czynnik, przez ktéry $wiat dzisiaj
upad! i spodlal bardziej, niz kiedykolwiek w swej historii. Dzi§ przeciez chciwos¢
na pieniadz i przez nig wytwarzajaca sig podto$¢ ludzkiego postgpowania opiera sig
i poteznieje na ,,naukowych zasadach organizacji”, organizacji — naturalnie — wy-
zysku slabszych, a organizacja taka, cudownie wyzyskana technicznie, ma dzi$ zasigg
miedzynarodowy, wprost idealnie ,,zjednoczony”; ma rozpigtos¢ globalna a miazdza-
ca jak czolg; jest zracjonalizowana, zmotoryzowana, zmonopolizowana... Ktéz jej
da rade?

Na takie wilasnie pytanie, spowodowane poprzednimi spostrzezeniami, daje odpo-
wiedz — skromng ale celna — ,,Pan z milionami”. A choé autor (scenariusza) wy-
raza swoje lekcewazenie dla Mamona przez usta cztowicka prostodusznego (raczej
prostolinijnego) i niekiedy — ale tylko niekiedy! — naiwnego, wyraza jednak swoja
ide¢ sytuacjami tak sugestywnymi, ze nas przekonuje. Pozwala wierzyé, ze moze...
kiedys... bedzie tak w zyciu realnym?

28-letni Langellow Dieeds jest skromnym kapitanem strazy pozarnej w malym mie-
Scie amerykanskim. Jest oprécz tego zamilowanym muzykiem (gra na trgbie w or-
kiestrze strazackiej), a takZze naiwnym samoukiem-poeta, pisujacym w dyletanckim
natchnieniu po naszemu czestochowskie wiersze (po prostu: w tej mieécinie nie miat
go kto nauczy¢ pisania wierszy dobrych i dyletanta wyksztalcié na poete rasowego).
Na te swoje wierszyki ma jednak p. Dieeds odbiorcéw i to daje mu w zyciu odro-
bing twoérczego szczeicia. I nagle czlowiek ten staje si¢ dziedzicem 20-milionowego
majatku, otrzymanego po zmarlym wuju, ktéry zginalt w katastrofie samochodowe;j.
Lecz z bozej taski artysta, chociaz naiwny (okaze si¢ przy korcu komedii, ze lepiej
od kiepskich wierszy umie dobrze tworzy¢ stosunki spoleczne, a to takie artyzm)
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na razie nie bardzo przejmuje si¢ darowana mu fortung. Zwiastunéw tej nowiny
przyjmuje nawet dobrodusznie stowami: — ,,czy nie méglbym w czym dopoméc,
skoro wuj tak niespodziewanie zginal?” W samej za$§ chwili, gdy mu uroczyscie
oznajmiajz cyfrg: — ,,20 milionéw™! -— p. Dieeds zapytujac pana Cedara: — ,,czy
to tak duzo”? — akompaninje tej milej rozmowie gra na tragbie.. (§wietnie przez
rezysera pomyS$lana scena!). Odmiennego jednak zdania, zaréwno o warto$ci majat-
ku jak i o osobie pana Dieedsa jest 6w p. Cedar, dotychczasowy zarzadca majatku
zmartego milionera. Zywi on teraz skryte a gorgce nadzieje na niemaly udzial w go-
spodarowaniu pozostawionym spadkiem, a pewno$¢ jego wzrasta w miare jak sie
utwierdza w mniemaniu, ze p. Dieeds to czlowiek fatwy do opanowania. Lecz od tej
chwili komedia az do samego finalu obfituje w takie przedziwne niespodzianki, ze
fabula tego filmu moze by¢ zastuzong duma autora-scenarzysty i rezysera. Co wigcej:
jesli ,,Pan z milionami” jest jakim$ wykladnikiem psychiki amerykanskiej, to sztuka
ta moglaby by¢ dumg tamtejszego spoleczedstwa. Badz co badz, znalazt si¢ tam autor,
ktéry potrafil stworzy¢ posta¢ — tak czgsto powtarzajacg sie i w sztuce 1 w Zyciu
nawet! — tzw. nowobogackiego, ktéremu fortuna spadla z nieba niespodzianie,
a ktéry nie tylko nie oszalat z tego powodu i nie zaczat szasta majatkiem na $lepo,
ale — gdy czlowiekowi temu zycie przypadkowo postawilo przed oczy groze swoja
i powage — ze autor pokazal tu cziowieka mys$lace go, mySlacego kategoriami
spolecznymi, Zze pokazal go nie glupim naiwniaczkiem lecz czlowiekiem rozumujz-
cym zdrowo i podlug rzeczywistosci, ze pokazal go jako czlowieka energicznego —
i energicznego w dobrych, etvcznych intencjach, to najwazniejsze! (rzecz nieznana,
obca polskiej twoérczosci, gdzie czlowiek energiczny to zwykle tajdak, a przynajmnie;j
spekulant-egoista, za$ cztowiek uczciwy, to zawsze niedofgga) — Ze autor przedstawit
te posta¢ komediowo, na wesolo, lecz o tyle powaznie, Ze¢ nie groteskowo — co jest
zadaniem moze trudniejszym, niz gdyby sprawe przedstawiono czysto dramatycznie,—
ze sztuke nasycit bogactwem zdarzen, sytuacji ktére nie tylko zmieniajg si¢ co chwila,
ale i narastaja logicznie, pigtrza si¢ i poteznieja — az do wspanialego finatu (scena
rozprawy sadowej — rozprawy chyba jedynej w tym rodzaju), finatu, keory wy-
woluje zywiotowe oklaski u publicznosci, a najszlachetniejsze zadowolenie w jej ser-
cach, — ze nakoniec dal postaci bohatera jaki§ dziwny a naturalny urok, wdzigk
i poezje (osobna to, wielka sztuka czarujgcego artysty-aktora, Gary Coopera!) —
i ze w ogoéle bussiness filmowy podjat si¢ realizacji takiego tematu! — wszystko to
jest tworczym zjawiskiem bardzo radosnym, niezwyklym w naszych czasach, w ,,me-
chanicznej” Ameryce!

Ale bohater sztuki, Langellow Dieeds, cho¢ juz w pierwszych scenach pokazuje sig
nam jako czlowiek $mialy i rezolutny, nie fatwo jednak dochodzi do tej wspanialej,
tworczej, ironii, na jaka zdobywa sie pod koniec sztuki wzgledem swoich oskarzy-
cieli, sedziéw oraz uczonych-bieglych (!), ktérzy na przestankach naukowych , pewni-
kéw” udowadniaja, ze p. Dieeds to wariat. ,,Dlatego, ze pomagatem biednym, zro-
bicno ze mnie wariata” — o§wiadcza im p. Dieeds (i trzeba widzie¢ wyraz twarzy
Gary Coopera, towarzyszacy wypowiedzeniu tych stéw!). Zrazu bohater nasz tylko
bawi sig ironicznie swoimi przeciwnikami, a ironia swojg w koficu pograza ich w po-
wszechnym szyderczym $miechu audytorium sali. Zarazem swoje instynktowne, od-
ruchowe uczucia przeobraza, przeksztalca w $wiadoma, zdecydowang postawe wzgle-
dem $wiata, wyrazajaca si¢ cho¢by w takich stowach: — ,,To jest tak, méwi p. Dieeds
do przewodniczacego sadu, jakbym byl na wielkiej todzi 1 widziat jednego cztowieka
w tédce o wiostach, ktéry jest zmeczony wiostowaniem i chce sig¢ przejechaé za dar-
mi, i innego czlowieka, ktdry tonie. Jak pan mysli — ciska ostre slowa p. Dieeds —
kogo bym ratowat? — pana Cedara, ktory jest tylko zmeczony wiostowaniem i chce
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si¢ przejecha za darmo, czy tez tych tam ludzi, kt6rzy tong!?”’ (mowa jest o bez-
robotnych, korzystajacych z pomocy finansowej pana Dieedsa). Ale zanim ten miody
milioner-altruista — za doznane krzywdy, za wyszydzanie go, publiczne o$mieszanie
w prasie, za zdrade-podstep ze strony osoby ukochanej i za wtracenie go do domu
wariatéw jako ,szaledca-utracjusza” — zanim za tc wszystko otrzyma satysfakcje
od przewodniczacego sadu, ktéry ,,pomimo obcigzajacych zeznad’™ w kodcu uznaje
pana Dieedsa za ,czlowieka nie tylko przy zdrowych zmysfach, ale majacego naj-
zdrowsze zmysly z tych wszystkich ludzi, ktérzy kiedykolwiek znajdowali sie w tym
sadzie”., — zanim po tych wszystkich upokorzeniach a po ostatecznym tryumfie
w koficu sam — za zezwoleniem przewodniczacego sadu! — , jeszcze zrzuci z serca
swego jeden ciezar” i... zdzieli po gebie, raz ale dobrze, czlowieka-bydle (owego
pana Cedara), ktére godzito na jego uczciwos$¢ (co to za Swietna scena!) — przed
tym wszystkim p. Dieeds duzo i gleboko cierpi; cierpi az do zupetnego zobojetnienia
na swoj dalszy los, na wszystko. I to budzi dla bohatera tej komedii najszczersza
sympati¢, wyrozumialo$¢ dla jego altruistycznych dziwactw, to go czyni — z ludz-
kiego, moze cokolwiek arcyludzkiego punktu widzenia — postaciz ogromnie zajmu-
jaca, ciekawa w najglebszym znaczeniu.

Od czasu ukazania si¢ tej komedii na ekranie opetala mnie pewna mysl, ktéra —
skontrolowana dyskusja z kilkoma osobami na temat ,,Pana z milionami” — pomimo
to nie daje mi spokoju, wigc — daje jej wyraz konkretniejszy:

Apeluje najgorecej a w najlepszych intencjach do wiadz szkolnych (Kuratorium
Okr. Szkolnego), azeby weszly w porozumienie z kim potrzeba i — na warunkach
dla mtodziezy dostepnych — utatwily mtodziezy szkét $rednich zobaczenie tego fil-
mu. Nie tylko utatwily, ale zeby dyrekcje szkét goraco zachecaly, naklanialy miodziez
do zobaczenia ,,Pana z milionami”. Niedawno widzialem takie chwalebne pielgrzymbki
szkolne do kina ,,Europy” na ,,Mari¢ Stuart”. Ot6z mimo wszystko, co o tej ekra-
nowej, ,,zblizonej do prawdy” historycznej odbronzowionej krélowej szkockiej da
si¢ powiedzie¢ nawet najlepszego, ,,Pan z milionami” ze swoim — naodwrét —
,oddaleniem” od ,,prawdy” zyciowej przewyzsza — zwlaszcza jako duchowa strawa
dla miodziezy — po prostu o cale niebo 6w Swietnie pokazany przeglad dawnych,
historycznych kostiuméw szkockich. ,,Pan z milionami” przede wszystkim nieréwnie
lepszym, §wietniejszym scenariuszem, a potem zywotnoscia (i Zywiolowo-
$cig) swej tredci bierze publiczno§é tak catkowicie w swe posiadanie, iz w ogole
zapomina sie ze potrzymy przeciez tylko na film — wiadomo: tylko ruchoms foto-
grafie, — lecz zdaje nam si¢, jakbySmy widzieli przed swymi oczyma jakie$ auten-
tyczne, rzeczywiste zycie! A poniewaz zywy przyklad ,zaraza” najbardziej, wigc —
wiéréd dzisiejszego zalewu chciwosci ludzkiej na pienigdz, na ,miliony”, posréd
jeszcze gorszych objawéw: zdobywanie tych pienigdzy wszelkim sposobem... —— obja-
woéw jakiego$ rozlewajacego sie zdziczenia —- moze dobrze, pozytecznie byloby po-
kaza¢ miodszemu, jeszcze nie zepsutemu pokoleniu, pokaza¢ $wiat trochg¢ od tam-
tego — inny. Tak sie przeciez drzy o t¢ mtodziez, o jej zdrowie, dodatni rozwdj mo-
ralny, o jej przyszto§¢ — ktora jest przysztoscia narodu. Tyle troski — prywatnie,
i publicznie wykazujemy o te sprawy, wyglaszamy na ten temat wiele stow
przy kazdej sposobnosci. Nie mielizby§my wiec skorzysta¢ ze sposobnosci dania tej
mlodziezy strawy dla niej, naprawde, najpotrzebniejszej, a zwlaszcza najlepszej? Kto
z nas nie wie, jak czasem wielki wplyw na charakter cztowieka wywiera Sztuka.
Kto moze zareczyl, ze wlaénie ,Pan z milionami” nie ,zarazi” skutecznie swoja
trefcia niejednego z naszej mlodziezy, nie przeméwi, nie wplynie na rozbudzenie
tak pozadanej u nas, a tak mato widocznej w Zyciu codziennym, energiczne]
uczciwosci,
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Znam ludzi, ktorzy na ten film szli dwa — trzy razy z rzedu i wychodzili z kina
zawsze z t3 samg, a raczej ze wzrastajacg satysfakcja. W Warszawie mnéstwo oséb
z elity towarzyskiej, wybitne osobistodci pafdstwowe nie Zalowaly czasu, by ,,Pana
z milionami” zobaczy¢ po raz drugi, gdyz film przemawial, wzruszal — przekonywat.
Nie mialby tym wigkszego wrazenia i wplywu wyrze¢ na mlodziez? — element
bardziej podatny na wplywy i bardziej zapalny?
Mtodziez powinna na ten film chodzi¢ gremialnie — calymi klasami!!

Stanislaw Borowa

Z WYDAWNICTW

N. Arnold, C. Kisjelew, M. Polonski. UCZEBNY] FILM W NACZALNO]J SZKO-

LE (Film dydaktyczny w szkole powszechnej). W zbiorowej pracy ,,Szkolno-uczeb-
nyj film”. Moskwa 1935, Str. 11—60.

Wymieniona praca jest przykladem rzetelnego opracowania zagadnien dotyczacych
zastosowania filmu w szkole powszechnej. Sz to zagadnienia i dla nas aktualne
i wazne. Warto wigc bedzie przedstawi¢ je obszernie.

Praca oparta jest na eksperymentach, ktére mialy na celu sprawdzenie dydaktycznej
wartodci filmu w szkole. Autorzy korzystaja z badad w okresie, kiedy kino w szkole
czerpie material z filméw ,,0gdlnego ekranu”, kiedy popyt na film specjalnie dla
szkoly opracowany wyprzedza podaz. W tych warunkach mogli badajacy oprze¢ sig
tylko na tym materiale filmowym, z ktérego szkoly juz korzystaly (w ciagu jednego
trzechlecia), aczkolwiek nie mozna tego materiatu uznaé za spelniajacy bez zastrze-
zen zadania filmowej dydaktyki. Materiat ten ujawnia bledy, ale dlatego wlasnie daje
mozno$¢ przeprowadzenia studium krytycznego i stworzenia wytycznych dla whadci-
wej produkcji filmu dydaktycznego.

Pierwsza fazg¢ rozwoju filmu szkolnego w Z. S. R. R. charakteryzuje — zdaniem
autordw — przecenianie mozliwosci kina w szkole, nadmiar stowa, masowe lekcje
kinowe (prymitywny surogat zastosowania kina w szkole), oddawanie pierwszefi-
stwa filmowi jako pomocy w dydaktyce — w ogéle tendncja ku specjalnej ,,meto-
dzie kinowej”. Przypuszczano, ze film samodzielnie rozwizzuje zagadnienie dydak-
tyczne, ze moze bez reszty wykonywac poszczegblne zadania programowe, Ze mozna
poprostu eliminowaé nauczyciela.

Autorza sadza, ze przyczyna tych bledoéw jest niedostateczna ingerencja instytucji
pedagogicznych w szkolng pracg kinows i brak naukowego, badawczego nastawienia.
Badania nad skutecznoscia kina w szkole przeprowadzit juz w latach 1922—1924
uniwersytet w Chicago. Badania amerykanskie oparte na stosowaniu testéw wia-
domoéci (wypetnianie luk, odpowiedzi na pytania alternatywne i in.) do materiatu
podawanego réwnoleglym grupom dziecigcym przy pomocy réznych $rodkéw, a mie-
dzy nimi i kina — daly bardzo interesujace wyniki. Wskazemy kilka punktéw:
Kino ma przewage nad innymi $rodkami pogladowego nauczania (obrazy $wietlne,
ilustracje i in.), ale tylko w okreslonym zakresie materialu; poza tym zakresem
istnieja inne $rodki bardziej skuteczne niz kino.

Bezcelowe jest wigczanie do filméw dydaktycznych elementéw statycznych; mozna
je z wigkszym efektem demonstrowa¢ inaczej.

Film powinien ujmowa¢ material, ktéry jest niedostepny w zwyklych warunkach
szkolnych.

Procent zapamigtywania okazuje si¢ wyzszy po lekcji kinowej przy poréwnaniu z in-
nymi metodami nauczania.
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W badaniach lokalnych, o ktérych méwia autorzy, przeprowadzono studium poréw-
nawcze m. in. z filmem ,Wegiel”. Podstawa poréwnywania wynikéw byly wypra-
cowania dziecigce, rysunki, pismienne i ustne odpowiedzi na zadawane pytania.
Okazalo sig, ze dzieci, ktére ogladaja film, zdobywaja pelniejsze i konkretniejsze
wiadomosci o produkcji wegla.

Okazalo si¢ réwniez, ze dzigki filmowi przyswajaja sobie dobrze material nie tylko
dzieci zdolniejsze, lecz réwniez i mniej zdolne.

Ze nastgpuje ,,wyréwnanie zainteresowani” u dziewczynek i chlopcow.

Inna seria badan miala na celu nie tylko badanie skutecznosci samego filmu, lecz
réwniez poznanie roli nauczyciela w demonstrowaniu filmu. Badania dowiodly (na
przykladzie filmu ,,861"), ze skuteczno$¢ filmu jako $rodka nauczania pogladowego
jest 0 12,59, wyisza w poroéwnaniu ze skutecznoscizg innych metod, poza tym —
rzecz szczegllnie wazna i interesujagca — ze jako$¢ prac dziecigcych podniosta sig
0 7,4% w grupie zdolnych, a o 24,6% w grupie stabych uczniéw. Warto wspomnie¢
1 0 tym, ze wyzsza jest réwniez karno$¢ na lekcjach kinowych.

Autorzy uwazajg kino za doskonaty $rodek do walki z malymi postepami uczniéw
1 drugorocznosciz. Sadza, ze film moze odda¢ szczegblne ustugi réznym typom szkoét
specjalnych (dla dzieci niedorozwinigtych, dla glichoniemych i in.).

Dla okreslenia roli nauczyciela poréwnano wyniki vzyskane przy pomocy czterech
typéw pracy: 1) demonstracja filmu bez udzialu nauczyciela, 2) demonstracja i drob-
ne wyjasnienia, 3) lekcja, w ktérej nauczyciel komentuje réwnoczesnie film, 4) lek-
cja obejmujaca: wstepna pogadanke, wyjasnianie momentéw trudniejszych podczas
wy$wietlania filmu, wyrdznienie gléwnego tematu lekcji z zatrzymaniem filmu w tym
celu, pogadanke koncowa (filmu: ,Droga na Ewerest”). Rezultaty (oparte na trzy-
stopniowe] punktacji wiadomosci dzieci) byly nastgpujace: w pierwszym typie pracy
uzyskano 589 wszystkich mozliwych punktéw, w drugim — 65,79, w trzecim —
70,2%, w czwartym — 72,59%. Udzial nauczyciela ma zatem duze znaczenie dla po-
wigkszenia efektywnosci filmu.

Autorzy zwracajag uwage na braki metodyki kinowej w szkole. Sposréd réznych form
pracy i ,,chwytéw” metodycznych wyodrebniaja pewne ogélniejsze, powtarzajace sig
czg$ciej metodyczne koncepcje korzystania z filmu.

Metodycznie przeprowadzona lekcja skiada sie z kilku ogniw. Poczatek lekcji jest
wprowadzeniem nastroju roboczego i zwréceniem uwagi na naukows tres¢ filmu.
Nastepuje rozwiniecie gléwnego tematu (pogadanka, lektura, demonstracja doswiad-
czefl, uzycie pomocy pogladowych). Potem nauczyciel przystgpuje do wyswietlania
filmu i réwnoczesnego wyja$niania momentéw wazniejszych, przy czym stosuje przet-
wy dla wprowadzenia innych momentéw dydaktycznych uzupetniajacych film. Celo-
wa jest tez minuta ¢wiczed cielesnych (¢wiczenia — powiemy — ,$rédfilmowe’!).
Zakonczenie lekcji jest znowu oddzielnym etapem pracy. Zakonczenie jednak lekcji
filmem byloby bledem, dzieci bowiem zachowywalyby sie jak publiczno$¢ po seansie
w kinoteatrze. Zakoriczenie nie jest latwe. Wskazana jest umiejetna systematyzacja,
zebranie i uogélnienie materiatu.

Przedstawiony model lekcji filmowych ilustruje dobrze ,,chronometraze™ takich lek-
cji. Oto uklad lekcji zwigzanej z rozdzialem programu ,,Kraje polarne”, a podwig-
conej tematowi ,,Podréz tamacza lodu”:

1. Wstepna pogadanka 3 min.
2. Demonstracja pierwszej czesci filmu ORLE
3. Opowiadanie nauczyciela o wyprawie z 1. 1912 Sl
4. Demonstracja czwartej czesci filmu 159 5
5. Uzupelnienia podane przez nauczyciela i
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6. Zebranie materiatu 7
7. Whnioski 2
8. Zadanie pracy domowe;j 1

Oto zndéw chronomontaz lekcji kinowej na temat ,,Mineraly pozyteczne”:

1. Wejscie dzieci do klasy i wstepna pogadanka 6 min.
2. Zapisanie pytan na tablicy ey
3. Czytanie wybranego fragmentu (,,Dom z pylu”). Omoéwienie lektury.

Pokaz cementu SYeh,
4. Czytanie innego fragmentu (,,O tym, jak kamied zamienia si¢ w pyt”).

Rozmowa na temat lektury 5% va
5. Czytanie trzeciego fragmentu 5
6. Projekcja filmu D
7. Przerwa projekcji. Przeprowadzenie doswiadczenia z twardnieniem ce-

mentu pod wodg T
8. Dokonczenie filmu 5. s
9. Zakonczenie doswiadczenia. Pokaz stwardnialego cementu i zapisanie

wnioskéw 5

W zwigzku z whaczeniem filmu w jednostke metodyczna nasuwa sie szereg zagad-
nien. Nalezy si¢ zastanowi¢ nad momentem wprowadzenia filmu (na poczatek, sro-
dek lub koniec partii programu), nad tokiem filmowego utworu (seryjno$¢, catko-
wito§¢, fragmentarycznoéc). Sa to jednak zagadnienia bardziej szczegélowe. Zwro-
cimy natomiast uwage na zagadnienie ogdlnicjsze: ,,dydaktycznos¢” fllmu ,»Byloby—

tylko powtérzeniem podrecznika”. |, Film dydaktyczny nie jest inscenizowanym pod-
rgcznikiem”. ;Film dydaktyczny powinien stanowic wyprébowana pedagogicznie

pedologlczme pomoc, zapewniajaca Scisty zakres w1ad0mosc1 w granicach zilustro-
wanego odcinka programu dla okreslonych lat nauczania..

Charakterystyczne sa fakty, ktdére autorzy przytaczaja w zwiqzku z zagadnieniem
tresci filmu i ilosci zawartych w aim pojeé. Nadmiar tresci i nowych poje¢ pro-
wadzi do fatalnych konsekwencji. W filmie- ,,Ziemia i niebo” podano wiadomosci
o horyzoncie, o ksztalcie ziemi, o tuchu wirowym i postgpowym ziemi, o cigzeniu,
bezwladnosci, globusie, zmianie dnia i nocy, porach roku, biegunach, strefach kli-
matu itd. Po lekcji, podczas ktérej film byl objasniany, zapytano dzieci co widzialy.
Po dluiszym milczeniu odezwala si¢ jedna dziewczynka:

— Widzieli$my, jak jada po rzece, a wszystko si¢ rusza.

Potem druga:

— Jak t6dka jechali i nigdzie nie dojechali...

Wreszcie zdolniejszy chiopiec o§wiadcza:

— Widzialem ziemi¢, malpy, antylopy — to wszystko.

Rzecza konieczna jest zatem w celu ustalenia ilofci mozliwych pojeé dla réznych po-
zioméw wieku prowadzenie pedagogicznych eksperymentéw nad nowymi filmami
przy pomocy odpowiedniej grupy widzow.

Czeste sa blcdy wymka;gce z techniki reallzaql filmu, bledy natury montazowej.
Krétkos$¢ scen i czesto$é cie¢ uniemozliwiaja ujecie calosci mySlowej. Dzieci bawia
sie percepujac poszczegdlne obrazy, ale asymiluja nie wiele. Tak np. dzieciom po-
kazano w szybko zmieniajacych sig, krétkich obrazach, fragmenty z mechanicznej
piekarni. Reakcje widowni opisuja dobrze okrzyki dziecigce:

— Patrz, patrz, sama miest.

—- Ciasto, ciasto polecialo!
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— Gdziez poleciato?

— O! co to takiego? Chleby! — itd.

Autorzy proponuja dla komplekséw scen bliskich tresciowo (w filmach dla pierw-
szej klasy) 30 do 50 m, przy czym poszczegblne sceny nie powinny biec krécej niz
15 do 20 m. W klasie trzeciej i czwartej mozna je juz skréci¢ do 10—15 m. Gdyby
chodzito o metraz calego filmu, to nie jest wskazane —— wedlug poczynionych do-
$wiadczed — demonstrowanie filméw majacych ponad 500 m.

Waznym czynnikiem jest napis w filmie. Napis powinien by¢ wyrazony zwigéle,
zywym jezykiem i umiejetnie umieszczony. Szkodliwe jest dzielenie napisu na czedci,
o niedokoficzonych zdaniach, i przeplatanie ich scenami filmu. Nie wiele pozytku
daja napisy, krotkie wprawdzie, ale wprowadzajace pojecia obce dzieciom, ktore wy-
magaja specjalnego opracowania: ,transformator”, ,,wysokie napigcie” itp. Sprawa
do dyskusji jest wylaczenie zupeilne napisu, tworzenie filméw bez napiséw.
Zamykamy nasze sprawozdanie. Czytelnik, ktéry zdaje sobie sprawe z tego, ze stoimy
w naszej szkole u progu kinofikacji, przyzna, ze i dla nas aktRalny jest wywéd kon-
cowy podany w referowanej pracy: ,,Powolane instytucje powinny w chwili obecnej
podja¢ rozlegte badania zaré6wno w dziedzinie korzystania z kina w szkole, jak
1 w dziedzinie tworzenia filmu’. dr. j. w

Br. Wieczorkiewicz, H. Szletynski 1 J. Kochanowicz: ,Zarys nauki zywego
stowa” — Nasza literatura ,stowa Zywego” przedstawia si¢ bardzo skromnie.
Szczegblny brak daje sie odczué w dziedzinie dziet o charakterze metodycznym. Sa
wprawdzie dzieta z tego zakresu (Juliusz Tenner ,, Technika zywego stowa™, ,,Podrecz-
nik nauki czytania” 1906), lecz juz same daty wydania wskazuja, Ze ksigzki te s3 prze-
starzale i nie moga porusza probleméw nowszych, powstajacych w miarg rozwoju
nauki o zywym stowie. .

Z pozniejszych wydawnictw, obok prac Komarnickiego, twércy teatru szkolnego,
na uwage zastluguje przeklad pracy Sergiusza Wotkonskiego pt. ,,Stowo wyraziste”.
Dorobek wigc nasz nie jest bogaty i dlatego z radoscia nalezy powita¢ ukazanie sig
ksigzki B. Wieczorkiewicza, H. Szletyaskiego i J. Kochanowicza pt. ,,Zarys nauki
zywego stowa” (Warszawa, Nasza Ksiggarnia, 1936 1.).

Ksiazka ta, jak zaznaczaja autorzy, ,,nie pragnie byé wyczerpujacem i szczegélowem
rozstrzygnigciem wszystkich zadan i watpliwodci, lecz syntetycznym podaniem cato-
ksztaltu zagadnien dla tych, keérzy z tego lub innego powodu maja utrudnione
studiowanie poszczegblnych etapéw nauki zywego stowa” (cytujac autordéw, zacho-
wuj¢ pisownie uzyta w ksigzce).

Chcac spetni¢ nakreslone zadanie podzielili autorzy prace na trzy zasadnicze czedci.
Na pierwsza cze$¢ ksigzki (zarys teoretyczny w opr. Br. Wieczotkiewicza) skladaja
si¢ wiadomosci z zakresu fonetyki jezyka polskiego. Autor zwicile i jasno zaznajamia
czytelnika z wiadomo$ciami fonetycznymi i ortograficznymi, kedrych znajomosé jest
niezbedna przy nauczaniu polszczyzny i wymowy. Przy koncu zamieszczono niezmier-
nie pozyteczny stowniczek ortofoniczny, w ktérym pomieszczono caly szereg wyrazéw
z podaniem wymowy poprawnej i wadliwej. Stowniczek ten odda wielkie ustugi
nie tylko nauczycielowi ale kazdemu czlowiekowi pragnacemu wymawia¢ poprawnie.
Druga czg$¢ ksigzki ,, Technika dykcji”, opracowana przez H. Szletyniskiego, aktora
i nauczyciela dykcji obejmuje zarys melodyczny techniki wymowy. Znajdzie tutaj
czytelnik wiele cennego materiatu teoretycznego, wiele wskazéwek i ¢wiczed prak-
tycznych. Duzy nacisk polozony zostal na wyéwiczenie oddechu i w zwiazku z tym
zamieszczono wiele ¢wiczefi oddechowych, ktérych znaczenie w nauczaniu prawidlo-
wej wymowy jest b. wielkie.
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Druga kwestia kt6ra autor doktadnie omawia, to usuwanie defektéw mowy. Omé-
wiona zostala istota jgkania, seplenienia oraz wadliwego wymawiania r. Przy oma-
wianiu kazdego z wymienionych defektow podane zostaly wyczerpujace Cwiczenia
prowadzace do usunigcia danej wady. Ta cze$¢ ksiazki odda wielkie ustugi nauczy-
cielstwu szkot powszechnych, ktére z natury swego zawodu musi niejednokrotnie
wykorzenia rézne znieksztalcenia wymowy. Czeéé druga ksiazki koricza rozwazania
dydaktyczne.

Trzecia i ostatnia cze$¢ wymienionej ksiazki traktujaca o wyglaszaniu utworéw (opra-
cowana przez J. Kochanowicza) odda réwniez najwigksze ustugi nauczycielowi szkoty
powszechnej. W uwagach ogélnych omawia autor analize utworbw, stosunek formy
do treéci 1 inne pokrewne zagadnienia. Duzo konkretnego mareriatu znajdzie czy-
telnik w prawidlach wygtaszania utworéw. W rozdziatach tych bgdzie mowa o po-
dziale na grupy akcentowe, o melodii zdania, o diwiecznosci recytacji i podstawie
recytatora.

Juz samo zestawienie ¢pewnych tylko tematéw Swiadczy o Zywotnosci i istocie poru-
szonych zagadnien.

Na zakoficzenie zebral autor 20 réznorodnych przykladéw utworéw literackich i omo-
wil sposoby ich wygtaszania.

Sam dobdr tekstéw jest bardzo dobry, gdyz uwzglednione zostaly utwory o najroz-
maitszych pierwiastkach i tematach oraz odmiennych podlozach uczuciowych.

Dwa przyklady recyracji zespolowych sa najstabszym punktem tej ksigzki. Wydawa¢
by si¢ moglo. Zze autor nie zdaje sobie sprawy z duzego postepu w tej dziedzinie,
zwlaszcza na terenie pedagogicznym.

Pozostate przyklady przyczynia si¢ niewatpliwie do wtajemniczenia czytelnika
w istote tekstu a réwnocze$nie pobudza inicjatywe do opracowywania innych
utworoéw.

Tak w najogélniejszym zarysie przedstawia si¢ ukiad i tresé ksiazki, ktéra ze wzgledu
na swoja aktualno$¢ i warto§¢ zastuguje na poznanie.

Jasna jest rzecza, Ze ogrom zagadnienia nie pozwolil autorom oméwié wszystkich
zagadnien, wytyczyli oni natomiast pewien kierunek tym, ktérzy szukali jakiegos
oparcia i pomocy w swej pracy. I dlatego nauczycielstwu pomoze ta ksiazka w wielu

wypadkach. St. Aleksandrzak

OD REDAKCIJI

Nieomal réwnoczesnie otrzymaja Kol. Kol. Nr 2 , Uroczystosci w szkole” poswie-
cony Imieninom Prezydenta Rzeczypospolitej prof. dra Ignacego Moscickiego. Numer
zawiera szereg wierszy, inscenizacji i obrazkéw scenicznych, opracowanych przy
wspoludziale redakcji ,, Teatru w Szkole”.

Konkursy ,, Teatru w Szkole” na inscenizacje i obrazek sceniczny zostaly zamknigte
w dn. 1 stycznia. Daly one plon obfity, gdyi nadestano ogétem 32 prace. Wyniki
konkursu ogloszone zostang w numerze 7-ym naszego pisma.

REDAKTOR : HENRYK £ADOSZ
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWEOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO .
STANISEAW MACHOWSKE

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA




MUZYK ROZMAWIA ZE SEUCHACZAMI RADIA

W roku ubieglym prowadzit prof. Bronistaw Rutkowski rozmowy muzyczne ze stu-
chaczami radia przez mikrofon. Z rozméw tych ciekawy radiostuchacz dowiedzie¢ sie
mogt wielu interesujacych szczegélow. dotyczgcych muzyki, jej najprostszych pojes
i podstawowych form. Obecnie Polskie Radio wznowilo cyki tych audycji, przy czym
kazda z tych audycji ma zakreslony temat, co umozliwia zapowiadanie z gory w pro-
gramach radiowych tresci pogadanek.

WZBOGACENIE PROGRAMU AUDYCJI PORANNYCH W POLSKIM RADIOC

Program poranny Polskiego Radia na odcinku 6.30—8.10 w dnie powszednie
i 8.00—9.00 w dnie $wisteczne z dniem 4 pazdziernika zostal zmieniony. Polskie
Radio chcac wzbogaci¢ tres¢ audycji porannych wprowadza pewne inowacje. Sz to:
cytaty wielkiego wychowawcy narodu Marszatka Jézefa Pilsudskiego o nieprzemi-
jajacej aktualnosci, zwizzane z dara dnia, w kt6rym Marszatek je wypowiadal, poza
tym przystowia, harmonizujace z dara lub pracg dnia, albo tez miesigca. Trzecia
inowacjz programowa w audycjach porannych sz krétkie przypomnienia rocznic,
lub waznych wydarzefi o charakterze historycznym, politycznym, spolecznym, lite-
rackim czy naukowym. Te ostatnie audycje ozywia czesto ilustracja muzyczna, zwia
zana z tematem.

S3 jednak dnie, kt6re nie budza zadnych reminiscencji historycznych, lub tez nie
posiadaja swego odbicia w tradycyjnym przystowiu. I w zaleznoéci od tego program
poranny obejmuje badZ trzy rodzaje wyzej wspomnianych punktéw programowych.
badz tez dwa lub jeden.

Technicznie audycje te zostaly rozmieszczone w nastgpujacy sposéb: przystowia na-
dawane s3 na poczatku audycji, po ,,pie$ni porannej”, cytat podawany jest przed
dziennikiem porannym, za$ trzeci rodzaj audycji znalazl miejsce w drugim odanku
koncertowym audycji porannej.
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poleca wlasne wydawnictwa:

TEATR SZKOLNY I DOMOWY :

Szelburg E. Najszcze$liwsza z sidstr, Ba$n koledowa w 3-ch odslonach
Gnoifiska H. Boze Narodzenie w szkole. Muzyka J. Swatonia .

Juszkiewiczowa M. Jak Bolek zostal harcerzem. Obrazek sceniczny
w 1 odslonie

Szelburg E. Czarodziejska lekc;a oraz trzy inne obrazkx sceniczne .
— Zabawa, jakich malo, oraz trzy inne obrazki sceniczne .
Juszkiewiczowa M. Kazia-leniuszek. Obrazek sceniczny w 1 odstonie

Szelburg E. Zloty sen (z iycia dziewczat). Obrazek sceniczny w jednej
odstonie, zakoficzony Zywym obrazem

-~ Za siedmioma gérami. Basn sceniczna w 4 odslonach z 1lustrac;am|
Gerson-Dabrowska M. Dzied oszczednosci 2 3
Labacz-Krzepkowska N. Krory lepszy. Obrazek sceniczny .

Czaki K. Zwycigzylem :

Kownacka M. Deszczyk pada, Slonko Swieci .
Szelburg-Zarembina E. Wyprawa po szczescie .

Gerson-Dabrowska M. Onegdaj... wczoraj... dzis$ .

Zahora F. W $wigta noc . E

Gerson-Dabrowska M. Krewmak Z Amerykl :

Marcinowska J. Legionisci. Sztuka w trzech ods{onach Wyd III ;

Teatrzyk Kukietek pod redakcja M. Kownackiej
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